DANIELLE MONARI TAKIMOTO MAURICIO

INVENCAO DO POSSIVEL: O USO E A PRODUCAO DE
FILMES NAS AULAS DE HISTORIA

Dissertacdo apresentada a Faculdade de
Educacao da Universidade de Sao Paulo
para obtencdo do titulo de Mestre em
Educacao.

Area de concentracio: Didatica
Orientador: Prof. Dr. Jaime Francisco
Parreira Cordeiro

Sao Paulo
2010



DEDICATORIA

A meus pais, Dargrey Monarin( memorian e Osias Monari que seguiram caminhos
diferentes, mas me conduziram a universidade mjbtmda um a seu modo. A meu querido
esposo Sérgio, revisor atento e dedicado. Ao jokaoas que dividia a atencdo da maméae
com a biblioteca e o computador. A Sérgio Rochafessor de histéria e inspiragdo de
seriedade e disciplina. Aos meus alunos de ontem peopiciaram um caminho de trocas e

aprendizado, e aos de hoje e amanhd, pois apésredgido novos caminhos foram
vislumbrados.



AGRADECIMENTOS

Ao Prof. Dr. Jaime Francisco Parreira Cordeiro, gpestou na ideia do projeto e orientou
minhas reflexdes com precisas interferéncias. Aofepsor Celso Favaretto, que me
apresentou a condicdo pos-moderna e me reaproxitedlvalter Benjamin. A professora

Antonia Terra, que me orientou nesse caminhar desueso de especializacdo na Pontificia

Universidade Catdlica, na coleta de dados do relatexperiéncia.

Aos professores Neide Luzia de Rezende e Amaurgr@ésraes, que leram um esboco deste
trabalho na Qualificacdo, e sugeriram importantessicleracdes sobre 0 encaminhamento da
pesquisa.

Aos amigos Karina Almeida, Simone Vusberg, Taniaoitgo, Maria Eliza Tomazzi, Paulo
Rogério da Silva e Marcio Bianchi, companheirogrdbalho, que apostaram na concluséo

favoravel desta pesquisa.

Aos meus alunos que sempre perguntavam sobre manttada pesquisa, acompanhando de
perto o desenvolvimento das ideias, e ansiando@uausao.



“O professor de Histéria, com sua maneira propeasekr, pensar, agir e ensinar, transforma
seu conjunto de complexos saberes em conhecimefetibsamente ensinaveis, faz com que o
aluno ndo apenas compreenda, mas assimile, ineoepmflita sobre esses ensinamentos de

variadas formas. E uma reinvencdo permanente VgSalimardes Fonseca)



RESUMO

MAURICIO, D. M. T. Invencéo do possivel: o0 uso e a producéo de filmeas aulas de
Historia. 2010. 204 f. Dissertacao (Mestrado) — Faculdadedieacao, Universidade de Séo
Paulo, Sao Paulo, 2010.

O presente trabalho € resultado de uma experigmiagogica sobre a utilizacdo e a
producao de filmes nas aulas de Historia, realizsdi@e os anos de 2007 e 2008, com alunos
do & ano do ensino fundamental de duas escolas d@aetieular de Sdo Paulo. Durante este
periodo, a producdo cinematogréfica foi utilizadaddas maneiras: como objeto de analise e
como modalidade narrativa. Na primeira, 0 objetieba alfabetizacdo do olhar; as obras
foram exploradas em seus elementos constitutivasredo, personagens, trilha sonora,
cenarios, montagem, tomadas de camera, simbolesnpes nas cenas etc. —, abordando-os
tanto individualmente como de modo relacional ed=stdo seu papel na construgcéo de uma
narrativa coesa. Na segunda, os alunos produziranfilme ficcional, tendo como recorte
historico os governos de Getulio Vargas e utilizang estudos a respeito dos recursos do
cinema como linguagem nas varias etapas da prodiggiecdo de recorte tematico,
elaboracdo de um discurso e sua transformacdo emot@ino possivel — construcdo do
enredo, personagens e elementos de cena —, filmagdegdo da trilha sonora, montagem,
colocacdo dos créditos. A técnica escolhida foi emuenciamento de imagens por
computador, por ampliar as possibilidades de oviggéia além da atuacéo de pessoas na tela,
bem como por favorecer a utilizagdo de midias nal@sDiante da rigidez da constituicdo de
um curriculo para o ensino de Histéria, que afastaluno de sua acdo social, pode-se
perceber que a realizacdo deste trabalho permiutigessem uma leitura mais aberta da
Historia, ampliando o seu repertorio frente ao rems& a escola, pois nos filmes, mesmo
quando aparentemente havia uma reiteracdo de um@nmede reproducdo de informacdes,
notava-se a presenca de mensagens aludidas e egéricds, ou seja, a critica foi
potencializada por meio da especificidade da liggoa do cinema. O resultado nao foi a
relativizacdo do ensino de Histéria, e sim a regho de um exercicio através do qual, a
partir da realidade presente e das representagf@esgjalunos possuiam ou adquiriram no

interior e fora da escola, houve uma valorizagdoatecimento.

Palavras-chave: Ensino de Historia. Cinema. Pramwdjcente. Experiéncia pedagogica.

Cultura visual.



ABSTRACT

MAURICIO, D. M. T. Invention of the possible.2010. 204 p. Dissertation (Master) —
Faculdade de Educacao, Universidade de Sédo Padd&ilo, 2010.

The present work is the result of a pedagogic exymert on uses and production of movie
pictures in History classes, undergone between 20072008, with fundamental grade® 9
level students of two private schools in Sao Padloring this period, cinematographic
production was used in two ways: as an object fafysis and as a narrative resource. In the
first one, education of the glance was the godn fivorks’ constitutive elements were
explored — screen plot, personages, soundtrackasos, editing, camera views, symbols
present at scenes etc. —, treated both individaelty relationally, and studying their role on
building a cohesive narrative. In the second oneagdents made a fictional film, having
Getulio Vargas’ government period as a frame andgugheir knowledge on filmmaking
elements in all stages of production: selectiothefmatic frame, elaboration of a speech and
its transformation into a possible screenplay -idmg the plot, personages and scene
elements —, filming, selection of soundtrack, edjticredits. The chosen technique was image
sequencing by computer, for it enhances creati@sipities beyond people’s acting on a
screen, as well as it favors the use of media ho@c Given the rigidity on establishing a
curriculum for History teaching, in which studeatg set apart from their social action, it was
observed that this work has enabled them to haweose open-minded History reading,
expanding their repertoire in terms of the learrpngcess and the school, for in their films,
even when apparently there was a reiteration ofeeaony of information reproduction, we
noted the presence of alluded and even allegorgsages, that is, criticism was enhanced by
means of the specificity of cinema language. Tiseltavas not to relativize History teaching,
but to perform an exercise which, from present-daglity and from representations that
students had or had gained inside and outside cheok lead to a gain in the value of

knowledge.

Keywords: History teaching. Cinema. Students prédaoc Pedagogic experiment. Visual

culture.
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APRESENTACAO

A concepcao desta pesquisa seguiu um caminho pectlie foi gestado no
interior de uma das escolas onde veio a se desemymsteriormente, na qual eu ja lecionava
h& um ano e meio.

O projeto foi, desde o inicio, trabalhar com ceamra em sala de aula, tanto como
objeto de estudo quanto como modalidade discurgiwm) o0 objetivo de que os alunos
realizassem um exercicio autoral, ou seja, prodemisseus proprios filmes, sobre um tema
da Historia. A proposta seria aplicada aos alumogltimo ano do Ensino Fundamental, como
uma tarefa de concluséao desse ciclo de estudos.

O modo como se organizava o0 trabalho docente nessala exigiu que a
proposta fosse encaminhada por escrito, com aig@sce os objetivos das atividades. No
entanto, mesmo com essa formalizacdo do projetm, realizacao inicialmente néo foi
autorizada pela coordenacdo. A alegacéo foi deagrigorosa distribuicdo de contetdos a
serem trabalhados em cada um dos bimestres detivm ihviabilizaria o desenvolvimento
de atividades extras. Havia, na escola, uma fertééncia de se utilizar de aulas expositivas e
exercicios de fixagdo como Unicas formas de saltrabem sala de aula.

Pessoalmente foi frustrante saber que uma inieiatmo essa estava sendo
negada, apesar de ter sido elaborado um projetusgtifcava e explicava todo o processo. A
realidade com a qual me confrontava ao entrar etla cema das salas de aula em que
lecionava era perceber, em grande parte dos aloads, descrédito frente as aulas de modo
geral — e também as aulas de Historia. Essa atitosl@lunos ndo era exatamente pessoal, ou
seja, ndo se tratava de uma oposicao a professasa um formato de aula e curriculo em
que eram excluidos.

O resultado havia se tornado complexo: indisciplidasinteresse e baixo
rendimento. E curioso o modo como a rotina do thabascolar tende a levar os professores a
certa insensibilidade diante desse quadro dedealtedeséo dos alunos.

Frente a esse quadro, procurava estreitar algnosles com os alunos para que o
a indisciplina fosse controlada. A escola conta aom sofisticado sistema de regras e
punicdes, cujos procedimentos chegam a tomar bde pa tempo da aula. Diante da
exigéncia — e do rigor — de se manter o siléncicala de aula, apelei para a empatia com 0s

alunos e busquei a adesao deles nas atividadgs@uenha.
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A recusa inicial do projeto pela coordenagédo meléotal modo significativa que
o transformei em projeto de pesquisa e apresemeijfmrocesso de selegcédo para o programa
de mestrado da Faculdade de Educacdo da UniveesdidSado Paulo, em 2006. A sua
aceitacado e o inicio do trabalho foi possivel dipda aposta do professor Jaime Cordeiro
nessas ideias e no potencial desenvolvimento detraivalho na area de Didética,
particularmente para o ensino de Historia.

Ao retornar a escola, jA no ano seguinte, com tficado de ingresso no
programa de mestrado, a realizacdo do projeto éandsaaula foi autorizada — na ocasiéo,
havia comecado a trabalhar em outra escola pertene® mesmo grupo educacional, de
modo que poderia desenvolver a pesquisa em ambdscas. Talvez a aprovacao no
processo seletivo tenha legitimado a pesquisag jantoordenacdo, mas aparentemente nao
foi suficiente para que esta a valorizasse, pois nemhum momento acompanhou as
atividades ou questionou seu desenvolvimento, a@ugénm dos alunos, ou mesmo 0s
resultados obtidos.

As pesquisas realizadas por Bourdieu acerca danmeovacdo dos sujeitos em
um determinado campo social — como o da educagigual as escolas se inserem — tém
muito a esclarecer acerca das posi¢coes ocupadsasnestituicoes e da concepcéo desse
projeto. Elas indicam que para se ocupar posi¢cdaste as centrais quanto as da periferia —
nesses campos, é necessario ter-se o dominiotde capitais, pois isto possibilita negociar
o dinamismo constitutivo de cada um deles. No dassas escolas, ndo era o capital cultural
que tinha preponderéancia na valorizacdo do sujei@s sim o social, a capacidade de
articular nohabituscerta dissimulacao de interesses e garantiastingguma rede de apoio
pessoal — grande parte dos professores que trabalhaescola foi contratada a partir da
indicacdo de um funcionario, particularmente dosrdenadores; ou ainda, foram alunos da
propria escola, em outros tempos.

Para atingir as posi¢des centrais tendo apenasilwecimmento formalizado na
Universidade de Sao Paulo — onde me graduei — €wgos realizados no exterior, era
necessario criar uma estratégia de ascenséao, emsgaecapital cultural se aproximasse do
social. Bourdieu (1996) nos oferece algumas pidiisa delas € a identificacdo de um
“interesse” pelo jogo: eu estava disposta a aumentaimero de aulas que tinha e também
conquistar a simpatia da coordenacao, bem coms aldoos.

Deveria integrar-me, pagando o preco social par#totaou seja, o da

cumplicidade. Tal deslocamento exigiu a aceitag@muivoca de determinadas atitudes,
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compreendidas aqui cont@bitus tais como seguir a proposta de cumprir a quatheictie
conteudos que a escola determinava para ser dégidava cada bimestre.

Sujeicdointeressante é a apreensacdhdbitus uma vez que “sendo pessoal,
o trabalho de aquisicdo € um trabalho do sujeitoessi mesmo (fala-se em
cultivar-se). O capital cultural € um ter que tarrser, uma propriedade que
se fez corpo e tornou-se parte integrante da pessohabitus. (...) Pode ser
adquirido, no essencial, de maneira totalmentendgidada e inconsciente e
permanece marcado por suas condi¢des primitivas adaisicdo”
(BORDIEU, 1996, p. 74-75).

Ainda que eu tenha conseguido circular pelo candpoaional, a manutencao do
habitusadquirido exigiria constante investimento. Nestetislo, o trabalho especifico com o
cinema poderia demonstrar o dominio, por minhaepde um conhecimento extra, um saber
tanto de andlise quanto de producéo que escapaspago da formacdo universitéria. Essas
habilidades foram adquiridas em outros momentoga#pos de investimento: fiz cursos
sobre cinema e Histéria — no Cineclube Pandoracéihdro académico do departamento de
Historia da Universidade de Sao Paulo) e na CinecaaBrasileira — e participei de festivais
internacionais de animacgéo — Anima Mundi.

Bourdieu também destaca as possibilidades deégtigiara se entrar na disputa:
uma € a da ortodoxia e a outra a da heterodoxigriNaeira, ha a obediéncia aos padrdes
valorizados por determinados sujeitos, por meitaatusincorporado por aquele que joga;
seguir esses padrbes é, de antemao, reconhecgrogéntia da disputa, e principalmente
reconhecer a posicao central de um determinadmgNg segunda, observa-se um percurso
mais ousado do sujeito, mas igualmente ele recendcegras pertinentes ao funcionamento
do jogo e o lucro do bem que esta sendo disputadentanto, seu risco é maior.

O caminho escolhido por mim para sair da perifercegar a uma posicdo mais
confortavel foi o de utilizar os créditos do cabdaltural que possuo — como o conhecimento
especifico de andlise e producéo de filmes — eomajps alunos. O suporte a esse processo
seria dado a partir dos resultados obtidos comsguiea que desenvolvia e também com a
realizacdo do mestrado. O apoio dos alunos samdafuental, uma vez que eles participam
dessa dinamica de organizagdo de posi¢coes de fmars|ou menos privilegiada. De todo
modo, esses vinculos correspondem ao capital spostio que ha a comunicacao dos alunos
entre si, com relacdo as aulas e ao projeto.

Por essa razao, construi um projeto no qual o®alpaderiam trabalhar com um
conhecimento especifico que ndo é reconhecidogselala, qual seja, a producdo de midia.
Inclui também exercicios de analise filmica, tasooutros titulos quanto de seus proprios

trabalhos. De modo geral, a utilizacdo de recunsioigaticos € de competéncia exclusiva do
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professor. Existem o0s equipamentos apropriadossnalee e um ou outro professor cria
estratégias para sua utilizagéo, principalmenteocom veiculo ilustrativo de suas aulas.

As apostas foram altas: trabalhar nas brechasstkns pedagogico que a escola
estabeleceu como caminho a ser percorrido, properericios tanto de analise de objetos
como de producdo autoral (e ndo meramente de megioyl submeter essa experiéncia a
minha prépria andlise, as avaliagbes periddicaspddessor Jaime e a duas bancas
examinadoras (a do Exame de Qualificacdo e a Qalgadora do trabalho final). Tratava-se
de me poér a prova, tanto naquilo que se referenhantapacidade critica de pesquisa, como
também a minha prética docente.

Os limites e os resultados da relacdo entre astamp@s 0s riscos de uma
experiéncia pedagogica que conduzi como docentesgupsadora formam o corpo deste
trabalho. Considero que a atividade foi frutifera,medida em que me encontrei como uma
professora reflexiva, reconheci fissuras em mintéiga e, por meio do conhecimento de
outras leituras, pude obter a justificativa de agdeitas vezes viciadas pela cultura escolar.

Os resultados dessa empreitada ndo sdo apenassagiséleis — esta dissertacao
e suas implicacdes no campo cultural — mas relaniese também com um ganho afetivo,
uma aproximacao respeitosa junto aos alunos qeeafiz os filmes. Percebo a reagcao dos
alunos, a confianca que o exercicio conferiu aragleles, também em outras disciplinas de
sua grade curricular, como foi 0 caso de um grupmlgido no projeto, que realizou um
filme como modalidade discursiva para participarude concurso publico promovido pela
editora Maximilian em 2009, tendo sido classificattre os nove finalistas do Estado de S&o

Paulo. Nessa ocasiao, pude ouvir de um aldnoacontinuo fazendo filme, Dani!
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INTRODUCAO

Retirar 0 objeto de seu involucro, destruir suaaéia caracteristica de uma
forma de percepcéo cuja capacidade de captar “elsante no mundo” é
tdo aguda, que gracas a reproducéo ela consegdelcapé no fenbmeno
anico (BENJAMIN, 1996, p. 171).

Um dos objetivos do presente trabalho foi buscae womunicagdo entre a
Historia e a reproducéo de contetdos nas aulasglango fosse centrada apenas na l6gica dos
livros didaticos, do vestibular, ou de um planejatoeealizado pela coordenacéao.

O formato que o ensino de Historia assumia na aseosl que lecionava era,
acredito eu, um dos fatores que gerava marcantedaladesdo dos alunos diante das aulas,
gerando duas situacdes visiveis: a indisciplina apatia. E certo que um envolvimento
irrestrito dos alunos pode néo corresponder ada@di escolar, mas havia pouco espaco para
gue eles participassem da aula com reflexdes.

Neste contexto é oferecido aos alunos um formatendao de Historia em que o

passado existe por si, sem contudo expressar oetagd o presente.

Era uma vez o passado.

Ele agrupava acontecimentos, pessoas e coisasaqumais existiam. Sua
importancia para quem o invocava, entretanto, @xge se provasse, com o
maximo zelo, o estatuto real daquela existéncigpte Muitas vezes, 0
puro passado era entendido e instituido na condigdorigem, lugar de
nascimento, inicio de praticas humanas.

Dai a necessidade de profissionais ou instituigdesdedicassem suas vidas
a recuperacdo, comprovacao e preservacdo de tudaeotinha sido.
Costumavam-se estabelecer cuidadosos corddes riggniédtre o tempo
sobre o qual se falava (o puro passado) e o tengaotia do qual se falava
(um ralo e menos importante presente), alegandpisequalquer mistura
entre ambos poderia ser fatal para o adequado ciommo do primeiro
(SILVA, 2006, p. 25-26).

Para interagir com esta memoria era necessario uma estratégia em que as
regras da escola fossem mantidas, além de progociedos em que os alunos pudessem se
aproximar do oficio do historiador e refletir de dnopormenorizado sobre um determinado
tema da Histéria nacional.

Desta maneira, 0 projeto inseriu-se na realidadeedeolas que dele participaram,
na questdo de que, nelas, pelo privilégio dadoantglade de conteddos comunicada aos
alunos, acaba-se perdendo de vista uma das fudoGEmhecimento: o desenvolvimento das

potencialidades intelectuais dos estudantes. Riiatégstar um exercicio que se desenvolveria
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ao longo de um ano, e que ocuparia algumas aulasaelm bimestre. Os efeitos serao
colocados a prova nas analises registradas nesertdicao.

O caminho seguiu a fim de explicitar o process@lgdw conhecimento historico:

a selecdo, interpretacéo, construcdo de uma produgéaral e comunicacdo dessa mensagem
ao publico. Aproximar-se deste processo preteneNarl ao conhecimento dos alunos a
configuracdo de que o saber é produzido por sgjsitoiais, inseridos numa dada realidade.

Poderia propor a leitura de um texto. Contudo esli@sos ja desenvolvem uma
gama de exercicios de leitura e interpretacdondgidigem escrita, com o objetivo de torna-
los mais criticos, e ndo pretendia insistir nesedatidade. A construcdo de uma habilidade
critica aqui entendida como aprofundamento de ®iveée leitura deveria contar
principalmente com uma linguagem nova e potenctath estas caracteristicas.

Com o objetivo de propor este outro caminho paraapgoximacdo do
conhecimento historico, em que a acdo dos homensempo fosse privilegiada em
detrimento da reproducédo de uma sequéncia de iafdies, selecionei uma linguagem em
particular: o cinema. Essa escolha pretendia aferem repertorio especifico do dominio
técnico de sua constituicdo, mas também seria usada objeto de estudo. Para isto seriam
realizados exercicios bimestrais de sensibilizagéstudo.

O trabalho com cinema possibilita uma dupla utijéta deste recurso: como
objeto de andlise nas aulas de Histéria — um doetoymaonumento de sua época em
continua relacdo com o presente — e como formaodmimicacdo dos alunos, um recurso
midiatico para divulgar uma determinada leituraHistoria. A linguagem escrita ocupa na
escola um papel privilegiado: ela é a forma portacia pela qual os alunos tém acesso a
outros mundos e a outros tempos; € assim que raygisseus discursos, fixam-nos na
memoria. Era necessario, nesta pesquisa, tral@ahaputro formato, e o cinema respondeu a
este chamado.

O filme e a tradicdo do cinema geram configuragiegjue diferentes elementos
da sinestesia podem ser evocados. O agente quyuiaaeissa percepcgdo é a atencdo. Para
render o espectador ha uma sofisticada combinagdcodstrucdo de elementos como
personagem, paisagem, mauasica, enquadramento, eutres, que trabalham no mesmo
sentido: o espectador sabe que a profundidade nm&alémas entrega-se @aomo seda
ficcao.

Em sala de aula, o uso do filme geralmente visaaalatura como texto a ser
destrinchado na forma e no conteudo. Nas aulassiérid a preponderancia é deste ultimo.

A alfabetizacdo dos alunos para estes elementosprogima da formacdo de uma cultura
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visual, ou seja, desenvolve o olhar como uma a&dednada inocente, mas dotada de
sentidos. A riqueza de possibilidades da obra categnafica é singular: ela opera tanto como
um icone, que evoca alguma semelhanca com a @&psssentada, quanto como um indice,
um signo que se refere ao objeto que ele denotar&ude de ter sido realmente afetado por
este (XAVIER, 2008, passim). De outro modo, taml#@finguagem cinematografica pode

auxiliar no desenvolvimento de camadas de leitdea,mais explicita aquela do sentido

alegorico.

Aqui a linguagem cinematografica evidencia, de medwular, algumas das
caracteristicas do oficio do historiador, tantoanalise edecupagende cenas de uma obra
quanto em vérias etapas de sua producdo — selecfmtds, interpretacéo e veiculagdo das
informacdes, atribuindo-lhes sentido; a montagem €xpressao mais significativa dessa
aproximacdo. Tanto a Histéria quanto o filme sawesada realidade — momentos capturados
— e ambos necessitam ter unidade e coerénciainasmpara que sejam inteligiveis a outros
sujeitos.

Para ampliar o uso do cinema em sala de aula, pegé&to ele seria também uma
modalidade discursiva pela qual os alunos podesiigproximar da Historia. A producéo de
filmes por eles exigiria a mobilizacao de conhecitos sobre a tecnologia pertinente a edicao
de imagens, sonorizagdo, bem como a utilizacaontanket como meio de pesquisa e de
comunicacao. Valorizar um conteudo especifico gae faz parte do curriculo oficial da
escola, mas que alguns estudantes dominam, ofeeec@ossibilidade de outra
instrumentalizacdo do saber. O fato de os alunommséambém consumidores de cinema
permite que manifestem uma percepcao intuitiva wles scaracteristicas especificas de
comunicacao.

Cumpre destacar aqui, a relacdo cotidiana que wwosldas escolas onde o
projeto foi aplicado possuem com essa midia. Tsatagui do fato de eles assistirem a filmes
com frequéncia, e também toma-los como forma der lazparte de uma cultura de massa,
statusque possivelmente ndo os habilitam como objetosstiedo nas escolas. Inicid-los no
dominio dos elementos técnicos da producéo filnzioa o objetivo de usar esse saber para
produzir um filme poderia despertar a adesdo domoal Soma-se a isto o carater de
producdo coletiva da obra e ainda sua divulgacapuético — € o cinema que propicia a
dialética entre a representacdo e o exibicionigmatencializando a astlucia da mensagem
veiculada.

A opcéo pela producdo cinematografica permitiu @iadoportunidade de uso

pratico da tecnologia da comunicacdo. Os equipamesdio bens preciosos ao universo
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desses jovens, e a utilizacdo desses recursodiaoabum espaco para manifestarem o
dominio de um saber que escapa aqueles trabalhelasscola. Inverte-se o0 jogo do
conhecimento: sdo os alunos, e ndo mais o profegser dominam a linguagem — em
diversas ocasifes foram os proprios alunos quecisalaram os problemas técnicos que
encontraram durante o desenvolvimento do trabalho.

O projeto com o0 cinema tornou-se 0 eixo organizadiorcurso de Histéria
desenvolvido em 2007 e 2008 para baho do Ensino Fundamental, de modo que os
conteudos seriam desenvolvidos utilizando-se de limgaagem especifica, a qual os temas
seriam referenciados. Porém néo criei temas, @ ipso encontrava alguns impedimentos:
o fato de o material didatico ser apostilado eegnte apenas no inicio de cada bimestre aos
alunos, as provas serem integradas para toda aleedeco escolas, dentre as quais aquelas
em gue o projeto se desenvolveu, existir um cramgr a ser seguido pelos professores, para
o desenvolvimento semanal das atividades, e quéémmmconta com a fiscalizacdo da
coordenagao.

Todo o conhecimento transformado em imagem no®$ilseria avaliado a partir
da leitura sobre a memoria histérica do governgusidente Getulio Vargas. Assim um
tema que apresenta canonicidade dentro do prépritcalo de Histéria seria manipulado.
Qual seria o efeito de criar um sentido para oacdesHistéria a partir de uma linguagem? O
objetivo seria a valorizagdo do conhecimento hist@r

As indicacbes de Walter Benjamin ef obra de arte na época de sua
reprodutibilidade técnicd BENJAMIN, 1994) foram um dos caminhos para o Zzatiento
frente a estas questdes. A cada nova leitura do, temtras modalidades eram percebidas. E
certo que realizei algumas divagagOes sobre o tamquais talvez o texto ndo sustente em
citacdes, mas o formato de Histéria anunciada gafor as legitimam.

Uma das questdes centrais € a constatacdo do btevolucionario do cinema,
exatamente em sua marca, até entdo, mais critwad&lacdo as demais expressoes da arte:
sua capacidade de reproducdo sem limites, e ao angsnpo de comunicacdo de massa.
Aquilo que era irrevogavel a obra de arte — sua aut descaracterizada na acao do cinema,
dessacralizand®eu valor litirgico, tornando-a visivel e possivehte mais compreensivel
ao publico comum.

Nesse sentido, o conceito de aura é fundamentalp&lavras do autor:

Em suma, o que é a aura? E uma figura singularpesia de elementos
espaciais e temporais: a aparicdo Unica de uma d@tante, por mais perto
que ela esteja. (...) Gracas a essa definicdocikEid@ntificar os fatores

sociais especificos que condicionam o decliniol atasaura. Ele deriva de
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duas circunstancias, estreitamente ligadas a eresddusao e intensidade
dos movimentos de massas. Fazer as coisas “ficmamproximas” é uma
preocupacdo tdo apaixonada das massas modernasscamendéncia a
superar o carater unico de todos os fatos atraaésud reprodutibilidade.
Cada dia fica mais irresistivel a necessidade dsydoo objeto, de tao perto
guanto possivel, na imagem, ou antes, ha sua copiaua reproducado
(BENJAMIN, 1996, p. 171).

Subtrair a aura de um objeto € desnuda-lo aostasijegue o apreciam. A
aproximacédo que faco com estas proposi¢des vamale de fazer um exercicio em que um
tema da Histéria nacional fosse posto a prova. Bambao se trata de qualquer recorte. Sua
escolha respondia a necessidade de um conteudoniaanfou seja, que tivesse
preponderancia na memoéria do ensino. Neste seatidscolha pelo governo de Getulio
Vargas era importante.

Para chamar a atencdo sobre a inércia narrativaa qgseola oferece aos temas
fulcrais que sustentam a unidade de explicacaoistarid do Brasil, um destes foi utilizado
no projeto. Apresentar um trabalho em que a camtade do conteddo, e ndo de qualquer
selecéo, fosse tornada objeto de preparagdo deisgursb autoral por parte dos alunos,
usando o cinema como modalidade discursiva poderiam exercicio de desauratizagdo?

Apos o filme estar pronto, ele deveria ser veionjan sessdes para os demais
colegas, nas duas escolas onde o projeto se désmmve também na Internet. A exposicao
da obra dos alunos agiu no intuito de funcionar@ama espécie de auto-censura, ou seja,
pretendia escapar apenas do julgamento da prodessoda avaliacdo de certo e errado.
Submeter o trabalho ao publico forcaria os grupsse dedicarem a inserir em seus trabalhos
uma estética juvenil, ou seja, obriga-los-ia a apeom elementos discursivos que também
eram inteligiveis para a faixa etaria e para o gsgrial ao qual pertenciam.

Nesse sentido, a linguagem que seria usada nestedimento deveria cumprir 0
papel de abrir possibilidades de criacdo, inteagéet do mundo, e também oferecer
comunicacao da producéao as outras escolas.

E como se o mundo exterior fosse sendo urdido aelstmossa mente e, em
vez de leis préprias obedecesse aos atos de rtesgaa (...) O cinema, ao
invés de obedecer as leis do mundo exterior, oleedec da mente

(MUNSTERBERG, 2003, p. 35-38).

A comunicacdo que a obra estabelece com o esped@idam atributo que
enrigueceu a experiéncia, na medida em que aipagéo afetiva deve ser considerada como
estado genético e como fundamento estrutural denman(PUDOVKIN, 2003). Os alunos
produtores de filmes necessitaram, de algum maeftetir sobre os padrdes culturais aos

quais estavam submetidos para que fossem capazgmgie o publico, ainda que de modo
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implicito. Aqueles que assistiram aos trabalhoshtamcompletavam os discursos presentes
nas obras.

O principio que norteou a construcao dos capitdéste trabalho foi o da busca
por uma racionalidade que favorecesse a utilizagéexperiéncia pedagogica e dos filmes
produzidos pelos alunos como objetos para o enteamento de determinadas leituras. Sob
este eixo, privilegiando a sustentagdo empirica rdssltados, propus a criagdo de cinco
capitulos.

No primeiro capitulo encontram-se as consideragdbse 0s procedimentos que
encaminharam a coleta das informacdes utilizadies quampor o relato da experiéncia. Optei
por realizar minhas anotacdes em um caderno deczamngue lhe conferiu um sentido de
registro etnografico. Para facilitar ao leitor otezlimento da descricdo das atividades
desenvolvidas com os alunos, optei por fazer uragebapresentacdo das escolas em que o
projeto foi realizado, com o objetivo de explicits suas caracteristicas de funcionamento,
uma vez que a constituicdo desses elementos esoprdiicas realizadas e na participacao
dos alunos durante o desenvolvimento das aulas.

Respeitando-se a realidade de que a experiéncireac@m duas escolas
diferentes, embora pertencentes a mesma rede h®,ebgsquei pontuar as especificidades
de cada uma delas. Os sujeitos desse processoenagneapresentacao: caracterizar o perfil
dos alunos que participaram do projeto foi impddapara entender as suas reacdes e a
adesédo as atividades propostas. Mais ainda, feissado trazé-los a cena e conhecé-los um
pouco melhor, para apontar resultados possivesadegperiéncia.

Ainda no capitulo 1 foram descritas as relacdere emtprofessora, os alunos, a
escola e o material didatico e algumas impressila® ® relacionamento do publico de cada
uma destas instituicbes com a cultura extra escllguns temas descritos foram explorados
em analises especificas e submetidos a literapuogpaada.

No capitulo 2 busquei refletir, diante da apresgitada experiéncia didatica,
sobre o oficio do historiador, o curriculo de Higt@® o modo pelo qual isso irrompe em uma
complexa sobreposicédo de discursos na sala de/Aslleonsideracdes nao se propuseram a
visitar longa bibliografia, mas sim localizar a @inica que nessas escolas onde o trabalho se
desenvolveu mantém frente a esses elementos.

O professor de Histéria assume seu papel na ve@mlale um determinado
discurso sobre o passado, mas o faz juntamente aidras narrativas, como aquelas
veiculadas pela midia — com destaque ao cinemapele livro didatico. Os objetivos

atribuidos ao ensino de Historia favoreceram alilagiio do presente trabalho frente as
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propostas de encaminhamento em sala de aula. €&sg@&io explicitar ndo somente o0 que se
pretende com o ensino desta disciplina, mas tanthéaha Histéria que deve ser ensinada.
Para este debate foram chamados historiadores Cantms Alberto Vesentini (1984, 1997) e
Adalberto Marson (1984), dentre outros. Ambos ¢bairam com a analise de uma memoria
sobre 0 ensino, a qual é gerada pelos historiagcaémentada por meio do ensino.

O terceiro capitulo é dedicado as aproximagOe® entinema e a Historia. No
inicio ha um breve historico do cinema e principaiibe suas caracteristicas constitutivas, ou
seja, aquelas que seréo caras as analises. Noe&stsopesquisa, a técnica cinematografica é
fundamental para analises tanto dos filmes asssstaan aula quanto daqueles produzidos
pelos alunos. Para essa tarefa foram chamadossatgtudiosos do cinema e de sua estética,
tais como Ismail Xavier (1978, 2003a, 2003b, 2608)ja producdo merece destaque devido
a profundidade com que aborda o tema — e Jean-€@antiere (2006), entre outros.

A presenca dos estudos de Marc Ferro (1992) sobmema — como documento
material de uma época, divulgador de uma ideologeressariamente decodificavel ao
historiador — foi muito pertinente. No entanto, et&u um contraponto, a partir da producéo
do professor Eduardo Morettin (2008), o qual explmicinema juntamente com seu conteudo
histérico, como uma forma privilegiada de informegde comunicacdo, ampliando o
horizonte tedrico acerca da aproximacao entre alblistéria.

Para a abordagem especifica do uso do cinemaaaesalula, recorri a obras dos
autores Circe Bittencourt (2004), Elias Tomé Sa{it#03, 2004, 2007) e Marcos Napolitano.
Cada um, a seu modo, analisa o filme sob o pontoista histérico, com pequenas
consideracbes sobre a forma especifica e a cagattule um discurso. Localizo, nesse
capitulo, a experiéncia realizada com o cinematolgi@ sua modalidade discursiva.

O quarto capitulo é dedicado a analise dos filnmreslyzidos pelos alunos. As
obras estdo contidas em duas amostras, correspgesdes producdes dos anos de 2007 e
2008, totalizando 13 filmes, todos eles trabalhatwio a mesma temporalidade historica, no
periodo do governo de Getulio Vargas.

Com o objetivo de fazer esta reflexdo sobre oseflntomo um exercicio de
producao discente, concentrei-me na avaliacdo ridaafatilizada pelos alunos para construir
sua mensagem, avaliando cenario, personagens, $olora, cores e simbolos mobilizados.
Esses elementos foram avaliados tanto isoladameatego por meio de comparacgdes.

A invencdo do possivel, no capitulo 5, € um balathge resultados obtidos a
partir da experiéncia pedagogica, tanto nas corsjdes do Caderno de Campo, quanto nos

13 filmes produzidos pelos alunos. H& ainda umdiegp@® dos caminhos e das escolhas
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realizadas em cada etapa da producdo, e tambéindsséo a uma investigacao teorica,
colocando-os a prova diante dos objetivos do esietclTodo esse trabalho foi realizado em

uma dupla dimenséo, ou seja, ha que se falar desbgmlades encontradas no relato de
experiéncia e nos filmes produzidos. Possibilidadésrpretativas e de apontamentos para
novas configuracdes em trabalhos futuros tambéanfaregistradas. Dito de outro modo,

avaliar os resultados do trabalho é dar-se corgaelas limites.

Ao escolher organizar o curso de Historia a pddiuma linguagem realizei uma
aposta no potencial de comunicacdo do cinema. Tanppétendia explorar sua relacdo com
o conhecimento e a produ¢édo do saber histéricopal#o que esse recurso tornou-se objeto
de estudo e modalidade discursiva. Este imbricamdat significacdes foi verificado nas
producdes filmicas ao longo dos dois anos destguses

E curiosa a percepcao de que, enquanto constreg@m dliscurso, o enredo tende
a reiterar uma argumentagéo sobre a Historia pres@nmemoria escolar. No entanto, com a
transposicao dessa narrativa para uma composiciibnge o sentido ganha amplitude. De
modo geral, a trama construida confirma um disca®® classes dominantes acerca do
governo de Getulio Vargas, mas na imagem ha eleseute oferecem ao espectador atento
algumas pistas de uma elaboracéao.

O fato de o trabalho final ser veiculado a outdos@s conferiu a composicao da
obra uma atencao a intelegibilidade, ou seja, opay recorreram a simbolos e temas que
seriam de facil entendimento para os demais esjet® Desse modo, também trouxeram a
cena representacdes sobre sua faixa etaria, osgeia e também a referéncia a certo modo
de ler a Historia. Até mesmo uma relacdo irbniaa coconhecimento pode ser estabelecida,
uma vez que 0s grupos produziram obras de ficcdnemmo tempo em que debrucaram-se
sobre o passado, e para isso recorreram ao dodd@rdonhecimento extra-escolar referente a
cultura midiética.

Aqui os resultados se direcionam a um exercicisatier, de um modo especifico
de aproximacgdo com o conhecimento histérico, bemocd percepcdo de que a escola néo € a
Unica portadora de discursos sobre as acdes dosnlsamo tempo. Antes ela deve ser capaz
de dialogar com as representacfes que chegam, egrardiante de um curriculo que se
pretende hermético, escapam e dotam de sentideserie.

Talvez o exercicio proposto se dedicasse a recmastrda experiéncia em que a
sugestao, a intelectualizacéo, a hipdtese, o riaioe a verificacdo estreitassem as distancias

entre a vida que os alunos conhecem e a realidadecima na sala de aula. E uma das tarefas
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do ensino de Histodria auxiliar o educando na ddimagéo do mundo, mas ndo aquele que
ficou no passado coberto de pé; antes este qua éhegrta e entra pela tela do computador.

Pode-se comparar a diferenca entre o ponto de Migieo e psicolédgico
com a diferenca que existe entre as notas que pioragor toma em um
pais desconhecido, onde tente descobrir e tragacaminho, e o mapa
perfeito e acabado que se constréi depois que &oregnha sido
definitivamente explorada. Os dois sdo mutuameefgemdentes. Sem a
marcha tortuosa e incerta do explorador, ndo serjad colher os fatos

necessarios para o levantamento completo do mdﬁﬂ/ﬂ)’l apud BOTO,
20086, p. 1).

1 DEWEY, J.Vida e Educacao Rio de Janeiro: Editora Nacional, s/d.
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Capitulo 1 A EXPERIENCIA PEDAGOGICA

Os objetos analisados neste trabalho nasceram deexperiéncia pedagogica,
isto €, em uma atividade desenvolvida nas auladist®ria. Essa atividade, que sera aqui
descrita, ndo se presta a apontar um caminho. Atrgga-se de uma proposta que foi
submetida a reflexdo. Descrevem-se fatos e levastapossibilidades — e ndo prescri¢des —,
que ocupam um lugar especifico em seu campo, cuiteé e comunicagdes com um dado
habitus

O trabalho empirico ofereceu duas modalidades dgtosb para serem
problematizados. O primeiro deles sdo filmes primthsz por alunos do°9ano do Ensino
Fundamental para as aulas de Historia, como traledbolar de adesao livre. O material foi
gerado ao longo de atividades desenvolvidas dumastanos letivos de 2007 e 2008. O
segundo objeto € um caderno de registros no qabteg em 2008, anotacdes referentes ao
processo de elaboracdo dos filmes, algumas immessdalas dos alunos. Portanto, nesse
conjunto, hd um objeto produzido pelos alunos filogs, ainda que eu tenha coordenado
sua producéo — e um outro produzido por mim — @rexide campo —, a partir de meu crivo
pessoal, constituido de registros de carater etfiogr

Com o objetivo de oferecer ao exercicio certa redidade ha uma descricdo do
processo em que ambos os objetos foram produzlflosaportante observar que meu
envolvimento tanto como professora que desenvolv@uojeto quanto como pesquisadora
que problematiza e aponta limites para os resudtadgpede que haja neutralidade nas

analises. A explicitacdo do modo de producéo cohska relato de experiéncia.

1.1 A coleta de dados e o caderno de campo

Os objetos empiricos de analise para este tratfathm ndo somente os filmes
produzidos pelos alunos, mas também o cadernogitros de suporte — aqui denominado
Caderno de Campdeste ultimo teve como objetivo o registro de wnjento de descricdes
pertinentes as atividades realizadas acerca daanpEm dos filmes e do impacto das
atividades de sensibilizacdo do olhar junto aosadu

Somente houve registro no caderno de campo em 0@Bie, no ano anterior,

nao tive essa atencdo. Neste trabalho, eles shiradiis como parte integrante do texto,
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referenciados com as iniciais CC — Caderno de Campntre parénteses, sempre que se fizer
mencgao a eles.

Os registros realizados nesse caderno ocorrerarmat a contemplar as
atividades que compunham, bimestralmente, os meideoprojeto. Estes eram constituidos
por exercicios de analise de filmes previamentxgmados. Anotaram-se as falas dos alunos
consideradas relevantes. E certo que os critéaos gssa selecdo foram subjetivo; pode-se
dizer que tenham sido influenciados pela expredaile na manifestacdo de opinides —
minhas e dos alunos — ou por conterem informacéasteresse para o projeto.

Em certos momentos registrei a presenca de detmdasnrepresentacdes dos
alunos sobre a Histéria. Estas se explicitavamrderas aulas ou quando analisaivamos uma
imagem ou texto. Recordo que um dos objetivos getquisa foi verificar as representacoes
que os alunos possuem sobre o ensino de Histéoa efeitos que a compreensao de
elementos filmicos na composicdo de uma determinadaativa pode oferecer a
aprendizagem.

Sem a preocupacdo com a filiacdo imediata as plapoda etnografia, os
registros desenvolvidos seguiram a tentativdesericdo da culturama vez que:

O etnografo encontra-se, assim, diante de difesdatenas de interpretacfes
da vida, formas de compreensdo do senso comunificagios variados
atribuidos pelos participantes as suas experiéreiagvéncias e tenta
mostrar esses significados maltiplos ao leitor. DRE, 2008, p. 20).

No entanto, a utilidade que se da aos principinegeéficos em educacédo néo
segue a modalidade dos etnégrafos. Trata-se, amdesima adaptacdo da etnografia a
educacao. Aqui “o pesquisador tem sempre um gramtdeagcdo com a situacdo estudada,
afetando-se e sendo afetado por ela” (ANDRE, 2p(8). O principio foi respeitado, meu
envolvimento com a proposta tendo gerado uma \&@ridessa descricdo denominadtudo
de tipo etnograficoConvém destacar que nessa modalidade de refyistvgrincipal agente
de coleta dos dados. Realizarei a analise contaodoénfase narrativa no processo, para
avaliacao posterior dos resultados.

Considero que ndo ha objeto externo ao sujeitopdaco ao pesquisador, de
modo que a suposta neutralidade deve ser subatipgidrigor. A principal preocupacao €
com o significado que tém as acbes e 0S event@s gsmpessoas ou 0S grupos estudados.
Alguns desses significados sdo diretamente exmgssa linguagem — tanto a dos alunos,
verificada em suas falas, quanto a usada por minmregetro. Outros sdo transmitidos

indiretamente, por meio de suas acdes ou até masmgas producoes.
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Os registros foram feitos em momentos diferentegielas em que as atividades
se desenvolveram — na maioria das vezes, no mesnue dealizacdo das atividades. Nessas
anotacOes procurei enfatizar a proposta que realias reacdes dos alunos. Dessa forma, ao
fazer as anotacdes, também fazia um balanco dalligbinclusive desses registros. Isto
oferecia a possibilidade de alteragcédo no andam#sdoatividades para as turmas que ainda
ndo estavam no mesmo estagio do projeto.

A realizacédo do registro da pesquisa em momenttepasa aula possibilitava
uma espécie de esfriamento da situacdo, o queefdaoo distanciamento. Isto porém nao
significa neutralidade, mas certa racionalidadelaboracédo do material.

Fica ainda a certeza de nao ter sido registradm duglie ocorreu — a atividade de
registro ndo implica reproducao de sujeitos e papBas efetiva-se a partir de uma selecao,
sob o olhar do pesquisador. Os resultados condgostao ano de 2007, ainda que ndo tenham
sido registrados, favoreceram os registros de 20@Bquanto realizava as andlises, fazia
também comparagBes com o ano anterior; a expexi@ecium ano antes também ofereceu
parametros para selecionar aquilo que seria anotado

Outro objetivo primordial do Caderno de Campo fanter certa fidelidade a
proposta inicial da experiéncia pedagogica. Dewddato de o trabalho ter como foco uma
atividade que se desenvolve ao longo de todo dedivo, era necessario manter a coeréncia
dos registros durante esse periodo.

As informacdes contidas nesse caderno serviranrjnaiio, para subsidiar o
Relato de Experiéncia. Ou seja, as narracdes,sasad falas foram usadas nesta dissertacéo

como elemento de analise das atividades desenaslaiol longo do ano de 2008.

1.2 As escolas: uma apresentacao

As portas sdo inumeraveis, a saida é uma so6, nassaibilidades de saida
sdo tdo numerosas quanto as portas (KAFKA apudCERKO, 2007,

p. 7).
O projeto de pesquisa de que trata a presentertdishe foi desenvolvido em
duas escolas da rede particular de ensino da kpatthsta. Ambas sdo confessionais, ligadas
a uma ordem de religiosas catélicas com sede rap&ufundada no final do século XIX, que

€ mantenedora e beneficiaria dos recursos econém@ados com essa atividade.
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A organizacdo administrativa das escolas é ceraddi, exercida por uma
religiosa que dirige todas as cinco escolas doagrége conta ainda com o apoio de um
conjunto de coordenadoras, tanto pedagodgicas gedntacionais, para a administracao.

Dessas cinco unidades escolares, trés localizanasgapital e outras duas no
interior. Todas seguem a mesma administracdo ejplaento de atividades. Ao longo do
presente trabalho, para citar cada uma das esoolds se desenvolveu este projeto, a
referéncia sera por meio das letfasB.

Todas as escolas do grupo adotam a divisdo birhestrano letivo e utilizam
material didatico préprio — editado também por pudpria editora —, desde a Educacgédo
Infantil até o 9 ano do Ensino Fundamental. O sistema de avalibgaestral tem trés
componentes: uma primeira prova, com 10 exercitissertativos, uma segunda prova, com
10 exercicios objetivos, e um terceiro conceitonddo deavaliacdo formativacomposto
por 10 pontos, dos quais 4 podem sofrer descontarakam disciplinar — 0,5 ponto a cada
infracdo que os alunos cometem, como ndo execugdardfa de casa, falta de material,
indisciplina em sala de aula e atrasos — e os defaontos sao atribuidos a partir de
atividades criadas pelo professor. Desse modotaahiimestral € uma média simples entre as
trés avaliagcbes, sendo necessario nota 5, em Gastie — ou o equivalente anual de 20
pontos —, para a aprovacgéao do aluno.

Todo o conteudo trabalhado no bimestre é cobradodnas provas. Para sua
composicdo, em cada seérie, cada professor, seguasddemas predeterminados no
cronograma das aulas, envia determinado numergetteieios para uma coordenacao, que 0s
seleciona e monta a prova que sera aplicada anssalds professores ndo tém acesso a essa
configuracéo final da prova até o dia em que elpli€ada.

Como a autonomia para a montagem da prova ficagua dessa coordenacao, a
selecédo dos conteudos nas aulas torna-se umadarefdexa, uma vez que nao é possivel, de
antemao, ter conhecimento dos temas especificosegéie abrangidos pela avaliacdo. Deste
modo, cria-se um clima der que ensinar tudoA prova acaba sendo urearpresatanto para
os alunos quanto para os professores. Outro efedopossibilidade de que os itens mais
explorados em aula ndo sejam cobrados em prova e esses efeitos possam ser
minimizados e ndo sejam refletidos nas notas fima<ritérios de correcao ficam por conta
do professor da turma. De alguma forma a provaaataaito os alunos quanto o professor.

Em relacdo ao trabalho da coordenacdo das eshalésrmalmente uma sensivel
diferenca entre as atribuicdes da coordenadoraaedunal e da pedagogica. A primeira seria

responsavel por manter o cumprimento das regrastateelecidas, particularmente naquilo
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que tange a disciplina dos alunos, puni¢cfes e capgies diante dos seus responsaveis. Para
a segunda, ficaria a responsabilidade pelo funoieméo das atividades educativas, com
destaque as avaliacdes, controle de faltas de gsmies e outros temas especificos que a
escola desenvolve naquele ano. Cumpre notar, papéema pratica escolar cotidiana ndo ha
uma fronteira rigorosa entre essas duas coordesiacde

A organizagao das aulas, em cada disciplina, dewgr algumas exigéncias
administrativas: para desenvolver o contetdo, paof@ssor deve obedecer a um cronograma
previamente estabelecido no ano anterior, por us ptofessores da série. Este traz uma
divisdo semanal das atividades ao longo do ano,aa®imitacdo de paginas e temas que
devem ser seguidos, bem como dos conteudos a seleados nas provas e na recuperacao
final. Ao longo do bimestre, a coordenacao vistaaterial escolar ou o préprio caderno dos
alunos e confere a adequacéo a distribuicdo dewdos ja realizada.

Soma-se a essa organizagéo geral o fato de quepoaf@ssor deve elaborar o
chamadoplano de aula uma apresentacdo de como a aula serd desenvoéda ser
detalhado em um formulario especifico, onde devemstar os objetivos do capitulo, o
quadro sinotico que sera desenvolvido com os alarasstarefas que serao feitas no processo
de avaliacdo. Nao hd um momento em especial pstastido de sugestdes de atividades ou
de provas, bem como para comentarios referentgslauss de aula entregues.

Toda essa légica resulta na construcdo de um desfmespaco escolar em que
a reproducao de conteudos € apresentada como wssidijidade de ordem e a viabilizacdo
de um conjunto de articulacbes burocraticas. Tamiosémobora para esse sentido de
permanéncia de organizacdo de cronograma de tmalmlhde atividades propostas a
necessidade de uma unicidade de procedimento a@hpamngregar as cinco escolas que
compdem o sistema. Nesse sentido, ha pouco espeg@ glaboracédo de propostas em que a
reflexdo seja privilegiada no planejamento, o engietiva-se na esteira da ilusédo da certeza
inabalavel do curriculo, a partir do dominio dagas de um saber assumidas aqui como leis.

A andlise desta experiéncia pedagdgica pode talwezauxiliar na reflexdo de
outras possibilidades de construcdo do sentidadersem que a certeza ndo fiqgue no centro,
ou seja, operar nas brechas de um direcionamefisticgalo, em que a duvida lancada pode
ser um elemento de critica — entende-se duvida @@jpicomo a simples contestacdo de
determinada tradicdo, mas como um ponto de pgrtdaexplicitar o processo de construcao
do conhecimento e a hipétese argumentativa de mjnrdo de saberes. Trata-se de verificar

as possibilidades pedagodgicas de um exerciciczaellj sem proposicdes.
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Ha um importante esclarecimento a respeito dess@&lsecondutivo da duavida,

dado por Ferrara:

A duavida, como superacdo do pensamento conceitaagstabiliza o saber,
e com ele a instituicdo e sua pratica consagradasino. O aparecimento da
davida substitui o ensino pelo aprender e a sakutiepelo laboratério, pela
experimentacao de ideias e acfes. Substituir o@ngelo aprender é o que
a instituicdo, a escola, a universidade ndo podgmortar porque iSso as
desestrutura, ou seja, pde a nu suas fissuragsfalh contradicdes. A

instituicdo do ensino € o espaco linear da iguadado pode conviver com
0 pensamento original, com a invengdo, em que @&r@@oDNespacos as

peculiaridades e as assimetrias.

Na davida s6 a experiéncia ensina, e seu instruména inferéncia, a

vontade de aprender (FERRARA, 1993, p. 124).

1.3 Os alunos: um breve petfil

Ce vé né, professora: quem lembra de colégio péatie Todo mundo pensa
gue a gente é riquinho... Assim € melhor estudascala publica. La pelo
menos a gente ganha coisa, aqui a gente pagaG@@jo (

Os alunos de cada uma das escolas possuem distingdsimples fato de
pertencerem a rede particular de ensino ndo nagderdeles um perfil Unico. Deste modo,
diante das especificidades da condicdo de sujsmeogis inseridos em um determinado
contexto da cultura escolar, apresento a seguwnalgelementos com o objetivo de
caracteriza-los, isto é, identificar quem sdo oentes que estabeleceram, a partir desta
experiéncia, uma determinada relagdo com o sabeme esta pode ser construida tendo, ao
mesmo tempo a marca da origem social e ndo senelordeada por ela (CHARLOT, 2001).

Os alunos que participaram das atividades do prdgtam os do 9ano do
Ensino Fundamental das escofae B nos anos de 2007 e 2008. Na tentativa de carzéteri
los quanto a sua posicdo diante do saber, faraidenacoes a respeito do meio social e
cultural onde vivem, sua origem e pretensfes syceeus padrbes de consumo, suas
expectativas com relacdo aos estudos, bem comasalgpectos organizacionais da escola
onde estudam.

A escolaA esta localizada em um bairro em que ha crescimamabiliario, com
a instalacdo de condominios de alto padrdo, atrghada a regido um publico em ascensao
econdmica. E certo que héa outras opgdes de esodmirro, mas esta se anuncia — como

tantas outras — como uma instituicdo em guenhecimento e a tecnologia se encontr@m
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namero de alunos matriculados nos anos de 2000D& &froximou-se de 3000, do Ensino
Infantil ao Médio.

Com a expansédo imobiliaria ha também um incrememdo instalacdo e
diversificacdo dos servicos oferecidos na regid.aldnos apresentam habitos de consumo
variados e caros, incluindo viagens de intercarmphbi@ estudo de linguas e passeios para a
Disney A proximidade fisica com os tr&hoppingsda regido oferece acesso a cinema, em
particular a producdes norte-americanas veiculadagrandes redes de entretenimento, que
frequentam semanalmente, e a jogos de diversaldratst.

O padrdao de consumo também pode ser verificadartr pla variedade de
modelos e marcas originais de ténis que usam -a gue a maior parte deles possua dispensa
meédica das atividades de Educacdo Fisica, de madoegtes tornam-se um artigo de
hierarquizacdo. Essa tradicdo da estetizacdo @emdetdos itens usados pelos alunos nem
sempre se confirma com os gastos e a importaneialgdicam aos materiais didaticos, uma
vez que alguns deles ndo adquirem os livros indegela escola. Os itens de papelaria, os
quais podem oferecer maior sinal de distincdo,awarna qualidade e na diversidade,
destacando-se ficharios e folhas de blocos conopagens do univergeen além de canetas
coloridas importadas. Todos esses objetos sdo ap@sdcem mochilas que estampam marcas
mundiais, tais comBuma Nike, Adidas entre outras

A expectativa que possuem diante dos estudos tangbeanidvel, havendo, no
entanto, uma fala comum, devido as condi¢cdes ragéeriao poder aquisitivo que possuem.
N&o se verifica uma identificacdo do nivel de ingio como um meio de ascenséo social,
mas de manutencdo de um patrimoénio que a famipagaui.

De acordo com suas diversas origens familiaresséivel inferir a existéncia de
alguns cenarios profissionais possiveis. O priméiesucessao na atividade de geréncia de
um pequeno comercio que se expandiu, mesmo sermegisirucao dos pais — alguns alunos
chegam até mesmo teabalhar com os pais nas férias. A segunda é a possibdiak
assumirem um emprego no escritério dos pais, serglicitada a necessidade de seguir o
mesmo Ccurso superior, sem tanta preocupagdo comiv@rsidade em que se fard a
graduacdo. Uma terceira possibilidade € aquelaedairsuma carreira distinta dos pais,
pensando inclusive em supera-los profissionalmeaté, mesmo ingressando em uma

universidade de maior prestigio.

2 E certo gue nem todos 0s alunos possuem esseasamsateio se pode indicar 100% de adeséo a essa
estetizacao. No entanto, trata-se de uma grand&imai
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Também é na escold que estd matriculado o maior nimero de alunos, em
relacdo as demais escolas da rede. Desse modstiribuitdo das turmas pelos espacos
fisicos também é significativa: os alunos doa@o do Ensino Fundamental ad&ho do
Ensino Médio ficam em um mesmo prédio, enquantalesais, até o0°8ano do Ensino
Fundamental, ficam em outro prédio. A desterritanagdo dos alunos que chegam &@o
provoca uma rapida adesdo a estetizacdo de cevsisrgs do Ensino Médio, talvez
adiantando determinados habitos.

No ano de 2007, data do inicio do projeto, a esBoteguia a organizacao de
turmas homogéneas, em que os alunos de cada sata peviamente selecionados e
agrupados a partir de seu desempenho — mensuradotasinas areas de Lingua Portuguesa
e Matematica — no ano anterior. Dessa forma, dag@turmas formadas nd @ano, uma
delas era considerada a mddte, outra comalunos esforcadgse as demais eram
problematicas — tanto na questdo pedagdgica quanto na disaipiiada com todas essas
diferengas, as turmas eram submetidas ao mesnemaiste avaliagdo, com suas provas e
atividades.

Este critério de organizagdo das turmas foi alterach 2008, motivado pelo
grande numero de ocorréncias disciplinares e ea#stias de alguns alunos para outras
escolas.

No inicio do ano, as escolas entregam a cada alomkit pedagoégicocontendo
um bloco de papel timbrado para a realizacéo dalatles, juntamente com dois lapis, régua
e uma agenda. Todos esses materiais possuem ificgdead do Sistema e ndo séo utilizados
pelos alunos na escofa E comum, inclusive, encontréa-los no lixo ou delsigados pela sala,
ou seja, 0s alunos possuirem sua propria agens@sdahas parece indiciar uma negacao da
instituicdo ou pode ser uma simples estetiza¢c&edaonaterial escolar.

A escolaB fica na regido central da cidade. Seu publico yoss poder
aquisitivo menor em relacdo a escAla as mensalidades cobradas séo as de menor nalor e
relacdo as demais unidades do Sistema. Nos angsi@m projeto se desenvolveu na escola
havia aproximadamente 750 alunos matriculados.

A regido em que a escol se localiza passa um momento de arrefecimento
imobiliario, contando com condominios antigos easagopulares. Nao se registra nenhum

empreendimento grande ou de alto padrdo. TambémhaAdaenhuma outra escola da

30s adjetivos associados a cada uma das turmasnsaiegyuma explicitacdo das falas dos professoeeaqu
lecionavam, inclusive confirmadas pela coordenacéo.
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iniciativa privada que supra toda a educacdo bgsctcular na regido, de modo que nao
ocorre disputa tdo acentuada, tal como existegiaaela escola.

A vizinhanca é fecunda, porém, culturalmente, cwmidacom salas de teatros,
restaurantes tipicos tradicionais e até mesmoa&sileosamba, além de sediar uma tradicional
festa de rua. E certo que tal presenca favore@atiipacido dos alunos em algumas dessas
atividades, propiciando uma experiéncia distintauees da escold, inclusive trazendo um
carater maior de socializacéo e coletivizacao.

Outra caracteristica a ser destacada se refetetz@siao do uniforme escolar: a
maior parte dos alunos da esc@lausa um mesmo modelo de ténis, de uma determinada
marca, apenas com variagdes de cores. Objetopdpa também podem indicar um menor
poder aquisitivo — veem-se caneBis. Também se observa o uso de um caderno unico para
todas as matérias, ou usam folhas de fichario sgnftoucos sdo aqueles que possuem um
fichario de personagens do univetsen As mochilas ndo estampam marcas ou grifes de
prestigio, ou sdo de marcas consagradas, porényriggtoais, de acordo com o depoimento
deles proprios.

No caso da escolB, devido ao pequeno numero de salas, ndo foi aolatad
critério de homogeneidade — adotado na eskelgpara montar as turmas.

O kit pedagogicofornecido pelas escolas no inicio do ano, difereeinte da
escolaA, é usado com frequiéncia pelos alunos da e&dasimples uso desse material pode
indicar uma melhor utilizacdo dos recursos econdésnigie 0s pais investem na esdla

Na origem econdmica das familias dos alunos ndaeBceerificam-se pequenos
comerciantes com estabelecimentos na regido, eagsisire outros profissionais ligados aos
teatros ou restaurantes das proximidades, prafigsidiberais — em particular advogados — e
ainda enfermeiros — ha grandes hospitais, pubéqoarticulares, na regido — ou profissionais
com formacdao técnica, assalariados.

A expectativa que os alunos revelam em relacasaher em seus discursos
assemelha-se aquela também manifestada na ésclmanutencdo do poder aquisitivo e a
gestdo dos negdcios dos pais. No entanto, € pbssiviecar uma variagcao: a expectativa de
ascensao social, ou seja, ha aqueles alunos dueneéciam dos estudos também como um
instrumento para alcancar um crescimento do paglesiéivo, possibilidade esta identificada
com a realizagdo de um curso superior, tanto eminstiéuicdo particular quanto puablica. E
comum os alunos da escdajue concluem o Ensino Fundamental deixarem auiggto em
busca de um curso técnico e ingressarem no medmttabalho, situacdo que pouco ocorre

na escola.
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O espaco escolar também oferece alguns arranjtetaésem relagdo a outra
escola. Com poucas salas de cada turma, os irisreabrrem reunindo alunos ddado do
Ensino Fundamental ad ano do Ensino Médio. As relacbes estudantis atsave as faixas
etarias e as séries. Ainda que com nucleos delaties e grupos distintos, € comum eles se

tratarem pelo nome, indiciando algum nivel de adezentre eles.

1.4 Relato de experiéncia: atividades desenvolvidas ~ em 2007
e 2008

“— Cheguei na USP antes da minha irma.
— A senhora quer levar meu filme la pra USP? E sdeimiteressam por isso
la?” (CC)

O sentido descritivo deste relato € o de situaitorlno processo de pesquisa. O
objeto tratado ndo é apenas a experiéncia pedagogsta gerou as fontes que serao
analisadas neste trabalho, que sdo: um conjunfibvis produzidos pelos alunos em 2007 e
2008 e o Caderno de Campo, resultado de registostd/idades desenvolvidas ao longo de
2008.

A proposta foi desenvolver ao longo do ano uma &egja programada de
atividades em que a linguagem do cinema fossdemiada, tanto como material de anélise —
portador de um determinado discurso historico —aonodalidade de autoria discente. O
objetivo era propor um sentido para o curso deddasto § ano, calcado em uma linguagem
especifica e ndo exatamente em um eixo tematicairala em uma racionalidade criada a
partir da apresentacao de fatos em ordem cronaldgic

Visando introduzir aos alunos este projeto e pmsteente subsidiar a sua
realizacdo, a cada bimestre um filme especificoefdudado. A selecdo dos titulos desses
filmes obedeceu a légica de temas e conteudositramia apostila. Outro critério utilizado foi
o de serem filmes que os alunos — de acordo corerfil po grupo, caracterizado na
apresentacao do publico — normalmente ndo assstem casa.

Na tabela 1 sdo mostradas as atividades desenaslaiml longo dos anos letivos
de 2007 e 2008, em cada bimestre. Em ambos osaaessrutura central do projeto foi
mantida inalterada.

Todas essas atividades foram conciliadas, dentror@lmograma da escola, com
0s conteudos e atividades pré-estabelecidos. Eal, gedesenvolvimento das aulas conta

com a exposicao docente, construcdo de esquemisai¥xps em lousa, pequenas leituras da
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apostila, andlise oral de imagens do material didatealizacdo de exercicios e provas. Ha,
portanto, pouco espago para exercicios de autmtarde; o professor e o material didatico
oferecem o conjunto de informagbes que os alunegndeconhecer. Devido a grande
quantidade de tarefas que devem ser cumpridasngo lde um bimestre, fiz a opgcéo por
realiza-las em um periodo menor de tempo para egtassem aulas para a realizacdo dos
exercicios com os filmes. Algumas atividades fosubtraidas, tais como alguns estudos

dirigidos propostos no material didatico.

Tabela 1 — Atividades realizadas nos anos letieo20f)7 e 2008.

Bimestre| Filme Atividades Realizadas Etapa de trabalho pgueeles

gue participaram do projeto

1° O Auto da Andlise do filme inteiro por Adesao por escrito ao projeto,
Compadecida meio de relatério escrito.  formagéo dos grupos e ciéncia
Apresentacéo do projeto, das atividades a serem
convite e adesao. desenvolvidas em cada
bimestre. Pesquisa sobre o
governo brasileiro das décadas
de 1930 a 1950.
2° O Grande Andlise de trechos do filme Elaboracdo de um projeto do
Ditado por meio de relatério escritofilme: escolha da tematica,

proposicao de cenario e

personagens.
3° Gen pés Analise de trechos danime Confeccao de cenarios e
descalgos por meio de relatorio escrito personagens. Captura de um
em aula. conjunto aproximado de 300

fotos referentes a sequéncia do
filme, entrega das imagens em
CD.

(continua)

4 0 AUTO DA COMPADECIDA. Direcéo: Guel Arraes. Pragin: Daniel Filho e Guel Arraes. Brasil: Globo
Filmes, 2000. 1 DVD (104 min), PAL-M, color., estér

5 0 GRANDE DITADOR (THE GREAT DICTATOR). Direc¢éo: @res Chaplin. Produg&o: Charles Chaplin.
Estados Unidos: 1940. 1 DVD (124 min), PAL-M, p&stéreo.

6 GEN PES DESCALCOS. Direcao: Keiji Nakazawa. Jag®32. 1 DVD, PAL-M, color., estéreo.
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(continuacao)

Bimestre| Filme Atividades Realizadas Etapa de trabalho pgqueeles

que participaram do projeto

4° O anoemque  Analise do filme inteiro por Montagem final da animacao:

meus pais sairam meio de discussdes em aulasequenciamento de imagens,

de fériag sobre elementos da inclusdo do audio e dos
linguagem filmica. créditos. Entrega do filme em
Apresentacdo e analise dos CD. Veiculagdo no portal
filmes produzidos pelos YouTube!

alunos.

Em todos os filmes analisados, o objetivo foi destalementos especificos aos
quais o publico em geral ndo se atém. Pretendi dsira que uma linguagem necessita de
determinadas habilidades para a analise e, nodmsmema, ha um conjunto de elementos
singulares a serem explorados, tais como enquadtarda camera, iluminacgéo, cores, trilha
sonora entre outros.

A técnica do enquadramento possibilita a identifita a qual ja nos
referimos como o efeito mais especifico do cineadmera olha para os
outros personagens e para seus ambientes a pagiroltios de um
personagem. Ela pode olhar o ambiente a partirottozss de uma figura
diferente a cada instante. Por meio de tais enguaitos vemos 0 espaco
da acdo de seu interior, com os olhos dos dramatisonae, e sabemos
como eles se sentem nele. O abismo no qual o Hesfienca, se abre a
Nossos pés e as alturas que ele deve escalaesdezstpara os céus diante
de nossos olhos. (...)

O enquadramento e o angulo podem fazer com queisascse tornem
odiosas, adoraveis, aterradoras ou ridiculas, aventade (PUDOVKIN,
2003, p. 97-98).

No primeiro bimestre, o filme selecionado para @onlucdo da proposta de
experiéncia folO Auto da Compadecid&m 2007, os alunos assistiram ao filme como aaref
de casa e responderam a alguns exercicios, comoremoteiro de analise. A atividade
correspondeu as aulas de toda a semana. A vedifickessas anotacdes se deu na sequéncia,
com a veiculacdo e estudo do filme e roteiro enasauD filme era de facil acesso para
locagcdo. Essa atividade contou com a adesdo dossalposto que a tarefa de casa €
beneficiada com nota, no processo de avaliacdcsclalae e também por se tratar de uma

modalidade diferente daqueles estudos dirigidogqatos normalmente.

7 0 ANO EM QUE MEUS PAIS SAIRAM DE FERIAS. Dire¢d6ao Hamburguer. Produgdo: Caio Gullane,
Cao Hamburguer e Fabiano Gullane. Brasil: Globm&4, 2006. 1 DVD (110 min), PAL-M, color., estéreo.
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Ja em 2008 essa atividade foi realizada em auis.spado a primeira vez que eu
lecionava para essa turma, preferi acompanharaatdevidade. No caso dos alunos de 2007
ja havia sido sua professora no ano anterior, quegalizamos atividades com filmes em que
a Historia € o tema, tais coriitizabeth, a Rainha VirgemO Patriota

A tematica do filmeO Auto da Compadecid@orresponde ao estudo dos
movimentos sociais ocorridos no Brasil durante pdRéca Oligarquica, e em especial ao
estudo do Cangaco. E certo que o titulo ndo ilustmeovimento social em particular, mas o
chama a discusséo.

Ao anunciar o titulo do filme, esperava que mujto® tivessem assistido. Em
2007, isto se confirmou para cerca de 80% dos aluam 2008, no entanto, fiquei surpresa
ao constatar que os que ja o haviam assistido agsapam de 30% na escédle 60% na
escolaB.

Nos dois anos, ndo houve nenhuma manifestacasuligde por parte dos alunos
gue ja haviam assistido ao filme anteriormentetifidade desenvolveu-se como se segue: 0
primeiro passo foi ler, na propria embalagem duodil a ficha técnica, enquanto o DVD era
preparado para a execucao. Feito isto, a sess@midi@ida, ja tendo sido avisado a eles que
ndo assistiriam ao filme inteiro, mas apenas analguechos especificos.

Ao adiantar alguns capitulos houve, porém, recléesmcQuebrar a aparente
linearidade do filme trouxe desconforto para algufiendo planejado esse modo de
apresentar o filme, ja estava ciente dos protegiessurgiriam diante da selecéo de cenas e,
assim, o resultado foi evidente: ao final da seasims alunos se queixaram:

“— A senhora bagungou muito o filme, agora vougige alugar e assistir em casa
pra entender direito.

— Por que ndo marca pra tarde? Todo mundo venia%$GC)

Nesse processo de aula sobre o filme, ha destaane giguns detalhes ou
elementos cénicos e técnicos que tendem a nadopeeoe. Desse modo, interrompo a sessao
— em momentos nos quais conhecgo a duracéo doisilénice as falas, para ndo prejudicar o
entendimento do audio —, fazendo breves interfeénou lancando uma pergunta. Alguns
alunos podem também formular questdes ou respoalder que eu tenha perguntado
anteriormente, enquanto o filme passa.

Respeitando as vicissitudes de cada turma e espeddizo uma atividade
padronizada, ou seja, procuro destacar os mesmeeios. No caso particular @eAuto da

Compadecidadestaquei na sessao:
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» A composicao do tempo da narrativa, ou seja, @ggio dos didlogos a partir das falas, as
cenas de destaque em camera lenta, bem como gewnefenredo;

» O recurso da trilha sonora como elemento queimdima determinada situacéo na trama e
0 uso recorrente de vinhetas;

* O posicionamento da camera no sentido de tomadlaiale de baixo e sua relagdo com a
posi¢do social das personagens. Também o recursantiera para deixar personagens com
diferentes alturas em um mesmo plano, indicandarticppacdo de ambos em uma dada
situacao da trama — por exemplo, a personalygin Grilo (baixo) eSeveringalto).

» A construcdo das personagens, seus estereotipentados com humor, seus discursos e
o significado metaforico de seus nomes — simplesoowpostos, apelidos ou com sobrenome.
» A presenca dos elementos divino e profano no deseémento da trama.

» Os simbolos que compdenviado de sertdgoresentes no enredo.

Em 2008, na escol, haviamos recebido uma nova aluna que cheganatettor
de Macei6. Ela possuia um sotaque que suscitava me turma, até mesmo com um carater
depreciativo. Porém, durante a sessdo, alguns @lpealiam as falas das personagens —
devido a agilidade com que pronunciavam as palavras a aluna as recuperava com
facilidade. Quando comentamos o filme, na aula iséguela teve grande participacao:
realizou uma espécie de traducdotigp do sertdo— de acordo com a expressao que ela
mesma usou. Contou-nos provérbios, algumas piadastames, e também as histérias de
Cangaco e coronéis que ouvira da boca de repengsén literatura de cordel que lera. A
atencdo que a turma Ihe dedicou rendeu-lhe acatitame

Com o fim da sessdo uma aluna falou: “Nunca pemgeium filme tdo bobo
pudesse mostrar tanta coisa”. (CC)

Ainda em 2008, ao propor a leitura do roteiro d&liae do filme para casa, e seu
comentario na aula seguinte, houve a sugestdo dealtma da escolA para que ficasse
como tarefa da semana assistir ao filme novamenteasa. E certo que a proposta parece
encerrar uma tentativa de esticar o prazo de enttag atividades, contudo, como se tratava
de nosso primeiro exercicio, e também por causquélra da linearidade da narrativa na
exibicdo em sala, aceitei.

A figura 1 reproduz a proposta do roteiro encandehaos alunos. Cada uma das
guestdes do roteiro foi devidamente comentada d#oracelucidar a proposta e para que 0s
alunos conseguissem realizar a atividade. Existotémdas nas respostas e na compreensao

dos exercicios, gerando certa dificuldade em refptas. Alguma superacéo foi possivel
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apenas com a interferéncia docente, com questaesparalelas para esclarecer o enunciado,
e evocando certo vocabulario. Como primeiro ex@ciacredito que superestimei a
capacidade de entendimento dos elementos do filoe,os alunos tiveram dificuldades nas

respostas escritas, mas participaram oralmenteode ativo.

Atividade Desenvolvida para analise do Filme O AdadCompadecida

1. Organiz& a ficha técnica do filme, contendo: titulo, andrecBio, roteiro/adaptaca

©

estudios, tempo de duragao.
2. A morte e o enterro de uma cadela inauguramoo8litos do filme. Estes variam entre
personagens o filme inteiro. Cite qual seria aneadesses conflitos.
3. Analise quais relagdes poderiam explicar o twaas personagens do “Coronel Antonio
Moraes” e de “Joao Grilo” serem as Unicas a possuiromes duplos no filme.

4. Faca uma breve apresentacao de cada uma dasggass apresentadas no filme.
5. A presenca do sexo feminino no filme circula ®mo de polos: diferencie “Rosinha
(filha de Antonio Moraes) e “Dona Dora” (mulher padeiro Eurico).
6. Compare o enredo construido no filme sobre aopagem Severino e as informacoes
estudadas em sala de aula.

7. Comente a importancia do uso do humor pararsaste enredo do filme.
8. O “Julgamento” ocupa papel importante na tramélshe. Comente a acusacao do Diabo e
a defesa de Nossa Senhora da Compadecida paranSevdoao Grilo.
9. Componha uma frase para explicar o enredo ohe fil

10. Em sua andlise, qual a personagem “mais e¥pdusatifique a sua escofha

Figura 1 — Roteiro de analise do fill@eAuto da Compadecida

A leitura do filme deveria se ater a cada elemeobmstitutivo da arte
cinematografica, de modo que:

Deveria ainda dedicar-se as técnicas de sua progaga grupos sociais que
interagem em sua elaboragéo, a politica cultuesth bomo as caracteristicas
gerais da sociedade que a produziu e, em certadmealiconsome. Como

8 Na composicao das atividades realizadas pelossla escola os professores devem usar como comando
para os exercicios as chamadas habilidades deoenasias devem ainda ser apresentadas em negritesga
razdo o modelo acima utilizado obedece a essésiasit

9 por falta de planejamento de minha parte, ou gidgue ndo percebia a necessidade de ter ao manos
desses registros produzidos pelos alunos em ma@osenolhi nenhuma atividade, permanecendo coratatar
de casa, registrada apenas no caderno. Concelitapsacomo ponto de discussao, ou seja, umaadivid
gue seria ampliada contando com a participacasalas, as quais foram notadamente boas para edessic
orais.
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um texto visual, o filme exige uma leitura intermparticularizada de sua
linguagem, mas também €& uma producdo cultural qssup sua prépria
histéria e de algum modo os alunos precisavam isxiagar dessa teméatica
(BITTENCOURT, 2004).

Diante dessa primeira atividade de sensibilizac&o othar, o0 modo de
trabalharmos a linguagem filmica foi explicitada-filme deveria ser lido. A partir desse
exercicio convidei-os a participarem do projetogddizados em grupos de cinco a seis
alunos, deveriam decidir se estavam interessadopreduzir um filme sobre o periodo de
governo do presidente Getulio Vargas. Todas asasiforam consultadas.

Propus um cronograma das atividades relacionadp@ucdo dos filmes, a
serem desenvolvidas ao longo de todo o ano, fosa hdwarios de aula, organizadas
bimestralmente, conforme mostrado na tabela Aga¢eao final do ano o resultado seria um
trabalho de conclusdo do Ensino Fundamental.

Devido ao fato de a escola ndo permitir atividaglesgrupo fora do horario de
aula, propus uma diviséo interna de trabalho: Baduesponsaveis pela pesquisa e roteiro, 2
para construir o cenario e 1 ou 2 para fazer asfetcompor o formato final do filme. As
notas seriam dadas para o grupo inteiro em cadashien— seria o equivalente a 4 pontos,
dentre os 30 que podem somar ao longo do bimesimefodas as avaliacoes.

Apds uma semana, ocorreu a adesao dos grupos.dbDamodo, a atividade era
livre, ou seja, os alunos que ndo aceitassem jpantido projeto realizariam outras atividades,
com igual valor de nota. E certo ainda que o retanento dos alunos com a professora
pode gerar algum apelo para os grupos aderirermrgtanto no inicio do ano essa relacéo
geralmente ainda nao é tao estreita. Em 2007, [@ogrparticiparam o projeto, porém, apenas
7 deles entregaram o filme terminado. Ambos osstiedies abandonaram as atividades no
3% bimestre, em um total de 5 turmas. Ja em 2008fGras grupos que iniciaram o projeto e
apenas um que desistiu, em um total de 6 turmas.

O principio de uma proposta com adesao livre, neesei uma reflexdo. Os
alunos participariam, a partir do interesse petp@sta de trabalho, e ndo exatamente por se
tratar de uma obrigacdo, ou merecer uma nota. éaurém uma avaliacdo com o auxilio de
Bourdieu: é possivel um ato desinteressado dessessadiante do convite da professora?
(BORDIEU, 1996)

E pertinente o fato de que os grupos de alunosdegram ao projeto, ainda que
dois deles em cada ano tenham abandonando a digé@bizdo filme, ndo apresentaram
problemas de rendimento escolar e ndo necessi@dgases pontos para a sua aprovacgao, de

modo que sua participacdo no trabalho néo rep@semt beneficio meramente quantitativo.
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Esses sujeitos do conhecimento integram o cam@algeacédo e conhecem o funcionamento
dos mecanismos que dao sentido & acao escolaejaysssuem um conhecimento prévio,
dissimulado ou nédo, daquilo que se pressupde perfiv de umbom aluno Esse também é
um efeito do projeto ter sido aplicado ao publico®ano: € longo seu percurso, e rica a
construcdo de estratégias de sobrevivéncia naceda@lez, para alguns alunos para os quais
o funcionamento da escola seja mais claro, a pmtao emtodas as atividades seja
pertinente.

Aqui a consciéncia desse lucro imediato do recanfeto é questionada a partir
da constituicdo dbabitus ou seja, de um conhecimento também pragmatigoegambém é
incorporado e, de tal modo, experienciado, que caresciéncia € pretérita a agdo, e se
intensifica na adesdo, atitude pela qual € saidéica participacdo. Nessa pratica o
pertencimento ao campo educacional € garantido lano,apois ele torna visivel o
reconhecimento de regras especificas dessa légicgodicbes. De outro modo, ao
manifestarem o interesse pela atividade de proddg&dme, alguns alunos comunicam que
admitem uma das func¢des sociais da escola: o ciondeto, e sua dindmica em um jogo que
pressupde regras de expressao. A dissimulacdcnn luma vez que a questdo das notas nem
mesmo era cogitada nos diferentes bimestres, tancb@firma o carater da acdo discente:
aprendi! E possivel que essa consciéncia calculiata ou menos cinica ndo seja clara.

Os agentes que lutam por objetivos definidos podstar possuidos por
esses objetivos. Podem estar prontos a morrer peese objetivos,
independentemente de qualquer consideracdo emaéoelaps lucros
especificos, lucrativos, da carreira ou outros. I®lecdo com o0 objeto que
Ihes interessa ndo é de modo nenhum o célculo ieotsale utilidade que
Ilhe oferece o utilitarismo, filosofia que preferignatribuir as a¢des dos
outros. Ele tem o sentido do jogo; nos jogos nasgpar exemplo, € preciso
mostrar “desinteresse” para ter éxito, eles podealizar, de maneira
espontaneamente desinteressada, acdes que esejacomdo com seus
interesses (BOURDIEU, 1996, p. 146-147).

Um dos lucros obtidos pelos alunos que produzirarfilmes foi a manifestacao
publica de um saber ndo conquistado diretamentesoala — o dominio da linguagem de
software de animacdao e a sensibilidade para a géiodie filmes; articularam um conjunto de
informacdesverdadeirasno processo de comunicagdo com a narrativa dorialadédatico,
mas também manipularam-nas para construir um dis@e coeréncia interna, esbocando um
exercicio de autonomia tacita. Também houve o ldoroeconhecimento por outros sujeitos
articulados nesse campo educacional, ou seja, modsicOes seriam objeto de aula para

outras salas, outra escola e estariam expostasondule! — neste caso com um aval da
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professora e do saber do qual é portadora. Porsimam objetos para uma pesquisa de
mestrado na Universidade de S&o Paulo.

Nesse sentido, 0 ato desinteressado € expresgidasido reconhecimento, por
parte dos alunos produtores dos filmeshadbitusque o acesso ao saber na escola constitui, e
também reconhece sua dindmica no momento da adesfando publico esse jogo de
disputa por reconhecimento e acesso a melhoregdessi

A execucao do cronograma de trabalho — para aqgaekesderiram ao projeto —
ocorreu em paralelo as atividades de analise dadgem filmica, que envolveram todos os
alunos. E certo que para aqueles que se dedicavaontagem dos filmes essas atividades de
analise possuiam outro significado. Os demaisgaatiam e conheceram, em certa medida, o
uso de uma linguagem como documento histérico 4hen@. Era necessario manter os
alunos envolvidos, viabilizar a execucéo do progtinda fazer com que os demais alunos
acompanhassem o processo de realizagdo do filmasa#dividades do dltimo bimestre,
guando se tornaram expectadores criticos das obras.

Ainda no primeiro bimestre realizamos outra tarefates de avancarmos no
cronograma do projeto e introduzir os estudos solm&ximo filme. Esta teve como objetivo
exemplificar algumas caracteristicas elementareandéise de outras linguagens, que nao a
escrita — um exercicio de analise de imagens. Toslatunos realizaram a atividade.

Nesse exercicio, solicitado como tarefa para a sedainte, cada um dos alunos
deveria trazer para a sala de aula umagem de guerraOs Unicos critérios estabelecidos
foram o tamanho — no minimo ¥ de folha de papditsu e a necessidade de conter uma
legenda que a identificasse. Por ocasido dessagieopstavamos iniciando os estudos sobre
a Primeira Guerra Mundial. E comum o grande ins&refos alunos por esse tema. Entendia
que um exercicio de andlise de uma imagem tambéanmurea sensibilizacdo em relacdo a
especificidade da linguagem com a qual estavanatmltrando, ou seja, o cinema. Nesse
sentido, trabalhar um quadro ou uma fotografia amiqular pretendia oferecer uma atencao
particular para o objeto, sem o envolvimento dadrsonora e do movimento presentes no
cinema. Era como compartimentar a analise paraférecer atencao.

A partir dessas reflexbes realizamos o0 exercicin imagens que cada um
trouxera de casa. Para o exercicio, deveriam egrcartegenda e a conservar consigo, apos
trocar entre os colegas as imagens. Assim, cad@&cebeu uma nova imagem e permaneceu
com a legenda daquela que trouxera de casa.

De posse do documento, passei na lousa as quest@esem observadas e

respondidas, como mostra a figura 2.
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Roteiro para analise de Imagem de Guerra

1. Observe atentamente a imagem e descreva 0 gaeaeteriza como uma imagem [de
guerra.
2. Sua imagem de guerra € uma ilustracdo ou umgridta? — Esse fato faz diferenca|na

mensagem que a imagem transmite? — Justifiqueespasta.

m;

3. E possivel identificar quem é o autor da imagen®nde ele se encontra em relacdo
imagem?

4. Qual é a mensagem que a imagem transmite sauera?

Figura 2 — Roteiro de analise de imagem de guEz@)

Na realizacdo dessa atividade nado foi necessamain@a interferéncia para
esclarecimento da proposta. Talvez a atencao plartia um objeto em certa medida menos
complexo que a peca cinematogréfica viabilizourmpeensao dos alunos. Soma-se a isto o
fato de serem poucos exercicios e serem desenesliitegralmente em aula.

Para exemplificar a proposta de cada questdo usiimagem que constava na
apostila e a li seguindo o roteiro, com a interier& de cada turma. O registro ficou como
tarefa de classe e, portanto, nos cadernos, de modondo possuo coOpia escrita dos
resultados. Cada aluno trabalhou com a imagem goexe. Em alguns casos, a
caracterizacdo da guerra correspondeu a cenassieagemortas ou de uma exploséao.

A percepcdo do cinema como fotografias em movimeptoduz uma
especificidade analitica, porém o fato de os alal®o8008 apresentarem certa dificuldade em
acompanhar algumas caracteristicas elementarasatiseada imagem levou-me a propor um
exercicio com a imagem em si. Anteriormente, pditermnalisar uma imagem e depois
ampliar essa percepc¢do. As turmas de 2007 ja hassgiorado, no ano anterior, oralmente, o
tema de analise de imagens.

Como principios tedricos para analise de fotogsafias aulas de Historia, segui
0s apontados por Bittencourt (2004), em particalaompreensdo de que a fotografia € uma
representacdo do real e de que a sua crescentdizagédo na vida cotidiana € capaz de
produzir no espectador certa perda de sensibilidadsghar.

A pesquisadora esclarece:

E sempre necessario perguntar o que esta sendgrafado, a fim de
compreender por que e para que algumas fotogrfafias feitas. Uma foto
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é sempre produzida com determinada intencdo, existejetivos e ha
arbitrariedade na captacéo de imagens (BITTENCOW2RD4, p. 367).

A caracterizacdo das imagens de guerra rendewneaatele todos. Em todas as
turmas havia uma imagem referente ao holocauseujddrante a Segunda Guerra Mundial e
sua classificacdo comguerra foi curiosa: uma vez que os alunos nao haviamdedt o
tema, nem todos sabiam nomea-lo, embora algunsgoissem tecer alguma forma de
referéncia ao tema. Alguns alunos indicaram a imagemo uma epidemia e ndo uma
guerra, afinal ndo havia armas de fogo presemiésiféri com algumas questbes acerca do
estado de conservacdo dos corpos, de modo quegpsaatir a hipotese de epidemia
precisavam prova-la com elementos da propria cena.

Como objeto de estudo nas aulas de Historia,

As fotos, transformadas em recursos didaticos épemm a introducdo dos
alunos no método de analise de “documentos his&rie, em se tratando da
fase inicial da alfabetizag&o, contribuem paraidaatifiqguem ano, nome de
lugares e de pessoas ou grupos sociais, além deeé@vem a compreensao
do antes e depois e a interiorizacdo do conceito gdracdo
(BITTENCOURT, 2004, p. 369).

Também comentei sobre os informativos de guerradfagmato de cinejornais,
desenvolvidos por exeércitos durante a Guerra, bemoca veiculagdo de imagens
representandaliferentes verdadesobre os resultados do conflito. A sustentacéairde
suposta veracidade ou legitimidade dessas versies [gossivel apenas a partir de uma
selecéo particular de um conjunto de documentosgstentasse a argumentacao.

Seguindo o cronograma de trabalho do projeto, awdarimeiro bimestre, apos a
adesdo dos alunos, estes deveriam entregar umaigzesigimagens do presidente Getulio
Vargasrealizada ndnternet podendo ainda, como sugestéo, pesquisar discpreteyidos
por ele. Note-se que segundo o0 programa da esz®lapnteldos a serem desenvolvidos
nesse bimestre sdo Segundo Reinado, Republicapdald&s Republica Oligarquica, de modo
gue estes nao puderam subsidiar a pesquisa reapetas alunos.

No segundo bimestre, a proposta para os alunoa @@ utilizarem o material
pesquisado como base para a elaboracédo de unoroieial para o filme que iriam produzir.
Deveriam ser selecionados alguns recortes dentrpedimdo de governo do presidente
Getulio Vargas. Alguns grupos exploraram os temaes estavam sendo estudados em aula,
outros chegaram a carta-testamento do presidente.

Esse roteiro inicial deveria ser discutido comafgssora e modificado até tornar-

se umroteiro possivel- geralmente a concepcédo inicial sofre grandesagibes tanto de
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contetdo quanto de forma, para que possa ser \aasgh realizacdo. O roteiro final deveria
conter indicacdes das imagens a serem sequendiadalsinadas a narrativa do filme.

Entre o roteiro inicial e o chamadoteiro possiveha uma grande simplificacéo
da forma de apresentacao escrita, porém, em gewlteudo é ampliado em composicdes de
imagens e significados aludidos ou ainda expliogaplor meio da operacédo de simbolos. O
texto final tem como intencao viabilizar a acéo dlsos para construir cenario, personagens
e enguadramentos. Nesse segundo bimestre nasceraeias para a confeccdo dos
elementos do cenario e personagens. O roteircangorté um texto em construcao, ou seja,
gue ndo possui um formato determinado. Tomamos aulnjetivo apenas viabilizar a sua
realizagéo, e ndo nos ativemos a um rigor de forma.

Ha aqui a aproximagado com o especifico da linguagaematografica: o filme e
o roteiro séo divididos em partes, com o objetigcadicular o todo do discurso narrativo. O
exercicio permite ver a imagem, torna-la operadionamodalidade descritiva. Os objetivos
dos alunos ao criarem o roteiro de seus filmes éamkeguiam esses eixos constitutivos. Tal
como no oficio de roteirista, a escrita deve s@azale registrar a cena no papel exatamente
da forma como aparecera na tela, transmitindo teddo exato de cada plano, assim como
de sua posicdo na sequéncia. Esse processo diedogaa opg¢do que o diretor fard na
montagem da cena, e de sua totalidade.

Na caracteristica estética dessa producao:

O roteiro de filmagem completo € dividido em seqign divididas em
cenas e, finalmente, as cenas mesmas sdo consteufuiatir de uma série
de planos, filmado de diversos angulos. Um roteéaadeiro, pronto para
ser filmado, deve levar em consideracdo esta @dgdie basica do cinema.
(...) A construcdo de uma cena a partir de plad®sima sequéncia a partir
de cenas, de uma parte inteira do filme, a paetisejuéncias e assim por
diante, chama-se montagem. A montagem é um dasinimsttos de efeito
mais significativos ao alcance do técnico (que eascro roteiro) e, por
extensdo, também do roteirista (PUDOVKIN, 200H7158).

Foi devido a esse objetivo pragmético do roteinstacadeia produtiva do filme
gque denominei a escrita dos alunos como roteirosipels Em etapas, os alunos
transformaram a pesquisa inicial sobre o govern&égilio Vargas em um tema, a partir
deste criaram um sentido narrativo, registrandendédo geral o que pretendiam fazer com as
informacbes e, por fim, tornaram essa proposta seguéncia descritiva de imagens,
especificando a natureza de seus materiais.

A modalidade discursiva de produc¢do ndo assumgoo do oficio do roteirista,

mas captura a esséncia da comunicacao e da traasfio de uma ideia em diretrizes para a
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captura da imagem. A aproximacado dos alunos coas &dsmentos era de exercicio, ou seja,
de experimentar essa modalidade discursiva, pgem@ar e tornar executavel uma ideia.

A partir da leitura dos roteiros iniciais, conversem cada grupo separadamente,
para esclarecimentos da montagem propriamentedditlme, ou seja, como seriam as
personagens, onde elas estariam, como seria oigesarseria possivel cumprir o roteiro.
N&o ha preocupacéo estética com a forma de apagderndesse roteiro; apenas a necessidade
de clareza e explicitacdo das ideias a serem tnanatias em filme.

Notei, nos grupos de 2008, dificuldade por parteppaquisa e selecdo dos
recortes a serem apresentados sobre o presideni®oGéargas. Talvez as informacgdes
histéricas que encontraram em pesquisas realizadasiternet confirmem a producéo
historiografica, capaz de homogeneizar uma dadeathar sobre o estadista, fato que se
reproduziu nos roteiros. Somente quando estudan@ma em aula uma diversidade maior de
recortes sobre o periodo foi conseguida.

No programa seguido pela escola, os conteudosieetéis ao segundo bimestre
contemplam quatro unidades: Primeira Guerra Mundia@volucdo Russa, Mundo entre
Guerras e Era VargHs (1930-45). Deste modo, somente no final do bireegiroximo a
entrega do roteiro final, abordamos o inicio doegonwe do presidente Vargas — a elaboracao
do roteiro inicial ndo contou, assim, com o sulostté informacdes oferecidas pela narrativa
da professora ou do material didatico utilizado.

No estudo dessa primeira parte do governo do meEdvargas, ndo apresentei
elementos filmicos sobre ele. Desejava acionag@gsentacdes que os alunos traziam sobre
0 presidente Vargas por outra via, diferente daguoatacterizada pela memdéria do cinema.
Existia certa ingenuidade de minha parte em ndoequeduzir 0s grupos a constru¢do de
roteiros parafraseados de obras que viesse aststids em aula.

Essas representacdes acabaram surgindo a panelato, em aula, de alguns
alunos, a respeito da memoaria que seus avos eegtdarpais possuiam sobr&stado Novo
Foi possivel identificar, nesse ponto, a presemcaudras referéncias para a constituicdo de
uma memoria histdrica que escapam as aulas, assim & professor e ao material didatico,
denunciando a pluralidade de encaminhamentos wasata constituicdo de uma memodria
historica sobre algum evento estudado.

Por ocasido da comemoracdo do Primeiro de Maitizae#os a analise de um
discurso do presidente Getulio Vargas, tendo sadssados o texto escrito e um trecho do

10 0s titulos das unidades s&o citados de modo abéatjuele apresentado na apostila usada pelossaluno
sendo necessario, em alguns casos, explicitarteidm ou o periodo trabalhado em cada uma delas.
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audio a partir dsitewww.memoriasdoradio.com.bA combinagdo do som sem a imagem do
presidente gerou uma outra percepcéo; abriu-sessibjilcdade para que as representacoes
sobre a politica nacional tomassem forma, exatamemimomento em que 0s alunos estavam
realizando pesquisas e construindo um roteiro.

No contexto do governo Vargas, estudamos tambéartetipacdo brasileira na
Segunda Guerra Mundial e, ao se darem conta d® dema seria trabalhatfp os alunos
trouxeram para a sala de aula as representacogsogsieiam do combate, em particular da
figura de Adolf Hitler. As imagens que reproduziram seus discursos variaram entre louco,
traumatizado de infancia gay. Com o objetivo de explorar essas representagiesurei
demonstrar o modo pelo qual as imagens canénicasosétruidas, ou seja, como o cinema é
capaz de projetar e sustentar com imagens umanagem histérica para além dos livros.
Nesse caso, a opcao foi pela exibica@dsérande Ditador

Assistimos ao filme logo que estudadas as inforemgélementares sobre o
conflito, ou seja, ndo haviamos chegado as corgides acerca das bombas atémicas sobre o
Japao, de modo que Hitler ainda era o centro dasigsides. Ha diversas imagens de Hitler e
do Terceiro Reich na apostila.

Tenho como costume avisar aos alunos o que farap®w$rabalhos da proxima
semana, sempre de modo breve, como um procediroemiqueiro na escola. A iniciativa se
propde a trazer alguma tranquilidade a eles, didmtelevado nimero de temas que devemos
estudar para as provas. Assim, também avisei gssstiiamos a um filme. Houve
curiosidade acerca do titulo. Comentei apenas §aesra um titulo comum em locadoras —
embora seja possivel que essa informacdo ndo estggta, pois o filme pode constar da
sessdo de classicos

Diante do temavundo entre Guerrdg, houve a acusacio, inclusive recorrente
em outros anos: “E, mas Hitler é gay! — Ele é ‘@8 CC)

Pode até mesmo nao fazer sentido inicialmente prestsgio sexual associado ao
lider aleméo. Contudo, isso também € uma repregenigue os alunos trazem de fora dos
livros didaticos — onde a encontram? Essa assacia@ € feita a Mussolini. De toda forma,
era um dos objetivos usar esse incidente parasanatagens do filme. Ao iniciar o filn@

Grande Ditadoros alunos reconheceram Charles Chaplin.

11 pevido ao fato de usarem e receberem o materiestiégrio por bimestre, os alunos, em geral, ficabersdo
0s temas que irdo estudar apenas no inicio debtamstre, perdendo muitas vezes a nogao da talalide
recorte cronolégico e tematico que estudam na.série

12 Mantive o nome original da unidade estudada. Nmtentram as informacdes referentes a Crise de d®29
Estados Unidos e ao Totalitarismo na Europa.
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A partir desse bimestre estabeleceu-se um car@rdanicacao mais flexivel dos
alunos comigo, em que ao anunciar a semana emapeeiva a exibicao de um filme, as
aulas passavam a ter o cinema como assunto. Nogsasifinais da aula ou até mesmo apos o
sinal para o intervalo, um grupo de alunos permaneg sala para comentar sobre titulos a
gue haviam assistido e que achavam pertinentesean t

Tal como fizera no bimestre anterior, no dia debigfio, apresentei o titulo e,
enguanto organizava o equipamento, li a ficha térmpermitindo até mesmo a circulagéo da
embalagem para possiveis conferéncias. Nessa ocasw@éihum aluno comentou ja ter
assistido ao filme.

Ao iniciar o filme, os alunos se queixaram sobreredocidade com que as
legendas eram apresentadas. Houve aqueles querdesse acompanhar e também aqueles
que redobraram a atencdo, evitando conversas lpatalelouve ainda quem ficasse
perguntando o que tinha acontecido.

Durante o filme destaquei junto aos alunos:

o periodo histérico em que foi produzido;

algumas consequéncias dessa producéo para og@aplin;

o paralelo estabelecido entre a ficcdo e a radgidas personagens de Hinkel e Hitler;

os créditos iniciais, em que se declara o cafi&@onal do filme;

as cenas de delirio e insanidade;

0 destaque da cena em que Hinkel brinca com ageptacédo do mundo;

0 recurso potente do humor ficcional gerado pektat;

a destruicdo de imagens e simbolos convencioedasinonia. Em particular nas cenas em
gue 0s cientistas apresentam novas tecnologiasabédi constatam seu fracasso; também no
odio que demonstra em relacdo ao povo judeu, quidimd@| discursa a seu povo, chegando
até a rosnar.

O objetivo do exercicio era explicitar o modo pgleal a trama é construida,
sendo que um mesmo sujeito pode assumir adjetigtintds, e para além dessa constatacao,
questionar o motivo pelo qual determinadas quatidanu defeitos sdo selecionados pelos
diretores. A ficha técnica foi apresentada oralmert inicio de cada sessdo, enquanto 0s
letreiros iniciais se desenvolviam. Operar com esssonificacdo da Historia tal como ocorre
a respeito de Hitler, pretendia dialogar com aesgmtacao criada sobre o presidente Vargas
no Brasil e ainda que essa elaboracdo ndo tenbaegidlicitada pelos alunos, em suas

producgdes, a memoria acaba aproximando amboseresid
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O roteiro de analise do filme que os alunos reegbeem 2008 apresentou
alguma variacdo em relagdo aquele de 2007, noterdaatividade também foi realizada em
aula imediatamente posterior a sessao, em grupos.

A figura 3 apresenta a reproducdo do roteiro ddisena@o filme. Para os
comentarios acerca das questdes nele contidagnoosittom um tempo breve de cerca de 15
minutos, de modo que nenhuma delas foi esgotaderl® em aberto algumas discussoes.
Encaminhei determinados elementos basicos de cadaHssas discussdes contavam sempre
com pequenas anotacdes na lousa, com correspoag@Enaumero do exercicio disposto no
roteiro. Além de ser exigéncia das escolas, orgamirabalho discente e suas anotacdes no
caderno — aqueles que nao realizaram a tarefaipogealessa forma, ter alguma nocéo do

que havia sido trabalhado.

Roteiro usado para andlise do filme O Grande Dita8lo

1. Apresente as caracteristicas totalitarias ptesem discurso filmico.
2. Caracterize a personagem de Hinkel.

3. Analise as razdes que levaram o diretor a qmamum discurso metaférico ao tratar [do
nazismo.
4. Expligue qual vocé acredita ter sido o efeitcedmto provocado pelo filme ao ser
veiculado na América e na Europa. Para desenvsly&rexplicacdo observe atentamente a
data de producéao do filme.

QJ’

5. Analise a permanéncia de determinadas repre€d&staveiculadas (associadas)
personagem de Hinkel, na imagem sobre o lider taazis

6. Mesmo tendo sido produzido em 1940, o filme &lguns elementos que parecem atyais.
Escolha uma cena do filme e analise-a sob o pantasta da universalidade do discurso.
7. Analise qual foi o recurso usado pelo diretorapaar ao filme um carater de

universalidade.

Figura 3 — Roteiro de andlise do fill@eGrande Ditador

Os alunos, de modo geral, ficaram surpresos coilme fle Chaplin. Muitos ja

tinham ouvido falar dele, mas ninguém o havia #@dsisanteriormente. A cena em que 0

13 proposta de roteiro a ser trabalhada com osaldeve ser entregue previamente a Coordenadora
Pedagdégica das Escola B, em formato de Plano de Aula. Desse modo, asd@pgdevem seguir um
determinado formato de apresentacéo: iniciar coa habilidade e explicitar a relacao (do filme) com
conteudo estudado.
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ditadorbrinca com a representacao do murido a mais lembrada pelos alunos, seguida do
discurso estereotipado para a multidao. Algumgsostas versavam sobre o fato de dae:
sentido Hitler ser um herdi para determinados grsigociais, dependendo de onde se vé! —
Ele pode ser louco ou heroi, depende o interessguden vé- A possibilidade da alteridade
foi celebrada com a lembranca dos agentes da Hisb@m como com o olhar daqueles que a
registram. Foi possivel também a manifestacdo d@gude valores condenando a acdo do
lider alemé&o.

O reconhecimento e o prestigio do titulo tambéntosearam explicitos nas
constatacGes que faziam: “Esse filme passa sengupgele Telecine Cdif, mas eu nunca
assisti!” (informagao verbal)

A seu modo, esse exercicio buscava apresentar sibiidade de outras
representacdes para um mesmo sujeito historicoy dié que ja traziam do universo extra-
escolar, ou da narrativa da professora, ou damese material didatico. Extrapolado para a
figura do presidente Vargas, ja em nossos comestadbre os filmes dos alunos, justificou o
fato de os roteiros que eles estavam elaborandmsggnificativamente distintos entre si.

Permaneci com o tema da Segunda Guerra como m@ediggussao, para que
cronologicamente houvesse a retomada das realzagdgoverno de Getulio Vargas entre
1930 e 1945. Como era o momento da elaboracdootieisos, desejava manter o assunto
préximo das aulas. Frente a presséo do cronograrnardetdos sobre as aulas, ndo é comum
retornar a um tema ja estudado.

Consta para aqueles que aderiram ao projeto aagébcde atribuicdo de notas na
avaliacdo de desempenho. Trata-se de 10% do ®tabmtos que podem conseguir, em cada
um dos bimestres, de acordo com o cumprimento rééata Restam ainda a perda desses
pontos para aqueles que desistirem em qualquedamatapas. Em 2008, houve desisténcia
de um grupo, de um total de sete nas eséokiB.

Com a entrega dos roteiros finais, iniciaram-sep@parativos dos cenarios e
personagens, para o terceiro bimestre.

Contamos com 20 dias de férias em julho, sendaequ@007 haviamos contado
apenas com 15 dias. Assim, as atividades foram nma@as, contudo ndo havia
obrigatoriedade de producéo nesse periodo. Um grpparticular resolveu trabalhar nesses

dias. Esse grupo nao cumpriu a proibicdo de erm®rdomiciliares para a realizacdo da

14 Telecine Cult € um canal de TV por assinatura pejdil € a veiculacao de filmes classicos; a seledos
titulos é dada pela prépria histéria do cinemayvéis de obras e diretores consagrados.
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atividade, e inclusive anexou ao filme unmaking of mostrando a reunido na casa de um
deles, sob a supervisdo de um pai.

A adesdo desse grupo foi distinta, pois entregamanfilme com grande
antecedéncia — no terceiro bimestre ja estavamacammacao pronta e inclusive anexada ao
portal YouTube! na conta de um dos alunos. Nesse caso, em particlestacou-se o
capricho na apresentacdo até mesmo na embalagetando com uma cépia do jornal
Ultima Hora, com a primeira pagina dedicada ao suicidio déll®eYargas. No inicio do
trabalho, esse conjunto de alunos contava comteipacdo de uma Unica menina, mas por
discordancias sobre o tema escolhido — O BrasBewunda Guerra Mundial e o suicidio do
presidente — ela rompeu a colaboracédo e fez squiprbime. Ela também entregou no
terceiro bimestre o filme, mas depois do grupo, gometava agora apenas com meninos.
Também caprichou na estética da embalagem, embéwemato e os temas selecionados
tenham sido distintos, como se podera verificanadlise posterior.

Em conversas que tive com os alunos da edg,otem 2008, acerca de atividades
para as férias de julho, sugeri o festival de ag@mayraficaAnima Mundj que ocorreu entre
os dias 23 e 27 de julho, em Séo Paulo. Expliqgueodo de funcionamento do festival, bem
como seu endereco e a gratuidade na participaggtaduei as caracteristicas do evento, da
programacao e a organizacdo de oficinas de animdg@opude leva-los com a autorizagéo
da escola, uma vez que seria durante o periodéride fescolares. Também néo é possivel
realizar uma saida de campo sem que as cinco sspaticipem, e ndo acreditava que
houvesse interesse das demais unidades, ja quecataiesmo conheciam o projeto.

Apoés as férias, trés alunos da esd®leontaram que foram ao festival. Quanto a
participacéo, questionei sobre as oficinas quednaveito e estes declararam:

— Sei la, Dani, tinha que fazer uma inscricdo aatagente néo fez. Mas foi
bom mesmo assim!

— Deu pra assistir uns filmes de graca!

— Achei legal, sei l&! Tinha um povo meio estranhas eu gostei.

— Foi um esquisito la (referindo-se a um dos filges assistiram, mas nao
sabiam o nome).

— Era mesmo um desenho pra adulto. Nao era sédmisdanca. (CC)

Também houve atencdo do grupo de alunos que es{aimos e ouviram 0S
depoimentos, enquanto davam as saudactes de s@ltdad. Declararam:

— E, vocés sdo bem folgados mesmo, nem chamarapeiDeu saio, ndo
chamo, vocés reclamam.

— Meu, nada a ver isso ail A professora falou pdotmundo e a gente
decidiu ir. Para meu, nada a ver! (CC)
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Em geral, os alunos da esc@aem relacdo aos da escdlapossuem maior
autonomia para se deslocarem pela cidade, e nédsaesn particular. Por ocasido dessa
conversa, 0s alunos envolvidos no projeto dos lrogbraram informacdes referentes ao
projeto. Essa mesma reacdo de cobranca foi vet#ina escold. Deste modo, combinamos
um calendario contendo as atividades a serem daels@as e as semanas de entrega, ou seja,
podiam entregar uma atividade em qualquer umaréastilas que tinhamos na semana.

No terceiro bimestre, apds o retorno das fériasalosos retomaram o projeto,
construindo o cenario para o roteiro proposto, e&ssgmagens que apareceriam no filme, e
também fazendo as fotos, tendo sido estabeleciglamatidade média de 250 a 300, para o
filme completo. Esse momento foi literalmente d&itaacao de uma ideia.

Na proposta inicial, cada aluno ou dupla ficou oes@vel por uma etapa,
dividindo tarefas, ou seja, aqueles que prepararaoteiro nao fabricaram o cenario e néo
iriam bater as fotos. Os ditos escritores passatawido a necessidade de encaminhamento
dos trabalhos, a ser coordenadores, com a tarefgadtir a execucao do projeto que
tiveram.

As construcdes ocorreram fora do espaco da essulaasa. Dessa forma, so tive
acesso ao material pronto. O que fazia era questms grupos acerca de problemas, sendo
gue todas as respostas, em geral, eram negatigesrtbd essa foi a etapa mais tranquila.

Os conteldos a serem trabalhados no terceiro benestim a Segunda Guerra
Mundial, O Mundo Pdés-Segunda Guerra e A Republmaulsta (em que seria trabalhada
outra etapa do governo de Getulio Vargas: de 185%um morte).

Ainda que a interrupcao das aulas tenha sido deaggkb dias, decidi fazer outra
atividade de sensibilizacdo, também porque no himmesiterior o tempo foi escasso. Esse
bimestre em particular seria um periodo de trabaltenso em que o Projeto deveria ser
preparado, ja assumindo o parco numero de aulpsqmionadas pelo ultimo bimestre.

J& na primeira aula do terceiro bimestre os alvecsberam a apostila e continuei
com a sequéncia de capitulos a serem trabalhadtdsaros a Segunda Guerra e o periodo
posterior a esta como foco. Para tanto, propusmente uma atividade em que teriamos
como ponto inicial um texto e este deveria se toatguma forma de composicao imageética.

O texto escolhido foi uma poesia — também preterdiplorar essa forma
especifica de linguagem. A atividade cultural d@&€nha como tema alguns escritores, e
um deles era o autor da poesia escolhid@ados Drummond de Andradéproveitei a
oportunidade para uma breve biografia. Tratavaesg@akemaCongresso Internacional do

Meda Lemos e discutimos o texto. Somou-se a este @medo do gruptegidao Urbana
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intitulada Cancédo do Senhor da Guerruanto a este, especificamente, lemos a poesia,
depois ouvimos a musica e também tecemos algumagieoacdes acerca das representacdes
presentes.

Diante desses textos, os alunos deveriam escothetracho da cang¢do ou da
poesia para transformar em imagem. Deveria estdolda de papel sulfite. A proposta podia
ser realizada em grupo, de modo que cada conjuat@ldnos entregaria paginas de
composicao de imagens capazes de representar pogsia ou cancao.

O objetivo era avaliar as representacdes elabosmas o tema da guerra e do
medo. Também pretendia a confrontacdo das imagedsizidas pelos alunos e aquelas que
assistiriam dias depois remime “Gen pés descal¢cos”Comparamos algumas imagens de
guerra que trouxeram no bimestre anterior, a cop@ogjue fizeram, e comentamos a perda
de dramaticidade, e deixei uma questdo em abenta: &himacao pode ter sucesso na hora de
falar de guerra, tanto quanto um filme qualquerDiante da producdo que fizeram
concluiram que ndo. Respondiam-m&o dé pra levar desenho a sério, € apenas divérsao

Trabalhamos também com imagens de conflitos e getosbde acervos de
museus europeus. A dramaticidade das bombas a®gérdiou um momento especial nas
aulas. Interessava-me reproduzir minimamente a®tes do conflito para que essa adeséao
fosse ponderada.

Necessitava ainda que os alunos conhecessem atpmentos constitutivos do
“manga”. Para tanto, trouxe em transparéncias a serenetpdas algumas paginas do
primeiro volume deAdolf de Osamu Tezuka. Conhecemos algumas caracteyistessa
estética, com destaque especial para a represertag®lhos, da boca e da diagramacéo das
paginas.

Na aula seguinte assistimos anime Gen pés descalcpsle Keiji Nakazawa.
Trata-se de umanime— animacéao no estilo dosangas histérias em quadrinhos japonesas —
de carater autobiografico, acerca da vida de umnogaponés no periodo da Guerra, mais
particularmente durante o ataque da bomba atoneid¢dirdshima. Desta vez, tanto na escola
A guanto nd a sesséao foi no laboratério de multimidia, em &iorgrande.

Na programacéao, esse era um dos pontos centraenddilizacdo do olhar, posto
que era um tema de grande interesse da turma,apresentacao carregada de alegoria, e um
discurso produzido por quem sofreu o ataque, etkvarseu tom de tragédia.

O ponto inicial foi a apresentacéo da ficha técdicdilme enquanto organizava o

equipamento. Em geral, 0 uso dos equipamentoshdoai®rio € complexo e demorado. Ha
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sempre uma senha de acesso que ninguém sabe eaténgiuncionario especifico apareca
para ajudar.

Comentei ainda com os alunos a importanciawdr o outro lado da historia
posto que eles mesmos haviam trazido varios titéofilmes referentes a Segunda Guerra
Mundial, todas produc¢des norte-americanas. A ptapde mostrar um novo conjunto de
argumentos para sustentar uma versao da hist@ienglia quebrar a no¢do de unicidade da
versao da apostila. Dessa vez, assistiriamos aosdesum sobrevivente japonés da Segunda
Guerra.

A primeira reagdo dos alunos foi 0 estranhamentaedatdo a linguagem — os
alunos divertiram-se inicialmente com os dialogalados e até gritados na lingua japonesa.
Em todas as turmas das escdas B, os alunos solicitaram que a sessao fosse apadsent
com audio em portugués, sem legendas, porém née dwta opcao.

Durante a apresentacéo destaqueli, junto aos alunos:

» A variacao de expressoes faciais dos personagedgterminadas situacoes;
* A importancia das cores para compor uma mensagem;
* A interferéncia de elementos naturais, ou sejaracao entre chuva, sol, céu nublado e o
desfecho de um episédio dramatico com um arcoridestaque foi a variagdo da iluminacao
nas cenas;
» O cuidado em apresentar as personagens nortecamasiem técnica de desenho distinta da
utilizada na linguagem dmanga e o uso do inglés na fala deles;
* A explicagao inicial, destacando o Projeto Mardrgtbem como o nome do cientista que
dirigiu a equipe envolvida no desenvolvimento deba atomica.

Conforme a trama se desenvolvia, nasceu granpecetiva por ocasido da
explosdo da bomba atbmica. Diversos alunos maaitest oralmente sua angustia e
expectativa. Esta também se referia ao tempo da aule ia chegando ao seu final —
verbalizaram o temor de n&o assistirem a essa parteesma aula.

Nas tomadas que antecediam ao estouro da bombadaugama, uma aluna da
escolaB gritou na aula: “Olha la uma coisa vermelha!” (CC)

Ela fez referéncia a cena em que uma garotinhaipasanquilamente pela rua
com sua mae, segurando uma bexiga vermelha. Na&rsggqué possivel acompanhar sua
desintegracdo, diante da explosdo. De fato, a eemajue ha o baldo vermelho abre a

narrativa sobre os efeitos da explosao nuclear.
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No filme, a explosdo conta com um momento de sbéreombinado com um
fundo branco, delineado apenas por um contorno m@to.pEm seguida, o som de choro,
gritos e o incéndio na cidade de Hiroshima. Gentamo, tem seu volume elevado
automaticamente. A reacédo foi imediata — uma sargedmbinacdo de cenas de destruicdo e
0 incOmodo sonoro.

Foi no auge dessa narrativa que o apelo sinestésioge reagdo nos alunos:
alguns viraram a cabeca para ndo ver as cenaseito da explosdo, em particular os
meninos. A esta mesma altura, algumas meninasagstakiorando, em ambas as unidades.
Na escolaA, um aluno sentiu-se de tal forma incomodado quiupeara sair da sala. Ele
estava com o rosto entristecido e os olhos mareahddo autorizei sua saida, e ele logo
retornou.

Também na escolA o audio apos a explosdo incomodou um aluno actatiop
gue comentou: “Nossa, professora, sera que namdibpixar isso?” (CC)

Em resposta, uma aluna, que ja estava como os mla@sados, respondeu: “Vocé
acha mesmo que na guerra de verdade dava pralgixa®? Como vocé é burro!” (CC)

A conversa parou e a atencao ao filme voltou. fNagira turma em que ocorreu
a sessao nao percebemos o som do sinal que indiéemino da aula. Alguns colegas
apareceram na porta e interrompemos o filme. Enastogs turmas os alunos sairam
resignados e em siléncio. A conversa foi retomaagdas quando encontraram 0S amigos no
corredor.

A veiculacdo de um filme exige o esforco em denangjtie a sua estrutura —
entendida como a configuracdo objetiva da imagesone organizados de

um certo modo — tem afinidades diretas com esasatproprias ao campo da
subjetividade. Reproduzindo, atualizando deternoeadprocessos e

operacbes mentais, 0 cinema se torna experiéntbginel e, a0 mesmo

tempo, vai a o encontro de uma demanda afetivaogespectador traz

consigo. Como disse Munsterberg, j& em 1916, “ernmobedece as leis da
mente, ndo as do mundo exterior” (XAVIER, 20031 1)

Na aula seguinte a apresentacdo ocorreu grandesséepela biografia do autor,
o fato de este ter sobrevivido ao ataque da bouperiam detalhes de sua saude, de sua
morte, entre outras coisas. De alguma forma hoapercussao na casa de uma aluna da
escolaA, que declarou: “Eu contei pra minha mée sobreimeue assistimos na outra aula,
e ela te mandou um filme. Uma copia, na verdadpolBe senhora diz o que achou.” (CC)

O filme que recebi tratava-se de uma espécie dentexatario japonés, veiculado
em um canal da TV a cabo, sobre as cidades dehititase Nagasaki, mostrando os efeitos
destrutivos do lancamento das bombas atbmicas idades. A méde € filha de japoneses,
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nascida no Brasil. Desde o inicio, a proposta maopassar o filme inteiro, mas alguns
capitulos, de modo que ainda restou parte da tpamsaassistirem. Solicitaram copia do filme
para assistirem em casa. Tal como fiz no ano d&,2fféreci a copia aos interessados. Na
escolaB, uma aluna encontrou um site sobre filmes da Skg@Guerra Mundial e avisou a
sala sobre o endereco para fak@wvnload o qual registramos na lousa.

Outros alunos declararam:

— Nunca pensei que um desenho pudesse me causandaior!
— O desenho era horrivel! — Credo!

— Quero assistir de novo!

— Onde eu encontro aquele filme?

— “Da hora” aquele filme! (CC)

Enquanto nos organizdvamos para as reflexdes adabaao roteiro, conversamos
sobre o efeito que uma animacao pode ter. Elesacli@ga comentar a surpresa que tiveram
frente a um desenho animado.

O roteiro utilizado para avaliar alguns elementosadime esta reproduzido na
figura 4.

Tal como ocorreu em outras ocasides, a participacabdos alunos foi mais
intensa, em relacdo as anotacdes que fizeram paespostas. Enquanto caminhei entre os
grupos para acompanhar o desenvolvimento da atiwjdssclareci duvidas e conversei sobre
as impressodes que haviam tido na sessao.

Dispus na lousa quatro categorias para que os sfalasovisualizassem em
paralelo. Foram elas: enredo, construcédo da imagérsica e sensacdes. Penso que se tivesse
dado aos alunos esse roteiro basico talvez asppéres fossem mais significativas.

Foram criadas quatro categorias: enredo, constrdgdmmagem, trilha sonora,
construcdo da imagem. Na primeira categommredo— pretendia explorar o modo pelo qual
a trama, ao menos a parte a que assistiram —ristrodda; o papel de histdérias menores, que
compunham unantese umdepoisdo ataque da bomba atdmica. Ha uma dimenséao tdeaup
com o0 ataque americano e para tanto se expde diarmti das familias determinada
especificidade.

Na categorieconstru¢do da imagera minha participacédo foi mais intensa, fato
qgue certamente dificultou a lembranca espontaneamkes da animacdo. As cenas pertinentes
ao ataque aéreo norte-americano foram unanimenadreladas. Utilizei-as para ilustrar
alguns elementos, tais como a imagem canonicai@acersegurando um baldo vermelho em
um fundo branco indiciando uma tragédia, ou aindes® de cores brancas e pretas para a

exploséo, ou ainda a alteragcdo do movimento dasdas como um pressagio, e até mesmo a
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alteracdo do tempo: mais lento e sem som na hoeaplasdo. Foi a metafora den segundo
gue durou uma eternidad® filme alterna planos abertos e fechados sobrefeitos do

atague, compondo um clima de drama nacional e glesso

Roteiro para analise do anime Gen pés descalcos

1. Seu autor, Keiji Nakazawa, tinha sete anos quand cidade foi destruida pela primeira
bomba atbémica. Sobreviveu a tragédia de Hiroshiara pe tornar um dos mais aclamagdos
artistas do Japéo. Por qual razdo seria pertirmntbecer a explicagdo desse autor sobre o
atague da bomba atdmica a cidade de Hiroshima® Ga@ra Mundial?
2. Gen Pés Descalcos € a historia de um meninoerrés em uma familia pacifista durante a
Segunda Guerra e enfrentando a devastacao fisggiréual causada pelo homem.
Identifique no filme ao menos dois elementos gpeasentam a devastacao espiritual e fisica
causada pelo ataque e explosao da bomba.
3. Gen Pés Descalcos € o relato de um garoto deases que perdeu o pai e 0S Irmgos
guando Hiroshima foi atingida pela bomba atémioa6ede agosto de 1945. Gen € o préprio
autor Nakazawa, que também ajudou sua mae no partoagico dia. Ela estava gravida|de
nove meses. O fato de o filme ser apresentado agme animacao grafica (animé) traz
alguma alterac&o no impacto que a narracdo causspeatador? Justifique sua resposta.
4. O autor do animé € um sobrevivente do ataqumdda atdmica de Hiroshima. Ele usou
0 recurso da arte — manga e animé — para transsngirmensagem. Vocé acredita que a
mensagem teria a mesma repercussao se fosse wntrhldicional? Justifique sua resposta.
5. Faca uma avaliacéo do filme (O que acharam?hagens foram boas?).
6. O fato de o filme ser falado em japonés — aalojacdo de audio — provocou algum efeito
na mensagem do filme? Comente.

7. Comente o siléncio no momento da explosédo ddbbom
8. De qual modo os norte-americanos (inimigos)forapresentados? Comente a escolha
por este recurso (por que eram diferentes dos dgmeasonagens?).
9. Qual a vantagem ou desvantagem de usar aningagfica ou anime para tratar de temas

histéricos?

Figura 4 — Roteiro de analise do fillBen Pés Descal¢os

Um dos alunos chamou a atencédo para o fato ddategpnorte-americanos que
lancaram a bomba ndo serem apresentados em formardg, como se estivessem fora da
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histéria. Em cada uma das turmas a discussao aeartou para uma dinamica diferente. O
atague foi explorado pelos alunos. Foi nitido odoip do filme nas turmas envolvidas no
projeto, uma vez que nesses casos minha participégamenor, pois eles proprios
encaminharam os debates.

Na terceira categoria #ilha sonora — a maior parte dos alunos nao havia
prestado atencdo a melodia em si, mas na sensaedelaproporcionara. Soma-se a isso 0
fato de estas terem sido apresentadas em japoné&smPquando a quarta categoria —
sensacOes- foi apresentada, a musica tornou-se pertinentegs comentarios feitos pelos
alunos, a trilha sonora foi completada. A ausédeisom na cena da explosdo também foi
significativa, e as melodias passaram a ser dersmlamtristes, alegres, de suspense ou de
esperanca. Os alunos discutiram ideias entre sgosque algumas consideracdes ficaram
abertas, em particular na categoria slssacoes

Os alunos que estavam envolvidos com a producdibnuies participaram ainda
mais dos comentarios. Um deles declarou: “A muéi¢do importante no filme, que até o
Oscar da prémio pra isso!” (CC)

O fato de ndo existir a obrigatoriedade da est¢atabém possibilitou maior
liberdade de participacdo. De alguma forma a eslintita a apresentacéo oral dos alunos. A
linguagem privilegiada da escola também exige detexdos formalismos, aos quais alguns
alunos preferem néo se ater. A exposicao das idearmente institui o debate, em um tempo
de argumentacéao e interatividade muito especifico.

A animac&oGen parece-me, pegou os alunos desarmados. E possigehdo
imaginassem que undesenho animadoveiculasse uma representacdo tdo intensa da
dramaticidade do ataque norte-americano. Essa ssgwefoi confirmada pelo fato de os
alunos terem me solicitado uma copia do filme paEssistirem em casa, também com a
intencdo de saber o final da trama. Fiz as coOpiasstas circularam entre os alunos
interessados mediante a organizacdo de uma listes#gvas, que foi organizada pelos
préprios alunos sem que eu tivesse que interfedrante os dois Ultimos bimestres havia
sempre algum aluno que comentava comigo suas isfi@esobre a obra, tanto da parte a que
ja haviam assistido como da continuacdo, que vapenas em casa. Também narravam as
impressodes de seus familiares. O filme foi devand final do ano.

O processo de desenvolvimento do projeto foi intieaslo nesse terceiro
bimestre. Além da atividade de sensibilizacdo hoaveonfeccdo das personagens e do
cenario para a captura das fotos. Devido ao fatapdmas dois alunos por grupo estarem

envolvidos com o cendrio e as personagens, o talbail rApido. Eles, em particular, tiveram
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as tarefas de casa reduzidas para ndao sobrectrsegas duas semanas que teriam para se
dedicarem a essa fabricagao.

Mesmo com tarefas de casa reduzidas praticametdenpetade — eu avisava
pessoalmente aqueles alunos que estavam encasegadmnfeccdo e selecionava metade
dos exercicios propostos aos demais, sem provdaddca— ndo houve diminuicdo de
rendimento dos mesmos em provas. A Coordenacaddad@vdinamica de trabalho, nédo
acompanhou esse tipo de negociacdo com os aluros @na das negociacdes foi feita
diretamente com eles; eu ndo podia deixa-los sewdades para casa, mas também
necessitava que tivessem mais algum estimulo paaliaacdo do trabalho, em meio a tantos
outros. Desse modo, eles cumpriram as atividadgsr@eto e ao mesmo tempo as tarefas
prescritas aos demais alunos.

Na proposta inicial a atividade com os filmes prommaria aos alunos
envolvidos uma nota de 0 a 4 pontos. No entantmoclbavia, em uma mesma sala, alunos
gue aderiram e alunos que n&o aderiram ao prdgos trabalharam — aqueles envolvidos
com a animacao trabalharaeam atribuicdo especifica de notambora esse fato ndo tenha
sido explicitado, os alunos percebiam, uma vezagugrefas excediam a pontuacdo dada as
provas — a cada bimestre anoto em lousa as atesdaqde irdo desenvolver e as notas que
serdo atribuidas a cada uma delas.

Na data marcada, cada grupo apresentou seu cen@eosonagens. Um aluno
questionou: “O que os alunos estavam aprontandoanéss de Historia com aqueles
bonequinhos? Vocé esta contando histéria paradsoiid” (CC)

Nessa etapa alguns alunos, de turmas que nacipamaim das atividades de
producao, propuseram participar do projeto; contndo foram aceitos.

Ainda no terceiro bimestre, fora do ambiente escaa alunos produziram as
fotos e as entregaram, em CD, para que eu avakapseducdo. Nao foi facil apreender a
mensagem da animacdo apenas com as fotos, o®sofiesram simplificados e até certo
ponto codificados para aqueles que se encarregdoaaquenciamento das imagens.

Certos grupos tiveram problemas técnicos com aimagdo ddlash outros com
o deslocamento da camera, ou ainda com a resotlagioas fotos e a incompatibilidade na
gravacgao. Alguns grupos dividiram entre dois aluasdotos, cada qual com uma parte do
filme, e a resolugcdo das imagens variou. Nesse mionas desafios ficaram por conta da
utilizacdo da tecnologia e do dominio pessoal @oa@luno possuia com o computador. O
resultado foi uma variavel rica, em que alguns gsuentregaram o filme pronto, enquanto

outros ainda precisavam de ajuda. Alguns alunosleos no projeto em 2008 recorreram a
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algumas informacfes técnicas daqueles que ja @rmatdesenvolvido no ano anterior, de
modo que se estabeleceu uma espécie de solidariendre os alunos, em particular na
escolaB.

Nessa fase do desenvolvimento do projeto, ndo ptetecer aos alunos grande
esclarecimento. E também verdade que n&o surgimgtasrdividas, posto que ja dominavam
um conjunto consideravel de informagfes sobre grpma. No entanto, as fotos enunciaram
limites de sensibilidade para organizar os movieenAs animacdes foram entregues ja
prontas, sendo que dois grupos decidiram, ja ndss@ etapa, ndo entregar, tendo alegado
apenas queao precisavam de nata

Nesse mesmo periodo, preparava a apresentacaguihs aésultados do Projeto
na Semana de Educacéo da Faculdade de Educac&Pde, \Jortanto, necessitava de alguns
filmes com antecedéncia — pretendia apresentar emmsnum filme no seminario, com o
intuito de enriquecer o debate referente ao projeto

O convite para a entrega antecipada do filme fito f@berto a todos os grupos e
expliquei o uso que faria deles. Ainda que de miashgencial, era do conhecimento dos
alunos que o projeto integrava parte de um trabdthdlestrado na Universidade de Séo
Paulo. Ainda assim ndo me questionaram sobre odeeqesquisa, ou ainda dos resultados
que estavamos alcangando.

Os alunos ficaram satisfeitos com a exibicdo ds s&abalhos na Universidade.
De alguma forma a atividade ganhou um sentido maiglo, trazendo-lhes satisfacdo, um
reconhecimento de suas capacidades para gerar ammea fde discurso capaz de ser
comunicada para além dos horizontes das institsigdele 0 projeto se desenvolveu. Até
mesmo o dialogo entre as escddasB — do mesmo sistema de ensino — foi inédito.

Em geral, o quarto bimestre é marcado por um esgoito das atividades. Nesse
periodo, as imagens deveriam estar sequenciadas,trdba sonora, abertura e créditos,
enfim o filme pronto e gravado em midia.

Em 2008, a primeira prova foi aplicada apés quawmanas do inicio do
bimestre. E o cronograma geral indicava duas uesladserem trabalhad#3:Brasil sob o
Regime Militare A Nova Republica- até a eleicdo para o segundo mandato de Fernando
Henrique Cardoso. Houve algumas semanas até aa(htiova — a chamadgaova global—
que, alias, foi no ultimo dia de aula. Porém, amdmsinidades deveriam ser trabalhadas ja
para a primeira prova.

Os estudos que tivemos sobre a Ditadura Militar Bnasil foram intensos.

Comuniquei aos alunos algumas das narrativas sabracées de militares durante esse
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periodo que ouvi enquanto lecionava no Colégio al&ciB Militar. As descricdes levaram
algumas alunas ao choro e ao mal-estar declarad@an&as as escolas. Os garotos que no
inicio se animaram com as narrativas logo se resgm.

Também estudamos duas versdes acerca dos efeiosa tprtura trouxe aos
presos e aos policiais, lendo dois textos: um trethlivro Brasil Nunca Maise um do livro
Brasil Sempre O primeiro como uma memaoria dos presos politieas segundo como a
justificativa do militares. Encontramos em cada deles elementos que sustentavam o
discurso e o sucesso dessas estratégias. O resulda@rgumentacado entre a queixa da
brutalidade policial e a justificativa de obedién@ hierarquia dos militares ofereceu aos
alunos a possibilidade do julgamento. Uma alunaetiou que ao contar a sua mae sobre 0s
textos lidos na aula de Historia, descobriu quepelsuia um exemplar, ja amarelado, com
uma dedicatoria de seu pai.

Nesse sentido, houve apelo por titulos de filmexi@ados ao periodo militar.
Na escolaB uma aluna comentou em aula sobre o fiBagismo de Sangu@o qual havia
assistido. Narrou que havia cenas fortes demaigaande preferiu passar — creio que se trata
de uma sequéncia de cenas em que ha tortura e.Nelsa ocasido comentei sobre o livro,
com o mesmo titulo do filme, escrito por Frei Beobre o filme ela declarou: “Credo, eu
nao conseguia nem olhar pra televisdo. Pra qué aqdala violéncia? Minha mae acabou
passando as cenas rapidamente. Que filme a sevdigpassar? Nao é daquele tipo? Né&o é
esse nao, ne?” (CC)

O filme escolhido para analise no quarto bimesireOf ano em que meus pais
sairam de fériasdevido ao seu tom auto-biogréfico, a narrativadozida por um garoto, e a
violéncia ndo explicita, recurso comum utilizado potras produc¢des que retratam o mesmo
periodo — como por exemplBatismo de Sangue

Na escola, a exibicdo desse filme foi na semana anterieabizada na escola
A dindmica de organizacdo dos horérios de provde pariar de acordo com a escola. No
caso da escolB, os alunos do Ensino Fundamental deaé ¢ anos tém as trés primeiras
aulas, depois ha um breve intervalo e iniciam-4&ceas avaliacdes, até o final do periodo.
De acordo com a Coordenacdo, devemos seguir caulas normalmente nessa semana de
provas.

No entanto, ja faz parte da tradi¢cdo os alunasrterssas aulas para os estudos e
preparacdo que nao realizam em casa. Esse é a@ai® menor adesdo dos alunos as
atividades propostas. Desse modo, busco estratédigiaistas para resolver a questdo. Nessa

situagdo, resolvi adiantar a sesséo do filme. N@ssistimos em aula, com a iluminagéo
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apagada e as cortinas fechadas, diminuindo asbpmkgies de atividades de estudo para a
prova do dia.

Li a ficha técnica tal como nos bimestres antesiofdiz um breve relato do
enredo, enquanto preparava 0s equipamentos. Agiseiassistiriamos a todo o filme, ao
contrario daqueles dos bimestres anteriores, ena ge@ssado contava apenas com uma sele¢éo
de cenas. Dessa forma, usariamos aproximadametnés asilas previstas para a semana.

Na sessado desse ultimo filme ndo apenas indicanes aevia ser observado, mas
ja procedia a uma anélise. Destaquei 0s seguileie®Rrtos:

» O simbolismo do cigarro nas cenas iniciais e a&enda fuga da familia de Mauro —
personagem principal e narrador.

* A cena de panorama fechando em uma farpa de arame.

» O uso de uma linguagem especifica do grupo judeu.

* A caracterizagéo estética da comunidade judaica.

* A personagenmtlannacomo exemplo da manutenc¢éo da tradi¢éo judaica.

» Os costumes judeus, como a circuncisd®aioMitzvae a culinaria.

* A colecao de figurinhas dos jogadores da Copa,se&gam autocolantes como as de hoje.

* Pichacao, na parede, da fra&baixo a Ditadura

» O ambiente do local das gravacfes — o bairro do Retiro.

* A importancia do radio na transmissao de noticias.

* A comemoracao diante dos jogos da selecao brasilaiCopa e o apelo por uma faceta do
nacionalismo.

O Unico personagem negro como goleiro e namoradoatinha.

» O jogo de futebol entre italianos e judeus, eleigpnegro, salvador do time judeu.

A frase de Mauro: Agora eu ja sei 0 que querajgando crescer: negro e voador!

» O ambiente universitario e a repressao.

* A solidariedade garantindo a manutencéo de coradaglda resisténcia ao Regime Militar
e dos judeus.

Na turma do 8 nenhum aluno havia assistido antes ao filme. Aerbo sinal
para a troca de professores, houve grande insatpaca que eu pedisse a aula do outro

professor para terminar a sesséao. Eles sugeriram:

— Pede pro outro professor deixar o filme passatajfa-se do professor de
Fisica], ele ndo esta dando mais nada, mesmo. &ldarigar se vocé ficar
com a aula dele.

— Na sexta vai continuar? (CC)
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E certo que aqueles alunos que nio se interessaesmfilme nem mesmo
manifestaram sua opinido. Nao pedi ao outro profegssegui para a outra turma. Nessa, um
aluno ja havia assistido ao filme, e resolveu amunalgumas cenas que se seguiriam.
Também tentou contar o final, mas foi silenciadmperotestos da sala. Na sesséo, contei
com a presenca de duas alunas da outra turma.ré&dak/eramfugir da aula do outro
professor. Conferi e ele havia autorizado as dlusesa a me acompanharem. A recep¢ao nao
foi exatamente cordial, mas as alunas argumentarales se calaram.

“— Ei, 0 que é isso? Que vocés estdo fazendo aqui?

— Ai, ndo enche o saco, meu!” (CC)

As alunas esperaram 0 meu posicionamento na saasentaram préoximas. Elas
ja haviam assistido a primeira parte do filme, meggsetiram a dose, e uma delas aproveitou
para conversar:

— Olha que cena boa! (Referia-se a uma cena enumuearro segue pela
estrada em uma cena de panorama e fecha o focmarfatpa de arame).

— Aposto que isso quer dizer alguma coisa. (aluna)

— O que vocé acha que é? (perguntei)

— Acho que é a violéncia da Ditadura: mesmo semu&m ver, ela esta 14!
(CC)

Também houve reacdo de uma aluna que ndo parocghmente da aula com
regularidade, diante da cena em que se desencolm@moracdo dBar Mitzvae da cena das
pernas das criancas dancando, colada a das patagales que avancam:

— Quando alguém esta feliz demais, eles [os n@kjamaparecem para
detonar.

— S&o os militares! Eles tinham que aparecer mhaaaom tudo.

— Nossa como vocé esta ficando esperto! Até penseifosse o principe
encantado. (CC)

A aluna ainda questionou: “E essa bacia, Dani? Eamiguer dizer alguma
coisa... Na cena ela ndo serve para nada, maseexepara alguma coisa.” (CC)

Questionei sobre a representacdo que ela consagueber, e ela me respondeu:
“Nao sei! Parece uma coisa velha e quebrada.” (CC)

Insisti sobre o significado deelhg e ela completou: “E esse jeito besta deles (os
judeus do enredo) viverem, sem ligar pra nada.”)(CC

Frente a resisténcia apresentada diante da escataelatério de analise dos
filmes assistidos durante o ano, resolvi adotaraoestratégia. Logo que terminou a ultima
fala do filme, encaminhei a proposta oralmenteacdno, assim que se sentisse preparado,

deveria levantar, em siléncio — insisti para quegném se comunicasse —, pegar um giz no
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aparador e escrever uma Unica palavra na lousaz @ traduzir o que sentiram sobre o
filme. Os resultados estdo mostrados na tabela 2.

Tabela 2 — Associagéo livre sobre o fil@eano em que meus pais sairam de férias
(escolaB).

Turma: 8§ A15

Turma: 8 B
Fuga Chocante
Pelé Solidao
Comunismo (2 vezes) Triste
Ditadura Reflexivo
Saudade Atrativo
Militares Incrivel
Esiladog(exilados) Verdadeirg(2 vezes)
Tostéo Conflitante
Judeu Huhu
Tortura(2 vezes) Realidade/Realista
Familia Fiel(corinthiano)
Copa Comovente
Nacionalismo Sonho
Deus Campeao
Mauro Emocionanté vezes)
Brasil Terrivel
DEOPS Profundo
Al-5
Séo Paulo
Gol

Ingride (nome de uma aluna parecida
com a personagehtanng
Bom Retiro
Jogo de Botéao
Sonho: Negro e Voador

Bar Mitzva

15 Alguns alunos do8A pediram para escrever mais de uma palavra. &eior
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Combinei que falaria apenas quando eles terminagseragistros. Seguiram a
proposta e ndo conversaram engquanto escreviam.lesggae ja haviam escrito voltavam
para o lugar em siléncio, depois conversavam sngebre a palavra que haviam escrito.

Na aula seguinte, passei na lousa as palavradegipréprios haviam escrito e as
frasesEu ja sei 0 que quero ser: negro e voadertambémAcho que mesmo sem querer eu
virei um exilado. E exilado quer dizer: ter um p@b atrasado, mas tao atrasado que nunca
volta pra casg.para tecermos alguns comentarios sobre o filmea dluna declarou que “o
filme foi triste porque mostrava a violéncia nacersgs aos comunistas, mas também as
familias, e isso era dificil de aguentar.” (CC)

Na escol& as avaliagbes bimestrais ja tinham sido realizadasalunos queriam
saber as notas. Porém nesse quarto bimestre emisteecomendacdo da Coordenacéo Geral
para que nao se divulguem os resultados, tampaiepresente o gabarito da ultima prova,
para evitar qualquer possibilidade de os alunosutaem suas médias bimestrais. Desse
modo, propus a sessao, também, para evitar qualisténcia dos alunos.

A frequéncia dos alunos foi menor que a de costen@pPpuUs a sessao para as
turmas juntas. Assim assistiriamos ao filme intemomesmo dia. Para tanto, usariamos uma
sala do 3 ano do Ensino Médio, por ser construida para cgec@0 alunos, contar com ar-
condicionado e equipamento para projecédo em télasjalado.

Solicitei 0 acompanhamento dos professores de ttadea. Eles concordaram,
porém, dos quatro professores esperados apenasap@isceram. O numero de alunos
também foi superior as minhas expectativas — ef@nT&@mbém tive problemas para ligar o
equipamento, que possuia uma senha que eu desieonheatividade foi um fracasso e
retornamos as salas.

Apoés o primeiro intervalo, insisti com a atividadiesta vez unindo os alunos de
apenas duas turmas28C e D, sob minha supervisdo e de outras duas Ssaiss,
separadamente. Também preparei 0 equipamento mevie. Alterei o local de
apresentacdo, pois os alunos do Ensino Médio dewearnar a sala. Seguimos para o
Laboratoério de Multimidia. Nesse formato, ndo acantygi 0 meio da sesséao.

Realizei a mesma proposta de associa¢ao livreesuwtado consta da tabela 3.
Uma aluna rompeu o siléncio enquanto os demaistragam na lousa as palavras: fiime
n&o fez nenhum efeito em mim. E pra escrever gaealcpisa?” (CC)

Também realizei a sessdo faA8 E uma aluna declarou: “E sempre bom assistir
filme aqui. Esse ai eu ja tinha assistido e paceee nem vi. Aqui eu consigo ver outras

coisas, nao € so6 a historia. Acho bom!” (CC)



63

Tabela 3 — Associacéo livre sobre o fil@e&ano em que meus pais sairam de férias

(escolad)
Turma: 8 A Turma: 8 B
Repressao Perda
Censura Saudade
Stalin Férias
Serad? Tortura
Morte Dor
Priséo Tristeza
Férias Copa
Medo Bandeira
Esperanca Exilado
Comunismo Liberdade
Pode Pah Realista
Familia Injustica
Ditadura Ditadurd2 vezes)
Que representa? Esperanca
Exilado Cop42 vezes)
Prissao (prisdo2 vezes) Abusos
Morte Roberto Carlos
Forca 1970
Superacéao Triste
Saudade Feliz Aniversario!
Colaboracéo Tortura
Solidariedade Tristeza

Morte

Alguns alunos ficaram aflitos para saber o deddio® pais da personagem Mauro,
e questionavam em momentos diferentes da apre&entac

“— Os pais dele morreram? Vao morrer?

— Conta professora: vao matar os pais dele?

— Os pais dele véo voltar?” (CC)

A propria turma censurava a ansiedade dos colafiamando:

“— Calma meu!
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— Meu, cala a boca!” (CC)

Foi curiosa a reagdo de censura diante da intérouplp siléncio na sesséo.
Interfiro diversas vezes e eles nunca reclamararcerfo que me cerco de cuidados para
realizar essas interferéncias. Procsemtir a sala observando a atencdo e o envolvimento
que estdo dedicando a ela, pelo grau de silén@arantém, disposicao fisica em relacdo a
televisdo, forma com que se colocam para se sentinais confortiveis e atencdo que
dedicam a meus comentarios. Permaneco um pouta, afnto interferir na medida certa;
dessa forma, a indicacdo dos elementos destacawlosada um dos filmes pode variar
conforme o comportamento da turma.

Recebi o empréstimo de um documentéario do pai dealona da®A. O titulo é
Noés Resistimos!A producéo trata da resisténcia ao Regime Mifitaticada por grupos de
estudantes e professores do interior de Sdo Pasilguais resistiram a Ditadura, bem como
descreve as puni¢des que receberam na ocasidon@satarios historicos presentes no filme
sao narrados pela professora Maria Aparecida AguaoFaculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas da USP. Alunas que presenciar@ampoestimo solicitaram uma ocasiao
para também assistirem ao filme.

Na ultima semana de aula, as atividades ja segoidro ritmo de realizagdo. A
Gltima aula seria a prova global. Uma professoraPddugués teceu alguns comentarios
acerca de uma atividade que desenvolveu juntolanesado £ ano do Ensino Médio e que
considerava modelo de sucesso. Ela descreveu wsaosee filme que realizou. O filme era
Sociedade dos Poetas Morto&lém da atencdo que os alunos dedicaram a afiejda
realizaram comentérios que a surpreenderam. Elardac “Eles ndo comentaram apenas o
enredo, mas sabiam o que significava cada umaaisssada cena. Sabe aqueles simbolos do
cinema, eles conheciam. Imagina! — Nem pensei lpseiam se interessar” (CC). Interessei-
me pela descricdo, uma vez que alguns deles haigrmeus alunos no ano anterior. Pedi

gue ela desse um exemplo dos comentarios querfizera

“— Teve uma cena em que 0s professores e 0s atmii@am num impulso
e a primeira atitude do professor foi arrancar yrégina do livro, e isso
provocou um efeito neles. O André analisou o pes@mancar a pagina
como uma quebra da tradicdo e uma atitude de extrebeldia. (CC) — A
Jéssica — ela é otima né?! —, ela fez um comemduito bom. Disse que
uma revolucdo ndo acontece assim de repente. Cataai@ntro. Arrancar a
pagina foi uma atitude. Ela falou que sempre tegurah coisa antes,
durante e depois” (CC).

A professora contou ainda que os alunos explicayaenhaviam aprendido muito

sobre filmes nas aulas de Historia do ano passado.
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Devido as vicissitudes da rotina em cada um daslasca atividade final, que
consistia em apresentar aos alunos todos os fipneduzidos durante o ano —, n&o foi
realizada na escolA. A sobrecarga de trabalho solicitado pela Coorgmano quarto
bimestre foi a causa dessa impossibilidade.

Os alunos da escobaassistiram as animagdes diretamente no portslodd ube!
N&o usei as midias que me entregaram, posto qgeupss gravaram suas animacdes em
formatos de arquivo diversos e, desse modo, nenpreeénpossivel exibi-los em qualquer
computador, apenas naqueles que contam corsoft@aresespecificos para reproducao
desses formatos. O acesso a esse portal € norntalblequeado, mas por ocasido de uma
denuncia de um filme de alguns alunos depreciarekrala, estava liberado, e 0 usamos em
aula.

E evidente que ao avisa-los sobre a atividadegafadfoi unanime. No entanto,
havia maior expectativa com relacdo aos filmes ymimths pelos alunos da propria escola.
Estes foram os primeiros veiculados. Os alunosinsagcom admiracao diante do trabalho
que realizaram; até mesmo 0s grupos que fizeraking ofreagiram, mas desta vez com
descontracdo e risos. A reacao curiosa ocorreudgues filmes produzidos pelos alunos da
escolaB se iniciaram. Embora haja uma espécie de disputt@ @s escolas, ocorreu 0
reconhecimento pelo trabalho realizado. A evidéseialeu com o siléncio e a atencéo que
dedicaram a sessdo.

No inicio, uma aluna se posicionou a respeito defilme da escola\: “E, eles
fazem esse tipo de coisa sempre! — Sdo todos higsiirsdo tudo filhinho de papai.” (CC)

Insisti na questdao econdmica da producdo e notaesulconquistado por um
grupo de alunas da escola que usaram o propri@ CoMpOo personagens, para narrar parte da
trajetdria politica do presidente Vargas. Outranalacrescentou: “N&o tem nada a ver isso ai,
meu! Os caras fizeram direitinho, e é isso que ai Dper mostrar! Nao €, nao,
professora?” (CC)

De alguma forma, a solidariedade ao trabalho degesl da mesma escola criou
um sentido de respeito para a producdo. Ndo seramuvconversas paralelas, apenas
silenciaram diante dos filmes. Também assistimasfitraes participantes do projeto no ano
de 2007. Ocorreu uma espécie de prova, uma condmar&gnbora 0 posicionamento nao
fosse evidente, tomaram as producdes da casa commia legais, mas teceram elogios a
técnica e ao enredo de alguns filmes da egkola

Em geral, os alunos ndo conhecem a producdo dgaaa mesma sala.

Tampouco h4 divulgacao de atividades entre turness@as, pelo contrario! H4 um clima de
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disputa, de comparacgéo de resultados e desempeashavaliacées. Para os alunos, contudo,
pode ser um momento especial de conhecerem a @dmdla; outro, além de confrontarem
estereotipos que constroem ao longo dos anos.

Organizamos uma sessao em cada uma das turmagddeanassistirmos toda a
producdo da sala, e as dos demais colegas. Da@gsistimos novamente, com o comentério
dos produtores explicando algumas imagens criadas e os simlogplesoperavam. Por fim,
assistimos mais uma vez, para que as turmas puddsser seus comentarios acerca dos
trabalhos.

A primeira dificuldade que tive foi deixar clarorpas grupos que o objetivo era
o discurso imagético que produziram e ndo a pdéstipa do filme. Houve determinada
frustracdo nesse sentido, uma vez que os alunegadasn umaboa imagemou sejabem
feita, sem problemas de nitidez e de movimentos brugsse foi um limite de ordem técnica
gue néo obstruiu o objetivo inicial, mas que desanialguns grupos.

Para tentar dar conta de todos os filmes, realizamm lousa, uma espécie de
categorizacdo dos mesmos. Assim, tentamos pergeieerembora operando com simbolos
distintos acerca das décadas de 1930 a 1950 sopogeono de Getulio Vargas, existiam
elementos de contato entre os grupos, uma vez tpmeporalidade era a mesma. Evidenciou-
se a possibilidade dos recortes na Historia, nanémtessa diversidade, rica em significacao,
também proporcionava dificuldades, posto que see@essaria uma sistematizacdo desses
diferentes recortes.

Ao fazer um balanco critico do Projeto, a questidral trazida pelos alunos foi a
falta de tempo: “podiamos ter feito melhodll “se vocé for pedir filme de novo, avisa no

primeiro dia de aula!” (CC)
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Capitulo 2 HISTORIA, CURRICULO E AS AULAS

2.1 Algumas consideracdes sobre o ensino de Histor ano
Brasil

Articular historicamente o passado nado significahemé-lo “como ele de
fato foi”. Significa apropriar-se de uma reminisc@n tal como ela
relampeja no momento de um perigo. (...)

Cada manha recebemos noticias de todo o mundoo Entanto, somos
pobres em histérias surpreendentes. A razdo é gdatas ja nos chegam
acompanhados de explicagbes. Em outras palavraseqoada do que
acontece esta a servico da narrativa, e quase @stb a servico da
informacéo (BENJAMIN, 1994).

O presente capitulo ndo se pretende a tracar utdribés detalhado acerca da
organizacdo do ensino de Histéria no Brasil e sli@sacdes curriculares — para essa tarefa
convém consultar as obras dos professores Cir¢enBdurt e Leandro Kard&® além dos
Parametros Curriculares Nacionais (PCN) de His®zeografia. Antes, propde-se a mapear
0S objetivos gerais que subsidiam a manutencac ddrer ministrado nas escolas, com o
objetivo de melhor analisar a proposta desenvolvaexperiéncia pedagogica.

A historia do ensino de Historia oferece de antemgamas possibilidades de
arranjos pedagogicos, tais como a selecao e aipagan de temas, 0s quais sao apresentados
nos livros didaticos e reproduzidos em sala de, aittela que dialoguem com a familia e a
midia, por exemplo.

E pertinente citar aqui, por ocasido da analisarda experiéncia pedagdgica, 0s
filmes produzidos pelos alunos e 0 seu procesgwathicdo, mas convém lembrar que eles
foram realizados segundo uma determinada orientacécca do ensino de Historia, bem
como de tema, previsto no curriculo. Desse modmrdculo se expressa como um artefato
cultural no formato dos filmes, e nele ha uma mé&nde um modo especifico de se
aproximar dos temas da Historia.

A tematica do curriculo me € cara, na medida emlagadiza as questdes desta
pesquisa em relagdo a uma sequéncia de debatadasaacerca do contetdo e da forma que
0 saber historico assume na sala de aula. A setbzdemas responde a certa memoria, e a

16 Refiro-me aos livroEnsino de Histéria: fundamentos e métqdies Circe Bittencourt, Histéria na sala de
aula: conceitos, praticas e propostake Leandro Karnal (org.)
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apresentacdo de um panorama da historia do curribesse saber no Brasil parece-me
indispensavel, ainda que brevemente.

De acordo com os PCN de Historia e Geografia, festtmicdo da Histéria como
disciplina escolar autbnoma ocorreu apenas em I&8i,a criacdo do Colégio Pedro Il, o
primeiro colégio secundario do Pais, que apesaltkco era pago e destinado as elites”. O
ensino de Histdria, nesse periodo, confirmava ateada tutoria dedicada aos filhos da elite,
em gue 0s temas europeus mereciam mais destaqos gaeionais.

A percepcao de um conjunto de informacfes validaa pxplicar os processos
nacionais foi inaugurada com o Império. “A Histéda Brasil foi introduzida no ensino
secundério depois de 1855” (BRASIL, 2000, p. 2@rifcou-se, nesse periodo, o esforgo de
setores ligados a elite intelectual do pais emuinelgumas informacdes historicas na escola
primaria: ndo ha a presenca da Historia como us@pdina, mas sim como tema dos textos
gue seriam usados para exercitar a leitura e #asue eram 0s objetivos essenciais desse
nivel de escolarizacao.

Também devido a forte influéncia que a Igreja GeadodlApostolica Romana
exercia sobre o Estado nesse periodo, os temaegiados de Historia eram aqueles
referentes a chamada Historia Sagrada e seu supmrBiblia. A metodologia empregada
seguia os principios de um modelo especifico deqoase, em que havia texto e questdes de
fixacdo de suas informagbes elementares, de mo@o agutécnicas mnemonicas eram
privilegiadas.

A formacdo de professores ndo contava com a e$idada do conhecimento
histérico, reforcando ainda o ensino da Historigr&aa, devido a permanéncia das aulas de
religido catdlica que os alunos recebiam.

Ainda durante o Império, no final da década de 18Aas reformas alteraram os
temas do ensino de Historia, devido ao desenvohtonde debates sobre o ensino laico e
questdes de ordem politica; a Historia da nacaerdeser ensinada. Para forjar esse curriculo
foram criados alguns pontos centrais, em tornogd@és seriam amarrados outros temas, ou
seja, a Independéncia e a criagdo do Estado Nacemaa base. Mesmo com essa
rearticulacdo dos conteudos, a forma permanecelesana) ou seja, as técnicas apenas
mnemonicas prevaleceram. E possivel perceber ocesfio Estado em controlar a narrativa
sobre o saber Histdrico que sera veiculado aososjussse suposto controle pretendendo
garantir a homogeneidade do discurso.

A organizacdo de uma configuracéo republicana jéinab do século XIX e sua

inauguracdo em 1889 favoreceu o debate a respeitondensino que se constituisse em
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agente da transformacéo do pais, tendo como madgbeténcias européias. O Estado era o
principal condutor dessa discussdo e, na Hist@saalunos deveriam estudar as demais
civilizagcbes com esse olhar de desenvolvimentondat®s como modelo. Para suprir a
fragilidade do regime republicano que se instalavaa nova articulacdo da narrativa foi
feita, outra selecédo de fatos e herdis foi artitaula os saberes histéricos foram também um

veiculo para esse outro arranjo.

A Historia passou a ocupar no curriculo um duplpepao civilizatério e o
patriético, formando, ao lado da Geografia e degliénPatria, o tripé da
nacionalidade, cuja missdo na escola elementa derimodelar um novo
tipo de trabalhador: o cidadao patriético (BRASIDOO, p. 22).

O efeito imediato foi o estabelecimento de um a#eio escolar de
comemoracdes civicas. Os simbolos patrios comashenbandeiras eram evocados nessas
ocasibes, de modo que o ensino de Histéria taml¥adetia a interesses circunstanciais ao
longo dos meses do ano, para levar a cabo asifestdés. O privilégio das comemoracdes
contribuiu ainda para a composicdo de uma narragdo celebrava o passado e nao
necessariamente refletia sobre ele. Desse mod@xteeguia o conflito social, o qual
transforma os efeitos da abolicdo tardia no paisainda a imigracdo, em um discurso de
democracia racial e étnica.

Com a consolidagdo da republica, outras propostasrdanizacdo da escola
foram implantadas no Brasil. As escolas anarquisteam uma delas, nas quais 0s
movimentos sociais eram privilegiados. No entaatmsercdo dessas experiéncias educativas
aqui pretende apenas chamar a atencao para alicidiéige de variaveis de um projeto de
ensino de Historia, pensado para a nagéo por ditsesetores da sociedade, ainda que a elite
permaneca aquela com a memoéria mais difundida.eN&agyve panorama sobre a historia do
ensino de Historia ja é possivel perceber que aaonta possibilidade Unica de organizacao
do curriculo ou da forma como esse saber é midistra pluralidade existe ainda que um
discurso hegemaonico articule o campo.

Uma tentativa de centralizacdo dos temas currieslggelo Estado brasileiro
ocorreu com a criacdo do Ministério da Educacaatel& Publica, na década de 1930. Com a
reforma educacional liderada por Francisco Camjpasam estabelecidos padrdes para todo
0 pais daquilo que deveria ser ensinado. Em Histiuve uma confirmacgéo da laiciza¢do da
educacdo e a escolha da Histéria Geral como eixigaunr, no qual a Histéria do Brasil

deveria ser inserida a reboque.



70

Mesmo sob a influéncia dos principios pedagodgicesolanovistas — aqui €
possivel citar as leituras e propostas de Louréilbm, que atuou em cargos de direcdo de
projetos educacionais criados no paisla obra de John Dewey, uma vez que o movimento
da Escola Nova conta com diferentes autores —, wanogmétodo ativo € privilegiado, os
materiais didaticos produzidos pelo Estado aindaetn a preponderancia das técnicas de
memorizacao.

Ainda sob o Estado Novo (1930-45) as especificidaibeconhecimento historico
foram substituidas pelo ensino de Estudos So@raisgue por meio da mescla de saberes da
Historia e da Geografia permitiu-se a veiculagcdaugheconjunto de informacdes cujo viés

ideoldgico pretendia justificar o modelo de estgdestabelecido.

Houve um tempo em que o ensino da Historia nadasodo era mais do
gue uma forma de educacao civica. Seu principatigbjera confirmar a
nacdo no estado em que se encontrava no momegitimée sua ordem
social e politica e ao mesmo tempo seus dirigeBt@sculcar nos membros
da nacdo — vistos, entdo, mais como suditos do apmeo cidadaos
participantes — o orgulho de a ela pertencerespeito por ela e dedicacao
para servi-la. O aparelho didatico desse ensingigrnales: uma narragéo de
fatos seletos, momentos fortes, etapas decisivas)dgs personagens,
acontecimentos simbdlicos e, de vez em quandonslgutos gratificantes.
Cada peca dessa narrativa tinha sua importancisa eciddadosamente
selecionada (LAVILLE, 1999, p. 126).

Apds a Segunda Guerra Mundial, foram criados érgdgsanacionais com a
atribuicdo de propor diretrizes para a educacaodralnEstes valorizavam a pluralidade
social e alertavam para os perigos na énfase adadedo de apresentar a historia nacional.

A Unesco passou a interferir na elaboracdo de divescolares e nas
propostas curriculares, indicando possiveis perigas énfase dada as
historias de guerras, no modo de apresentar aihist@cional e nas questdes
raciais, em especial na disseminacdo de idéiastaace preconceituosas. A
Histéria deveria revestir-se de um conteddo maimamistico e pacifista,
voltando-se ao estudo dos processos de desenvotaneeonémico das
sociedades, bem como dos avancos tecnoldgicogificies e culturais da
humanidade (BRASIL, 2000, p. 25).

Estas percep¢cbes também chegaram ao Brasil juntanmoemm o nacional-
desenvolvimentismo das décadas de 1950 e 60. Amqgasios Estados Unidos como parceiro
econdbmico favoreceu certo imperialismo culturak élistéria da América, em especial a

estadunidense também passou a ser contetudo eshaladoola.

17 Lourenco Filho atuou em cargos de direcao dogfmejeducacionais criados no pais a partir da détsad
1930. Para maiores informac8es sobre o pensadf@rcddONARCHA, Carlos & FILHO, Rui Lourenco
(org). Por Lourenco Filho: uma biobibliografia. Bilea, DF, Inep/MEC 2001.
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Outra alteragéo substancial ocorreu com a prométgda lei 5.692 de 1971, em
gue o ensino de Histéria e Geografia foram novaesuabstituidos pelos Estudos Sociais. A
especificidade de cada uma dessas ciéncias cepagogsara 0 civismo, com a apresentacao
de temas nacionais e internacionais maquiados cmmorios nacionalistas capazes de
sustentar a ordem politica e social estabelecida.

Uniram-se a esse quadro especifico sobre o ensitistioria outras reformas na
area da educacdao, as quais também repercutiram aabvganizacao do curriculo, tal como o
fim do exame da admissédo, cuja consequéncia fanpli@acdo do numero de alunos na
Educacado Basica, havendo, consequentemente, éafieotbkssores para suprir as aulas nessas
novas salas. A solugcdo pensada foi entdo a cridedoursos de licenciatura curta, com
habilitacdo em Estudos Sociais. A partir da orgagéip dessa nova modalidade de graduacéao
os temas do curriculo especifico em Historia foeswaziados.

A manifestacéo dos historiadores e professores deimodo organizado com a
criagcdo da ANPUH (Associacdo Nacional dos Professbiniversitarios de Historia) e AGB
(Associacao Geografica Brasileira), ambas formaaamngo da década de 1970. Os efeitos
foram vistos claramente na década de 1980, iniwiprdcesso de redemocratizacdo do pais,
em que foram debatidas reformas curriculares e énpuessao pelo retorno da Histéria e da
Geografia como temas especificos.

Nesse ambito, a transformacdo foi possivel tambéridd ao significativo
aumento da producao em nivel de pos-graduacaosn@sses do conhecimento, bem como na
area da pedagogia. E exatamente desse imbricamestoascem os debates acerca da forma
e dos conteldos que serdo abordados, particulaapmenensino de Histodria.

De todo modo, frente a duas propostas, a sabeapallho com o conhecimento
historico a partir de temas apresentados aos akiaosrdenacao sequencial e processual que
intercala os conteudos de Historia Geral e do Brasgtende-se articular o desenvolvimento
de um pensamento critico, porém esse exercicioappsk controle social na propria
organizacdo da narrativa historica que sera valeullndependentemente de seu formato, é
necessario ter com clareza a presenca irrestritemdememoria do ensino de Historia e que a
sala de aula ndo € o unico espaco de narrativiagsoistituicdes sociais e midias contribuem
nessa tarefa.

Aqui se afirma que os temas do curriculo de Hiat@hedecem a uma légica
social criada no tempo presente e carregada deciotelidade, seja ela de carater

democratico ou ditatorial. E que esta é uma parteadrativa sobre a nacéo, explicitando aqui
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a existéncia de uma pluralidade discursiva, penaatiuma configuragcdo multifacetada, e que
nem sempre € o discurso escolar aquele que ressomaior vigor nos individuos.
Convém aqui uma ponderacdo sobre o suposto cdodteador de identidade

nacional atribuido ao ensino de Historia:

Tudo isso para dizer que é possivel que todos es$e;os para controlar
os conteudos do ensino de Histéria, bem como oateelgue isso provoca,
estejam alicercados em uma ilusdo. Nesse fim ddcsée possivel que a
narrativa historica ndo tenha mais tanto poder,agfamilia, 0 meio ao qual
se pertence, circunstancias marcantes no ambiemtgue se vive, mas
sobretudo os meios de comunicacdo, tenham muite miiéncia. O que
deveria nos levar a ndo perder de vista a funcéialsgeralmente declarada
hoje a respeito do ensino de Histéria: formar ifdlies autbnomos e criticos
e leva-los a desenvolver as capacidades intelscauafetivas adequadas,
fazendo com que trabalhem com conteudos histéabestos e variados, e
ndo com conteudos fechados e determinados coma s#wlfrequentes nas
narrativas que provocam disputas. Sendo, essasagude narrativas
desencadeadas em todo o mundo vao acabar gerameéateoperdedores,
tanto no que diz respeito a identidade nacionahtguam relacdo a vida
democratica (LAVILLE, 1999).

O alerta trazido pelo pesquisador canadense dialbma a experiéncia
pedagogica analisada nesta pesquisa. Mesmo quepasta inicial dessa experiéncia nao
tenha sido previamente pensada a luz da percega@ueatra de narrativas discutida por
Laville, ela acabou por se constituir em uma asigiel onde as informacgdes sobre o governo
do presidente Getulio Vargas foram articuladasirecfpio de modo autbnomo, uma vez que
usavam uma linguagem diferente daquela do mateidkitico, mas algumas reproducdes
acerca de leituras foram reproduzidas pelos alu@as.ainda até mesmo apresentando
informacgdes incorretas, ou ainda leituras distidtaguelas veiculadas pelo material didatico.
Os limites e as possibilidades que esse entendimaimtensino da Historia oferece seréo
avaliados.

O curriculo e a memaria que o ensino de Histéiieucao longo desses anos de
dialogo e reformas interferem ndo somente na péamdes alunos, mas também no discurso
que apregoo como professora, resultado de uma ¢@onaniversitaria especifica, e a
proposta uma nova linguagem nao nos eximiu das didimma de seguir uma certa
racionalidade forjada na construcdo de uma histfmialisciplina, ainda que traduzida em
curriculo real na sala de aula.

Também na atividade de producédo de filmes e naug@eddesse processo foi
construida uma dada realidade em relacdo ao darricu® ano do Ensino Fundamental,

uma vez que
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O que as varias correntes teoricas tém disputadqaémica cerrada, € a
primazia de possuir o melhor critério de tal raal@made e a determinacéo
gue melhor preencha todos os vazios e ocultameNmselacdo sujeito-

objeto, o sujeito (aquele que pensa e conheced-8@m figura central de
todo o processo de conhecimento, e este passe eotay finalidade

essencial a instauracdo e a posse de uma verdagl®, aomo objetiva,

ainda que seus critérios se mostrem relativos aadrgs cronolégicos ou
aos juizos do observador (MARSON, 1984, p. 38).

Assim, ha um esfor¢co por entender a razdo desstoobg constituir de dada

maneira e ndo de comprovar sua superioridade egékeh outrem.

2.2 O programa de Historia nas Escolas Ae B:anali sesa
partir do material didatico e do projeto de producd o de fimes

No exercicio analitico da atividade de producadloes realizados pelos alunos,
objeto de estudo desta pesquisa, ha ainda uma tjaenastifica a selecéo e a proposicédo do
trabalho, tanto por parte dos alunos quanto daegsofa. Para tentar esclarecer o0s
encaminhamentos realizados convém conhecer deogma o material didatico e os planos
da escol®® em que a atividade foi desenvolvida apresentamisadfia. Nesse sentido
pretende-se chegar a um referencial de partidgndsiicar algumas informacgdes elementares
as quais os alunos tinham acesso e, depois, emuloagpropriado, verificar suas producdes.
E certo ainda que o material didatico e a narrativgprofessor ndo sdo a Unica fonte de
pesquisa e de acesso a uma memoria historica, tanterestas serdo nossas referéncias

iniciais, pois 0 que se pretende

(...) é fazer com que este objeto apareca em tadasuas mediacdes e
contradicbes, sem que sua evidéncia manifesta §agia) e a forma
necessariamente parcial de oferecer-se a perceggjam rotuladas de
“falsas” porque estariam em dissonancia com um fadodadeiro”, porém
oculto e somente acessivel a observadores prizdegi ou ainda
“verdadeiro” mas desfigurado intencionalmente pentas “interesses” que
manipulam a realidade. E investigar como este @bjet produzido,
tentando reconstruir sua razdo de ser ou aparau&s aegundo sua propria
natureza, ao invés de determind-lo em classifica@ecompartimentos

fragmentados, pelo que “ndo é”, por estar “fordudar”, ou por ter nascido

18 0 material didatico utilizado nas escolas queigperam do projeto € de producao local, ou sejagrupo
selecionado de professores escreve 0 materia sobntacao do corpo diretivo da escola.
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tardiamente. E finalmente, entender a objetividadmo o ato de fazer
emergir a trama de relagbes que tecem a sintdéei¢casque é o objeto, ndo
uma coisa abstrata (separada) e observada a dhispihe investigador, mas
algo que, ao mesmo tempo, contém (e participa mhe) explicagdo do real
historico, tanto o real do passado quando do pregMARSON, 1984, p.

49).

Nas escolas em que esta pesquisa ocorreu, a aganido programa dd o &
ano segue a histéria integrada, ou seja, obedecandona sequéncia cronologica de
apresentacao dos fatos, inicia-se o curriculo @&Ha com conceitos gerais sobre esse saber
e o trabalho do historiador. Em seguida desenrakna partir da l6gica do quadripartismo
histérico francés, a Historia Antiga, a Historia diade Média, a Histéria Moderna e a
Contemporanea.

Cito a seguir o que tradicionalmente tem constituéd configurado cada um
desses nucleos de agregacdo temética nos progdantéistoria sob a influéncia da tradigéo

francesa:

Histéria antiga, de fato, histéria da Antiguidadee€®-romana, com uma
timida abertura para o Egito farabnico e os imgegassirio-babilénicos,
Esse periodo se estende tradicionalmente até adguenpério Romano
(conquista de Roma pelos barbaros, em 410, ou qiedapério Romano
do Ocidente, em 484);

Historia da Idade Média, de fato, da Idade Médidenttal, com um esforco
por estendé-la a Bizancio, ao Leste da Europa epatses arabes do
Mediterraneo. Esse periodo se estende até a ctmglgsBizancio pelos
turcos (1453) ou até o descobrimento da América&Cpistévao Colombo.
Histéria moderna, sempre da Europa, ai compreenelidasua expansao
colonial de ultramar, periodo que se estende aRewwlucdo Francesa
(17897, 17997, 1815?)

Historia contemporénea, a Unica que ultrapassa, ®enmmal, o marco
europeu e deixa um lugar efetivo para os paisessig Africa e América
(CHESNEAUX, 1995, p. 92-93).

O modelo francés é utilizado tanto na universidadanto nas escolas do pais,
mas também apresenta um abrangente efeito na pagani de curriculos académicos e da
Educacdo Basica no Brasil, exercendo influéncidugiee na organizacdo de materiais
didaticos. Os efeitos sdo: uma marcada presendasdarso europeu, enquanto surgem como
os portadores da civilizacao e os realizadoregyclsdes feitos histéricos.

Uma nova divisdo dos temas de Histéria do Brasitognbinada com o
quadripartismo francés. Em respeito aos marcoligitos e também a certa logica interna
ha uma sequéncia de fatos isolados, os quais skwadds para conferir uma visdo

totalizadora da Histéria, de modo que outros acimEntos sdo apresentados como
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antecedente ou consequiéncia desses. As espedésida determinados eventos histéricos se

perdem em detrimentos dos marcos constitutivosistéitih da nacgéo.

Quanto aos manuais de Histéria do Brasil, espersaguir mostrar um
grande ponto comum, a criacdo de algo semelhantardeado por Gramsci
de “a historia como biografia nacional”, além darogelucdo de certos temas,
tomados como fatos, persistindo apesar da varidgddnterpretacdes. Se
seu conjunto forma o passado mitico da nacéo, &=sas resistem a critica
e continuam a reproduzir-se. Organizam-se como grexu“nos”, pontos
centrais, em torno dos quais todo um conjunto demguemas passa a ser
referido. Através dessa rede de relacdes articaladdios temas em um
“nd”, cada um deles torna-se definidor e periodiza® livro didatico ndo
0s criou, nem os selecionou, antes os reproduZSBNTINI, 1984, p. 76).

A criacdo dos temas que conferem a tradicdo daodiitistnacional uma
caracteristica de elemento agregador também fdoexda na selecdo do conteudo utilizado
pelos alunos para a producédo dos filmes na sadalde o governo de Getulio Vargas a partir
da Revolucéo de 1930.

Apresento-os: “descobrimento do Brasil’, “a indeg@mcia’, “a
proclamacéo da republica” e/ou “a abolicdo”, “aolagdo de 1930"... Sua
articulacdo sugere continuamente os locais ondexaicacbes devem
debrucar-se com forca maior, mantendo o sentidoralmesso.

[...] Categorias elaboradas, construidas no bojopmeessos de luta, a
oporem propostas e sujeitos divergentes. Findo®lesjupermaneceram
como temas ineludiveis comprometidos com o vencedom a dominacao.
“Revolucdo de 1930” ilustra magnificamente esset@oiEm suma, o
conjunto forma uma articulacdo coerente, destirdaojetar uma dada
memoria — este tem muito, demasiado mesmo, a vwer @@poder e 0s
vencedores (VESENTINI, 1984, p. 77-79).

A combinagéo de temas centrados na divisdo franedsasileira dos temas de
Historia, apresentados cronologicamente do maigjanara o0 mais recente € a Histéria
Integrada. Esta também conta com a introducaordpdesincronico, que permite estabelecer
novas posturas nas relagfes entre tempo e espateeea Historia nacional e a mundial. No
entanto, constata-se que os conteudos de Historigraksil sdo apresentados, na maior parte
dessas obras, escassamente.

Mesmo diante dessa possibilidade de acdo do tem@@dsico, ndo se verifica no
material didatico utilizado pelos alunos dascolas Ae B nenhuma referéncia escrita ou
proposta de exercicio com o objetivo de estabeleglagdo entre a histéria nacional e a
européia.

A apresentacdo da narrativa com as informacde@riciss segue de modo linear,
ainda que haja uma espécie de sequéncia paralelstdaia Geral e do Brasil, e a cada novo

capitulo uma destas seja privilegiada. Nao h4 xio téo material didatico relacdo explicita
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entre os fatos como se apresentam ordenados. bEsssen tempo sincrénico nao € percebido
no texto explicativo.

A presenca da Histéria do Brasil no curriculo adotaessas escolas particulares
e também na maior parte dos livros comercializago®-se, em grande medida, a Historia do
ensino da disciplina, tal como se verificou na psgdo de um panorama do ensino de
Historia.

A organizacéo de conteudos a partir do modelo liatigcoloca os estudos sobre
o Brasil em uma posicdo subordinada a historiapgi@o iniciando apenas no contexto da
expansdo maritima portuguesa. O efeito entre owslé uma adesdo modesta aos estudos
nacionais, quando comparados aos supranacionaigsspetial os europeus. A partir desse
modo de operar o ensino de Histéria, a chave pamatendimento do Brasil e sua posicéo
segue uma percepcao de que o modo de producdocamamho de aproximacao. Assim, a
posicdo do Brasil é dada por uma leitura da logiternacional do capitalismo, que o coloca
em uma condicdo de subserviéncia e atraso, e mEopda fatores internos, ou seja, a Macro-
Historia é a chave do entendimento — o eixo nookedd conteludo — e suas explicacdes de
sentido histérico séo exteriores.

Esse quadripartismo, todavia, ja é inadequado anopihtelectual, inclusive para
a Europa e até no interior do discurso historicssito. Ele recorta em partes arbitrérias
certas zonas histdricas homogéneas e originajs. (..

O quadripartismo ainda dificulta o estudo dos femdos especificos do
tempo longo: a comunidade rustica, a utopia, argugio-convencional e 0s
marginais. E, finalmente, chega-se a uma verdaddiatrinacdo. Um
historiador acaba por se convencer de que s6 éatentp nas sacrossantas
categorias de base: sera proibida toda reflexad geromparada.

Mas o quadripartismo fracassa sobretudo pelo propmovimento da
histéria. Ele se configura imcompativel com a egatu do mundo e de
nosso tempo (CHESNEAUX, 1995, p. 97).

A linearidade de apresentacdo dos conteudos n@juébrada, tampouco debatida
com os alunos, mas tentou-se uma atencdo a umdarklistéria nacional. Esse nivel de
reflexdo sO foi possivel na acdo analitica da é&pela, de modo que as implicacbes
ideoldgicas dessa modalidade de organizar o clorica eram estranhas.

Alerta a professora Circe Bittencourt:

Ao enfatizar-se a integracdo constante do Brasiina Historia mundial,

sem situar devidamente os problemas nacionais daanopconhecimento

sobre a realidade brasileira, pode-se reforcaréa ide que os conflitos
internos e seus agentes sociais desempenham papetario na construcéo
de uma nagéo (BITTENCOURT, 2005, p.158).
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Igualmente compromete-se a percepcao dos alunos sopitos historicos. Ha a
percepcdo de um mecanismo opressivo que confetids@rHistoria, em que a configuracéo
estabelecida é internacional, e a reacao inters@nmpre de subserviéncia. A falacia desse
modelo de encaminhamento € a constru¢cdo de umdaasseo uma narrativa despojada de
alternativas, de modo que uma aparente homogemeidadtemas nao indica a mesma
proposta de interpretagao.

A repeticdo do discurso do livro didatico ocorreusala de aula durante os dois
anos em que o projeto de pesquisa foi realizadm Gmbjetivo de seguir as determinacdes
institucionais de cronograma e contetdos dadosnfirmacao de informacdes foi mantida
pela professora. E certo que na exposicdo algpascéinearidade dos fatos, propondo uma
|6gica interna para determinados processos, maoisEre em exercicios e temas isolados.
A producéo de filmes, em que os alunos puderamaogem um tema do governo de Getulio
Vargas foi um exercicio de autoria, mas o curriasiava la.

Nas Escolas A e B, os alunos que montaram os fiks&0 na Ultima série do
Ensino Fundamental. Esse € 0 ano em que conclugencarso cronolégico dos contetdos
historicos que Ihes vem sendo apresentado destlarm60s conteldos apresentam especial
destaque aos eventos da chamada Idade Contempgréartaato estudam os temas do século
em que nasceram, em especial agueles generosarplimdos pela midia, como as guerras
mundiais. Das doze unidades que estudarédo ao timgao, seis delas sdo dedicadas a temas
brasileiros — um empate numeérico, mas ndao na g@mefexr dos alunos. O modelo
interpretativo da realidade brasileira € supramadio

Os conteudos histéricos que serdo trabalhadosngo ldo ano letivo configuram
uma sequéncia em que os temas da Historia Brasieruropéia estao intercalados, sem
apontar-se, porém, relacdes entre eles. Obserpats®m adesdo dos alunos frente aos temas
nacionais. Um dos objetivos do projeto de produgd@dilmes era provocar uma reflexao
sobre essa questdo, proporcionando um entendinmesitr da realidade historica na qual
estdo inseridos. Ao término de um ciclo de estudgsertinente dominar minimamente um
repertorio de informacdes do lugar em que se vive.

Com a finalidade de selecionar os temas naciornseseam trabalhados no projeto,
optei ndo trabalhar com conteudos que estudarigm ho inicio do ano, pois queria que
realizassem pesquisa, e ndo pudessem se utilizaatiyial didatico proprio para consultas.
As opcdes eram o0 governo de Getulio Vargas e dutdamilitar, mas devido a polémicas nas
interpretacdes de anos anteriores e a reacao alesgbgis de alunos com relacdo a aspectos

desta Ultima, escolhi Vargas. E certo que a preagipimediata no foi a proposi¢do de um
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exercicio que se pretendesse um adensamento desiieca respeito dos temas da Histéria
nacional, mas sim — dentro de uma visdo mais précgnda escolher um recorte que possuisse
vasto material para pesquisa dos alunos, sem @rcor inconveniéncia de possiveis

guestionamentos por parte dos pais.

(...) quer se trate de uma aula ou do programa miséstrado durante o ano
inteiro, percebe-se que o professor precisa mabilien vasto cabedal de
saberes e habilidades, porque sua acdo é origmbadiiferentes objetivos:
objetivos emocionais ligados a motivagdo dos aluobgetivos emocionais
ligados a motivacdo dos alunos, objetivos socigedbs a disciplina e a
gestdo da turma, objetivos cognitivos ligados emglizagem da matéria
ensinada, objetivos coletivos ligados ao projetacadional da escola etc.

(TARDIF, 2000 apud FONSECA, 2008, p. &2)

A variedade e a quantidade de materiais sobre as#eddo, assim como o
desfecho do suicidio, também ofereceriam assuraieados para os alunos tratarem em seus
filmes. O recorte cronolégico pertinente ao govewo® Vargas também possibilitava
aproximagfes com a criagdo dos governos totakitd@@oEuropa e os efeitos de sua difusdo no
Estado Novo, e também com a Segunda Guerra Muedal participacdo brasileira no
conflito.

Outrossim, a aproximacdo de alguns conteudos d#rkiseuropéia com a
nacional poderia oferecer um rico campo de posddoies para a criagdo dos filmes, assim
como gerar uma maior adesdo dos alunos a Historrdsil. Essa l6gica responde a uma
articulacdo complexa que permite discutir e amatearas diversos, apesar das fronteiras
nacionais.

Essa selecdo compde um tema-chave para o estudistdaa do Brasil, devido
aos marcos referenciais que a constituiram — adsefarmador da nagdo, com um projeto
moderno para o pais, tendo o presidente um lugategiado nessa narrativa. Os estudos
sobre o governo de Getulio Vargas, em especialegaémncia entre 1930-45, trazem uma
preponderancia do discurso dos vencedores, de qumla oposicdo ao local privilegiado do
tema é dificultada. Os caminhos para esse feitadados por uma acdo dos historiadores e
também pela deliberada acdo do comando do Estado (1837-45) em reprimir qualquer
discurso contrario ao estatal.

Como professora, também apostei no conhecimentdribis nacional como

sentido agregador para o sujeito, 0 exercicio soionesaber que gerasse a adesdo aos

19 TARDIF, M. (2000). “Saberes profissionais de pesfares e conhecimentos universitarios: Element@s pa
uma epistemologia da pratica profissional dos safees e suas conseqiéncias em relacéo a fornagéo p
magistério”. Revista Brasileira de Educac&o]l®. S&o Paulo: Anped, jan./ fev./mar./abr., PP45-
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principios republicanos e a construgdo de uma ndg&ominha formacao profissional nédo
conheci outro sentido para o ensino de Histériga Bssquisa trouxe novos elementos para

refletir sobre esse utilitarismo do saber.

O texto das Diretrizes — documento histérico, pgdadude historiadores
brasileiros — aprovado pelo MEC é explicito: ossosrde histéria devem
formar o historiador, qualificado para o exercidioopesquisa. Atendida essa
premissa profissional esta apto para atuar nosediies campos, inclusive
no magistério. Forma-se o historiador. Sobre a &gdo do professor, o
texto silencia. A produgdo é uma operacao logieate@u (1982, p.70), ao
analisar o lugar social da produgéo historiogrédicapapel dos historiadores
na sociedade afirma: “No que concerne as opc¢oesiéncio substitui a
afirmacdo... Aqui o ndo dito € ao mesmo tempo orifessado de textos que
se tornaram pretextos” (FONSECA, 2008, p. 65).

O conteudo escolhido oferece possibilidades tamibémacdo supostamente
paternalista do presidente com a criacdo de laisakinistas, a0 mesmo tempo em que
escamoteia da acdo operaria cada uma das conquéisdasiesmo as operacées em que 0S
historiadores ofereceram outra interpretacdo paegaéncia de fatos historicos que compde
0s nos de sentido sua nomeacéao € confirmada. D@ modo, ao trabalhar com os temas do
governo de Vargas, particularmente torna-se diftsitapar de determinadas leituras, por
exemplo, fala-se da politica trabalhista dos pesg&s, ainda que se referencie a agéo
operaria.

De acordo com a divisdo de conteludos e a propastenaterial didatico, o
governo de Getulio Vargas é composto por duas daegjaa primeira denominadara
Vargag0, com os limites cronoldgicos de 1930 até 1945segundaRepublica Populista e
a Redemocratizacdo do BradNesse caso, o presidente vem acompanhado des:oHtnoco
Gaspar Dutra, Juscelino Kubitschek, Janio Quadrodo& Goulart. H4 uma breve
apresentacdo das realizacbes de cada um dos ptesidgtados, no entanto a questdo
conceitual do populismo, anunciado no titulo dalade, ndo é citada.

O formato de narrativa utilizado é uma combinacde hformacdes
historiogréficas e interpretacfes textuais parafezmnordem ao conjunto. No entanto,
algumas destas vém acompanhadas de adjetivos dqeenpgnduzir a determinadas leituras.
Por exemplo, |é-se no material didatico sobre iaudaicdo politica atribuida aos tenentes na

chamadd&evolugéo de 1930

20 Os titulos das unidades do material didatico eenagtematica do governo varguista recebia refeadocam
mantidos. E também eles denunciam a modalidadprdgimacao histdrica que o autor do texto realza.
percepcao de Era Vargas como um periodo a sercddstae que estabeleceu suas caracteristicas ae mod
isolado, sem contudo avaliar o processo.
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Mas embora os tenentes defendessem os interespefarps, também
achavam que o povo nao tinha preparo nem capagidadeassumir o poder
e governar o pais. Desse modo, caberia a eles/idods instruidos e
patriéticos, assumir as rédeas do pais para levédtmente a era da
modernidade, atendendo as necessidades e satiffazemireitos do povo.
Porém, para tornar isso possivel, consideravansséide um governo forte
e centralizado (SISTEMA VICENTINO DE EDUCACAO, 1998 75).

Uma caracteristica marcante do material utilizadlmgp alunos é a repeticdo de
um conjunto de informacdes gerais, sustentadastiaeligdo do ensino de Histéria. Assim, a
sequéncia de apresentacdo se da com os momentastguederam ao inicio do governo de
Getulio Vargas, com algumas informacdes sobre ammavo tenentista, a criacdo da Alianca
Liberal e a crise da Republica Oligarquica. A pattiMovimento de 1936 ha aqui a op¢ao
por ndo se usar a palavRevolucdp fato que também marca a adesdo a uma corrente
historiografica, norteada principalmente no livdo Revolucdo de 1930: historiografia e
historia, de Boris Fausto, em que o carater de rupturaeétipmado —, inicia-se a chamada
Era Vargas. Esta encontra-se dividida em topiassoverno Provisorio, A Revolucéo
Constitucionalista de 1932 Constituicdo de 1934 Polarizacdo Ideologicao Golpe do
Estado Nove, por fim,A Crise do Estado Novo

Outra referéncia ao governo do presidente Vargamaterial didatico, ocorre em
uma unidade intituladaRepublica Populista Em seu texto, ndo ha referéncia a ou
esclarecimento do conceito gepulismo O tépico € apresentado cronologicamente por meio
da sequéncia de cinco governos, indicados pelo rdmaeresidentes da Republica: Eurico
Gaspar Dutra, Getulio Vargas, Juscelino Kubitscliékjo Quadros e Jodo Goulart, ainda que
o primeiro deles ndo se enquadre na caracterizge@opulismo. Para cada um deles ha um
conjunto de caracteristicas gerais de sua adn@g&irnos campos politico e econémico. No
caso particular de Getulio Vargas, além da naaatios seus feitos, com destaque
iconografico para a criacdo da Petrobras, ha adegéo de sua carta-testamento.

E certo ainda que a presenca do professor, cortttuairaula e propondo o uso do
livro, abre caminho para diferentes propostasyvfo hdo €, necessariamente, o Unico veiculo
de informacdes que 0s alunos possuem sobre ogidostemas para além dele ha o curriculo,
o qual também oferece forca discursiva. Mas no s escolas em que o projeto de
pesquisa se realizou é a base e o parametro gseovolvimento das tematicas que serao
cobradas em provas. Ha liberdade para somar aslaates do livro a outros textos e
exercicios, porém a organizacao pedagdgica daseasslme o conteudo do material didatico
como o nucleo de suas ac¢des, centrando-se nasagoes e ndo na interpretacdo que escapa

a essa logica.
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Para desenvolver os conteudos previstos no cwrierh combinacdo com o
material didatico, preparo um quadro explicativatipente as informagfes historicas
presentes na unidade. A participacdo dos alungseéaa em um suposto encaminhamento
l6gico das informacdes. Em geral, este se da par deemetaforas, para descrever e associar
0S processos de modo a viabilizar as respostasraalh prova.

No modelo do material didatico produzido e adotabas escolas ndo ha
interesse na criacdo de temas tais como propostésrmiacdo de eixo ou temas geradores
para o desenvolvimento de determinados conteddaogsesAé apenas uma sucessao de
informacgdes e interpretacdes, expostas cronologintam

O exercicio de reflexdo sobre a pratica pedagogiea produziu os objetos
empiricos desta pesquisa revela de qual modo acolaré solidificado nas escolas em
questdo. Em nenhum momento, tanto da pratica esgoénto nas ocasifes de reunido e
encontro dos professores de Historia, a selec@omteudos ou seu formato de apresentacao é
debatido. A pratica docente que tenho também né&olmmrava qualquer atitude distinta. Na
formacdo universitaria que recebi também experieiemtdivisdo geral, de acordo com o
modelo francés, mas a partir de algumas disciplah@snadas optativas alguns temas eram
explorados, ou alguma especificidade do oficio dtohador tal como em arqueologia.
Também realizei diferentes cursos sobre o estudaitlema e historia, favorecendo o
trabalho com essa modalidade de documento.

Ao trabalhar com a producéo de filmes e com a saméle filmes como objetos na
aula de Historia pretendia construir um sentidolieapivo para os conteudos estudados, a
partir da linguagem, mantendo a organizacdo ddotilior A cisdo entre forma e conteudo,
porém, ndo se sustenta, uma vez que ha uma urgdisgentre eles. Alterar a modalidade
narrativa, em alguma medida possibilita uma resgg@o de conteudos.

A escolha pelo cinema como uma linguagem, e sewergtial visual e simbolico
pode operar diferentes mensagens sobre o temaaptagdo de objetos em personagens
trouxe uma leitura paradoxal de uma informacéo agmla pelo manual didatico, porém na
forma permite uma leitura critica. Mas as concles@nda necessitam importantes
ponderacdes, diante dos resultados de criacadiraitess que o0 exercicio apresentou.

Usar a linguagem como eixo, € ndo exatamente @@daf foi uma estratégia
tanto para criar um padréo de exercicios de andliaeto para estabelecer um dialogo com os
temas que estavamos estudando. Nao podia deixamagarir os conteados propostos para o

bimestre, mas talvez fosse possivel encontrar usehé no interior do proprio sistema. Foi
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necessario combinar contetido e foffd&Ndo escapei as armadilhas estruturais da fordua e
conteudo, pois havia uma proposta a ser seguiténedscida pela coordenacéo.

A escolha e sele¢do dos filmes para andlise dossiambém possuia um duplo
sentido: pretendia ao mesmo tempo ser referénciagnza interna do bimestre e um objeto
para a analise de determinados elementos filmicna,vez que pretendia oferecer o dominio
dessa linguagem aos alunos. Havia ainda o desafiesdolher titulos que os alunos néo
conheciam, para manter o carater de surpresa,swate e adesdo. Combinado a esse
critério, existia outro: iniciar o trabalho com ditme ao qual eles ja, possivelmente, haviam
assistido muitas vezes, mas no qual ndo haviamaaexplorados os simbolos, para
demonstrar que é possivel tecer varias camadastdealsobre um mesmo objeto.

Para iniciar as atividades foi escolhi@ Auto da Compadecidd em que a
tematica do universo popular foi o ponto de enconbm os estudos sobre Bwvimentos
Sociais durante a Republica Oligarquic® filme foi assistido na integra. Também foi
necessario explicar aos alunos e convencé-los —todws aceitaram — de que cada titulo que
veriamos era objeto de estudo, ou seja, que ndardes somente assisti-los; eram cabiveis
também intervencdes enquanto assistiam, para chamatencdo para um determinado
elemento ou esclarecer alguma duavida.

O ndcleo do curriculo em que a Segunda Guerra igabt@mporal sugeriu a
escolha deO Grande Ditador O objetivo era escapar das producdes mais resemiedas
maiores bilheterias sobre o tema. O documentaodaig&scolhido por se tratar, em geral, de
uma nova exposicao factual. Pretendia confronter discursos: aquele dedicado a Hitler e a
leitura de Chaplin na construcao da personagerkel.

Trabalhamos ainda com animacao gréafica, uma vezaqgewacao dos filmes
deveria usar objetos, e ndo atores vivos, paraduagir uma modalidade especifica do
cinema. A escolha foi de uanime género de animacdo japone&sen pés descalgcpem
que, além da variacdo na forma, também havia eagéte do foco narrativo, ou seja, tratava-
se da visdo dos perdedores a respeito do ataqleansobre o Japdo, uma subversao do
material didatico, em que a fala é dos vencedokeandlise do filme pretendia ser um
exercicio de alteridade.

Dedicamos dois titulos para os temas nacionaissepaoa os internacionais. Para

o Brasil foram usados filmes no primeiro e no quaitnestre e, nesse ultimo caso, os olhares

21 A avaliagdo dos resultados e a descricao maisaioisa da experiéncia a ser desenvolvida no catulo

22 0 AUTO da Compadecida, Direcdo: Guel Arraes. PraduBaniel Filho e Guel Arraes. S&do Paulo:
Columbia Pictures do Brasil, 2000. 1 DVD.
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ja acompanhavam melhor as leituras dos elementmécds, apds um ano de trabalho.
Ocorreu ainda a producgdo dos filmes, com exercibosoteiro — em que a escrita também
ganhou um sentido de organizar a acdo — a confel@bjetos e cenarios, as gravacdes e a
finalizacdo do filme. A fidelidade as informacdes mhaterial didatico deveria ser mantida,
ainda que articulada em uma determinada leiturdados.

E provavel que o trabalho de anélise dos filmesandes tenha repercutido junto
aos alunos também por manter a sequéncia de inféeagrevistas para os bimestres, tal
como se o exercicio fosse extra. De acordo conesdtados obtidos, ndo posso afirmar os
efeitos da atividade para a relacdo que os aluneshados no projeto estabelecem com o
saber histérico.

No projeto de producdo do filme néo era objetivafeor a veracidade de
informacdes histéricas, mas diagnosticar as pdisilies de outros discursos, que escapam a
narrativa explicita e se expressam nos simbolosala veicula. Porém, para conferir certa
justificativa para o uso desse tipo de materiad, mecessario relacionar explicitamente o
enredo e os temas desenvolvidos em aula. Em algocesdes era necessario adiantar
determinadas atividades ou troca-las para que ks awecessarias para o filme e sua
subsequente discussdo merecessem espaco. Negde semtdois dos quatro titulos optei por
uma selecdo de trechos. Nas duas amostras, 0s d@iveram acesso a continuidade por meio
dalnternet em iniciativas proprias.

O papel da Historia e de seus saberes na escaasdelocalizado e os limites de
sua acao demarcados. As aulas e os livros didated$istoria ndo sdo os unicos portadores
de discursos narrativos sobre o passado, tampassaadomplexa relacdo entre as proprias
temporalidades. Ha um sistema intrincado de retab@erarquizadas de falas. Entram nesse
rol de construtores de verdades a familia e a mage#o ética de cada uma delas, de
memorias familiares reveladas no cotidiano, bemccasimidias.

E comum, por assim dizer, que nem sempre essesruionss de verdades
adquiram para a ciéncia a mesma legitimidade, ten&) no cotidiano escolar, essa validade
se mistura e cria, como afirmava Benjamin (1994anadas possiveis de leitura. A

sedimentacao de informacdes justapostas deve eaebate.
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2.3 O oficio do historiador, o curriculoe o projet o

No fundo, por mais elementar e precaria que segauta de histéria numa
escola pobre de bairro de periferia — tomando uemglo externo — néo
deixa de ser desdobramento de algum conhecimemalaorado nos seus
fundamentos e objetivos, do qual o professor recelseinstrumentos e as
condicbes que o fazem, naquele lugar, o possuidoraldum saber
(MARSON, 1984, p. 40).

O ensino de Histéria assume reflexos da producatorfografica nacional e
internacional, de modo que os discursos competenbesizidos nas universidades delimitam
lugares para o saber e alteram a consciéncia praai disciplina. Além da producéo
historiogréfica, os cursos de formacéo de professou de bacharéis em Historia apresenta
uma configuracéo especifica de leituras capaz eleadr ao estudante e futuro professor um
conhecimento elementar da linguagem e do objeteedecampo de estudo. Soma-se a essa
literatura aquela dedicada aos cursos de licemaiatom temas ligados a filosofia, psicologia
e até a propria Historia da Educacdo.

Na propria formacéo dos professores ou nos cums@xnsao, alguns trabalhos
sdo consagrados, de acordo com uma ou outra ainestoriografica, de forma que certos
autores sao privilegiados. Mas qual € a comunicagée o trabalho do historiador e a sala de
aula? Essa interferéncia se faz presente em alpateriais didaticos, que acrescentam as
novasinformagdesem boxes de curiosidades, sem, contudo, tecerdevagbes ao sentido
narrativo das explicacdes totalizadoras, comumanessdalidade de texto. A comunicacao
aqui se da na producdo da narrativa que compderos Hidaticos. No entanto, o discurso
que o livro didatico traz n&do € unico. Ele dialagan o professor, que seleciona e da sentido
as informacdes e deste modo a compreenséo daibligéela dado perfil de atuacao.

Ha um descompasso entre a producdo de conheciraemtsua divulgagdo nos
livros didaticos. O ensino de Histéria ndo se kmat uma transposicdo dos conhecimentos
académicos e pedagogicos, ou seja, nao se tratasage simplificar os saberes produzidos
na universidade, mas de selecionar conteludos eampgmaticas pedagogicas em uma
combinag&o que favorecga o ensino e a aprendizagem.

No entanto, algumas producbes de revistas, preg@argdr um grupo de
historiadores, tanto com temas nacionais quangrnactionais, viabilizam o contato dos
alunos e do publico em geral com esses trabaliata gue tenham um objetivo informativo,

e ndo de debate metodoldgico. Seus titulos sadgddos em bancas de jornal e em grandes

livrarias, na secéo de revistas, e possui temasleps variados.
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Os estudos historiograficos oferecem um conjunta@es conhecimentos, 0s
quais gradativamente entram para 0 universo das,atdnto como conteddo e resultado de
outras pesquisas, como sendo um debate metodaldgpoentanto, sua principal contribuicdo
esta nas informacdes sobre o estudo da Histérisejawino oficio do historiador. Trazer cada
vez mais luz aonodus operandio historiador favorece a percepc¢do que os alpossuem
da propria area do conhecimento, do sentido e gridncia social e pessoal que esses
estudos trazem. E, portanto, na Teoria da Histiréas contribuicdes sdo bem vindas. Aqui,
a percepcao de um corpo tedrico cria o sentidonadéugar privilegiado para a reflexdo, em
que o professor de Historia encontra a possibiéid#sluma selecdo de contetdos e de acesso
as idéias pedagdgicas.

A identificacdo do objeto de estudo da Historisspupde a criagdo de um método
de trabalho em que também para os alunos, em saald, o oficio do historiador pretenda
traduzir o modo de se aproximar das informac¢desogquivros didaticos trazem. N&o se trata,
de modo objetivo, de ensinar ao aluno esse ofitias sim desnudar o caminho do
conhecimento historiografico e sua transformacdmamativa didatica. De todo modo, é o
conhecimento na expressao de ensino e aprendizagemse pretende.

Neste sentido, a aproximacao € com Marc Bloch:

Ha muito tempo, com efeito, nossos grandes preasgsMichelet, Fustel de
Coulanges, nos ensinaram a reconhecer: o objetistiaia €, por natureza,
o homem. Digamos melhor: os homens. Mais que aukingfavoravel a
abstracao, o plural, que é o modo gramatical @divielade, convém a uma
ciéncia da diversidade.

Ciéncia dos homens, dissemos. E ainda vago delaiseciso acrescentar:
“dos homens no tempo”. O historiador ndo apenasgen humano. A
atmosfera em que seu pensamento respira naturalnéeat categoria da
duracdo. (...) Realidade concreta e viva, submetideeversibilidade de seu
impulso, o tempo da histéria, ao contrario, € gopmdplasma em que se
engastam os fendmenos e como o lugar de sua ibiiaigde. (...) Ora, esse
tempo verdadeiro é, por natureza, um continuum.afmbém perpétua
mudanca. Da antitese desses dois atributos prosé@raades problemas da
pesquisa histérica (BLOCH, 2001, p. 54-55).

A percepcdo do objeto de estudo da Historia refietegpercurso que o ensino
segue, uma vez que ao assumir, por exemplo: “oghemo tempo” ja se estabelece o plural,
e a compreensdo de uma narrativa historica dirigimlaherois perde espaco. O tema da
construcdo do tempo também evoca algum didlogo @&amneitacdo simplista do curriculo
com sua divisdo do quadripartismo francés, que esmbeja completado com semelhante
segmentacdo de temas da Historia nacional, n@edrliComo afirma o historiador, o “tempo

da historia, ao contrario, € o proprio plasma era g@ engastam os fenémenos”. Aqui, a
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nocao de plasma traz a metafora de uma densidatdengo, relativa a sua complexidade de
organizacédo, e nao de uma exposi¢ao cronologicavpas

Toda essa movimentacao resulta de uma atividadeéraninerente ao trabalho
cientifico, ou seja, o desenvolvimento de novagjpisas, bem como de uma sofisticacao
metodoldgica e ampliagdo de temas e fontes. O avdacHistoria como um conjunto de
saberes cria caminhos tedricos especificos, os guglicam na historiografia, ou seja, em
um modo particular de escrever as informacoes.

Na ocupacdo desse campo chamadber histéricp o historiador utiliza de
instrumentos de trabalho pelos quais define, noptera no espaco, algo considerado
pertencente ao passado dos homens. Esse objetcolsgrucdo de um tema e uma
periodizacdo e caminha na constituicdo do objet. résultado é confirmado por uma
determinada acdo analitica, caracteristica essatwiatividade de pesquisa nessa area. Um
objeto ndo emerge inocentemente do passado. Sasgvelo conhecé-lo gracas a uma
perspectiva aberta pelo observador e justamente elguassume um papel decisivo e

complexo, e outros pesquisadores se debrucam esdee objetos outrora fabricados.

A pratica do historiador reencontra a do profeskomhistoria. Este acaba
lidando com os resultados finais do pesquisadarim@ortando o atraso de
tempo que isto se dé, pois constitui a “realidaid¢otica” de suas aulas
através da historiografia, em casos raros, e dawuam didaticos, mais
frequentemente, que derivam das interpretacGesn&istmente € o mesmo
objeto historico: construido no passado pelo psagor e, em seguida,
transformado em produto educacional como algo doovde sentido e
significado util, um assunto capaz de suplantaoréosidade ou mesmo de
despertar interesse nas situacdes do presente (MNRE84, p. 42-43).

O professor, assim como o historiador, fabrica @mtido e cria uma teia de
relacdes capazes de produzir significado as infodes Essa comunicacdo dialoga com a
reproducdo da memoéria do ensino de Historia, dadddp curriculo, mas como modalidade
de saber apresenta uma metodologia, um procedirdenticionalidade, mesmo que o saber e
seus objetivos sejam relacionais e, portanto, gl@@dea um dinamismo o qual recebe forte
interferéncia da l6gica social e cientifica na qgsth inserido. Ainda assim é possivel conferir
algumas categorias de entendimento, sem prendemgea sequéncia, para que o oficio do
historiador também seja presenciado em sala de &d@s categorias sdo citadas e
comentadas a seguir.

Ha a nocdo derocessp que para além de uma referéncia ao dinamismo de
articulacado dos fatos, apresenta um sentido nasrdé origem, maturacao e superacao. Além

dele ha alesenvolvimentiaapaz de sofisticar a nocédo de progresso, masguoarca de uma
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etapa, de um caminho, fase ou transi¢do. A juatfio dessa movimentacao das informacoes
obedece a articulagdo engstrutura e conjunturagsta pde em curso um fluxo de mudanca
no tempo entre elementos de longa e curta duracao.

A nocdo deconsciente e inconscient@a conta daquilo que irrompe e da
percepcédo da realidade como cisdo do processop edlméfeito imediato de uma acgéo
premeditada, apresentando um limite nessa rel@8entido denterno e externpassociado
em geral as causas que geram um objeto, revelamdodupla dimenséo constitutiva. A
influénciaatribui significado a partir de analogias simpglessemelhanca aparente, enquanto
o reflexoé um desdobramento da influéri§ia

Com essas categorias, 0 historiador e também pofes aproximam do objeto e
com ele interagem, na medida em que propdem ao altmmovimento de integracao entre
as diferentes fontes estudadas, adequando um ¢tonpm informacdes tidas como
verdadeiras, posto que sdo aceitas dentro de untalohmgia de tratamento. A diretriz para
operar o reflexo se da com a explicacdo retrosmeda Historia. O tema € visto como um
resultado definido e faz-se, entdo, a decomposdigioseus elementos, os quais serdo
generalizados, respondendo ao método indutivo a&esicendo correspondéncia com o0s
demais temas propostos no curriculo. Uma das nuzdbds difundidas € a cronologia, ou
seja, a sequéncia temporal que cria uma ligacde daterminados n0s em que 0S marcos se
estabelecem. O cientificismo de cada assunto eltudsorre a partir do suposto
distanciamento do objeto, ao submeté-lo a umaaeam distanciamento metodoldgico.

Na aproximacdo dessa modalidade analitica comaupéo e analise dos filmes
nas aulas de Historia pode-se considerar a bugcanpe racionalidade do saber tanto para o
historiador como para os alunos, uma vez que agldas atividades puderam se aproximar
dos filmes com um dado objetivo: entendé-lo comdagmr de um discurso préprio, € nao
apenas como uma ilustracdo do conteudo, ou aindantretenimento.

Nesse sentido, existe outra aproximacao entrestatdp historiador e 0 modo de
operar este projeto: o tratamento de um documénfdme aqui passa as ser analisado como
um documento, um artefato de cultura, que em suerialiddade prépria exige do sujeito
cognosceste o dominio de seus elementos constgut®u seja, operar com um dado
documento é dar conta de sua forma, decodificarlga modalidade narrativa propria.

Os documentos tornam-se importantes como um imeestd a0 mesmo tempo

afetivo e intelectual no processo de aprendizageas seu uso sera equivocado caso se

23 Para mais esclarecimentos dessas regras dgibiidlade ver MARSON, 1984, p.43-47.
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pretenda que o aluno se transforme em um pequstariador. Na modalidade de tratamento
do documento,

(...) o professor traca objetivos que ndo visdoradyrdo de um texto
historiografico inédito ou a uma interpretacdo de texto historiografico

inédito ou a uma interpretacéo renovada de antigostecimentos, com o
uso de novas fontes. As fontes historicas em salaula sdo utilizadas
diferentemente. Os jovens e as criangas estaori@ggnelo Historia” e nédo
dominam o contexto histérico em que o documentopfoduzido, o que
exige sempre a atencdo ao momento propicio intrdduzomo material

BN

didatico e a escolha dos tipos adequados ao nivas e€ondicbes de
escolarizacdo dos alunos (BITTENCOURT, 2004, p.328).

A experiéncia didatica utiliza o exercicio como wlmento a ser analisado, a partir
de uma metodologia baseada em roteiros de observagi também possui a dimensao de
autoria, de modo que sdo chamados a tomar parssas @rocedimentos e anunciar uma
interpretacdo das informacdes que possuem soleardeddo tema. Essa composi¢cao opera
em um dupla dimensé&o: o dominio de determinadauotmjde fatos e a transformacéo dessa
proposta de articulacdo com os referenciais prémtmcinema. Aqui o documento tem valor
de uso, especificidade material e modalidade deugém de discurso.

De acordo com a proposta realizada para essa pasquilme foi tratado em sua
dimensdo como documento e este, como tal, respanda conjunto de caracteristicas. A
primeira é a existéncia em si do documento, ou, sjanteresses e circunstancias de sua
producédo; a segunda é o significado do documentw aabjeto e seu universo de producdo
autoral; e a terceira, por fim, é o documento cameito, em sua esfera de circulagdo. Os
exercicios analiticos com os filmes eram uma mdddé de saber em que o curriculo e 0
oficio do historiador eram submetidos a reprodud@@adrdes e saberes ja consagrados pela
organizacdo pedagdgica das escolas em que o psejetesenvolveu. Para saber a validade e
o efeito educacional da proposta é necessario omareensao de sua producéo e resultados
discursivos, tarefa que mereceu destaque no cagitlésta dissertacao.

A proposicdo dessa estratégia de aproximacdo dmsosalem relacdo ao
conhecimento histérico, usando um documento — & res0 ndo € qualquer modalidade,
mas sim o0 cinema —, oferece uma maior adesdo as,dgm como um espaco para a
compreenséo do sentido da producéo de um sabeiaaks@ fabricacdo de um discurso. E
possivel esse encaminhamento a partir de prodes@eisas, mas aqui o filme exigia também
um tratamento especial. Esse suporte material studio viabiliza também a comunicacéo
com os demais sujeitos do saber, ou seja, comsalnoos, devido a possibilidade de acesso

pelo YouTubel.



89

Buscou-se o desenvolvimento de uma forma didatiéa prescritiva, mas
experienciada, para o tratamento do valor docurhdetam dado objeto e sua relagdo com
outros objetos como a narrativa do livro didatiecoda professora. Ao mesmo tempo, essa
forma didatica desperta o interesse por esse saldepossibilidade de formacdo de uma
memoria. E € a memadria que os proprios alunos itoinatm dessa atividade, e que em dadas
ocasides comunicaram a outros alunos, o agenteyanamte o controle do que se deu no

passado de cada um. Talvez isso |hes confira tuesstde sujeitos da Historia.

Nao foi gratuita a afirmacdo anterior de recomengbarcicios praticos,
muito menos se deve pensar na incoeréncia de depatda investigacao
tedrica. Queremos simplesmente ajudar os professarelesenvolver a
historicidade a partir das necessidades em ato,silaacGes vividas e
observadas, procurando despertar o sentido histf@icma relacdo com as
coisas mais triviais e imediatas postas no cirdalgida social e do trabalho,
em vez de unicamente limitar-se a introduzir o eoihento histérico a
partir da solenidade opaca dos monumentos do pagesRSON, 1984, p.

54).

E certo que o exercicio realizado junto aos alueodescrito no relato de
experiéncia ndo esgota possibilidades, tampouadirsea a consciéncia deles em relagao a
todo o processo analitico e constitutivo dos filnms mesmo de suas interpretacdes. Ainda
dessa maneira, se aproximaram do oficio do historiaa acédo de selecionar informacdes,
transformé-las em uma narrativa dotada de coerént@ena e submeté-la a critica de um
publico rigoroso — seus préprios colegas.

Por tras da acéo dos alunos ha todo um conjurgalaleres previstos no curriculo,
nos livros didaticos e até na fala da professoes h@ ainda uma pluralidade de versfes que
passa pela percepcdo da realidade social que possuainda pela realidade de uma
aproximacdo com a linguagem midiatica que tambéssymm. A propria habilidade técnica
de utilizacdo de softwares, combinada a uma séidsidbe manual de fabricacdo de cenario e
adaptacdo de materiais operados simbolicamentéereomlhes inteligibilidade. Toda essa
articulacdo é uma producdo de conhecimento em gdestaria foi o tema privilegiado,
mesmo que a atividade tenha significagao curtageda educando.

Mas ha que se prestar atencdo para outra arméuitemiografica: simplesmente
erguer um contradiscurso nao garante a chegadanaceto como sintese das contradi¢cdes de
uma totalidade histérica. E possivel que o exarci@mbém tenha criado outra versdo do
mesmo, ou seja, confirmado a légica burguesa gtabalece o controle dos movimentos

sociais e garante a ascensao de uma elite industrianetendo o agrarismo no pais. Ainda
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assim, a avaliacao da experiéncia poderia denuag@rpetuacao da simples reproducéo de
um saber ja estabelecido e solidificado pela apéii@a dos professores e dos alunos.

Nos temas apresentados nos filmes que os alundaziwram, tendo como base o
curriculo com a apresentacao do governo de Getaigas, a narrativa criada pelos alunos,
em geral, confirma as falas dos materiais didaticoentanto a possibilidade de autoria e de
extrapolacdo é potencializada pela especificidadinguagem do cinema, e em alguns casos
ocorrem variacdes. Na operacao simbdlica da imdgepossivel identificar mais criticidade,
em relacdo ao discurso narrativo propriamente dilguns alunos trabalharam com noticias
das informacdes pertinentes ao governo de Getldiggds, outros com uma interpretacao e
desconfianca desses fatos, até mesmo alterandiagée da carta-testamento deixada pelo
presidente por ocasido de seu suicidio. Essas gijgyaom as informacdes histéricas e a
transformacao de certa selecdo em filme ndo étadsutle uma consciéncia pura dotada de
autonomia para sobrevoar o real, mas ele se eacongrso em uma historicidade a ser

compreendida.
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Capitulo 3 CINEMA, HISTORIA E AS AULAS

3.1 Cinema: um breve histdrico de seu uso como
modalidade narrativa

Como observa Eric Bentley, o jogo da representaigdime uma equacao
minima pela qual, dentro de certa moldura, A erec&@rpara o olhar de C
(que esté fora dela). Apresentada desse modo,ag&qeé simples mas, em
sua acepc¢ao mais ampla, ela d4 o tom no conterteraporaneo, pois 0s
dispositivos que articulam o olhar e a cena vamalé teatro, da pintura, da
fotografia, do cinema do video e dos modos de csmp@o literaria.
Envolvem outras formas de relagdo com o mundo dierdais molduras,
como as interagfes e 0s jogos de poder de graod€nmcia em nossa vida
ordinaria. A crescente importancia da imagem nunplanespectro de
atividades e relacdes é parte constitutiva de utidaronda de teatralizacéo
da experiéncia, quando se projeta na cena publicpieo antes estava
reservado a intimidade, e se define um cotidianutyzao pelo que ja se
diagnosticou como “sociedade do espetaculo” (XAVIEB03, p. 9).

A teoria do cinema ja tem uma histéria complexeewdificada, de modo a tornar
impossivel uma abordagem em todos 0s seus aspéatoppuco essa exposicao seria
necessaria para o trabalho que se propde. O perdarchistoria do cinema, em que as
tipologias estéticas se desenvolveram também nambje&to aqui, no entanto, alguma
comunicacao nesse sentido se faz necessaria psaesn um painel a discussao do cinema
como técnica, como uma linguagem especifica e esumo como artefato cultural. O eixo
constitutivo desta dissertacdo é seu potencialarguinguagem que opera a realidade social
a partir de uma narrativa prépria, que se expaléta do roteiro escrito e se articula com a
musica e o simbolismo da representacédo, bem comeesculacdo a multidées.

Segundo Bernadet (1986), a primeira exibicao cinegnafica publica ocorreu no
final do século XIX, na significativa sessao dasdps Lumiere no Grand Café, em Paris. O
que o publico viu projetado diante de si foi umaeepsdo do real. De modo importante,
mesmo sem ter sido esta a intencdo e seus criadweisnagens projetadas criaram tal
coeréncia narrativa que se aproximaram a sensacéalidade.

Este efeito foi conseguido a partir de uma magdiracinematografo — que se
vale do principio biofisico da retencdo de imageagetina humana para criar a ilusdo de
movimento a partir da exibicdo, em alta velocida#eguadros estaticos.

Neste contexto a acdo da burguesia € prepondera@itela que patrocina este

avanco tecnologico —, como afirma Bernadet:
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No bojo de sua euforia dominadora, a burguesiangese mil e uma
maquinas e técnicas que nao soO facilitardo seuegsocde dominacao,
acumulacédo de capital, como criardo um universii@ila sua imagem. Um
universo cultural que expressarda o seu triunfo e ela impora as
sociedades, num processo de dominacéao culturalégieo e estético. (...)
A burguesia pratica a literatura, o teatro, a najsétc., evidentemente, mas
essas artes ja existiam antes dela. A arte quecrda € o0 cinema
(BERNADET, 1986, p.15).

Para além destas caracteristicas técnicas do cinenoperacdo da realidade
sentida pelo sujeito possibilita uma experiénciresiésica na sessado de cinema. Os filmes
ndo existem so ali, na tela, no instante de supegf#io. Eles se mesclam as nossas vidas,
influem na nossa maneira de ver o mundo, consolidéetos, estreitam lagos, tecem
cumplicidade. A percepcdo do cinema define umactenigtica que € a comunicacao por
diferentes operacdes. Esta simples constatacatomméoo filme como algo que simplesmente
escapa a tela, mas o concebe como elemento vipaz cke suscitar o controle ideolégico de
um determinado grupo, tanto para a sua dominagantgara a sua libertacdo. Em toda
medida, a acdo privilegiada do cinema € constithicdoricamente — durante grandes
periodos de tempo, a forma de percepc¢ao socialrde $e transforma; ao mesmo tempo, é
um modo de existéncia, enquanto materialidade pir@je também como pertencimento. A
maneira pela qual se configura a percepcado do eraeigue o coletivo estd ndo é apenas
condicionada naturalmente, mas também historicaan@nparticipacdo crescente da maquina
nas relacdes produtivas, desde a Revolucao Indiustinbém atinge a construcdo do real.

A materialidade do filme dialoga tanto com uma stafacdo tecnoldgica como
também com um limite técnico — por exemplo, em fuaseiras sessdes, os filmes eram
mudos. Porém, a presenca da maquina cria, a gonaip sentido de alteridade da narrativa,
qual seja, ha mecanica utilizada para a capturansrhissdo das imagens nao ha intervencéo
da acdo humana, portanto ndo ha autoria aparental dorte que se divulga a garantia da
imparcialidade ou neutralidade do cinema. E ceu® em discussbes posteriores a tematica
da montagem — como intervencao deliberada de upogte operadores técnicos ou artisticos
— redefine esse conceito.

A historia do cinema € em grande parte a luta eotstpara manter ocultos
0s aspectos artificiais do cinema e para sustaritapressao de realidade. O
cinema, como toda area cultural, € um campo de déudahistéria do cinema
é também o esforco constante para denunciar estéamento e fazer
aparecer quem fala (BERNARDET, 1986, p. 20).

Também ha espaco no percurso do cinema como lirgugeara a construcao de

um conceito de valor de uso para o filme. Foi pa&dsifirmar, em certo momento dos estudos
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sobre o0 cinema, que seu publico era passivo, qebieede modo indelével toda e qualquer
formacao de caréater ideologico ao qual as narsBegrestavam.

No entanto, os estudos sobre o cinema ampliaram essiter de recepcao do
filme pelo publico, bem como o lugar que este ogug@ante a obra. Trata-se de uma outra
atribuicao de significado a essa modalidade nagatlada pela capacidade de interpretacao
do publico, bem como pela articulagéo de seus pooelsiou empresas de fomento. H& como
gue uma alfabetizacdo do espectador, um dominlmgiaagem filmica, uma construcéao de
verossimilhanca com o mundo sensivel, capaz depan\adesdo a uma mensagem.

Decorre dessa leitura a caracterizagdo de seremnaiuma linguagem relacional
na organizagao das imagens e na movimentacéo giwdiade (XAVIER, 2003, p. 20), ou
seja, cujo sentido é atribuido como representagabém pelo espectador.

A profundidade e o0 movimento chegam até nds no muaudcinema, ndo
como fatos concretos, mas como uma mistura deefaionbolo. Elas estao
presentes e, no entanto, ndo estdo nas coisasizé&ondistura de fato e
simbolo, ele [- Musterberg —] se refere a condai@iespectador que aceita a
aparéncia de profundidade e, ao mesmo tempo, stdberefundidade néo é
real; envolve-se no “como se” da ficcdo e guardesci@ncia de que hd uma
convengdo que permite o jogo. Ao seu ver, o esgectdo é elemento
passivo, totalmente iludido. E alguém que usa @ $aculdades mentais
para participar ativamente do jogo, preenchenda@mas do objeto com
investimentos intelectuais e emocionais que cum@grcondi¢cdes para que
a experiéncia cinematografica se inscreva nha edferaestético; para
Musterberg, esfera em que o mundo exterior devir wesformas de nossa
consciéncia. Tal concepcdo do estético confere mema posi¢cao
privilegiada, pois nele, como nunca antes, “0 murmdterior palpavel
perdeu seu peso, liberando-se de espaco, tempousalidade, e se
revestindo das formas da nossa consciéncia” (XAVIERS3, p.19-20).

O publico, como parte integrante da manifestacaoimema, abre caminhos para
a compreensdo desta expressao como um artefatoratulé que, portanto, possui uma
capacidade de circulacdo também em sociedadesaveaquela que o produziu, o que o faz
adquirir novas decodificacbes que, enquanto segalgnms padrdes universais, inserem
outros, alterando sua significagao.

Em relacéo a leitura da obra cinematogréfica hé,ageim dizer, a percepcdao,
para o espectador, de que os elementos filmicosrro co fundo, a profundidade e o
movimento — fornecem apenas o material de base gp@rama, mas ndo é soO isso que 0
cinema traz como possibilidade ao longo de sua@rastomo expressdo humana. A cena —
com todos esses elementos —, captura a atenc&pedctador, mas seu sentido de realidade
desperta um interesse que escapa a mera impressaonosimentos dos objetos — o sujeito

assiste ao flme com a cabeca repleta de reprefesteo que amplia sua leitura do filme.
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Desse modo, de acordo com Musterberg (2003), dstabse uma pedagogia
autorizada do espectador, em que a percepcao aepddir da lingua (narracdo ou trilha
sonora) e da imagem. Aqui a atencao €, de todameses internas que criam significado no
mundo exterior, a mais fundamental, pois é elaagima a sobreposicéo de leituras do filme.

E certo que outras modalidades de documentos ibiss6também apresentam
essa caracteristica especifica de tratamentopnab @ cultura material. No entanto, o cinema
possui uma peculiaridade em elementos como a edicdoselecdo de planos na tela. A
fotografia passa por semelhante articulacdo, no entonem que a realidade € construida a
partir da lente do fotégrafo; naquela acéo é farjacha realidade, uma verdade, que também
deve ser submetida ao cadinho da analise histwdca que a intencionalidade de sua
producdo seja evocada e explicitada. O cinema dotegrafias em movimento apresenta
uma sofisticacao técnica, a qual para além do menvionha a trilha sonora, e 0 espaco de

veiculagao.

3.2 Cinema e Histéria

O passado iluminado pelo cinema é como se Clioygarda Histoéria, além
do clarim e do relégio d’agua, portasse também lanterna, projetando
sobre o passado seu foco de luz artificial (CAPEOA al., 2007, p. 5).

Desde os primeiros trabalhos de Marc Ferro solotdizacédo do cinema e de sua
producao filmica, os estudos avancaram no sentdeedificar seustatusde documento
historico. Assumir o filme como um objeto de estédmncordar que qualquer reflexao sobre
a relacdo cinema-historia toma como verdadeira eanigsa de que todo filme €& um
documento, desde que corresponda a um vestigimadeantecimento que teve existéncia no
passado, seja ele imediato ou remoto. Soma-sa p@&stepcao a certeza de que a fonte pode
oferecer indicios de resposta apenas quando &rpeiada de modo eficiente.

De modo geral, a obra cinematografica interesdasaoriador na medida em que
€ um objeto que se comunica com o tempo e o0 egracque foi produzido, isto é, nesta
concepcao, 0 passado € tomado como tema diretadoetamente. Para o espectador, ao
menos aquele pertencente ao grande publico naciaekst@, o grau de realismo do filme
confere uma experiéncia particular do passado,iyabssente mais livre e atrativa que a
escrita historiografica.

Entre cinema e Historia, as interferéncias séo iphad, por exemplo: na
confluéncia entre a Histéria que se faz e a Hst@ompreendida como
relacdo de nosso tempo, como a explicacdo do dasisociedades.
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1. Inicialmente como agente da histéria. (...) &éintervencdo do cinema
se exerce por meio de um certo numero de modogdte gue tornam o

filme eficaz, operatério. (...) 3. E preciso digee a utilizacéo e a pratica de
modos de escrita especificas sdo, assim, armasomhdate ligadas a

sociedade que produz o filme, a sociedade que ebeed...) 4. Leitura

histérica do filme e leitura cinematografica da tdri®, essa leitura

cinematografica da historia coloca para o historiadl problema de sua
propria leitura do passado (FERRO, 1992, p. 1319).

O historiador pode tratar um filme de acordo comasdunodalidades de
abordagem: como documento primario e secundatim.€lsa obra cinematogréafica pode ser
tratada como um vestigio tanto da percepcao qoeiadade de sua época tinha a respeito do
tema tratado no enredo como também das caraatasistessa propria sociedade.

Aqui é assumido que o cinema, como discurso coroEsimagens e sons
é, a rigor, sempre ficcional, em qualquer de suadafidades; sempre um
fato de linguagem, um discurso produzido e condmlade diferentes
formas, por uma fonte produtora (XAVIER, 2008, $#).1

Cabe ao historiador identificar a fonte produtoessg discurso, bem como dos
elementos que determinaram certo encaminhamemnmeedaagem. Sendo fic¢ao, o filme cria
um discurso sobre o passado, em particular nagobles chamadas histéricas. Ndo é o
passado como um todo, mas uma ficcdo sobre elesequealiza. Sob essa 6tica, até mesmo o
documentario oferece ao historiador uma versaoeatadria historica.

No processo de tomar o filme — ele préprio — umuduento, busca-se ndo so
identificar a ideologia do grupo social que o pdumas também o circuito percorrido por
essa obra, ou seja, seu valor de uso, para quasse p outro nivel de analise, aquele de
carater subjetivo, que escapa inclusive do diré&esim, caracteriza-se 0 cinema como uma
obra coletiva, tanto naquilo que envolve sua praduguanto na operacdo simbolica de
compreensao que os espectadores realizam, umaugegngontram na tela elementos que
Ihes atingem.

A aproximacdo entre Cinema e Historia, portantop mBeve ser ingénua,
esperando que a obra simplesmente reproduza uraaediade do passado. Pelo contrario,
€ exatamente a capacidade de veicular uma narratwabinada com elementos simbdlicos,
gue obriga a andlise a escapar da linearidade.

A producdo cinematogréfica ndo esta livre dos aiodamentos sociais de sua
época, tampouco pode o historiador afastar-se desgtacificidade da linguagem filmica.
Decodificar o documento € dar conta daquilo que sumorte de sua narrativa, mas nem
sempre isso foi uma realidade para os estudiosaoglagéio ao cinema e a Historia.

Trata-se do encontro da organizacdo ideoldgica ibhoef & época de sua

producdo, com sua recepcéao diante do publico dpedodo de veiculacédo. Os filmes ditos
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histéricos, ou seja, cujo enredo discorre a respéé algum acontecimento do passado,
frequentemente acabam por dizer mais sobre o smenie, isto €, sobre a época em que
foram produzidos, ndo obstante seu discurso estggentemente apenas centrado no
passado. Isto ocorre porque toda sociedade comcelneedo e as cenas em funcdo de sua
prépria cultura. Os filmes ndo valem somente paoilague testemunham, mas também pela
abordagem sécio-histdrica que eles autorizam.

A apropriacao do filme como um vestigio histériocad em uma questéao crucial
do oficio do historiador: sua constituicdo comodonumento. Nesse sentido, fica claro que o
filme ndo é a expressao irredutivel do fato, tarapaabe ao historiador |1é-lo para a coleta de
dados; também n&o é uma amostragem, ou um relpaz ae confirmar um discurso ja
pronto (MARSON, 1984, p. 52).

Para a analise do filme como portador de um discw@bre o0 passado €
necessario seqguir trés niveis de indagagéo:

1°) sobre a existéncia em si do documento: o que ays@r documento? O
gue € capaz de nos dizer? Como podemos recupesentiolo deste seu
dizer? Por que tal documento existe? Quem o fezguencircunstancias e
para que finalidade foi feito?

2°) sobre o significado do documento como objetoue gignifica, como

simples objeto (isto €&, fruto do trabalho human@imo e por quem foi

produzido? Para quem e para que se fez esta pai@ial € a relacdo do
documento (como objeto particular) no universo dadpcdo? Qual a
finalidade e o carater necessario que comandaxstéreia?

3°) sobre o significado do documento como sujeitor goem fala tal

documento? De que histéria particular participouie Qagcdo e que
pensamento estdo contidos em seu significado? @ dee perdurar como
depdsito da memaoria? Em que consistia seu atoadErpgMARSON, 1984,

p. 52)

Na primeira indagacdo ha uma preocupacdo a paatiteilura imediata das
informacdes que o documento pode oferecer. Tratdesenivel mais imediato de sua
producao, da circulacdo de sua mensagem. A inteslaade de sua producédo também deve
ser perseguida, uma vez que, a depender do pubbcqual se destina, temos uma
especificidade na forma e também no conteddo. Um lbaminho para obter-se essa
informacédo é conferir a circulagdo do filme e seastmo. A prépria existéncia da obra
indicia uma prética social.

Em relacdo ao filme, faz-se necessaria a buscafdemiacdes na historia do
cinema, o que localiza a escola estética e asceEcrimpregadas em sua fabricacdo. Deve-se
ainda analisar as relagdes de patrocinio e conslonfitme e sua materialidade como artefato

cultural, produzido por uma equipe. De modo genala obra também se comunica no campo
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de sua linguagem; ela se enquadra em um estiloneanforma especifica de consumo, visto
por mais ou menos espectadores, alterando o aldanm@municacao de sua mensagem.

A materialidade do filme contempla ainda outro edato relevante: a montagem.
De modo geral, na construcdo de sentido que senpietha uma selecdo de cenas e
sequéncias. A escolha das partes que constituiféimen oferece ao historiador um caminho
para o documento. A partir da montagem pode-seaal® discurso. Assim, no cinema
devemos tomar como elemento analitico a decomposigécena, mas também a sequéncia
como um todo.

As informacdes a seguir sdo fundamentais para @premnsdo das propriedades
inerentes ao cinema.

1) o documento néo é isolado, mas existe em rekagiwros que ampliam o
seu sentido e permitem maior aproximacgéo com &lesk;

2) este sentido tem referéncias muito precisas, gej sua origem, sua
autoria ou sua finalidade (sua razéo de existir);

3) ndo é inteiramente explicativo em si, ao lade significacdes explicitas

tem as implicitas e as ndo manifestas, tendo orladbr a necessidade de
trabalhar (ou, pelo menos, dispor de algum refémdndentro dele (o que

diz) e fora dele (o0 que representa);

4) ndo é espelho da realidade, mas essencialmepresentacéo do real, de
momentos particulares da realidade; sua exist&dada no ambito de uma
pratica determinada; nos dois casos exemplificadogexto € um ato de

poder (lei, processo crime), um codigo de relagdoas age no seu

presente; e, em sendo representacdo, € a faladtlaape parte do real

(MARSON, 1984, p. 53).

O documento e o filme, como tal, fazem parte decomunto de registro das
acbes dos homens no tempo, e neste sentido, n&ndesr tomados como um discurso
unissono, mas como um recurso potente, com o wbjda por a prova as informacdes que
veicula. No caso particular do cinema, essa ref@éd ainda mais visivel. Seu cédigo
préprio de comunicar uma mensagem, bem como suectedstica de reprodutibilidade
técnica permite uma acao efetiva com o presente.

Para o historiador, operar um documento € dar aistgua materialidade, de sua
linguagem. Cada uma das caracteristicas matenaisidma deve ser compreendida para que
o entendimento da narrativa contribua na coletanttemacdes. Nao se trata apenas de
conferir seu contetudo, mas de ler seu repertéricedeesentacbes. Tomar o documento de
modo critico € um compromisso com o rigor, de mgde a reiteracdo da memoaria histérica
seja colocada em xeque.

Se exercida criticamente, e se o historiador disp@&eamplos recursos
tedricos e informativos, esta andlise de conteldap@az de revelar uma
historicidade contraposta as versfes dadas pefpsnantos da memdria
instituida. Isto quer dizer a possibilidade de petar a presenca de outros
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sujeitos e outros objetos vencidos e dominadosracepso historico, seja
através da contraposicado de outros discursos psgadesvendamento das
formas de dominacdo e da figura dos dominados tewion do préprio
discurso dominante (MARSON, 1984, p. 53).

Ha ainda que se destacar, no caso do cinema comonéato histérico, sua
especificidade de producéo coletiva. Essa tarefdiaen uma sofisticada divisao de tarefas,
em que o roteirista, o diretor, 0 operador de cames atores, entre outros, desempenham
papeéis isolados na construcdo de um unico disaosente. As relacdes entre essas etapas
podem oferecer algumas pistas para que o historiselaaproxime de sua capacidade de
operar com a realidade social por meio de repragées sobre um tempo e um espaco.

Pode-se imaginar que o filme pode oferecer tanfasnacdes sobre sua €poca e
sobre as representacdes que veiculam quantas &xe@eres que para isto for solicitado, isto
por serem inumeras as possibilidades de leitucada obra, variando estas de acordo com a
preparacao que o analista possui para identifess slementos operatérios. Este pressuposto,
combinado a um carater de dinamismo das produedegue estas vao além de seu contetdo
mais elementar e chegam a escapar aqueles quecdagipem — pela razdo de que o filme
assume seu sentido comunicativo apenas ao encongsgyectador, o qual também interfere
na conducéo da mensagem a partir de sua capaddddeura da realidade ali explicitada —,
faz surgir como uma zona ideoldgica nédo-visivel amnunicacdo de uma mensagem
aparentemente simplificada em relacdo a produgdorita escrita.

Toda tentativa de andalise de um filme implica emauraducdo de seu
sentido em consequéncia da impossibilidade de undlisa total e acabada
(s6 alcancavel como hipoteses). Todo processoahsfarmacédo (que se
configura como uma abstracdo) das imagens em lgaguaescrita ou
verbalizada leva sempre ao empobrecimento relalivoseu significado
(NOVA, 1996, p. 96-97).

Outro fator a ser considerado na relacdo entreneria e a Historia € a questéo
da verossimilhanca do enredo. E nestdorizacdo histéricague a narrativa do filme se
sustenta, tornando necessaria também, no procesapnatise da obra, a atencdo ao detalhe,
aquilo que é aparentemente banal e quase impeafeleptis olhos do espectador comum, mas
que pode garantir ou ao menos indiciar a preseegsaccaracteristica no filme.

O tratamento metodolégico do filme para estudoomiem histérica pode ser
realizado de acordo com a proposta sistematizad&pstiane Nova. De acordo com esse
encaminhamento, o primeiro passo seria a selecéitutte a escolha segue um principio de

adequacdo do objeto, entendido como tema, aosivalgefjlue a pesquisa pretende
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contemplar. Nesse momento, é o contetdo do filneedgwe ser valorizado, em detrimento
de seu valor estético.

ApoOs selecionar a obra, cabe sua analise individ# caracterizacdo ocorre a
partir do acesso a um conjunto pertinente de irdgiras sobre o filme. Trata-se de conhecer
a ficha técnica de sua producédo e de sua veicylagagpondo, portanto uma critica externa
do filme. Nesse momento, é possivel dedicar-seaavaliacdo do conteudo, ndo exatamente
no sentido de confronta-lo convardade mas de identificar os veiculos de informacdo que
ofereceram subsidio para a montagem da narrats&a fgercepcéo ocorre de modo explicito,
ou seja, através dos dialogos, dos gestos, doséragnentos, ou seja, dos elementos filmicos
das cenas e do enredo de forma ampla.

No entanto, como ja foi dito anteriormente, o film&o € uma modalidade
discursiva que opera pelo 6bvio, pela simples décadao de uma sequéncia de simbolos
decifraveis. Devem-se também analisar os elemeémipiicitos no enredo, associados a um
conteudo acessado em camadas mais profundas dea,leiariavel de acordo com o
repertorio do espectador. A analise dos elemenipHditos e explicitos da cena esta também
associada a intencdo dos produtores.

Como procedimento exigido pelo oficio do historia@onecessario estabelecer
uma comparacgao entre os resultados encontradosamagise dos filmes e os fornecidos por
outras modalidades de fonte. E certo que esse ggndambém se aplica a utilizagdo de
filmes na sala de aula, uma vez que a construc@acttznalidade empregada pelo historiador
também torna possivel o acesso do professor eudo alobra.

Nao convém igualmente ao analista ficar atento stanao contetdo histérico
gue o filme veicula; ele difunde um saber, o qu@b mecessariamente coincide com ou
mesmo esta contemplado pelas informacdes consagpatia historiografia. O filme, por ser
um produto de comunicacdo de massa, opera com umoaizacdo de comunicar uma
mensagem ao publico, que € caracteristica da propnstituicdo do Cinema, e o historiador
com seu rigor metodoldgico denuncia os supostasedatentos realizados. Utilizar este
recurso nas aulas pode contribuir para o desemehto de uma leitura cinematografica da
Historia, que seja eficiente e formadora de comhento cientifico e consciéncia histérica.

Os referentes historicos de um filme histérico poder varias origens: a
historiografia escrita, a mitologia, o conhecimehtstérico popular, uma
pesquisa propria do cineasta e, 0 que é muito i@y, sobretudo para o
cinema dito comercial, a concepgéo da histérial{8liva audiovisual e de
conteudo) do espectador — que tem sido moldadango da sua existéncia,
pelos elementos referenciais enunciados acima,tamlkém pelo proprio
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cinema que acaba, pelo processo de repeticidoderiamodelos histéricos
especificos (NOVA, 1996, p. 101).

A criacdo de um recorte tematico para a constibud#ium enredo, bem como a
organizacdo de seus elementos cénicos, pode séagklas vicissitudes do presente. Por
exemplo, retornar ao passado como tema pode fuargi@ma ocultar um conteudo presente, e
gue se deseja passar para o espectador.

Assim, o estudo do filme para a Historia ndo peatéevista a relacdo passado-
presente e a capacidade privilegiada que o cin@ssupde representar o passado, seja como

objeto de seu tempo, seja como apropriacado dendietmtas verdades.

Partir da imagem das imagens. N&o buscar nelas nsemkistracéo,
confirmacdo ou o desmentido do outro saber quedé tradicdo escrita.
Considerar as imagens como tais, com o risco darapara outros saberes
para melhor compreendé-las. Os historiadores @aearam em seu lugar
legitimo as fontes de origem popular, primeiro ssritas, depois as néo-
escritas: o folclore, as artes e as tradicdes pogpsll Resta agora estudar o
filme, associa-lo com o mundo que o produz. Qual léipitese? Que o
filme, imagem ou ndo da realidade, documento ogéicintriga auténtica
ou pura invencgao € Histéria. E qual o postulado @quilo que aconteceu
(e por que ndo aquilo que ndo aconteceu?), asasemls intencdes, o
imaginario do homem séo téo Histéria quanto a Hestl-ERRO, 1992, p.
86).

O cinema coincide com a Histéria em mais um aspextsua capacidade de
produzir sentido e de comunica-lo. A construcaselgido é dialética e se da na relacdo do
processo de andlise de cada sujeito na sala decficoe, em outro momento, na andlise
realizada pelo historiador. Além disso, o procedsocriagdo do filme é subjetivo e néo
constitui um mero reflexo social. O método analitdeve buscar elementos da realidade
atraves da ficcao.

Aproximar-se dos estudos do cinema como um documgue veicula uma
contra-histdria da sociedade nao é relegar o mhpéistoriador a um segundo plano. Antes,
abre possibilidades de entendimento da pluraliddeleelementos discursivos e de sua
articulacdo de sentido por aqueles que sao ostasljeia histéria — os produtores, 0s

espectadores, enfim, os homens no tempo.

3.3 O Cinema na sala de aula

O que transforma o documento em monumento é, nalfisncontas, a sua
utilizacdo pelo poder; ndo existem, a rigor, doauiwe ou “registros puros”
— sdo as perguntas que fazemos ao documento gaesfotmam em tal
condicdo, ou seja, tudo depende da nossa constrdgddorma como
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recortamos nosso objeto. Isto pode ser talvez aimala valido no caso do
material filmico, que trabalha com imagens capa®eeprovocar um efeito
de realidade mais ou menos forte, mas certamestmleecido dos signos
verbais. (SALIBA, 1993 p. 96-97)

O uso do filme enquanto recurso didatico néo é atividade recente no Brasil.
No entanto, os trabalhos que versam sobre suzagfio em sala de aula variam no enfoque.
E possivel verificar, no pais, ja na década de H@ins estudos sobre a questdo, contando
inclusive com uma literatura especifica em quengroia é proposto como instrumento de
ensino, viabilizando a comunicacdo das informag@msessarias aos alunos, revestida de
verdade pela técnica, e também como icone da niedeéio do pais.

Diversos intelectuais ligados a corrente educatidaaEscola Nova, na
década de 1930, a exemplo de Fernando AzevedogciscanCampos,
Afranio Peixoto, Anisio Teixeira e Edgar Roquetat®j dentre outros, ja
apontavam o forte potencial do cinema na educagéeribncas e jovens da
época. Como podemos perceber nos livros de JoaQaimito Mendes de
Almeida, Cinema contra cinema: bases gerais para esimoco de
organizacdo do cinema educativo no Brasil e de tdasaSerrano e
Francisco Venancio Filho, Cinema e educacdo. Asta\&scola Nova (n. 3),
uma publicacdo da Diretoria Geral do Ensino dodeside Sdo Paulo, em
julho de 1931, publicou um dossié com diversogastidos mais renomados
educadores (Manuel B. Lourenco Filho, Agenor derRailobnathas Serrano,
Francisco Venancio Filho, dentre outros) todostenahdo as possibilidades
didaticas e pedagdgicas do cinema (NASCIMENTO, 2008).

Soma-se a atencdo de um grupo de intelectuais coso @o cinema uma forte
interferéncia do agenciamento estatal na produeafirdes, ou seja, havia um interesse na
formacdo de um acervo a partir do qual as pressigie utilizacdo e conducdo de uma
modalidade especifica de carater nacionalistaca$pida década de 1930, estivessem
presentes. A forte participacdo do Estado no piicocda produgdo cinematogréfica
apresenta uma serventia pela qual a Histéria oferem suposto eixo de suporte para a
comunicacao, aos brasileiros, de uma realidadeato Nesse contexto, em 1937, foi criado o
Instituto Nacional do Cinema Educativo (INCE), gidio por Edgar Roquete-Pinto. Sob essa
orientacdo se produziram e distribuiram, nas escokntenas de titulos. O INCE foi extinto
em 1967, para o surgimento do Instituto NacionaCdwma, com objetivo semelhante.

Sob a orientacédo do INCE, tanto a producao de $ilmeanto a literatura a esse
respeito se caracterizaram por uma proposta detittog@o do discurso cinematografico

como uma ilustragéo da realidade nacional, a pdetrma narrativa ordenada por intelectuais
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e diretores ligados ao Estado. O carater ideolddgssa atividade pretendia reforcar a adeséo
ao projeto patriético. A potencialidade do cinemeaste caso, corresponde a uma modalidade
discursiva com a caracteristica especifica de lajéo para as massas — as imagens e 0 som
alcancando um publico maior, em relacéo aquelgidbrpela informacédo meramente escrita.

Na producdo de filmes do INCE h& uma escolha petalugdo de carater
documental, por exemplo a exibicdo de imagens defestacées publicas, combinadas com
a forte interferéncia da fala de um narrador, cfyacdo € comunicar determinadas
informacfes sobre o tema. Esta sofisticada comdmapnfere ao material uma unidade
discursiva em que a critica € preterida. A atergise conjunto de intelectuais que refletem
e elaboram propostas de uso desse recurso/modaliisclirsiva ndo € a alfabetizacdo do
olhar do sujeito para a imagem, mas a divulgacamie mensagem. Assim, o Estado assume
um viés de produtor e emissor de suas propriaséasirdiante do publico, nesse caso, ainda
maior em numero devido ao carater de reprodutdmidtécnica do cinema. Mas é na sua
caracteristica filmica que ele escapa do contoild tlo Estado e da censura, uma vez que o
filme traz a tona uma tensao que lhe é propria, @@rticulacdo de elementos que viabilizam
uma analise da sociedade a qual é diversa daquapagta pelos seus segmentos — tanto o
poder constituido quanto a sua oposi¢ao.

Este quadro sofre interferéncia a partir da décdeal980 quando alguns
historiadores entram na discusséao, e esclarecemtiolé de documento histérico que o filme
possui, embora esse debate ja se fizesse preseniimeiras décadas do século XX, entre
0s proprios estudiosos. E na reflex&o sobre o iadich dos filmes que se destacam algumas
producdes, tais como: Cinema e Historia (FERRO2),990omo usar o cinema em sala de
aula (NAPOLITANO, 2006), e alguns tépicos de O sahsstorico em sala de aula
(BITTENCOURT, 2005), entre outros.

Desse modo, a utilizacdo do cinema, particularmerae aulas de Historia,
converge para alguns debates acerca da proprieeratdo oficio do historiador: de acordo
com os PCNs (BRASIL, 2000), a Historia é apresentadmo um conjunto de saberes
apreendidos com o dominio de competéncias e hatddgle o conhecimento de diversos tipos
de linguagem audiovisuais.

A variedade tipologica das fontes usadas no oftlwohistoriador chega em
alguma medida as atividades escolares, nascendo ent conjunto fértil de producdes
didaticas, com caracteristicas prescritivas panatilzacdo dessas linguagens e de suas

relacbes com o ensino de Historia.
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O tema da modalidade de linguagem — o0 uso do cindantelevisdo, da musica,
do jornal, e outros mais no ensino de Historise-¢camunica também com o papel do sujeito
na recepc¢ao das informacdes filmicas. As caratitardsde documento que estas linguagens
possuem — sua materialidade e a interacdo subjetiva 0 espectador — propiciam um
conjunto de analises ainda mais complexas.

E por esse caminho que segue a producdo de umntorje publicacdes da
Fundacao para ao Desenvolvimento da Educacaoalig&kcretaria de Educacdo do Estado
de S&o Paulo, na década de 1990. Trata-se danmdigdes com cinem@FALCAO,
BRUZZO, 1993). O material propde uma metodologia matratamento do flme como uma
fonte de conhecimento, a ser destrinchado na f@ma conteddo por diferentes areas do
saber. No caso especifico de Historia ha a proddedsliias Tomé Saliba (1993, 2004, 2007)
sobre a producdo do conhecimento historico e aatnaarfilmica, em cujos textos estéo
exemplos de um conjunto de procedimentos de decsigfmy analise e interpretacdo de
filmes.

(...) A construcdo da historia na ficcdo filmicanmdis do que uma
interpretacdo da historia, pois 0 ato de engersilgaificados para o presente
lanca o realizador (ou realizadores) da ficcdomategrafica em possiveis
ideoldgicos que ele ndo domina em sua totalidadetato, construir a
histéria na narrativa filmica pode implicar, inéles destruir significados
estaveis, desmontar sentidos estabelecidos, désmaisiusdes ou mitos ja
cristalizados — seja pela tradicdo, seja pela @adpstoriografia (SALIBA,
1993, p. 103).

Porém a abordagem desta linguagem na sala de daita drequentemente de
maneira pragmatica, dando énfase a utilizacdo detestnologia, sem propor um debate a
respeito de seu impacto no ensino de Histéria, bemo de sua relacdo com o oficio do
historiador. A tecnologia € utilizada como panagggeia a viabilizagdo do saber, com a
distribuicdo de kits contendo aparelhos de repr@dug midias nas escolas publicas do pais,

em combinagao com as recomendacdes dos PCNsiralpar997.

3.4 Modos de uso do cinema no desenvolvimento da
pesguisa

A leitura depende da escuriddo da noite. Mesmosgukeia em pleno dia,
fora, faz-se noite ao redor do livro. Assim, massgdie mera substituicdo ao
mecanismo textual do livro, do espetaculo ou ddgmea outro produto
cultural, o assistir €, como disse Michel de Certeam ato de
espreitamento, uma viagem de ndmade, sem paraddgatébas. O
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telespectador |1é a paisagem de sua infancia natagpa de atualidade; por
mMenos que se queira, o espectador cria uma ege@aena secreta, lugar
onde se entra e se sai a vontade: é ele quenafinal, cantos de sombra e
de noite para a existéncia submetida a transparéacnocrata. (SALIBA,
2004, p. 119).

No sentido de analisar a experiéncia pedagoégica @escrita, ha que se
considerar as duas atividades desenvolvidas netprajma com exercicios de analise de
determinados filmes, com o objetivo de propor ceffabetizacdo do olhar diante das
especificidades da forma discursiva do cinema pae¢ssa destinada a todos os alunos’do 9
ano — e outra que toma a caracteristica espealticainema como forma de organizar e
veicular uma producédo autoral discente — esta alfonrealizada apenas por um conjunto de
alunos, que aderiu a proposta, porém, ao finapraducdes foram submetidas a critica de
todos os alunos, que a essa altura ja haviam topadato tanto com os elementos de analise
de flmes como com o tema que norteou a elabordgamredo.

A pesquisa dialoga com uma percepcao de que taristoriador quanto o
professor, em seu oficio, se deparam com um fendnraumsitado: a transformacdo do
acontecimento em imagem em movimento. Ndo maisladomagem alegorica que narra e
ilustra os fatos com percepcdes mecanicas da adalidocial, mas a imagem alegorica que
mostra e alude a novas representacoes (SALIBA,)2@3efeitos dessa operacdo podem ser
percebidos pelas reacbes dos alunos diante dagtappi@scritas oportunamente no relato de
experiéncia, nas quais se multiplicam as comunesedtre as proprias representacdes.

Essa configuragcdo ndo significa, no entanto, fedbdas as outras vias de
interpretacdo e de producéo de sentidos intermodeenos ao saber historico, esquecendo-se
de que o filme possibilita, sobretudo, abrir poqasa a elaboracdo simbdlica, as criacdes e
camadas de leitura pessoais, que sdo um camina@ aencao politica e social.

Na primeira atividade, a selecao dos titulos pag&wucritérios mais ou menos
objetivos, dependendo dos contetdos que estavato sstudados na época. No primeiro
filme, por exemplo, era necessario que os alunesssem acesso fisico a obra — os
exemplares deveriam ser encontrados facilmente cadbras — e seu enredo e forma
deveriam conter elementos que fossem ao encorgrommtiwesses das turmas.

Os filmes selecionados foram entdo analisados safica de seus conteudos e
suas formas, sendo que no conteudo o foco da arfélissobre o discurso apresentado,
entendido como produto de uma determinada épooaiedade, enquanto que na questao da

forma, foram explorados elementos de montagem,agligmento, trilha sonora, simbolismos
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da cena, personagens etc., a maneira como se @amunom o discurso e a percepgao que
revelam de caracteristicas dessa sociedade quezpraxfilme.

O objetivo foi criar um exercicio no qual os alunpsdessem apreender
determinadas caracteristicas da analise de filmesesmo tempo em que manipulavam os
elementos dessa linguagem para realizar suas @soproducfes. Por este motivo, em
nenhum dos titulos a confirmag¢do ou ndo das infodes histéricas foi perseguida como
foco, embora tenha sido esclarecida, ao surgir abimma dos alunos.

O mesmo procedimento foi aplicado para a analisefittoes produzidos pelos
alunos — o foco ndo era exatamente verificar apaijrgio do conteddo sobre o governo de
Getulio Vargas mas, sim, identificar as possibdielde producédo de um sentido que emerge
da estrutura do filme. Este sentido possui um mewmim que lhe é proprio, e relaciona-se
com a dinamica de desenvolvimento do enredo, justéencom os elementos de cena. E
importante, portanto, para que possamos apreend@iazer o caminho trilhado pela
narrativa e reconhecer o contexto onde se desemvalfim de compreender as opg¢des que
foram feitas e as que foram deixadas de lado nordealo processo de sua elaboracéo.

O relevante ou irrelevante ndo é um dado ajeiori podemos estabelecer
na andlise filmica a partir de nossos conhecimeatderiores. Com esse
movimento, evitamos o emprego da Historia como genfundo, na medida
em que o filme ndo esta a iluminar a bibliografiéesionada, ao mesmo
tempo em que nado isolamos a obra em seu contesi, partimos das
perguntas postas pela obra para interroga-lo. Oessa, impedimos que o
cinema seja sufocado pela pesquisa histérica, mamte “enigma inicial”
da pelicula de que fala Serge Daney (MORETIN, 20083).

Os filmes foram utilizados nas aulas, portanto, @ahjetos de estudo para se
percorrer as possibilidades de construcdo de urtexndeada narrativa. De acordo com
Xavier?4 (1997 apud MORETIN, 2007, p. 63), na analise dmdi encontramos uma
“pluralidade de canais”, que séo: “o olhar da canarorganizacao ddécore damise-en-
scene emoldurados pelos agenciamentos de imagem et fia montagem”.

Uma vez estabelecida a opgéo por néo tratar o ilonego uma ilustragao daquilo
que se estava apresentando, ndo se poderia teralemdo trabalho o confronto direto do
enredo com as informacdes historicas contidas rnerrabdidatico. Até mesmo o formato de
exibicdo dos filmes se afastou desse encaminhamgmt@presentacdo alternativa das
informagdes por outro meio que ndo os textos: eemap duas ocasides ao longo do ano

letivo os alunos assistiram ao filme na integra-pnmeiro e quarto bimestres, cdnAuto

24 XAVIER, I. O olhar e a voz. A narracao multifocal do cinema a cifra da Histéria em S&o Bernardo
Literatura e Sociedade. Revista de Teoria Litemtisteratura Comparada, (2): 130,1997.
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da Compadecida O Ano em que meus pais sairam de Féhasas demais, foram exibidos
apenas trechos de interesse, explicitando um eeparharrativa e permitindo maior atencao
na exploracdo e analise dos elementos constituti@o®rma cinematografica. Dentro desta
abordagem de carater didatico, visando uma se@sitilo e uma alfabetizacdo do olhar dos
alunos para a leitura da imagem em movimento, deiras exibicdes, foram feitas varias
intervencdes, pela professora, chamando a ateragacefementos importantes da linguagem
filmica, por vezes ocultos nas cenas.

Todas essas interferéncias foram feitas no sewdidoem ao encontro de uma

constatacao:

E certo que hoje se admite que a imagem n&o ilestneam reproduz a
realidade, ela a constréi a partir de uma linguagepria que € reproduzida
num dado contexto histérico. Todas as definicbessmo as mais notaveis,
tendem a retirar o filme do terreno das evidéneiade passa a ser visto
como uma construcdo que, como tal, altera a rekdidgravés de uma
articulacdo entre a imagem, a palavra, o som e gnmemto. Os Vvarios
elementos da confeccdo de um filme — a montageemgoadramento, 0s
movimentos da camera, a iluminacdo, a utilizacdon&o da cor — sdo
elementos estéticos que formam o que chamamos mguatiem
cinematografica. (...) A analise do filme ndo ssume nem a intencdo do
diretor nem a analise do conteddo do filme a paltirseu roteiro. Ao
contrério, ele deve ser examinado como um trabatebado — na sua
combinacdo de elementos visuais e sonoros — e p&dss que produz
(SALIBA, 2004, p. 119).

Nas escolas A e B a percepcao das modalidadessit®ereiculadas tanto no
material utilizado como nas provas encerra um&agfo da imagem como ilustragéo e néo
como objeto de conhecimento, ou seja, uma fonteegige daquele que a |é a criacdo de
determinada metodologia analitica, fazendo a atewgliar-se para o seu lado mais invisivel,
fragil, onde talvez se encontrem 0s possiveisgiestide um inconsciente visual da época e
de uma narrativa histérica que esta nas escolagueno projeto foi realizado, ainda que nao
seja possivel criar um mapa de sua origem narrativa

Para efetivar a apreensdo do filme a ser lido, taltebém foi objeto de
rememoracao, ou seja, 0s alunos nas aulas subsegjaesessao eram chamados a responder
por escrito a um roteiro de analise. Este explosavisualizacdo técnica da producédo e seguia
uma combinacdo de propostas de reflexdo sobrensfero contetdo. Algumas afirmacdes
interpretativas foram feitas com o objetivo de figar a coeréncia interna do discurso e a

construcdo de um sentido de verdade.

250 ano em gue meus pais sairam de férias. Dir&@z@mHamburguer. Buena Vista, 2006.
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A verificacdo da eficiéncia dos exercicios se dewm o desenvolvimento da
atividade seguinte; pode-se notar um amadurecimeatoparticipacdo dos alunos nas
interpretacdes das perguntas e na formulacdo derspastas, em especial na sua articulagéao
oral — notou-se que as respostas escritas foramgnoais laconicas, em sua maioria. De todo
modo, foi necessario intervir intensamente na dagdo dos exercicios propostos, tanto
naquilo que se refere ao vocabulario, quanto neepeéo dos elementos das cenas. E certo
ainda que nao houve esgotamento das possibilidiedesoposta.

A acumulacdo dessas percepcdes e o dominio dasagdes e da estética do
filme tiveram um momento singular de aplicacdo, qoerreu no final do ano, na projecao
dos filmes que os colegas produziram. Em cadaapali que faziam eram instigados a
sustentarem com alguma referéncia a forma. Notagusealguns alunos participaram com
mais seguranca, em relacao a outros. Para XaWéB)2no cinema, o espectador € separado
do mundo palpavel, ele perdeu seu peso, libertardin espaco, tempo e causalidade, e vai
se revestindo das formas de nossa consciéncia.

Nos exercicios de analise dos filmpgrder o pesasignifica ndo depositar no
enredo o foco, ou seja, ndo operar com a ilustraigham tema histérico, ou ainda sua
expressdo no formato do curriculo. A libertacdotelnpo é a percepcao da cisdo entre o
momento temporal em que o filme foi produzido eedegjo qual representa.

No caso deO Grande Ditadoy a retratacdo da guerra ndo € colorida, mas a
realidade vivida pelos soldados no conflito sabielai® o foi, ha uma dendncia de
pertencimento a unoutro tempo Dessa forma, o elemento acionado € uma espécie de
memoéria por aproximacgdo formativa, exigindo do alun evocacdo de informacdes que
caracterizem o episodio historico ao qual o filme feferéncia.

Nas obras cinematograficas analisadas pelos akmosada um dos bimestres o
ordenamento do tempo como algo linear, apresentaadeequéncia passado, presente e
futuro, se altera. @empodeixa de ser uma simples representacdo cronojopas ele é
esticado pelo efeito da camera-lenta. Também sedumt um tempo da consciéncia, em que
0S eventos assumem o0 curso afetivo do personagéénm@smo o fio decausalidade
discursiva se altera, dialogando com outras pefespsobre o tempo. Nessa combinacéo, a
conducéo do filmed ano em que meus pais sairam de fésaBe uma suspensdo para
explicar ao telespectador a morte do avdé de Maw@ersonagem que narra o filme — e seu
destino, informacgbes elementares na trama. Essei@revai de encontro com 0s principios
da racionalidade do saber, ou seja, cria um enoetda dos fatos, de modo a gerar uma

unidade que faca sentido.
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A opcao pela escolha do cinema e da especificidadeatamento dos elementos
filmicos tinha como objetivo também provocar defeada adesdo dos alunos as aulas de
Historia, de modo que o apelo ao uso da tecnolpgigiciasse um maior envolvimento e
atencdo a proposta. Tornar o cinema objeto de @studbém era recorrer a sua funcao de
lazer, comunicacao e cultura de massa, porém cendeda esta atividade, que praticam de
modo corriqueiro, um outrstatusde valorizagdo. O cinema como obra de producésiical
o era também na constatacdo de que a professdrartaassistia a ele e selecionava os titulos
para utilizacdo nas aulas, mesmo aqueles que jarhaido veiculados na televisdo, como é
0 caso d®© Auto da CompadecidaO Grande Ditador

E preciso levar em conta uma situagéo muito pecali@do espectador de
cinema, que ocorre em maior ou menor grau: “O cinénsempre ficgéo,
ficcdo engendrada pela verdade da camera (...)peceslor nunca vé
cinema, vé sempre filme. O filme é um tempo presesgu tempo € o tempo
da projecdo. Esta caracteristica implica uma reagédo empatica do
espectador com o filme que assiste. A tendénciaeéogaluno (e mesmo o
professor) reproduza uma certa situacao psicossrdada pela experiéncia
na sal de projecdo (ou na sala caseira de videa) gaula. Portanto, é
preciso que o professor atue como mediador emlaae os alunos, ainda
gue o professor atue como mediador entre a obsaaduoos, ainda que ele
pouco interfira naquelas duas horas mégicas dagéoj(NAPOLITANO,
2006, p. 14).

Na experiéncia pedagodgica, a linguagem cinematograbmbém ofereceu o

formato da modalidade narrativa. Somou-se a reididbe analise de obras a criacdo de um
trabalho autoral, ou seja, um filme, através dd quagrupo de alunos pudesse comunicar
aos demais sua mensagem. A producao dos filmesa—apaeles alunos que aceitaram esta
proposta — se configurou como uma atividade parasl demais do programa regular, ao
mesmo tempo sem que pudessem contar com o espagoda escola para a sua realizacéo
técnica. Como um caminho para subsidiar essas Gpsesanalisadvamos outros filmes e
estuddvamos em aula os temas. A questdo do degemsolo da forma, do conteddo e de
sua articulacéo funcional contou apenas com o giéstpara obras ja prontas.

O eixo favoravel que surge do desenvolvimento d@egpedo discursiva dos
alunos é a possibilidade de escolherem determicaginho na conducéo de sua narrativa. E
certo que a escolha que os alunos realizam naatéitgr ou seja, obedece a um conjunto de
regras e especificidades pertinentes a composg&oeaténcia na obra. A combinacdo do uso
do filme como objeto de analise, durante sua vagéd, e como uma modalidade discursiva
pretendia despertar a sensibilidade dos grupos hedes no projeto para essas
caracteristicas, e seus possiveis usos na produedestavam realizando.



109

A selecdo de um recorte tematico era um desafiotedigo conjunto de
informagBes que possuiam, a partir de pesquisdsteret ou consultas ao livro didatico.
Esse recorte de conteudo ndo € um exercicio conaupratica autorizada aos alunos nas
escolas A e B. Em geral, essa escolha é realizalts professores em um contexto de
preparacdo para uma prova. Também os critériosetBd® empregados nessa tarefa
deveriam levar em conta seu potencial como viagép da imagem. A escolha do tema
dentro do universo das informacdes sobre Getuligas&foi realizada a partir do dominio
dessas informacoes, e também pela forca da mensagem

O crivo pessoal ressoa com vigor na selecdo teaataqui é possivel identificar
as representacfées que os alunos possuem dos tstmdades e também aquilo que gerou
significado na aprendizagem do aluno responsavel glaboracdo do roteiro. Embora as
atividades tenham sido distribuidas entre os iatdgs do grupo, tal como a producéo
coletiva no cinema, todo o conjunto se envolveselacdo dos temas. A tarefa do roteirista
foi a formalizacdo da escolha, apds algumas coasexsbre a transformacao da proposta nas
cenas. Mas ha ainda selecédo por parte do direjoeleque comanda o enquadramento da
cena e as transformacfes dos elementos em menshger@icas. E, por fim, também, ha a
atividade do aluno que finalizou o filme — aquele gscolheu a trilha sonora, os créditos,
com suas cores e formas.

Este trabalho de selecdo seria perdido se ndo fosséinado com um
encaminhamento interpretativo eficiente, que demnasse coeréncia narrativa. Para que essa
construcdo de sentido ocorra faz-se pertinenteg@unos operem o conteudo escolhido, em
relacdo a linguagem que escolheram. Torna-se igudmimportante a constituicdo da
materialidade dos personagens, dos cenarios e sleteaientos cénicos. Aqui a eficiéncia do
discurso é alcancada também pela sua verossimihancseja, ha que se utilizar signos que
sejam reconhecidos por outros espectadores e gesarporeferenciar conhecimentos ja
aceitos — esta aparéncia de verdade, criada a gartioeréncia interna do filme, passa pela
interpretacdo das informagfes que ja receberam.

No auge do processo criativo de producéo do filreticulagdo com a selecéo, a
construcdo material dos espacos e personageng;dmemda trilha sonora é submetida a uma
espécie de exame de eficiéncia do discurso no moneen que os filmes sdo apresentados
em sessao aos demais alunos.

Ao abrir o filme & comunicacdo aos demais alunogestadla — e ainda a outra
escola —, cria-se um carater avaliativo e até metsrarlesdo ao projeto realizado pelo grupo.

A eficiéncia do discurso combinado com a forma Elou o carater apenas pessoal dos
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comentérios realizados pelos alunos durante a segsjdostagem das obras no portal
YouTubelabriu ainda mais as possibilidades de comunicgpédendo resultar, ainda, em
comentarios de outros espectadores.

A producédo de filmes nas aulas de Histéria, bemocaoma utilizagdo como
modalidade discursiva para a organizagdo de umaagem de autoria discente pretendeu
testar o potencial narrativo para o qual Walterj&®am nos chama a atencéo:

Seu objetivo é tornar “mostraveis”, sob certas @@Es sociais,
determinadas a¢des de modo que todos possam édlasod compreendé-
las, da mesma forma como o esporte o fizera astdscertas condi¢cdes
naturais. Esse fenébmeno determina um novo procdesselecdo, uma
selecéo diante do aparelho, do qual emergem, cemoedores, 0 campedao,
0 astro e o ditador (BENJAMIN, 1996, p. 183).

Procurou tambeém fugir da verificacdo de informacgidse o passado, ocupando-
se mais em verificar a articulagéo entre essessdadoa forma cénica — com 0s elementos
especificos do cinema. €atus— ou a validade dos filmes produzidos pelos alunnéo foi
submetido a autenticidade do documento histérion,qeie se constituiu, de modo que é
pertinente a orientacao:

Se ndo conseguimos identificar, através da anfillisiea, o discurso que a
obra cinematografica constréi sobre a sociedadpiabse insere, apontando
para suas ambiguidades, incertezas e tensdesemaiperde sua efetiva
dimensao de fonte histéria (MORETIN, 2007, p. 64).

Ha uma atencao especial a isto nesta experiémigue o filme se torna objeto

de estudo para reflexdo sobre o ensino de Hisgdamo exercicio de autoria discente.
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Capitulo 4 ANALISE DOS FILMES

Quando se discute uma questdo de método na pditiemalise de filmes,
ndo estda somente em jogo uma competéncia técnitupm, mas a
mobilizacdo de toda uma visdo de cultura que, aanmodempo estabelece o
lugar do objeto no contexto social e o lugar dgppadanalise. (XAVIER,
1978, p. 12-13)

Para avaliar os filmes montados pelos alunos etilim caminho de
racionalidade em que tanto a forma como o contendeceram consideracfes. Tambéem
busquei identificar a adeséo do ensino de Histwudarta visdo da historiografia, bem como a
articulacéo entre elementos dos saberes escakéiraeescolar.

Foram levadas em conta as caracteristicas indigidios filmes, organizadas em
fichas de descricdo dos trabalhos, e categoriagisgeronstruidas de forma a abranger
elementos ou aspectos importantes das producéegegonitam identificar pontos de contato
e de afastamento entre eles no que se refere auggdEitsdo tema, ao conteudo histérico e ao
uso da linguagem filmica.

As fichas individuais foram elaboradas com o otbgetile se constituirem em
fonte de consulta rapida quanto as caracteristicagiimes. Elas constituem o anexo 1 desta
dissertacdo e contém o0s seguintes itens: claggficaegundo nomenclatura proposta por
Nova (1996), tempo de duracdo, técnica de animagl@ sonora, género dos componentes
do grupo que produziu o filme, legendas ou dialaggusitos e sinopse.

A classificacaodos filmes segundo a nomenclatura proposta por Kexea por
objetivo incluir as obras dos alunos em um repiertde producdes cinematograficas mais
abrangente, caracterizando o formato pelo qualguéigem utilizada na obra se aproxima da
Histéria. De acordo com os critérios estabeleciglgla autora, nenhum dos filmes pode ser
considerado comdocumentarice simfilme ficcional ja que os alunos operam com diversas
informacdes — das aulas, de livros, pesquisass-usam para criar uma leitura prépria dos
acontecimentos historicos. Das sete categoriaslagigela autora para filmes ficcionais,
quatro foram suficientes para abranger todas adupées dos alunos: reconstrucdo historica,
biografia histérica, ficcdo historica e filme-mit&ubmeter os filmes a essas categorias
pretende apenas localizar a producdo dos alunogfen@ncia ao oficio do historiador.

As caracteristicas dessas categorias, de acorddNowm(1996), sao:

Reconstrucao histérica: corresponde aos filmesaoedam acontecimentos
historicos cuja existéncia € comprovada pela hagjcafia e que contam
com a presenca de personagens historicos reaiewne@rsedo (...), cuja
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finalidade é relativa e se modifica de um filmegparoutro. N&o se trata
apenas dos filmes em que se realiza uma reconstragdiovisual do
passado (o que dificilmente é levado as Ultimaseguéncias) ou mesmo
dos fatos, mas também daqueles em que sdo esboicaeigsetactes
histéricas, utilizando fatos comprovadamente réaiy.

Biografia historica: trata-se dos filmes que serdgdm sobre a vida de um
individuo e as suas relagbes com os processositistoNa maior parte dos
casos, esses filmes se limitam & abordagem dadeislzhamados “grandes
homens”, ou seja, aqueles individuos destacadashmbriografia escrita e,
principalmente a tradicional. (...)

Ficcdo historica: abarca os filmes cujo enredocéidnal, mas que, ao
mesmo tempo, possui um sentido historico real.

Filme-mito: s@o aqueles filmes que se debrucamesabmitologia e que
podem conter elementos importantes para a refleisiorica. Muitas vezes
0 mito é apresentado em paralelo a fendmenos ibizsdreais (Nova, 1996,
p. 98).

Na organizacao di&cnica de animacadescrevem-se e classificam-se elementos
caracteristicos da producdo — como cenarios e megysos — e também o processo utilizado
para animar as cenas do filme.

Em trilha sonora sdo citadas as musicas presentes na producao) stfas
instrumentais ou cantadas, utilizadas como pategiante na sequéncia narrativa ou como
fundo musicalidentificadas pelo seu titulo e nomes dos contbp@s ou intérpretes, quando
possivel ou quando citados nos créditos do filmea® menos pelo estilo de seu ritmo e de
sua melodia.

As legendas ou didlogos escrittrmzem transcrigcdes de todos os textos, falas ou
letras de musicas inteligiveis que integram o filme

A sinopse além de trazer uma descricdo resumida da obmégrmoalgumas cenas

do filme. Anexado a este trabalho encontra-se unt@D todas as produgdes na integra.

4.1 Os critérios para a analise dos flmes

A analise geral dos filmes produzidos pelos alusxqslora especificamente seis
aspectos — escolha do titulo, constru¢do do enoerstrucdo das personagens, trilha sonora,
elementos usados para conferir legitimidade acefénelementos de género —, 0s quais passo
a comentar.

O titulo € o primeiro elemento dos filmes com olgualblico tem contato e pode
oferecer informagfes importantes sobre o recorte agiautores criaram para o filme e a
presenca ou a manutencdo de uma determinada mesobro ensino de Histéria. Mas ha

escolhas que fogem aos conteudos tradicionais.
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A continuidade analitica vem com a composi¢cdo dmedm e os elementos
mobilizados pelos alunos para sustentar a narrdfiease constitui, para 0s grupos, em uma
forma de utilizac&o e apresentacédo do contetdaltratho de tal modo que os alunos tenham
verossimilhanca e unidade narrativa, ainda quéasteada versao oficial.

A composicdo das personagens — escolha de bonsgascaracterizacdo —
também alude a determinada visdo da Histéria, cpresenca dberoi, ou a mobilizagdo do
humor para sustentar a critica. Nesse sentidoanuenite com a analise da trilha sonora,
compde o eixo de analise sobre a forma especifigassibilidades discursivas que o cinema
traz a esta atividade. Perceberemos que a lingudgerta implica em selecdo dos
elementos formativos e estes veiculam uma imageeogualunos tém sobre a Historia e
sobre o0 ensino da Historia. Porém noto também silpbdade de abrirem um campo fértil no
qual o saber extra-escolar se materializa na Rda.vezes a sensibilidade de cada um dos
grupos confere a obra produzida um contra-discurso.

A trilha sonorados filmes, dentre outras caracteristicas, podérotar, reforcar
ou relativizar o discurso imagético da obra, inooap outros sentidos ou sensacdes a
narrativa, contribuir para sua contextualizacatohisa, comunicar-se com outros elementos
relacionados ao tema trabalhado etc.

Outro elemento levantado nesta andlise sdo ossecuttilizados pelos alunos
para sustentar a legitimidade dos filmes. Notauseagses recursos participam da composigcao
do enredo em maior ou menor grau, podendo conssiglipor exemplo, de um trecho da
carta-testamento escrita por Getulio Vargas, odragmento do noticiario da época, ou uma
musica, dentre outros.

Por fim, a analise segundogénero dos componentes do grupee por objetivo
tentar justificar certas caracteristicas presemes determinadas producdes, como, por
exemplo, um grau exagerado de violéncia ou 0 usmdde-rosana composicao das telas de
fundo para exibicdo dos créditos do filme. H4 uroastatacdo de que esta questdo traz a
dindmica de montagem e producédo de filmes a comfmsie formatos, resultando em
produtos que talvez se possam denominar filmes dein@s ou de meninos, que, em
comparacao com os filmes produzidos por grupososiisipresentam diferencas latentes.

Em suma, a organizacdo destes aspectos analittaosrazer maior objetividade
ao estudo de um conjunto de fontes produzidas agolale dois anos de trabalho e que

materializa uma aproximacao do saber histéricosgu@ avaliada no presente trabalho.
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4.2 A construcao dos titulos dos filmes

Para facilitar a localizacdo dos filmes que ser@isados, segue abaixo uma lista
com a identificagdo e os titulos dos filrfes
* Filme 1/2007: Uma outra visdo da Histéria: os sat@ Era Vargas;
 Filme 2/2007: A Era Vargas;

* Filme 3/2007: A Traicao;

* Filme 4/2007: Getulio Vargas: o fim!

« Filme 5/2007: Vargas e a disputa entre as lojas;
 Filme 6/2007: Era Vargas;

 Filme 7/2007: J& Era Vargas;

* Filme 1/2008: O vira-casaca;

» Filme 2/2008: O Gtim& ato;

 Filme 3/2008: A Era Vargas (Wolf Productions);
 Filme 4/2008: A Era Vargas;

 Filme 5/2008: Um curta sobre a vida de Getuliogéar
» Filme 6/2008: Era Vargas;

Uma primeira leitura desses titulos ja nos apomtaaminho de indagacéo: quais
critérios os alunos usaram para compor os nomedildoss? No conjunto das 13 obras,
temos 7 delas com a citacdo direta da expreBsdod/argas Outras 3 trazem a indicagao
pessoal do presidente, ou apenas Vargas. E osp®gyrastantes criaram filmes em que o
titulo faz referéncia a uma acéao realizada peler lidasileiro. Nos filmes 3/2007, 1/2008 e
2/1008, os enredos giram em torno da figura doigeese Vargas, ainda que néo se faca
referéncia explicita a sua pessoa nos titulos.

O tema proposto para a construcao dos filmes fmverno de Getulio Vargas no
periodo entre em 1930 até 1954. Nao foi feita ner@hvecomendacdo especifica sobre a
composicao dos titulos, mas ha uma preponderanciduio usado na apostila: Era Vargas.
No entanto, ndo € a simples repeticdo da expressiamento capaz de indicar que os alunos
reproduziram o discurso sobre a escolha de umanmsegem historica.

Ha outra configuracdo anunciada pela repeticioxdeessdo Era Vargas: aquela

que indica a propria visdo da Historia a qual ag@d estdo submetidos. Essa construcao

26 Todos os filmes, na integra, estéo inclusos no RYEXxo a este trabalho.
27 Mantive a redacdo original dos titulos, inclugies erros ortograficos.
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ocorre a partir da articulacdo do saber escolandbizado nas aulas, do uso do material
didatico, juntamente com a narrativa da professtambém das informagdes que trazem de
um saber extra-escolar.

Em relacdo a isto, podemos identificar a chamada Vargas como um
achatamento da Histérjaisto é, um periodo muito grande de tempo queapasser
conhecido com um nome Unico, fazendo com que esetéo naturezas distintas sejam
artificialmente aproximados, conferindo-lhes um tislen relacional que na verdade néo
possuem. O objetivo desta simplificacdo da Hist@taltando-se conflitos e particularidades,
seria 0 estabelecimento de uma percepcédo de ordesr@&ncia na historia do pais, a partir da
l6gica de interesse das classes dominantes.

Segundo a definicdo do conceito de Histéria dedeit pelo francés Marc
Bloch, “o objeto de estudo da Histéria ndo € o @dssA nocdo segundo a qual o passado
pode ser objeto de estudo é absurda. O objetotagdoeda Histéria € o homem, ou melhor, os
homens no tempo” (BLOCH, 2001, p. 52).

Ao assumir como um dos objetivos da Histéria odgstlos homens no tempo, ha
um indicativo de plural, ou seja, de uma buscadaorvoz a outros grupos que nao apenas o
grande homem do passado ou a versdo da classeabeiMas € essa a percepcao de
Histéria que os alunos tém?

Na composicéo dos filmes realizados pelos alunogesfca a presenca de uma
Historia marcada por herois. Todos os filmes giemmtorno dos feitos do presidente; ha uma
escolha narrativa do ponto de vista dessa persona@e longo do texto do material didatico
estdo presentes lideres executivos, mas poucossnséte exaltados. No estudo sobre a
chamada Republica Oligarquica, nem mesmo séo sitasloomes de todos os presidentes do
periodo.

No entanto, quando se trata de Getulio Vargasel&diferentes representacoes.
Ele é apresentado em fotos ou gravuras da Revolded®30, em encontros com outros
chefes de Estado e em sua vida cotidiana, em taasa em cartazes das celebracdes do
Primeiro de Maio, na ilustracdo de uma cartilhaaparancas. Dessa forma, € facil para os
alunos a identificacédo visual do presidente.

A reiteracdo de uma Historia em que o lider atuanccoregente dos
acontecimentos confirma uma visdo positivista, €a,contraria a uma percep¢do na qual a
complexidade dos fatos cria uma teia de possiliédade acdo, articulada por diferentes

sujeitos. A versao que os alunos revelam sobrestit denuncia o quanto estdo afastados
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de um processo autbnomo de constru¢do do conheojrerpartir do momento em que
recebem informacgdes prontas, sem terem o direitgudstionar sua origem ou intencao
social.

Essa constatacdo ndo anula a proposicao destaémqeerdidatica. Esta sendo
proposto um exercicio de pesquisa, de dominio da limyuagem e da producdo de um
discurso autoral com veiculagéo da informacao, istamao deve alterar significativamente a
relacdo que possuem com o saber histérico, nagmdis alunos. Percebo que a atividade nao
foi generalizante, ou seja, ndo se firmou como daildade mais adequada para aprender
Historia, mas foi, com certeza na realidade daslas@ e B um outro caminho. O fato de os
alunos reiterarem a escolha de uma histéria doidgremvarguista revela a solidificacdo de
um saber. Nao caberia aqui perseguir o mito dagmsi e identificar o nascimento deste
procedimento. Seria também um caminho fadado axésso, pois sdo muitas as variaveis
que apontam estas sele¢cfes. A andlise dos filmésrpampontar algumas possibilidades
analiticas acerca da interacdo do saber escoldraeescolar dos alunos.

A tradicdo do ensino e da pesquisa em Histériadataa inércia da perpetuacéo
do discurso dos vencedores, da classe dominantepétessa logica ndo é facil nem mesmo
para o pesquisador, de modo que na posi¢cado dedsenos alunos, na maioria das vezes,
reiteram um mesmo conjunto de informacgdes. No gasticular do tema utilizado pelos
alunos para a producdo de seus filmes o peso destasoria era inegavel. Como vimos
anteriormente, o governo de Getulio Vargas funciom@o um ponto em que se amarra o
sentido da Historia para que esta tenha a coer@aaia projeto de saber.

Sobre a Revolucdo de 1930, a memoria dos venceéaiesla mais solidificada,
como afirma Vesentini (1997, p. 25-26):

Que o autor posicionava-se la, fica bem claro. Queele dia representa
uma existéncia outra, de eco ampliado, Revolu¢c&0deambém. A presséo
de um problema, qual um ariete, de amplas dimensd@gais, € visivel.

Apenas seu tratamento, pelo que o sugeriam, incavaeds: estava
marcado pela inadequacdo do método, e pela fatsidad participantes.
Assim o eu do autor chegou aquela manha de 24sgariia posicionado
guanto ao problema, quanto a forma de encaminhai@mnto aos

personagens envolvidos. Mas com que for¢a os epssdakcorridos, para
todos, conseguem pesar, tornam-se tdo relevantespm®prio autor so

percebe, “com maior amplitude de visdo”, em torad 940?

De modo geral, nos filmes, a personagem que me&@@eterizacdo especifica
com faixa verde e amarela € o presidente. O heudi @ortanto, ndo é de Getulio Vargas
como individuo. Trata-se de uma complexa operagéque ele se torna, por representacéo, a

7

encarnacao do Estado brasileiro, € o presidenteersonificagcdo do poder. As demais
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personagens sao tomadas como massa, ou seja,esgidade; sao rostos enfileirados, como
no filme 3/2007, ou classificados como trabalhasloaepartir dos seus oficios, como no filme
6/2007, com cores diferentes daquelas dos bonecosp utilizado nas obras 3/2008 e
6/2008, ou com uma fotografia de multiddo, em 4800

Sobre essa concepcao da populagcdo comomassa amorfe a utilizacdo dos
meios de comunicagdo para veiculacdo do discuis@ladiirigido a ela, no periodo Vargas,
escreve Lacerda:

No periodo estadonovista esse discurso [veiculado adio] passa a ser
conjugado a outros, de natureza distinta, comdszsiisos visuais (cinema,
fotografia etc.), produzindo um sentido novo na sagem veiculada. O
emprego desses novos meios de comunicacao de pgsgoverno vem ao
encontro da prépria concepcao de massa dos idedtligoegime, qual seja,
a de unidade amorfa, incapaz de racionalizacdooreseguentemente
vulneravel a ser conduzida por outros apelos comm@;ao, a intuicdo etc.
Dai o destague atribuido as imagens na construgdorepresentacdes
miticas em torno do chefe do governo e do propegimme (LACERDA,
1994, p. 245).

O filme 7/2007 faz uma critica a essa exaltacabd#w. O formato utilizado pelo
grupo para compor a oposi¢cdo a uma visdo herdicarésidente € a propria referéncia
canbnica a Era Vargas, mas com uma variacdo: J¥d&gas! — Alids esse é o tom dado a
todo o filme: o de ser o contrario da versao ofidia Historia. Mas essavessoparte de
referéncias tradicionais, tais como o nome do perie o titulo utilizados no material
didatico, o apoio na carta-testamento para umapiacdo da Histéria — mesmo que o
enredo faca a revelagcdo de que foi encontrada oatta-testamento — e a conclusédo, com o
suicidio, de modo que ha uma linearidade narrajiv@ aproxima a versao oficial e aquela
proposta pelo grupo.

Nota-se, com o trocadilho feito no titulo do film&jlizado enquanto recurso
linguistico de narrativa, uma sofisticacdo de pewsdo do grupo. A escolha pelo
contradiscurso pressupde um entendimento minimoppde do espectador, que deveria
conhecer a carta-testamento oficial, para dar-staade sua nova interpretacdo, calcada nas
brechas. Ou seja, é como se fossem de tal modmwingis as declaracdes contidas no
documento que se pudesse inverter seu sentido sgresiimplicacoes.

A aceitacdo de um contradiscurso se torna possieeharrativa filmica, pelo
estabelecimento de uatordo ficcional como nos explica Eco:

A norma basica para se lidar com uma obra de fiécdmseguinte: o leitor
precisa aceitar tacitamente um acordo ficcionak Goleridge chamou de
“suspensdo da descrenga’. O leitor tem de saberoggee esta sendo
narrado é uma histéria imaginéria, mas nem por &se@ pensar que o
escritor estd contando mentiras. De acordo com Jeéarle, o autor
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simplesmente finge dizer a verdade. Aceitamos cdadiccional e fingimos
gue o que € narrado de fato aconteceu (ECO, 2088)p

Aqui o tratamento dado ao conteudo do filme sensifiea a partir da montagem
realizada pelo grupo. Talvez a nocéo precisa déusig@io ndo seja de todo apreendida pelos
alunos, no entanto ha certa alfabetizacédo, aindarguitiva, uma vez que também eles sdo
espectadores de cinema e percebem a funcédo taed&rimontagem. Ela ndo é apenas um
meétodo para juntar cenas, mas um recurso potergecopirola a direcdo psicologica do

espectador.

Deve-se aprender a entender que a montagem signiféc fato, a direcdo
deliberada e compulséria dos pensamentos e as3esidg espectador. Se a
montagem for uma mera combinacdo descontroladavélaas partes, o
espectador ndo entendera (apreenderd) nada; ao passse ela for
coordenada de acordo com o fluxo de eventos deéiniente selecionados,
ou com uma linha conceitual, seja ele movimentado tranquilo, a
montagem conseguira excitar ou tranquilizar o @sgec (PUDOVKIN,
2003, p. 62).

Assim, no filme 7/2007, com a estratégia de momagade o presidente 1€ um
novo texto para a carta-testamento e simultane@ntenta veiculacdo de outras imagens,
confirma-se a legitimidade do novo discurso, asal@ recurso da reiteracdo do tema, como

definido por Pudovkin:

Leitmotiv (reiteracdo do tema). — Em geral, inteaeso roteirista dar énfase
em especial ao tema bésico de um roteiro. Papadpbsito, existe o método
da reiteracdo. Sua natureza pode facilmente seordgrada com um
exemplo. Num roteiro anti-religioso visando exparaeldade e a hipocrisia
da Igreja a servico do regime tzarista, 0 mesmacopfai repetido varias
vezes: um sino toca vagarosamente, com 0s seglefreisos superpostos:
“O som dos sinos envia ao mundo uma mensagem d@npece de amor”.
Este plano apareceu todas as vezes em que ostateldésejava enfatizar a
estupidez da paciéncia, ou a hipocrisia do tal gmegado (PUDOVKIN,
2003, p. 65).

A proposicado de um enredo em que a versao ofiaidlidtoria € contestada foi
bem amarrada pelo grupo, pois sua nova argumensacapodia no uso de outro documento
ficticio e na estratégia de uma montagem com aragifio do tema. Outrossim, o filme
constroi uma argumentacao hermética capaz de efeaecespectador a verossimilhanca e a
aceitacao.

Essa formatacdo pode ser ainda mais reveladoradguamos no filme uma
narracao histérica que desconfia das verdadeitasgdes do presidente, presentes na carta-
testamento, texto que esta presente no matereichdque usam em aula. Para que a verdade
venha a tona € necessario descobrir outro vestigm partir dele, reescrever a Historia.
Decerto, o grupo nao percebeu que € possivel teesana fonte de maneiras distintas, sem

apenas reproduzir as informagfes explicitas que erleerra. O grupo segue um
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encaminhamento positivista do oficio do historiadsio €, o ideal de uma histéria total — em
gue a fonte somente pode apresentar uma possilaldia interpretacdo, de maneira que para
alterar a verséao oficial dos fatos é necessariesaaberta de uma nova fonte (que contradiga
a primeira)?

Como justificativa possivel para a adocdo destduppspor parte do grupo,
podemos considerar a influéncia de materiais qogdéa veicula, como documentarios que
anunciamnovas descobertas arqueolégicasvos documentostc., transmitindo-nos a ideia
de que sO se entendera melhor a Histéria se foemmobertos novos documentos, ou seja,
como se o documento, por si s6, fosse a Unica nagpaia descrever o passado.

Isso é certamente tributario da ideal de uma histotal, que era dos positivistas,
mas continua muito presente entre os historiadoes®os avisados e, certamente, na relacao
que a maior parte do publico ndo especializado énardom a historia: "um dia, quando
novos documentos forem revelados, saberem@sdadé.

Em termos metodoldgicos, constata-se que os aldadsscola B nunca haviam
feito exercicios de andlise de textos que escamaass niveis superficiais de leitura. Liam
apenas o explicito. Na escola, para eles, a olwrastava aberta. A escolha por um titulo no
qual a referéncia ao tema ficasse explicita seigumaiva como a op¢cdo mais segura para 0s
grupos.

O titulo do filme 5/2008 Um curta sobre a vida de Getulio Vargasaanuncia a
relatividade da versdo que o grupo apresenta, @ B&o éo filme sobre a vida do
presidente, mas apenasn permitindo a existéncia de mais de uma poss#ukd de
encaminhamento para a Histéria. Ndo ha preocupeg@alar conta de um conjunto de
informacgdes sobre o lider brasileiro, mas de urtexde deliberada, talvez uma percepcédo do
oficio do historiador, o qual opera com escolhafatges e informacfes, para criar um
conjunto que faca sentido.

A repeticdo do nome do presidente ou da expressiWdgas pode indicar, além
de um ensino de Historia calcado na construcioed@she versdes simplistas do passado,
certo medo de ousar. Embora a proposta da elalwodasafiimes tenha sido livre, € certo que
os alunos que aderiram a ela percebiam uma estedaigiio com o formato de saber escolar.
Ou seja, tratava-se de um projeto tematico, gua atmo de nossos estudos em sala de aula,
gue se tornariam conteudos sobre os quais se fgrraras. Somam-se a esse fato as
especificidades do controle disciplinar caractedstias escolas em que os trabalhos foram

realizados, descrito no capitulo 1.
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Vesentini (1984) chama a atencdo para o fato detiexn, ao longo da
organizacdo das exposic¢des historiograficas, ceginas fulcrais, aos quais se referencia todo
encaminhamento de construcdo de sentido. Um dedsesspecificos da histéria do Brasil € a
Revolucdo de 1930, ou como consta no materialidaétilizado na sala de aula, o inicio da
Era Vargas. Vesentini mostra como os historiadoaesn nessas armadilhas, até mesmo no
momento em que buscam a critica. De que modo assahue fizeram os filmes poderiam ter
escapado disso? Um exercicio de producao autodal g&r um caminho?

Na organizacdo deste projeto ndo era apenas pela tel formato que se
pretendia oferecer outras possibilidades de acassoonhecimento histérico. Havia uma
singularidade, na qual a aposta era maiouso da linguagem cinematograficaralvez a
operacdo com uma modalidade narrativa privileg@ela construcdo da imagem, do sentido
da narrativa, e dotada de uma veiculacdo a outjegas puderam criar alguma alteracdo no
discurso.

Para verificar essas possibilidades, segue-se lseaui@a composi¢cdo de enredo,
das opcOes de informacdes canbnicas ou ndo qua fozbilizadas para a construcdo das

imagens veiculadas no filme.

4.3 O enredo: opcao de conteudo e articulacdocoma  forma

A tematica abordada nos filmes privilegiou um réeate contelldos em que a
Histéria do Brasil fosse o alvo. Algumas obras nvanam-se exclusivamente neste angulo, e
dedicaram-se a narracdo ou a compreensao de &aton geriodo historico apenas a partir de
informacdes da historia nacional, como se poddiearinos filmes 1/2007, 2/2007, 7/2007,
4/2008 e 5/2008. Em todos os demais, percebe-&mgo do desenvolvimento dos enredos
uma aproximacdo em direcdo as informacdes da kisBeral para justificar os arranjos do
governo Vargas. Trata-se de uma quantidade sigtifec sédo 8 filmes a operar com este
altimo tratamento e apenas 5 dedicando-se ao ponmara o desencadeamento da narrativa.

Através desta constatacdo podemos tecer algumasdematdes a respeito da
relacdo que os alunos estabelecem com a organidacéarriculo sob o modelo de Historia
integrada, em que séo sequenciadas as informaggiesit ora do Brasil, ora da Europa e ora
da América, estabelecendo uma espécie de lo6gicquenos espacos sao intercalados e nao
integrados — esta € uma questdo que o curricutdagste Historia ndo enfrentou até hoje,
porque, mesmo tendo sua origem na necessidadé@megio dos Estados nacionais, esta foi
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cindida pelo nosso estado anterior de col6nia;feta@om que se iniciasse, a partir do século
XIX, um esfor¢co parénventar o Brasil e a proposta de divisdo do curriculo entre Histdo
Brasil e Geral é fruto disto.

Ha uma particularidade no filme 1/2007 — Os Caa<¥rh Vargas: o conteudo
especifico do periodo de 1930 até 1954 nado é abmrda modo explicito, ou seja, a
referéncia ndo séo os fatos canbnicos do goveras,seus efeitos. Trata-se de uma obra em
que had uma percepcdo da longa duracdo do modow#engo o pais, herdado de Getulio
Vargas. Estas acOes sdo personificadas em um vasoalunos operam com os efeitos
aludidos de seu mandato, e ndo de sua figura.

Nesta metafora, portanto, a Histéria € um vasogudd ndo podemos nos livrar;
ela deixa um efeito na sociedade. Livrar-se deldepcausar um efeito distinto daquele
esperadovazos ruins ndo quebram... a menos que te quehneto! |- Seria aqui a Historia
uma forca que determina o futuro do pais, ou orlpgeilegiado onde podemos encontrar um
caminho provavel para seguir? Nesse filme, Vargasénuma personagem; é gontinuum
Ha inclusive uma palavra de ordem para escapaorga tontroladora da Histéri&@rasil,
chega de recolher cacosA redencdo da sociedade diante do fluxo opresadiistéria e
vivé-la plenamente, ndo aceitar apenas os cadosz tas partes desconectadas que conhecem
na escola. Esta no proprio passado a dimensageeagao.

Outra possibilidade de interpretacéo para o vasdeque ele simbolize a propria
era Vargas como conteudo do ensino de Historia apresentadoalunos; neste caso, 0s
cacos — que € o0 que efetivamersgbra para eles — representariam uma ruptura ou
fragmentacdo desse conteldo, impossibilitando laossa percep¢do de uma identidade, ou
seja, a elaboracdo de um conhecimento significstoe o tema.

Os alunos construiram um sentido paradoxal paratartd, em que determinacao
e libertacdo fazem parte da mesma caracteristgia daber. Ela deve ser operada, estudada,
com o objetivo de emancipacao, caso contrario opgeum sofrimento anunciado. Existe um
convite contundente para o estudo da Hist@ihora de parar de apanhar caladbDe onde
vem essa percepcao? Trata-se da velha crenca istend® uma emancipagcao que chega por
meio do conhecimento, de um discurso que justificGaescolarizacdo e a submisséo as regras
e formas escolares?

Miceli advoga que,

(...) de acordo com o historiador francés [JacteeSoff], o Brasil integra o

grupo dos “paises oprimidos que lutam pela suarastomo pela sua
vida”, o que n&o quer sugerir que a legitimacaddtoriador dependa da
transformacédo de seus instrumentos de trabalhareasale combate, ou de
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sua passagem dos arquivos e bibliotecas paramnabedinias e campos de
cultivo coletivos. Também néo se propde que osfigstores devam pbér-se
como guias de todos os oprimidos na luta pela eipacéo (MICELI, 2006,
p. 38).

No filme 3/2007, até mesmo o espaco fisico do pélatvidido entre o lider
brasileiro e Adolf Hitler. Nesse caso, a internaelizacdo é de tal modo explorada que o
lider nazista vem a cena com um chapéu nas caregsagmato da bandeira norte-americana,
mas que possui no topo a suastica nazista. Essapssitdo de signos gera uma gama de
possibilidades interpretativas: o uso do chapéteramericano por Hitler indica elementos
comuns tanto no governo americano quanto no alef@@otPata-se de um encaminhamento
de analise em que os tiranos ndo tém nacionalidade&inda que todos os lideres desejam
explorar o Brasil? Nao é certo que os alunos quetamam o filme tivessem clareza de todo
esse simbolismo, mas € este o0 potencial da produigématografica como uma modalidade
de narrativa: ha significados que escapam até mdsmdaetor.

No filme 4/2007 todo o enredo € construido com lpasparticipacdo do Brasil na
Segunda Guerra Mundial. O desfecho do filme, codestruicdo provocada pelo conflito
chegando ao presidente e sufocando-o parece re@metgplicacdo simplista presente no
material didatico usado nas escolas: Getulio reaymerque a democracia havia vencido no
mundo e ndo havia mais espaco para ditaduras; ellmdd governabilidade do Estado Novo
chegou ao fim, ndo havendo espaco para Vargasoagdsino da guerra.

Dois filmes — 3/2008 e 6/2008 — abordam a partg@pado Brasil na Segunda
Guerra Mundial, relacionando-a ao suicidio do pieysie Vargas. Esta seria uma maneira de
estabelecer um ponto de contato entre os contalald$istoria Geral e do Brasil. O filme
3/2008 trata a morte do presidente tal como a déendi romantico que morre ao final, mas
nado o faz em vao; apenas foi incompreendido poraditade herdica de levar o pais a
participar da Guerra.

Nota-se nestes dois filmes, como ja citado antegote, um efeito de
achatamento da Historia. Dois eventos — suicidivatgas, ocorrido em 1954, e participacéo
do Brasil no conflito terminado anos antes — s&oxamados, forjando-se uma relacdo entre
eles.

Pode-se ainda considerar essa relacdo entre urtoederistoria nacional e um
fato internacional como um recurso para se tergaegar ao discurso maior amplitude e
legitimidade. H& uma espécie de internacionalizagés temas de Historia do Brasil,
estabelecendo-se ligacbes entre as acdes do mitesimasileiro e a légica externa, nos filmes

6/2007, 1/2008 e 6/2008, que exploram a ideia thaéincia do imperialismo norte-americano
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sobre o Brasil. No primeiro desses filmes evideselam sentido de espoliagcéo: o presidente
americano quer comprar a Petrobrds, mas Vargaaagdta, reforcando a imagem de um lider
protecionista, que ao mesmo tempo enfrenta um gairestrangeiro e manipula o povo em
um comicio, que conta até mesmo com coberturaljstica — nessa sequéncia, o presidente

joga bolacha recheada para a massa de trabalhaeloresna metafora do lider populista.

Assim, a estetizacdo da politica ligou-se a essgstéculos civico-artisticos
almejando despertar no homem brasileiro o espdataenincia as coisas
materiais, mediante a exaltacdo do trabalho, dddélisciplina e do amor
pelo Brasil.

Os ideologos do Estado Novo ou do Brasil Novo geram claramente a
importancia dos meios modernos de comunicacaoo(rfainal, disco) e de
algumas artes (musica) como recursos capazes iizgpotapidamente as
massas populares” (CUNHA, s/d, p. 20).

A obra opera com uma memoaria da politica naciomatjge o lider ideal funciona
como um defensor dos interesses nacionais, ain@aaggopulacdo seja preterida ou
explorada. Os alunos autores dos filmes, em péaticiazem parte da classe média e talvez
esta possa ser uma razao para nao se importarera destaso do presidente frente a massa
de trabalhadores. Ou estaria inserido ai um tostedéncia do populismo, como farsa, isto €
uma critica a atitude do presidente.

O filme mostra, ainda — pela recusa de Vargas entderea Petrobras aos
americanos — uma intencdo de proteger o patrimdaconal. Pode-se imaginar que essa
imagem do presidente como o grande lider nacidaasa presente no saber escolar e extra-
escolar — com particular destaque a memoéria defamibares e a midia —, como o resultado
de um esfor¢o na producédo da memoria das classasattes.

A relacdo do aluno com estes diversos elementosullara |he oferece uma
pluralidade de narrativas, o que é importante @acsastituicdo como sujeito dotado de uma
producdo autbnoma do conhecimento, a qual é sengpaeional, como afirma, a esse
respeito, Bittencourt:

As novas interpretacdes sobre a aprendizagem ¢oakeia importancia das
interferéncias sociais e culturais nesse procesgiraen 0 aluno ou o
aprendiz e seu conhecimento prévio como condicaessaria para a
construcdo de novos significados e esquemas. Comngeguéncia, a
psicologia social passou a contribuir para a réftfexacerca das
consequéncias de aprendizagens, partindo do coméetti prévio dos
alunos.

No que se refere ao conhecimento histérico, essiggmtorna-se ainda mais
relevante, levando em conta as experiéncias hiagrapresentadas pela
midia — cinema e televisdo, em particular — potepdas criancas e dos
jovens, em seu cotidiano. A Histéria escolar nadepgnorar os conceitos
espontaneos por intermédio de tais experiénciasTENCOURT, 2005, p.
189).



124

Existem dois filmes — 3/2007 e 1/2008 — que abordarmodo mais significativo
as relacdes do Brasil com Estados Unidos e Alemabbo pontos de aproximacao entre
eles, podemos notar, por exemplo: ambos estabeletgaimente uma relacédo entre Vargas
e Hitler — no filme 3/2007 séo exibidas, em seqigmuas cenas, mostrando a capacidade de
comunicacdo dos lideres com a massa e no 1/20@8esidente recebe uma chamada
telefénica do lider aleméo.

Ambos também estabelecem, em um determinado momemi® mudanca de
opcéao do presidente para o lado americano, atdbuinesta atitude um sentido negativo, o
que se pode perceber através de seus titulos aiéddre O Vira-casaca. No entanto, o efeito
dessa acéo é distinto em casa uma das producépsmmero h4 um posicionamento radical
de Vargas, enquanto no segundo ha uma dissimutke@alesédo, ou seja, o lider brasileiro
aparentemente concorda com a exigéncia norte-aanaride abandonar os principios
nazistas, porém fica com os dois — o capital esiddnse e a pratica de principios
autoritarios. Talvez a aproximacdo econémica ddadés Unidos ativa a nogdo de que o
capital ndo tem patria, e pode ser combinado coazsmo.

Outro tratamento semelhante € o dado a representasdEstados Unidos como
representante do capital econdmico — no filme 1826@ se da por meio da caracterizacéo do
pais norte-americano como Ronald Mcdonalds e n@03/2como uma latinha de Coca-cola,
ambos icones do consumo.

O filme 2/2008 utiliza um elemento simbdlico paganesentar uma aproximacao
entre Vargas e Hitler, a partir da colagem do begdd lider aleméo no presidente brasileiro.
Novamente, de alguma forma, o encontro entre temesonais e internacionais é
estabelecido.

A montagem do enredo ndo é mera expressao de eirordE antes o resultado
de uma importante articulacdo com a forma film@agscolha dos elementos usados para
tornar o filme realidade é significativa e tambéontgdora de uma mensagem. Nesse sentido,
quais sao as personagens usadas pelos gruposppasandar essas relacdes internacionais?
Como sédo caracterizados o presidente norte-ameriean lider nazista? E o presidente
brasileiro?

No filme 6/2007 o presidente americano € um bordeaabelos longos, com
Oculos escuros, terno branco e uma faixa onde &SK. Vargas, por sua vez, usa terno
cinza, bem mais sébrio, tem cabelo curto, barbsaedaulos de leitura. A construcdo de uma
imagem presidencial para Getulio parece remeteramemte ao presidente ideal, em

comparacao ao estilo pop do norte-americano. O®@&scuros podem trazer a mensagem
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de dissimulacéo, daquilo que néo deve ser reveltdanesmo a inscricdo na faixa estd em
inglés — USA.

O presidente brasileiro, com sua apresentacdo sddiga, nas roupas de cor
cinza, sem nenhuma identificacdo aparente de ssiggoopolitica, € localizado a partir de
suas acles: esta na primeira cena liderando o ipnmterage com o presidente norte-
americano e suicida-se ao final.

No filme 3/2007 as personagens que representarasidpnte brasileiro e Adolf
Hitler foram fabricadas pelo grupo, a partir dastilacbes de seus rostos adaptadas a corpos
articulados. O rosto do brasileiro, no entanto, desenhado por um dos componentes do
grupo e néo possui muita semelhangca com as imagedsicas de Vargas, enquanto o do
lider aleméao € uma reproducéo baseada numa detelaniotografia de Hitler, capaz de gerar
uma determinada representacéo sobre o alemao.elNas,@ste usa um chapéu feito com as
cores e o formato da bandeira dos Estados UnidoSirpexibindo em seu topo uma suastica.

A ironia evocada pelo desfile das personagens enpaloo reforca a ideia de
dissimulacdo da politica, tema recorrente no ds&cdia midia e talvez dos pais dos alunos,
enquanto pertencentes a classe média. A reiterdgdsa imagem da politica nacional é
confirmada pela passividade da massa de espedtadoe estdo diante do palco. Eles néo
tém identidade, sdo rostos na multiddo; os maigimpas dos lideres estdo com uniformes
nazistas ou integralistas, identificados através simbolos da suéastica e do sigma. Mais ao
fundo, a multidao fica cinza.

Neste sentido, a percepcao de alienacdo da mamsie dia politica também é
internacional, a subserviéncia passa a ser unogfeiteralizado, revelando um descrédito na
acao politica como um todo, tornando universal amesacdo comum do saber extra-escolar
que insiste na incapacidade de mobilizacdo do pospresentacdo comum na eépoca,
presente, por exemplo, na personagem do Jeca datlonteiro Lobato. Expandir as
fronteiras da alienacdo popular diante da manigolaips lideres também pode inocentar o
Brasil; é identificar no cenario interno uma préjego externo, assim como aproximar-se da
repeticdo de imagens.

Ha uma indicacao pertinente da relacdo estabelecitta o Estado e as massas,
notada em um discurso extra-escolar, mas tambémadsipor uma narrativa historica, em
que a violéncia e o controle da oposi¢cdo ganharacespom a violéncia do periodo, até a
organizacdo do Estado Novo, quando a relacdo enpeder estatal e o cidadédo se altera

profundamente, conforme afirma Fausto:
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Mas o reajuste, obtido apds um doloroso processged&acdo — marcado
pela Revolucdo de 1932, a Acdo Integralista, adag#fio do tenentismo
como movimento autdnomo, a Alianca Nacional Libdota e a tentativa
insurrecional de 1935 —, significa uma guinada irtgpde no processo
histérico brasileiro. A mudanca das relacdes emtpeder estatal e a classe
operaria é a condicao do populismo; a perda do mkdmpolitico pelo centro
dominante, associada a nova forma de Estado, jdidasia longo prazo, o
desenvolvimento industrial, no marco do compromissoForcas Armadas
tornam-se um fator decisivo como sustentaculo deBstado que ganha
maior autonomia em relacdo ao conjunto da sociedg@&JSTO, 2000, p.
151)

A presenca da guerra nos enredos dos filmes meteregdo em um duplo
sentido: em primeiro lugar, por ser um elo entréabss nacionais e 0s internacionais, e em
segundo lugar, por ser um tema recorrente, citadtrés filmes — 4/2007, 3/2008 e 6/2008.

O que leva os grupos a fazerem a opcao por ess? tBlm material didatico
usado nas aulas ndo ha referéncia ao numero desm@atSegunda Guerra Mundial, assim
como nao ha imagens que corroboram a propria esdidos combates. No caso especifico
da participagdo do Brasil nos confrontos, ha soenemtcitacdo da criagdo da Forga
Expedicionaria Brasileira e da Forca Aérea Brasilel escolha pelo tema seria uma reacéo a
essa superficialidade com que o conflito € tratdelsta percepcdo se torna ainda mais
significativa quanto contraposta a um discurso ddianem relacdo a Segunda Guerra
Mundial, que reforca exatamente o carater mortifgoo conflito — um exemplo a ser
considerado € o film&en Pés Descal¢cpgiue narra os efeitos da explosdo da bomba de
Hiroshima. Assim, os alunos encontram versdesaiites sobre a Guerra: no livro didatico
ela existiu mas ndo ha citacdo dos seus efeitogutiess para as pessoas envolvidas,
enquanto a midia denuncia exatamente esse caedtecdtombe.

No filme 3/2008, o grupo utiliza cenas de documegogado periodo da formacéo
das tropas brasileiras que foram lutar na Europa g@ar um sentido de ufanismo e também
de amadurecimento do pais, pois este se envolwendne momento importante da Histéria
mundial. Esta mensagem é reforcada pela narracii@atmumentarios selecionados para a
montagem. No entanto, o discurso encontra uma ayantida na sequéncia de cenas da
batalha: em um campo de guerra fabricado, exérdgobonecos de plastico coloridos se
enfrentam até a vitéria dos aliados. A escolhaaebtos que variam apenas nas cores reforca
a mensagem de massa de soldados, sem identidatke uena percepgédo de manipulacdo das
personagens. Sera que o heroismo anunciado nasdmdacumentario combina com a acao
dos soldados na batalha?

Nas sequéncias das batalhas de bonecos a dramdéiodd garantida por uma

sonoplastia de alta qualidade — com disparos desargilvos de balas e demais ruidos de
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guerra —, combinada com o dinamismo das tomadasanera. Houve uma opgéo pela
montagem da simultaneidade, em todo o filme, emtescenacdo da Histéria nacional e o
realismo das imagens documentais sobre o tema.ntmte, a duplicidade do formato
documentario-encenacao deixa escapar elementostatpretacdo. Novamente temos uma
modalidade de ensino de Histéria anunciado: aggedeusa o documento como expressao
direta da realidade historica, dispensando qualagéo analitica.

A contribuicdo da linguagem filmica reforca o seatde unidade discursiva e a
manutencdo de um modo de interpretacdo historisaao® na prova — tal como os alunos se
acostumam por meio das préaticas da avaliagdo es€ulaseja, a reconstrucdo histérica se
baseia na leitura de informacg@es, pois estas # aktdas pelos monumentos produzidos no
passado, mesmo que estes estejam nitidamente adiosubo grupo social que os produziu.
Neste caso, a informacédo se sustenta com a inscngd videos, da sigla do Departamento
de Imprensa e Propaganda (DIP).

Outro tema privilegiado na constru¢do do enredquele do desenlace fisico da
personagem na trama historica do percurso de Géfaligas como politico brasileiro: a sua
morte. Ele é verificado em 8 dos 13 filmes prodagidelos alunos — 4/2007, 6/2007, 7/2007,
2/2008, 3/2008, 4/2008, 5/2008 e 6/2008, sendongsée Ultimo caso, o suicidio é apenas
anunciado, posto que na cena final Vargas sergaesereve a carta-testamento.

O ato do suicidio, por sua dramaticidade, parecebotar com a linguagem do
cinema, fornecendo as tramas uma pluralidade de eisoterpretacdes, por exemplo sendo
usado como punicéo, ato herdico ou fuga. No entanfato em si ndo encerra a questao da
Era Vargas, uma vez que este conceito se prolgegpetuando sua memdria junto a outros
politicos, influindo na forma de conducé&o da adstiacao publica.

A canonicidade do tema do suicidio é reforcada petmnizacdo do material
escolar usado pelos alunos, em que ha a uma rg@odia carta-testamento impressa e em
folha diagramada tal como um pergaminho, conferlhdasolenidade. No entanto, vale uma
conferéncia: serd que todos os filmes tratam aenda presidente da mesma maneira,
confirmando o teor explicativo do documento?

Nos filmes 6/2007, 7/2007, 2/2008, 3/2008 e 4/20@8 sequéncias sobre o
suicidio de Vargas. Mas as abordagens ndo sao smaseNo filme 6/2007, o suicidio esta
na cena, mas nao ha uma sequéncia logica de st@. i@oenredo se ocupa em mostrar as
boas obras do presidente: controla o povo com rasdidpulistas, nega a privatizacdo da
Petrobras aos norte-americanos e por fim, o soicRBria esta uma tentativa de justificar que

o herdi ndo morreu em vao, uma referéncia ao sohesbismo do presidente?
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No filme 7/2007 o sentido dado ao suicidio é oufirata-se de uma fuga do lider
brasileiro, que anuncia suas reais intencdes, dp®i®@m uma nova carta-testamento,
encontrada posteriormente. Ao mesmo tempo foi unmécgo imposta por Hitler, que leva o
presidente brasileiro ao mesmo local em que ele-est inferno. Nesse sentido, ambos os
lideres se encontram em semelhante grau de regjiladesde historica — o de um tirano. Aqui
a morte assume a conotacgao de justica, funciona comalivio para o espectador que assiste
Vargas ser castigado, diante dos abusos cometmosep governo. Afinal, ele vai para o
inferno, referéncia de punicdo no universo crisg&encontra Hitler, que quer se vingar do
brasileiro que o abandonara.

Diante de uma mesma informacao histérica os alteadizam leituras diferentes,

e a utilizacdo desse episodio para a construcaemdedo foi fundamental para essa
constatacdo, diante da variabilidade de discungesantados. Sendo o suicidio do presidente
uma imagem candnica, observamos que

Todos nos lidamos, a todo momento, com imagensniga® Os livros

didaticos sédo quase que infinitamente ilustrados iomagens candnicas. (...)
elas sempre exigiram, de forma inconsciente, untadat mais de fé e de
crenga, do que qualquer outra coisa mais raciddathoque ante uma
imagem ndo-estereotipada pode ser revelador: assyvele imediato,

comegamos a perceber como a imagem com a qualcogtumamos — a
imagem candnica — € coercitiva. Coercitiva porgo® impunha uma figura
reproduzida infinitamente em série, tdo infinitatear@petitiva que ndo mais
nos provocava henhuma estranheza, bloqueava nossibifidade de uma
representacao alternativa, ou seja, ndo nos lewaaigd a distinguir, a

comparar — em suma, nao nos levaria mais a pe®satgA, 2007, p. 88).

Nos filmes 2/2008 e 4/2008, a tematica do suict@tiapa todo o enredo. Em
ambos 0s casos, o0 tema é esticado, conferindoeéadssmomentos finais do presidente e aos
fatos que desencadearam o desfecho de sua motte. f@nto comum € o atentado da rua
Toneleiros, ou seja, 0 atentado ao jornalista desigfo Carlos Lacerda, do qual Vargas é
indicado como o mandante. O fato de ambos os fiepessentarem em sua primeira cena o
mesmo episddio sustenta uma evidente simplificdeddistoria nacional, em que a culpa por
um crime é solucionada com o suicidio.

Ocorre a reiteracdo do tema e da linearidade explec apresentada no texto do
material didatico, naquilo que se refere ao enréfima constru¢do do filme que outros
elementos sdo anunciados. No filme 2/2008 a nearéttdo breve que traz a sensacao de que
0 espectador perdeu alguma informacéo. A sequéncieada (o planejamento e o atentado a
Carlos Lacerda e a inscricgoVargas se matakeguida da cena que a confirma) cria davida
em relacdo a ligacdo imediata e Unica entre o adentla rua Toneleiros e o suicidio do

presidente, simplesmente por ser Getulio indicatooccmandante do crime. Essa justificativa
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parece ser, de fato, o argumento do enredo, mdsral@ como foi apresentada, rapida e
truncada, torna o recurso fragil.

O fato de o filme ser curto pode ndo indicar desesse do grupo em sua
preparacdo, ou mesmo um despreparo técnico, umauwezse pode notar um trabalho
elaborado na montagem da trilha sonora, que corgdmyma sequéncia breve, 4 trechos de
musicas diferentes; esta realidade ndo esta peesenhenhum outro filme.

Outra interpretacdo possivel, ainda com respeéssa filme, é a de que mesmo
esta versao sendo anunciada no material didassonacomo a redacao da carta-testamento,
ela parece néo ter sido considerada pelo grupcencsentido positivista, ou seja, como a
verdade que sobreviveu. Este filme permite aorleita convite, solicita que o espectador
complete a sequéncia com o objetivo de |he conderitido, e € aqui que a Historia narrada
pode ser posta em xeque. E como se a obra quesstiorfaz sentido Vargas se matar por ter
tramado um atentado contra um jornalista de opoRi¢& certo que Calos Lacerda ndo era
simplesmente um jornalista de oposicao; era cotezaio maior e 0 mais evidente lider da
oposicado a Vargas, ao getulismo e ao trabalhismmabto amplo. Ndo é no enredo, pura e
simplesmente, que esta a contribuicéo do filme, masso que ele faz da linguagem. Alias, é

essa uma das caracteristicas mais caras de um texto

Por enquanto, s6 quero dizer que qualquer narrdéviiccdo é necessaria e
fatalmente rapida porque, ao construir um mundo dudui uma
multiplicidade de acontecimentos e de personagefs, pode dizer tudo
sobre esse mundo. Alude a ele e pede ao leitoprpemcha toda uma série
de lacunas. Afinal (como ja escrevi), todo o tektama maquina preguigosa
pedindo ao leitor que faca uma parte de seu trafgGO, 2006, p. 9).

J& no filme 4/2008, ha uma proficua adesdo a vetsasuicidio como solucdo
para um impasse em que o presidente € acusado dersmdante de um atentado a vida de
Lacerda. Embora a obra conte com uma sofisticagddethlhes, tais como a fachada e o
interior do paléacio do Catete, e um esmiucar den®s pertinentes ao desfecho do caso, a
confirmacdo de uma versao da Historia revela aafolg memoria do ensino, que parece
simplificar a acao dos sujeitos. No entanto, aatarezacao do presidente como um cavaleiro
medieval remete a um simbolismo de heréi, fatoppde deixar em aberto a versédo candnica
de relacdo imediata entre o atentado e o suidigi®. fato confere a obra um sentido maior de
complexidade.

O tratamento dado ao enredo indicia uma aproximagddo particular dos
alunos que produziram os filmes a Histéria. Todegrabalhos possuem carater ficcional —
eles ndo tém a pretensdo de ser a verdade histénas sim um exercicio de leitura e

interpretagcdo sobre um tema especifico estudadauéam
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Cada um dos filmes é uma experiéncia em que sédevagjue

O objetivo primeiro do conhecimento histérico € ampreensdo dos
processos e dos sujeitos histéricos, o desvendantad relacdes que se
estabelecem entre os grupos humanos em difereea@so$s e espacos.
(BEZERRA, 2005 p. 42)

Nem sempre 0s alunos escapam de uma memoria tesfdrestabelecida, na qual
os herdis séo exaltados e confirmados na modaliesgiecifica do saber escolar. No entanto,
a analise dos enredos mostra que a operacionaizagifazem das informacdes veiculadas
pelo material didatico, pela fala da professoraambem de um saber extra-escolar, é
dinamizada a partir da linguagem cinematografissa Eorna a constru¢cdo de uma mensagem
em outra, ou seja, confere uma nova dimensao #isagdo, a qual muitas vezes escapa do
controle consciente dos alunos que montaram osdilne abre um importante caminho
analitico.

Qual foi a relacdo que os filmes estabeleceram aamemodria do governo de
Getulio Vargas? Penso que cada filme traz uma stspouito especifica a esta questdo, mas
h& obras em que é possivel verificar um esforcerdendimento do grupo em relacdo ao
tema escolhido. Até mesmo a reiteracdo pode eraont linguagem a criacdo da obra
aberta, em que a Histdria se torna uma modalidadeodhecimento a ser explorado e néo
apenas anunciado em uma sucesséo de informacgoes.

z

Ciente de que o conhecimento é provisério, o altera condi¢cBes de
exercitar nos procedimentos préprios da Historieoblematizacdo das
guestbes propostas, delimitacdo do objeto, examestldo da questao,
busca de informacdes, levantamento adequado déssfgmercepcdo dos
sujeitos histéricos envolvidos (individuos, grupciais), estratégias de
verificagdo e comprovagdo de hipoteses, organizdo&odados coletados,
refinamento dos conceitos (historicidade), propa&aexplicacdo para o0s
fendbmenos estudados, elaboracdo de exposicaodoedactextos. Dada a
complexidade do objeto do conhecimento, é impresoéh que seja
incentivada a pratica interdisciplinar. (BEZERRAQS, p. 42)

Em certa medida foi essa a dimensao com a quadlingsaoperaram, ainda que de
modo insatisfatério ou superficial. A realizacastdeexercicio de producao filmica denuncia
uma adesao a uma determinada versao do ensinatigidliem que aquilo que foi aprendido
passa ndo somente pela escola, mas também poramrativa externa. A linguagem filmica
permite brechas na montagem, por meio do recursalegoria, pelas associacdes
inconscientes estabelecidas com o imperialismo,otalitarismo, o nacionalismo, a
democracia, 0 povo, as possibilidades de composieddistéria por sujeitos nos quais 0s
préprio alunos podem se reconhecer.

Essa busca de informacfes em fontes externas.ter@ada por pesquisas em

livros, imagens, documentos eletrbnicos, e tambénanalise desses documentos, a
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comparacao das informacbes neles contidas, porsviererpretacdes diferentes sobre o
mesmo assunto, a formulagdo de hipGteses sobreassgnato e o conhecimento e uso de
diferentes medidas de tempo estédo citados nos BEMstoria e Geografia (BRASIL, 2000,
p. 57-58). Este procedimento relaciona-se, aindgurso o texto oficial do governo
brasileiro, com os objetivos do ensino de Histpaaa o segundo ciclo, dentre 0os quais esta
“utilizar diferentes fontes de informacao parauess criticas (BRASIL, 2000, p. 62).

Para dar conta desta proposta o projeto oferegrinslcaminhos de acéo, na
medida em que o uso de uma linguagem no ensinagdérid foi o seu tema. Ao longo do
ano letivo os alunos desenvolveram habilidades gaeaar especificamente com o cinema, e
nao apenas o utlizou para um trabalho qualquesc&®uwse aqui uma apropriacdo da
linguagem como objeto de estudo, capaz de ofergoer modalidade narrativa; o cinema
tornou-se fonte de informacao tanto para leiturdgas, quanto para a producao de discursos
criticos.

O fato de o cinema ser multifacetado pode tornais mapla a proposta de
utilizacdo de diferentes fontes — a partir de unesmma obra diferentes elementos podem ser
explorados. Isto ocorre porque um filme encerraitrh da imagem — em movimento ou
estatica —, da trilha sonora, das falas das pegsosados simbolos, da iluminagéo, das cores,
etc. E além de poder trabalhar esses aspectoslaswdmte, € possivel fazé-lo de modo
relacional. E nesse sentido, que o trabalho e désRGtreitam sua comunicacao.

No caminho percorrido pelos alunos para se aproeimalessa outras fontes de
informac&o sobre a Historia, eles reconheceramisiéexia de uma memdaria individual e
coletiva sobre o saber, e é nessa relacdo quarorsuras narrativas, expressas nos filmes.

Esse emaranhado de memoria individual e meméretiealprolonga nossa
vida, fazendo recuar no tempo, e nos parece umgasande imortalidade.
Quando partilhamos dessa memoria coletiva (atrdagsistorias de nossos
antepassados ou através de livros [outras fontemmfdamacao]), somos

como Borges contemplando o magico Aleph . (..a4sjm, é facil entender
por que a ficcdo nos fascina tanto. Ela nos prégoaca oportunidade de
utilizar infinitamente nossas faculdades para frnce mundo e reconstituir
0 passado. (...) E é por meio da ficcdo que nokaadexercitamos nossa
capacidade de estruturar nossa experiéncia passaasente (ECO, 2006,
p. 137).

4.4 A construcéo das personagens

Na secao anterior percebemos que o0s alunos operarmaccomposicdo de um

enredo de modo que faca sentido frente as inforesatoricas que eles e os espectadores
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aos quais os filmes serdo submetidos dominam. Nesstxto, as personagens — sua
caracterizacgao fisica, atributos de personalidiadi@s e atitudes — sdo parte integrante desse
processo e sua construcao, de importancia fundament

Nos filmes 2/2007, 4/2007, 6/2007, 3/2008 e 4/2@38alunos usaram bonecos
adaptados para representar tanto o presidente 8/guganto os demais envolvidos, sendo que
se podem destacar as seguintes particularidadétme 1/2008 caracteriza o presidente
brasileiro como um animal — o ursinho Pooh, usamda faixa verde e amarela —, enquanto o
7/2007 o mostra como uma fruta (uma banana), negeptacdo de uma personagem do
desenho infantiBananas de PijamaAmbas as representagdes operam um simbolismo
caracteristico de um lider fraco — o ursinho Pobbréachao, ingénuo, infantil; s&m banana
€ ser alguém sem iniciativa, incapaz, frouxo.

Outros grupos fabricaram suas personagens usarsiagoes, recorte, colagem,
massa de modelar, entre outros materiais. Essarwg#s estd presente nos filmes 3/2007,
5/2007, 7/2007 e 2/2008. Neste conjunto, destacam®ducdo que mostra Getulio Vargas
como uma montagem de recortes fotograficos, comupar de um mosqueteiro — filme
5/2007. Nesse mesmo trabalho, observa-se que amsdpersonagens que interagem com o
presidente sdo de um mesmo anuncio, da empresa pdatam da época em que ainda se
denominava Vale do Rio Doce, talvez aludindo a lem¢a de ter sido, com esse nome, uma
empresa estatal. Sendo assim, esse simbolo podsseeiado ao nacionalismo caracteristico
de governos intervencionistas, como o de Vargas,também, em sua situacdo atual, sendo a
Vale uma empresa privatizada, pode configurar uoraa.

A presencga do presidente como um mosqueteiro saséeimagem de protetor,
mas aqui ndo é o rei ou a rainha que merecem &388S0S e sim, o Brasil, que corre o risco
de cair nas maos de Julio Prestes, tido como inimligmbém pode denunciar uma colagem
quixotesca, ou seja, um heréi fora de lugar, qua piefender os bens nacionais — na
representacdo da Vale do Rio Doce — estaria fadadorte; ndo teria espaco na sociedade
contemporanea. Essa leitura reforcaria a visdo greghurguesa, reproduzida nas familias
dos alunos, de um estado poderoso comodgdgmdé

Nesse filme é possivel perceber uma aparente @mfis grupo em relacdo ao
nome das personagens. De acordo com a trama eedoera oposi¢cdo de Vargas € Luis
Carlos Prestes, e ndo Julio Prestes, mas o grupsenda conta da troca de nomes. E ainda
curioso verificar de que modo apenas algumas pagems merecem identificacdo e
reconhecimento, neste caso a do presidente. A neesabre o ensino de Historia € capaz de

selecionar os nomes dos heréis que devem ser detuda escola, tal como se evidenciou
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nesse trabalho, no entanto os critérios de seldeésas personagens sdo complexos, e no
caso desse filme deixa passar a confusao entr@oPkstes.

Essa leitura é um reflexo do ensino de Historiagese ha um herdi e sé ele deve
ser valorizado, sendo os demais figurantes, fiéisseu nome. E um saber centrado nos
grandes homens, e diante da sobreposi¢cdo de nastatissa imagem néo é resultado apenas
da acao escolar, mas de toda uma cultura famihaidgtica.

Outra construcédo de personagem que merece seadevaim particular é aquela
usada no filme 7/2007, em que o presidente é umari2ade Pijama fabricada com massa de
modelar. A banana aqui seria um sinal da fragikdaolitica do presidente ou de suas a¢des?
Para esclarecer essa interrogacao talvez sejangr@di uma contraposicdo com o enredo.
Neste, Vargas assume todas as suas acdes paliticarsganacdo do povo e dos interesses
norte-americanos e é acusado por Hitler, ja cordterde té-lo abandonado.

Ser umbanana no caso, justifica-se frente a postura adotadeetagdo a politica
totalitaria de Hitler, a qual em certa medida csfatente brasileiro copiava — seria banana
por ter o alemdo como referéncia politica. També&mn se pode negar a referéncia ao
universo infantil dos membros do grupo, a partiude série veiculada na televisdo, em que
0s Bananas de Pijama eram uma dupla de irm&os,nmesmo possuindo nomes — eram
chamados apenas de Bl e B2. Poderia ser tambémacumsacdo a Getulio, de falta de
identidade, de coOpia européia? Neste sentido, aomerdo ensino de Histdria denunciada
pelo grupo pode referir-se também a uma relacésutbserviéncia dos encaminhamentos
internos as determinacdes internacionais.

Essas consideracdes levam-nos a reflexdo de gudupes, em seus filmes,
operam com o presidente Vargas em destaque, atépmato como um herdi. No entanto, a
criacdo de uma personagem que o represente naidaattatie narrativa filmica nos oferece
uma maior variedade de leituras, as quais ndo sdamente a confirmacdo do lider
imaculado. De todo modo, € possivel verificar urofisscacdo na aproximacdo que 0s
grupos fizeram das informacdes histéricas sobreesigente, ainda que esta seja perceptivel
apenas em uma analise pormenorizada da composisgmeasonagens.

Fazer histéria, como se propde aqui, pode comegarque seria a inversao
de um quebra-cabecas: o0 acontecimento pronto eadgalgyue sempre

compde uma imagem que ambiciona abranger a tadalida processo, deve
ser decomposto para denunciar aos espectadorbiremate sua construcao,
como se alguém mostrasse a platéia que fios iigssustentam os truques
de ilusionismo do magico — tdo sobrenatural quaniaquer um de nos.

(MICELLI, 2006 p. 34)
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Na categoria de adaptacdo das personagens a baleebosquedos destaca-se a
zoomorfizacdo de Getulio Vargas como o ursinho Ptltomo se assiste no filme 1/2008.
Essa caracterizacdo se faz mais fértil quando sidaete brasileiro interage com o norte-
americano, personificado no palhaco Ronald McDaonald

Por que Vargas € o ursinho Pooh? O simbolismo destsonagem remete ao
universo infantil, como um animal glutdo e pacifique mora na floresta com outros animais
e um garoto e junto com 0s quais vive aventurageféréncia aqui € a ingenuidade do lider
brasileiro diante da esperteza do norte-americioume de marketing e representante da
maior de suas redes dast foo® Nas cenas nota-se também que o representante nort
americano é bem maior que o brasileiro — embor@sigente brasileiro tivesse estatura baixa
—, sendo mostrado, por vezes, somente da cin&wealj@ixo, em uma tomada que lembra a
de antigos desenhos coniom & Jerry onde uma empregada apresentada nesta condicao
transmite a sensacdo de dominacdo e censura a drigeotagonistas, isto €, do ponto de
vista das criangas. Seria esta também a relacgowd#yno norte-americano com o brasileiro,
representado pelarsinhoVargas?

E possivel que a resposta a essas questbes seérenus)desenlaces da trama,
uma vez que o ursinho Pooh fica com o dinheiroeafdo pelo norte-americano, mas também
se aproxima da suastica e do nazismo, referindm-sma adesaecondmicaaos Estados
Unidos e ndo a sua ideologiajemocracia

A partir dessa configuracdo identifica-se um sabxira-escolar no qual a
esperteza e a dissimulacdo sdo as armas dos a&is,flou seja, o presidente deve cultivar
uma aparéncia de ingenuidade e subserviéncia f@ergelitica internacional e buscar o
melhor para o pais. Em nenhum momento constam terialalidatico referéncias a este tipo
de articulacdo. A constatacdo de que o ensino siriéi ndo é a Unica narrativa usada pelo
aluno para compor imagens sobre o passado da Batémlamental, posto que percebemos
os limites do ensino.

No filme 5/2008, as personagens séo construidastiaa ga adaptacdo dos peés e
das méaos das alunas do grupo, de acordo com ovidgerento do enredo. H4A uma opcéao
do grupo por essa representacdo — nas fotosbdssdoresda producédo, observa-se a
presenca de bonecos que poderiam ter participadoaniea, porém somente seus aderecos
foram utilizados, sendo as mados e os pés das alefetfyamente, as personagens que
compuseram as cenas. O grupo trabalha com algtee@fpos para apresentar os tipos
sociais que apoiavam o governo de Getulio, caiaateo-os com roupas, chapéus e

instrumentos de trabalho.
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E curioso que o recurso de usar mios e pés nata lamexpressividade das
personagens envolvidas na trama — o préprio prnesidéargas é representado de diferentes
modos, de acordo com o0 momento da narrativa. Oseaos dedos dos pés com carinhas
felizes desenhadas traz a multiddo a cena, masitad ocorre em outros filmes, ela ndo tem
identidade.

Esta escolha do grupo pode ainda indiciar um mavinde participagao direta
na Historia? A exigéncia de serem protagonistas?itdproviso material? O desejo de se
exporem, fato talvez confirmado pela presencandéing oP Estas questbes se referem ao
lugar que assumem no ensino de Historia ou naigrégcola. O exercicio de producéo de
filmes pode ter oferecido a este grupo em partiautacanal de comunicacéo.

Atualmente os filmes na versdo em DVD costumanetrama sessédo, nmeny
em contém informacdes extras; uma delas rdaiing of O objetivo é trazer ao publico
informacgdes sobre a producao do filme. O formataglesentacdo é variado — podem ser 0s
atores ou diretores em entrevista trazendo infobemgobre a producdo, a formacao das
personagens, imagens produzidas durante as fillmagah como em um exercicio de
metalinguagem, por exemplo, mostrando os errosraeagao; no caso de uma animacao,
podem ser apresentados o0 processo de criacaoi@sgeavanco tecnoldgico associado ou a
sonorizagcdo das personagens, frequentemente contemt a participacdo de atores
consagrados. Essa mesma percepcédo de trazer gspaaador 0 universo por tras da camera
esteve presente em trés filmes de 2008. Séo ¢lds 3.

Os alunos revelam um saber intuitivo sobre o foontit cinema na organizacao
dos créditos iniciais ou finais do filmes. Outrenit que reforca esse saber extra-escolar que
0S grupos manipulam para seguir um padrdo, faciditenunicacdo e dar legitimidade ao
trabalho realizado é a presenca de créditos daugfiod N&do solicitei aos alunos que
registrassem a participacdo de cada membro do gragdme, também nao deixei espaco
para agradecimentos. Mesmo sem ter obrigatoriedadeaioria dos grupos segue a um
padrdo de ficha técnica: atores, trilha sonoragdea tais como: montagem, cenario,
fotografia, roteiro, entre outros. Até mesmo nmél 3/2008 em que ha referéncia direta a
atividade comdrabalho escolayra ficha técnica é seguida.

Até mesmo a ndao-caracterizacdo especifica das rnagmsos revela uma
expectativa em relacdo a quem esta assistindolme: fespera-se que eles tenham um
repertério minimo de informagées para o entendimdattrama. E certo, ainda, que o titulo
do filme ndo deixa muitas duvidas sobre qual ser@otagonista. Outra possibilidade de

entendimento desta questdo € pela opcdo por tembale modo alego6rico com as
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representacdes que sdo atribuidas aqueles que pstEntes no filme, seja o presidente
brasileiro, Hitler ou um lider norte-americano. térase-ia de um caminho que revela a
capacidade de fabular, como um teatro para criaimagem confirmada pelo grande uso de
brinquedos como personagens. Ha um sentido abedsas escolhas, o qual varia em

entendimento de acordo com o repertdrio dos sgjgiie assistem.

4.5 Atrilha sonora e a significacao da cena

A construcdo do filme também assume uma dimensdconrinicacdo com o
espectador a partir do uso da trilha sonora. Erosta$ trabalhos, o aluno que realizou a
montagem — ou 0 sequenciamento das cenas — foétaralyesponsavel pelos temas musicais
utilizados. Em nenhum dos roteiros elaborados hagferéncia as melodias que seriam
empregadas.

Uma das caracteristicas pertinentes a essa exgarig@edagogica foi a
combinacgdo entre as articulagdes possiveis pamaincede Historia, a logica de um curriculo
que se relaciona com saberes extra-escolares értarb especificidades da producdo de um
filme. Verifica-se que em alguns filmes a melodiea@az de alterar a significacdo da cena,
conferindo ao enredo novas possibilidades de emtemiento e de interpretacao.

De acordo com Marcos Napolitano (2006, p. 23), @eg&ncia social do cinema
traz algumas possibilidades interpretativas e, il@que se refere a musica, € necessario
analisar a trilha sonora como expressao de serttsiecompreender a relacdo entre a musica,
0 ritmo e o movimento imagético e também ater-detr@, compreendendo-a como um
discurso narrativo que assume o filme e veicula omeasagem.

Em todas as obras produzidas pelos alunos ha ilhegonora, mas o peso que
ela assume em cada filme é varidvel. A diversiddeleformatos da musica compreende
melodias instrumentais ou cantadas, nacionais trangeiras, do repertorio atual ou de
épocas passadas, podendo mesmo serem dos anogedeogbe Getulio Vargas, inclusive
fazendo alusdo a sua figura. Essa ultima modalidatfe presente nos documentarios que o
filme 3/2008 utiliza. Também € possivel verificaaaitilizacdo no filme 3/2007.

No filme 3/2008, a trilha sonora ocupa um papeldrtamte na significacdo das
cenas. A obra é basicamente dividida em dois mayeemrrativos: o primeiro refere-se a
participacdo do Brasil na Segunda Guerra Mundialsegundo, ao suicidio de Vargas. Na
primeira sequéncia ha uma colagem de trechos devdattérios, e é ai que encontramos uma
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articulacdo importante com a trilha sonora, posie gdo mostradas canc¢des oficiais do
governo, com um discurso proprio sobre o conflM@o sdo apenas as frases cantadas que
compdem um sentido, mas também os ritmos — marshanba, que podem ser considerados
demarcadores da identidade nacional brasileireerfa e convocacao de guerra ao ritmo da
marcha confirma um ideal de disciplina, enquantdno de samba ameniza a violéncia do
conflito nas cenas de combates.

Outra leitura pertinente sobre a trilha sonora mecara sequéncia em que o
presidente se suicida. Sua morte poderia ganhaioomde dramaticidade, sustentado pelas
cenas do documentéario incorporado a obra. Mas alhesa@a musica-tema do filmé@
Poderoso Chefapermite uma leitura do presidente como um chefg@os@ possivelmente
associado a outros politicos. Essa musica ja fde pga repertorio de muitos espectadores de
cinema — talvez possa aqui ser chamado de acefgsiad —, e evoca a cena em que a
personagem de Marlon Brando é assassinada por gutpm de mafiosos, por razdes de
disputa de poder entre grupos rivais.

E aqui que se identifica a relagio que o grupoyp@ssn o ensino de Historia,
com uma percepcdo de elementos estruturais dacpatiiando uma comunicacdo com o
tempo, em uma dimenséo de longa duracdo. A comupgdoverno seria uma caracteristica
de unidade e permanéncia entre as temporalidadare 0s espacos, uma vez que a trilha
sonora € uma referéncia a uma cultura cinematogréfile tem nos Estados Unidos a sua
maior referéncia, e o tema direto do filme é o Bras

Outros simbolos estdo na cena para confirmar essapgdao, como é 0 caso do
trono em que o lider se acomoda para dispararaonpeito. Trata-se de um trono adornado
com 0SS0S € um cranio no alto — pertencente a magem dos quadrinhos chamada
Fantasma, o que traz a lembranca o exotico de éewadas, um cliché do cinema —, tal como
uma acusacao ao presidente — rei da morte — ou sonsigno do seu destino final. O enredo
parece fechar neste ponto, uma vez que o primesraento do filme relata a convocacgéao de
brasileiros para lutar na guerra, feita pelo megpmasidente — seriam 0os 0ssos do trono os
mesmos dos soldados mortos em combate? O suichdéxep ser um sinal de justica e o
término de um ciclo, que continua aludido no ustrittaa sonora.

No filme 1/2007, a utilizacdo da ar@antilena dasBachianas Brasileiras 5
propicia uma leitura de adesdo a um determinadéqgeerda Histéria nacional. Nessa
producao, em particular, ha referéncia @asos da Era Vargasnas o lider em si ndo esta

em cena. Também néo ha outros elementos capakssatizar o espectador no tempo, a nao
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ser pela musica. O espaco pode estar configuradsmale inscricbes em verde e amarelo,
elementos candnicos da constru¢ao do nacionalismo.

O compositor da trilha sonora é Heitor Villa-Lobasya personagem importante
na efetivacdo do projeto nacionalista atribuidogaverno de Getulio Vargas — o maestro
integrou, & época, a comissao de valorizacdo dgdigéo da cultura brasileira. A simples
utilizagdo dessa musica em um filme onde o presdd€argas ndo € visto ja estabelece um
sentido — € como uma presenca transcendental gadeira cena, na voz da soprano Bidu
Sayao, também um icone da época.

Villa-Lobos desempenhou um importante papel na toog@o de um projeto
nacional para o Brasil. Trabalhou na SecretaridEdecacao de Sao Paulo e, depois foi
convidado por Anisio Teixeira para dirigir a Sup&ndéncia de Educacdo Musical e
Artistica (SEMA) da Secretaria da Educacdo do MustFederal (RJ), onde criou um
programa de Canto Orfednico, o qual se difundiu walo o pais. Em 1942, criou o
Conservatério Nacional de Canto Orfebnico. Nessm,aseu trabalho dirigia-se para a
divulgacdo da cultura musical nas escolas e tanyena a afirmacdo da musica folclérica

como base da cultura brasileira auténtica.

Getulio Vargas juntamente com o Departamento deorimdcdo e

Propaganda (DIP), conseguird de certa forma utiizegddio e os sambas
para “educar” e disciplinar os consumidores degge de musica. Isso se
daré através da censura, dos sambas celebrandbathtr disciplinado, do
nacionalismo ufanista das cancfes de exaltacdo,gdmsdes concertos
promovidos pelo Estado e Villa-Lobos nos estadmgutebol e, em Ultima
instancia, através dos concursos carnavalescodlfi@Us/d, p. 11)

Toda essa intrincada relacdo de filiacdo da comf@osimelddica a um
determinado periodo da Histéria foi uma acdo cemse?” Uma busca na Internet pelos
termosmusica instrumental brasileirabre um caminho de possibilidades para esta seleca
Este encaminhamento denuncia uma memoria sobrstéridinacional em que ja existe de
antemao uma ligacao entre nacionalismo, musicaicte Villa-Lobos.

Também é verdade que o tema das Bachidhfsem sido usado exaustivamente
como trilha sonora, por ser um simbolo represemtato brasilianismo, seja na publicidade
ou no proprio discurso oficial. Ela faz parte de aurespécie de patriménio musical
inconsciente da cultura brasileira.

Ao refazer a pesquisa encontrei tambkmks que direcionavam para Carlos
Gomes, mas as referéncias foram em menor nimeraoesddtados de maior relevancia
direcionavam a producédo cultural do Estado Novani2i desse quadro, percebemos que

mesmo sem ter acesso as informacfes de producAoatuurante o governo Vargas,
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sonegadas no material didatico e também na nardés aulas, os alunos puderam conhecé-
las, ampliando o conhecimento do repertério cultsore a memaoria nacional. Aqui cabe
um questionamento: onde os alunos aprendem HigtBgaconsideracdes realizadas até este
momento ja nos dao a certeza de que nao € somemscola. E qual é o peso da Internet
como veiculo de informacg&o? E certo que ha outaasativas sobre o ensino de Historia no
universo extra-escolar — no capitulo 2 deste thabhbville (1999) j& chamou nossa atencdo
sobre a guerra das narrativas acerca de um mesentodwvstorico, bem como de que modo
nascem credibilidades diferentes para fontes difese

Ha filmes em que a utilizag&do da trilha sonorangfoa narrativa, combinando
ritmo e letra, como € o caso da obra 6/2008. A calfiue pais é esse@nfatiza a
perplexidade diante das atitudes do presidentepgreeEem ndo combinar com a sua posicao,
uma vez que revelam uma determinada subserviémsaEatados Unidos. Verifica-se,
portanto, uma simultaneidade de discurso: vemosagna que nos causa estranhamento e a
trilha sonora reforga a significagéo desse mesitnardmumento.

O fato de a musica ser cantada por um grupo de doskanos 1980 também
permite uma leitura, uma vez que ao longo dessaddécasceram no Brasil bandas de rock
formadas por musicos de classe média, com letrasejletiam sobre o ambiente urbano, as
mazelas da politica nacional e internacional. Bspale Renato Russo que compds a musica.

Outra modalidade importante de uso da trilha sbBcaquela pertinente a criacdo de
movimento do filme, ou seja, o desenrolar das cewashina-se a um desenvolvimento
evocado pela melodia e pelo ritmo das musicas. Edagdo pode ser exemplificada pelo
filme 6/2007, em que a musica — um rock instrumestan identificacdo nos créditos — leva
o enredo a um sentido de agitacdo constante e denoadeamento natural das cenas. Até
mesmo a alteracdo do angulo da camera reforcaidsele aceleracdo do tempo histaorico.

Como um texto pode impor um ritmo de leitura? Vamosender isso
melhor no que acontece em arquitetura e nas égteativas.

Costuma-se dizer que existem formas de arte nas guluragdo e o tempo
desempenha um papel especifico e o tempo do discaiacide com o
“tempo de leitura”; isso ocorre na musica, sobretwdno cinema. O tempo
do discurso num filme n&o coincide necessariameota o tempo da
historia, ao passo que na musica h4 perfeita haaneoitre os trés tempos (a
nao ser que se queira identificar a histéria corterna ou a sequéncia
melddica, o enredo e o discurso com um tratamemplexo desses temas,
através de variacdes dlashbacksde temas anteriores, como € o caso de
Wagner) (ECO, 2006, p. 64).

O ritmo alucinante, nesse trabalho, ndo deixa especorganizacao do discurso,
para maior esclarecimento dos fatos. Ha um semligdido na combinacdo do enredo e da

trilha sonora: a percepcdo de uma Histéria segakrieita por meio de uma justaposi¢céo de
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fatos, que ndo estabelece relacdo entre eles. &¢gnma cena do suicidio do presidente é
apresentada sob o som dessa musica, de modo gamatididade do evento é solapada pelo
som da guitarra, a qual também silencia outro dsecuque ndo aquele apresentado na
narrativa.

Novamente a trilha sonora reitera o carater delgioggédo da Historia, em uma
modalidade totalizadora, onde os fatos sao apadentde modo linear, sem dar voz a outros
sujeitos. O som forte rouba os possiveis pontosliél®gos entre as personagens que se
encontram nas cenas. No formato de ensino de Higjoe os alunos recebem nessas escolas
ndo ha espaco para sua atuacdo, ou seja, paransaasgacdes e conclusdes, j4 que as
atividades vém prontas. Também podemos indican ten de autoritarismo dos alunos, que
nao permitem as personagens falar. No momento entragem a cena tipos de trabalhadores
que assistem ao discurso do presidente ha umadadeelparticular em demonstrar certo
preconceito de classe. Apenas aos trabalhadoresg#idas as causas das mazelas sociais —
o trabalhador bebe demais e acaba caindo, outre sof acidente ao ser acertado por um
instrumento de trabalho, tudo ao som do rock -eacaberia também a tarefa de remediar o
sentido de tragédia?

Nessa simplificacdo da narrativa histérica h4 difegs sujeitos — o grupo
reconhece os exploradores e os explorados, maseg@®@, em sua analise, para além desta
constatacdo e o humor se direciona apenas aosspgoyavel lugar-comum ou imagem
significativa para um grupo formado por alunos ldsse média da escola A.

A utilizacdo da trilha sonora para sustentar aati@a do filme fica evidente
também no filme 2/2007, o qual utiliza duas cangég®imeira mais calma para acompanhar
a informacédo dada no inicio do enredo — de queéarei era pacifica — e a segunda, um rock,
que agita a trama, acelerando a sequéncia de afaede das realizacées do novo governo.
No final, a primeira melodia retorna, enquanto &aa tela um sequéncia de palavras de
ordem.

Nesse filme, as melodias utilizadas anunciam uns#oH& constituida por agdes
governamentais, de modo que o curso dos acontettimmérde responsabilidade do dirigente,
tal como um maestro. A trilha sonora, bem comocsmabinacdo com o enredo apresenta um
ritmo de informagbes aceleradas, combinadas com mminsica de carater de agitagéo,
levando o espectador a um tempo que urge. Essaosgg@ip parece sugerir uma minimizagao
da luta de classes, ou seja, da acdo de resistimdrabalhador frente as situacfes absurdas
descritas, pois a musica e 0s eventos atropelanspec@dor com uma sequéncia de

informacgbes acerca das acdes trabalhistas do enésjdmostrando uma ingenuidade do
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eleitor, o qual ndo reage. Todo esse movimentoigmk social do periodo Vargas relaciona-
se com 0 que nos escreve Cunha:

Para minimizar a forca que as classes subaltereggecialmente o
operariado urbano, haviam adquirido na década &©,1® Estado Novo
atendia a algumas antigas reivindicagdes da classen como difundia uma
série de mensagens elaboradas de modo a ocultassadp de luta dos
operarios e obscurecer suas reais condicdes déreissa Uma das formas
de ocultar a capacidade de acdo das classes @nsisepetida divulgacao
do carater do povo brasileiro, apresentado comdaghor de “indole
tradicionalmente pacifica”, criando assim, a imagheum carater nacional
incompativel com quaisquer conflitos e lutas. Passantdo a formar uma
“concepcao de trabalho” segundo a qual ndo sendisim atividades
manuais das intelectuais e o trabalho passou adseapenas um meio de
“ganhar a vida”, mas sobretudo um meio de “servirpdtria’. Os
movimentos sociais eram assim apresentados conep@&@goais, resultantes
da infiltracdo de estrangeiros ou da acdo de pegugnpos. E importante
ressaltar a infiltracdo de estrangeiros ou da af@iopequenos grupos
(CUNHA, s/d, p.12).

O grupo trabalha com a Histéria dos vencedores, oam acdo que SO se
concretiza a partir da atitude do lider. O povocfona como marionete; no entanto, a
constatacéo revela a possibilidade de emancipagatefa esse conhecimento do passado.
Aqui o estudo da Historia traz a denuncia da ilgast da inércia da exploracdo. A solucao é
a alteracao de sua logica, com a acéo, ainda geecaminho ndo seja claro para o publico.

No filme 2/2008 a utilizagéo da trilha sonora coefenportante significagéo ao
enredo e ao proprio objetivo do discurso, ou sejfilme ja tem seu clima anunciado com o
tema da Pantera Cor-de-Ras@rata-se da apresentacdo de um mistério e, amon&Esnpo,
seu encaminhamento a uma explicacao fantastiaty stestentado pela melodia, que tem um
clima de suspense. Como esclarece Umberto Eco,tdem obra de ficgdo, o texto emite
sinais de suspense, quase como se o discursasgemais lento ou até parasse, e como se
0 escritor estivesse sugerindo: ‘agora tente vooéirwar...” (ECO, 2006, p. 56).

Desse modo, é reforcada a duvida que o grupo lspigee uma versao para o
suicidio de Vargas, a qual esta atrelada ao atest&hrlos Lacerda. Na mesma tonica segue-
se 0 uso da musicdociedade Alternativacomo lembrando ser possivel outra versédo para a

Historia.

4.6 Afabricacéo da legitimidade

Para desenvolver um exercicio que se comunicasseadegitimidade, acreditei

ser necessario poder identificar nas producdes al@sos as representagfes que eles
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possuiam. Para tanto, era preciso nao imprimir anéter prescritivel as atividades e também
retirar a interferéncia do peso da nota de avali@cda obrigatoriedade. Portanto, a producao
dos filmes seria uma atividade de adesdo livre,seja, da qual os alunos somente
participariam se desejassem.

Mas de que modo cada grupo que aderiu a propogtaciou esta realidade ao
longo do ano? Talvez possamos localizar uma piata p resposta nos préprios filmes
produzidos, ja que néo realizei entrevistas e nesammo foi objetivo inicial deste trabalho
explorar o impacto de um trabalho livre. Seria padsafirmar que o fato de o trabalho ter
adeséo livre conferiu ao projeto liberdade nara&tiv

Nos filmes 7/2007 e 3/2008 é possivel ver uma agdio nos créditos que vincula
a obra a um trabalho escolar. Poder-se-ia espequiar este fato indicia uma menor
autonomia do grupo. Porém percebemos que os discdesenvolvidos pelas duas producdes
parecem nao confirmar esta hipotese. O primeirbath@ apela a um recurso alegérico,
criando um contra-discurso da carta-testamento, @lg ndo parece tipico de uma auséncia
de autonomia. No segundo caso, embora haja uneaagib no enredo sobre as informacdes
do discurso oficial, existe uma presenca de auttamamforma como foi feita a montagem do
filme pela presenca de trechos de documentarigpdea, possibilidade que ndo havia sido
indicada por mim.

Ha ainda filmes que evocam a legitimidade a paldirfiliacdo daproducdoa
escola. Isto ocorre em 3/2007, 1/2008, 4/2008 codicacdo nos créditos. E possivel
identificar certo pertencimento a instituicdo, eelvcomo uma manifestacédo tabitus do
estudante, talvez como uma referéncia de segupamgaveicular um discurso.

Quatro filmes ndo se ocuparam em comunicar ao egfmca natureza da
atividade. Sao eles: 4/2007, 5/2007 e 6/2007 e08/20utro conjunto de filmes se furta de
citar a natureza do trabalho, ou a instituicao las@n que foi desenvolvido, ou ainda o faz,
mas também se refere a professora, sao eles: 1/2@007, 3/2007, 1/2008, 2/2008, 4/2008
e 5/2008. E possivel que a referéncia do traballta @roposta seja a professora, uma
referéncia pessoal, e ndo a instituicdo escolaapaensino de Historia.

Os filmes produzidos pelos alunos constituem-sei@a modalidade narrativa de
ficcdo, ou seja, tomam alguns conteudos histotonso elementos de encaminhamento para
uma abordagem do tema, mas sem compromisso nécassara verdade historica, por essa
razao marca-se a ideia de ficcdo. Nao ha a intededee constituirem em um discurso

fechado, pelo contrario, elas dialogam com a me® ensino exercitados tanto na escola
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quanto fora dela, e é a partir dessas consideragfesatarei agora do tema da construcao da
legitimidade dos discursos.

No caso, a producéao dos alunos também se identifice ficcional, na medida
em que

A narrativa artificial € supostamente representagla ficcdo, que apenas
finge dizer a verdade sobre o universo real oumafidizer a verdade sobre
um universo ficcional.

Em geral, reconhecemos a narrativa artificial ggaga“paratexto” — ou seja,
as mensagens externas que rodeiam um texto. (...)

Parece que a ficcionalidade se revela por meimsiaténcia em detalhes
inverificiveis e intrusdes introspectivas, poismen relato histérico pode
suportar tais “efeitos de realidade” (ECO, 2006,36-128).

Pensar a respeito deste assunto € como se questioaspeito da forma e dos
recursos utilizados pelos alunos para garantirem qufilme que produziram seja
decodificado pelo publico que ira assisti-lo naotse também criar uma unidade de sentido
com a funcéo primeira de convencer, inclusive gdggisora.

Ha ainda outra possibilidade de comunicacéo: aulagéo dos filmes no portal
do YouTube Esta realidade cria outra configuracdo a prodwsgia vista por um publico
externo, ou seja, trata-se de um grupo que naoeestdvido no projeto, e ndo conhece as
caracteristicas daquela atividade — no acessdiagereferéncigrofadanié possivel ler um
pequeno esclarecimento sobre a natureza do trabatho uma producéo discente nas aulas
de Historia, os quais sdo objetos de analise em diss@rtacdo e mestrado. No inicio da
atividade foram os proprios alunos que postarafilmes para o0 acesso na internet em contas
pessoais, eu sO realizava essa tarefa no finalndogaando todos os grupos j& havia
entreguem os trabalhos.

Nesse sentido, a narrativa dos grupos em cada sniildees ganha amplitude
comunicativa e critica, uma vez que o espectadde gmstar um comentario sobre suas
impressdes. Aqui também se verifica a criacdo da espécie de memadria sobre o trabalho,
algo que fica registrado em uma esfera de acessdiain, ndo foi um trabalho escolar que
Virou arquivo morto

Os alunos constroem a legitimidade do filme a pddioperacéo de cenas e temas
que sao facilmente reconhecidos pelo publico, g@adm uma aceitacdo minima da sua
mensagem.

O que esta em acao aqui é uma relacao circulauleacentre aqueles que
fazem filmes e aqueles que assistem a filmes, egido que nunca € vista
por ninguém, mas que é uma provincia de muitossol®s cineastas, que
sdo eles proprios espectadores de filmes feitosoptios, tém uma vaga
ideia sobre se serdo ou nhdo compreendidos porceatsmporaneos. Estes
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altimos, por sua vez, se adaptam (involuntariamecten frequéncia de
modo inconsciente) a formas de expressdo que porbrave periodo
parecem ousadas, mas logo se tornam lugares-cofpréneiro homem a
fazer a imagem tremer a fim de indicar uma mudaracaercepcao foi um
verdadeiro inovador. O segundo copiou o primebtvez aperfeicoando o
processo. Na terceira vez, o efeito ja era um &li{CARRIERE,
2006, p. 21).

De modo geral, pode-se classificar a construcategiimidade dos filmes em
duas categorias abrangentes: uma refere-se a umma fespecifica de tomar para si o
conteudo veiculado pelo ensino de Historia e otaga da reconstituicio de um modo
particular de abordar a Histéria, cara ao histanadue sustenta suas argumentacoes em
vestigios selecionados do passado. Ha por assem dizsta Ultima modalidade de articulagéo
de uma verdade presente no filme, uma aproximagi#siisada com o saber — a criagdo de
um meétodo para organizar as informacoes.

Em ambos os casos ha uma escolha por determinaclmges tematicos, diante
do periodo historico sugerido pela professora, ® jgudetermina ou estreita os limites e
possibilidades de interpretacdo. essa selecao itespetérios pessoais, bem como a
percepcdo do grupo para um tema que suscita pdafmiles de construgdo da imagem e
também de comunicacdo. Mas essa organizagcao pasisarh por uma memoaria do ensino de
Historia que cria padrOes e gera discursos can®niBespeitar a ordem dos conteudos
previstos no material didatico também é um camisgguro, inclusive se considerarmos as
caracteristicas da organizacao escolar na qudlnesaque participaram deste projeto estao
inseridos.

Os filmes 1/2007, 2/2007, 4/2007, 5/2007, 6/200/2008, 2/2008, 5/2008 e
6/2008 sustentam sua legitimidade na utilizacdardédema ou de uma informacao historica
estudada em sala de aula, ainda que esta sofragélbena organizacdo da narrativa. Em
nenhum deles ha o aprofundamento desse tema oa eosyposiCdo com outras versoes.
Antes operam com um saber possivel de ser idexddigelos espectadores no ambiente
escolar, afinal essa dimensao também receberigestaglie importante.

No filme 1/2007, a filiacdo a um determinado terepEspaco ocorre com 0 uso da
trilha sonora do tema das Bachianas BrasileiraS. iflesmo sendo uma correspondéncia
indireta, que exige daquele que assiste certo tGmersobre o assunto, a informacéo €
veiculada sem explicacbes de como se deu essaagssne entre cancdo e formacao do
nacionalismo brasileiro.

No filme 2/2007, os elementos inteligiveis séo nexfees ao trabalhismo criado

por Getulio Vargas. O simbolismo trazido na imageancarteira de trabalho oferece um
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reconhecimento imediato. Esse encaminhamento sgguem quase militante, ao proclamar
o fim de um ciclo de exploragdo dos trabalhadocestribuindo para isto algum discurso
obtido na midia — propagandas politicas, noticggobre projeto de flexibilizacdo da CLT
etc. —, informacgBes do material didatico, destacarmhquistas trabalhistas como resultado da
acao do estado, personificado na figura de Vamyagemoaria familiar.

O filme 4/2007 sustenta sua legitimidade a pa#ipdrticipacédo do Brasil em um
conflito armado, identificado imediatamente comdSegunda Guerra Mundial, com as
imagens da acdo da Forca Expedicionaria Brasgetta Forca Aérea Brasileira, comandadas
pelo presidente Vargas. A associacdo ndo € dimma, funciona como uma reconstrucao a
partir de lacunas que devem ser completadas peéctasior.

No filme 5/2007 ha um equivoco na narracdo — um&usao entre o nome de um
dos personagens da trama — Julio Prestes — e auies@restes. Tal fato pode ser devido a
coincidéncia da existéncia de dois Prestes em ¥80pra um seja lider popular e o outro
um lider da oligarquia paulista. Tal com@achatamento da Histérjgha a aproximacao de
duas personagens — contemporaneas, porém de dataae distintas — pelo efeito do
homdnimo em seus sobrenomes. Obviamente, as alongiwipo ndo perceberam a falha do
enredo. A busca pela legitimidade se da apenasyselodo nome dos sujeitos historicos,
ainda que o perfil de cada um deles seja distinto.

A busca de veracidade no filme 6/2007 se da cottilizagdo de diversos fatos
mencionados pelo material didatico, mesmo que inggaferéncias de sentido na construcao
das informacfes que sdo veiculadas pelo filme. Wemelo € a acdo populista do lider
brasileiro, que interage com a massa de trabalbadde modo satisfatério — na metéafora
criada pelos alunos, ele mesmo lanca bolacha réaleapovo, que se distrai e se interessa
peloagrada Ha aqui uma possivel alusdo simbdlica a poldwpéo e circoda Roma antiga,
relacionando-a ao populismo — real — do govern@&&ar

Igualmente, nesse filme, houve a citagdo da cridedBetrobras, o que € um fato
histérico, mas a leitura do grupo avanca e cria gitte¢ado fantasiosa em que o presidente
dos Estados Unidos tenta comprar a empresa brasil2este modo, o uso de informacdes
reais permite ao grupo maior autonomia para realinsa extrapolacdo. Na sequéncia da
encenacdo do suicidio do presidente — fato historic o filme apresenta um homem
misterioso entrando no quarto de Vargas e roubalgin E assim que realidade e ficgio se
fundem ou confundem.

A verossimilhanca que assume maior simbolismo g&sente no filme 1/2008.

A proximidade entre a sudastica e o0 sigma represanpmoximidade entre as propostas
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politicas do nazismo e do integralismo. O telefoagrara o presidente Vargas, em alemao,
tem o objetivo de garantir ao publico a presencHlitler, ndo fisicamente, mas por meio do
audio. H4 uma necesséria identificacdo de Ronal@®dviald com o imperialismo norte-
americano, para que o discurso provoque o efeitondstrar a sagacidade do presidente
brasileiro, que manifesta, por interesse econdmsenj apoio a democracia capitalista
estadunidense, mas por simpatia ideolégica, masgépréximo a ditadura alema.

Na composicao da narrativa do filme 2/2008, o mableconhece como verdade o
tema do suicidio, bem como a explicacdo imediatis&a o material didatico veicula com a
justificativa para a decisao do presidente. Norgnta exatamente a suposta adesdo a essas
informacgBes que merece a desconfianca do grupdfestata na obra. O contetdo histérico
é de tal modo explicitado que provoca seu desgastgidez da cena e sua articulagdo com a
trilha sonora provocam a relativizacao da verdade.

No filme 6/2008 a veiculacdo da informacédo his®rem na primeira pagina de
um jornal contendo as cores verde e amarela, kisisacdes apenas confirmando o texto. Os
conteudos historicos referenciados sédo a presemghamadaolitica do café-com-leitea
qual deixa a cena politica para a chegada de V.abgasiodo representativo e sutil, uma jarra
de leite e um saco de café sdo deslocados no filmealor de marco inaugural para este
acontecimento € reforcado no filme. A transicdo fae sem referéncia ao sentido
revolucionario atribuido aos eventos de 1930, m#gdo inaugural no material didatico sobre
o inicio da Era Vargas e também marco candnicondme de Historia, como ja foi referido
no capitulo 2 deste trabalho.

A estratégia para conferir legitimidade ao film@@8, onde as personagens sao
as maos e os pés das alunas, € ndo somente ddfiliell algumas informacdes, mas também
a sua apresentacao em ordem cronoldgica, o qudizaad entendimento do espectador. Esta
escolha demonstra a adesao fiel a narrativa d@éridista escola, bem como ao formato do
material didatico.

A sequéncia inicial, assim como no filme 6/2008z ta referéncia & Revolucao de
1930, mas nao por meio do fim da politica do cai@-teite, e sim da disputa eleitoral entre
Julio Prestes e Getulio Vargas, confirmando a &bedp primeiro. A transicdo para o governo
de Vargas ocorre a partir de uma mudanca no catswah da historia, pois 0 mandato devia
ser de Prestes. A satisfacdo do novo presidentecmer destaque de sua face tranquila. Na
exposicao cronoldgica, aparece a definicdo de wergo dito de coalizdo, ou seja, em que
diferentes grupos sociais participam da adminidtraexatamente como consta no material

didatico e no encadeamento légico estudado em Ausequéncia narrativa, porém, da um
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salto e chega a morte de Getulio, ndo como umdiojechas como uma consequéncia de suas
obras.

O preciosismo do grupo nas primeiras etapas dorgovexige do leitor ou do
espectador do filme o dominio dos demais fatosineenies a seus mandatos, para
acompanhar o desfecho. Aqui também h& uma sonegic&dormacdo — ocorre a morte,
mas as justificativas ou o autor ndo estdo em okradedicacdo da obra aos bastidores se
propde a compartiihar com o publico o percurso @ealizacdo, evidenciando os
procedimentos seguidos para a producéo do filme.

Uma das habilidades do cinema é exatamente corsfemiido a uma narrativa
marcada pela descontinuidade. A prépria linguageina o olhar do espectador para esse
fim:

As imagens estdo definitivamente separadas e, sgagam, temos o salto;
mas a combinacédo é feita de tal modo que os fafmesentados parecem
evoluir por si mesmos, conscientemente. ISto diomstma garantia para que
0 conjunto seja percebido como um universo cont@momovimento em
relacio ao qual nos sao fornecidos alguns momemtesisivos.
Determinadas relacdes légicas, presas ao desemenlio dos fatos, e uma
continuidade de interesse no nivel psicologicofer@m coeséo ao conjunto,
estabelecendo a unidade desejada (XAVIER, 20G)p.

Outro conjunto de filmes trouxe uma percepc¢aordestpara a construcao da sua
legitimidade, apoiada ndo apenas na confirmacdaindeconjunto de informagdes que
pertencem a memoéria do ensino de Historia, mas &amtia explicitacdo de um método.
Trata-se dos filmes 3/2007, 4/2008, 7/2007 e 3/200sstes 4 filmes, a legitimidade do
discurso se apoiou na utilizacdo de documentosadegao. Veicular imagens ou trechos de
audio produzidos na época em que ocorreram os ffabosmorados no filme pode ajudar a
caracteriza-lo como verdadeiro. Este costuma tanga#ram recurso utilizado na maioria dos
documentarios e nas reportagens histdricas apegsenha TV, nos canais pagos e nos canais
abertos.

No filme 3/2007 o recurso utilizado € o audio. Paustentar a presenca de Hitler
no palco ha a reproducdo de um discurso do lidpveéntude hitlerista, sem que haja
preocupacgao com o teor da mensagem. Podemos supasalunos tenham a percepcéo de
que a estética nazista é reconhecida pelo especpdoas pela entonacdo da voz e pelo som
do idioma — isto também foi explorado na analisdildee O Grande Ditadorem que Hinkel
se pronuncia de modo caricatural. Afinal, Hitler falvez o primeiro lider a utilizar, a

exaustdo, o potencial do radio — e também do cirepaa a politica. Assim, a sua voz, o0 seu
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modo de discursar, o seu gestual, acabou sendohexido ndo sé na Alemanha, mas em
guase todo o mundo.

O mesmo procedimento é empregado quando o palaugado por Vargas —
ouve-se uma marchinha criada pelo Departamentongeehsa e Propaganda, responsavel
pela censura durante o Estado Novo, que traz enles@alouvagbes ao presidente. Essa
selecéo confirma a capacidade de reconhecimentdsa a ambas as personagens.

No filme 3/2008, a legitimidade € buscada exibisdazenas de documentarios de
época sobre a participacdo das tropas brasileaa&Segunda Guerra Mundial, enquanto no
filme 4/2008 esta se da por meio da utilizagdo,@oenarios, de fotos das instalacdes reais
onde ocorreram os fatos narrados. Deste modogaéseias ocorrem em um cenario referido
como real, ou seja, a cada bloco argumentativo ovo fugar é referido — a rua Toneleiros,
para o atentado a Carlos Lacerda, a fachada dcipald Catete para as manifestacdes
publicas, ou o seu interior para a cena do suici@idrecho final da carta-testamento de
Getulio Vargas também ¢é lido, conferindo legitintida esse Ultimo segmento da narrativa.

A perseguicdo de uma reconstituicdo do passadoanaaifosdo de um ensino de
Historia e também do cinema documental, ao mesmpdeem que se pode dizer que no
filme que se dedica a sustentar suas informa¢dedoenmentos, ha uma ingenuidade de se
imaginar que essa selecdo possa ser imparcial.

Ha, portanto, nesse conjunto de filmes, uma pe&memias caracteristicas do
oficio do historiador e do cientista de modo geyak assinalam que sua argumentacdo deve
estar alicercada em alguma forma de comprovacam easo, uma amostra de documentos
que sustente cada afirmacdo. A utilizacdo que gagao faz do documento € um indicativo
do grau de conhecimento de umétier e também da importancia atribuida as fontes. Seu
conteudo pode ser apreendido de modo positivistarglo a crenca de que o documento fala
por si préprio — as informacgdes que nele constaomas@alidade —, ou também por meio da
relativizagdo das informagfes. Este ultimo é o cdsofiime 7/2007, em que a carta-
testamento estd presente em respeito a sua catamldci configurada a partir de sua
exposicao no material didatico, mas seu teor énstngdo, alterando sua significacdo. Até
mesmo para refutar o teor da carta, foi necessargar ao publico que foi encontraglatra
carta-testamento. Ora o documento prova uma irtagiio, ora alude a uma nova percepcao.

Outro aspecto que interfere na busca pela legitidéddo discurso € o fato de as
producdes serem veiculadas na internet. A necelssiola 0 desejo de tornar o filme publico
Ihe impde algumas caracteristicas narrativas. ferarde que a obra sera exibida a outrem

estabelece uma atencéo, ainda que intuitiva, rm @as alunos, a aceitagdo de seu discurso,
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isto é, uma preocupacdo com a capacidade de comspreedo espectador, através da
identificacdo de coeréncia da mensagem do filme.

Uma das possibilidades da construcdo dessa coasrénoperar com imagens
contendo significacdo pretérita — clichés, confoemencia Eco (2006, p. 133).

Também € de nosso conhecimento que, para incremenenredo, 0s
roteiristas colocam no filme todos os clichés daatiza cinematogréfica,
transformando-o por assim dizer, num museu paic®nados. Por essa
raz&o, o filme pode ser usado como kit para mantarétipos.

Nos filmes 2/2008, 3/2008 e 5/2008 € possivel iarifa existéncia de um
making of— uma sequéncia anexa ao filme que mostra oslbesdti da producdo. No filme
3/2008, por exemplo, é possivel ouvir a estratélgiagrupo na montagem do filme e a
participacdo que cada membro teve naquela etagmodcdo. A inclusdo desse discurso
explicativo sobre a producéo pode ser entendidadanmcomo uma forma de legitima-la, pois
alguns filmes comerciais, em especial aquelas s@iaDVD, trazem nmenuos extras, nos
quais frequentemente estiaking of

4.7 Aquestao do género

A tomada dos filmes como objeto de analise pernailjuns encaminhamentos,
em geral, centrando as consideracdes no contexdadoema.

Mas ha outra dimenséo que deve ser levada em ¢coasmo que sua sustentacdo
seja complexa: a questdo do género dos componeéatgsupo de alunos que produziu o
filme. Nao pretendo aqui falar de producdes redéigzgpor meninos e meninas, mas ha outros
aspectos a serem considerados.

As referéncias a questdo de género nao serao feitasclassificar esta ou aquela
producdo, mas para trazer elementos que enriquacpercepcdo acerca dos sujeitos que
produziram os filmes, bem como os localizem comoelemento das relacdes estruturantes,
com possibilidade de indicar caminhos especifieosua visdo de mundo.

O conceito de género consolidado na expresséo 0esdagle género
representa a aceita de que a masculinidade e aiflaé transcendem a
guestdo da anatomia sexual, remetendo a redegriécsicdo que envolvem
diversas dimensdes da vida das pessoas. Comporjger@manente
interdependéncia entre o biolégico e o psicossoeral cada cultura
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especifica (PINHEIR®8, 2001 apud TRAVERSO-YEPEZ; PINHEIRO,
2005, p. 148).

A concepcdo de género é constituida socialmentesefaj assumo como eixo
analitico a concepg¢do socio-cultural, mas reconfpg existem outros trabalhos em que
também se trata a possibilidade de existir umatitoiggio bioquimica distinta para homens e
mulheres. Ainda que este debate néo seja pertineti@nheco esse outro encaminhamento

de estudo.

Em ampla investigacdo sobre as constru¢des do esebm corpo sexuado,
Anne Faus-Sterlling (2000) — professora de biolegestudos de género do
Departamento de Biologia Molecular e Celular e Biatgca da
Universidade Brow, em Rhode Island, Estados Unidosita inlUmeras
pesquisas que atestam a existéncia de uma anaterelaral especifica para
cada sexo. Dai viria o fundamento para atribuimatheres e a seu largo
corpo caloroso a intuicdo, a falta de aptiddo pé#acias exatas, a ampla
habilidade verbal e 0 uso simultdneo de ambos wsskérios cerebrais. Aos
homens, em geral, atribui-se melhor desempenhaesfisual, mateméatico
e cientifico. Articulando biologia, medicina e ciéas sociais, a autora
revela ainda usam as relagdes sociais para esir@turatureza e, a0 mesmo
tempo, reduzem o mundo social a ela. (FINCO, VIANIZB09, p. 267)

Género remete a uma dinamica de transformacaol,sacgsignificados que vao
além do corpo e do sexo biolégico e que subsidiagdes, ideais e valores nas distintas areas
da organizacdo dos sujeitos. As afirmacfes bicddgisdo vélidas, pois o conhecimento
cientifico também é construido socialmente.

No processo de analise foi perceptivel alguma &elage enredo e forma
especificos em grupos masculinos e femininos. Dasttende 13 filmes, 2 foram produzidos
por meninos, 7 por meninas e 4 por um grupos mistos

Portanto, destaca-se a existéncia de uma amosioa deafilmes produzidos por
meninas. A maior adesdo do grupo feminino a atdedaem de encontro ao trabalMeninas
bem-comportadas, boas alunas, meninos inteligeimdgsciplinados(SILVA et al., 1999),
sobre o percurso de sucesso e fracasso escolarelagdo com o género. A pesquisa se d4 a
partir de entrevista com professores para constaiaraginario em torno da questdo. No
entanto, € curioso grande envolvimento das memaadividade.

Uma das caracteristicas de género relacionada aheay € a suposta preferéncia
por areas do conhecimento que s&o atribuidas auradios sexos. As meninas afirma-se a
preferéncia pela area das humanidades, enquam@migaos manifestam a preferéncia pelas

ciéncias exatas e atividades esportivas. Nessgleens dados obtidos no presente trabalho

28 pINHEIRO, V. SMaternidade na adolescénciasignificados e repercussées. 2001. Dissertaca@stfisdo
em Psicologia) — Programa de Pds-Graduacédo emi®geoUniversidade Federal do Rio Grande do Norte,
Natal.
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podem concordar com essa percepcdo dos professierdato, as meninas se envolveram
mais na proposta de desenvolvimento nas aulas si@ridi no entanto, ndo € possivel
averiguar a participacdo dos meninos em outras.area

Outra percepcéo dos professores — as meninas saaleticadas, detalhistas e
dedicadas a arte — acabou por ndo se confirmae tredtalho: Os filmes 6/2007 e 3/2008,
realizados por meninos, também evidenciam a deiticap detalhe, em particular na
fabricacdo de cenarios e personagens. Na obra®/@b0exemplo, a confeccdo dos cenarios
chama a atencao pela caracterizacdo dos ambiemeggarticular na presenca de um quadro
com pintura abstrata, um tapete e um criado-mudguacto onde Vargas se suicida; a mesma
riqueza ocorre na fabricacado de uma tribuna usagonunciamento do presidente.

Também se destaca o fato de que o filme 3/2008ntoegue antes do prazo. Aqui
as caracteristicas de género vao além dos seus padicionais; elas abrem possibilidades
que precisam ser verificadas. H4 uma atencdo pkartica montagem do cenario onde ocorre
a batalha, e também na sala em que o presiderdgigda — nela existe até mesmo uma
planta. Ha também um corrim&o na escada por oncga¥aobe.

Outra tematica associada ao universo feminino -erméccio em lojas — foi
abordada em uma producdo de alunas: o filme 5/286[& é trabalhada uma metafora a
respeito de uma disputa entre lojas. A cultura clossamo esta presente especialmente no
cotidiano das meninas da escola A, de acordo carpicacédo do perfil dos alunos no
primeiro capitulo — justamente onde estudam as oaoermdes do grupo que produziu esse
filme —, pelo seu maior poder aquisitivo. Os produtomercializados pelas lojas, entretanto,
nao séo, em absoluto, convencionais e muito meeogiicados com a realidade de consumo
das meninas: armas. O trafico de armas € um tefitadte e uma alegoria até certo ponto
violenta e sua utilizacdo pode ter sido uma marng&as meninas se rebelarem contra o
proprio lugar-comum onde elas sdo colocadas, coomsurnistas. De qualquer forma, o
comércio de armas em lojas com vitrines e cartaaagiza, de certa maneira, o impacto da
mensagem.

Alids, a opcao pela construcdo de uma narrative andoléncia € amenizada por
meio da nao-explicitacdo do ato agressivo parecemsa marca dos filmes produzidos por
meninas. Nesse sentido, verifica-se que as ob2304/ 4/2008 e 6/2008 possuem essa
mesma caracteristica. Na primeira, temos destriseéo morte; na segunda, o suicidio de
Vargas nao tem sangue nem som de tiro; e na ullifna, participacdo do Brasil na Guerra,

mas os soldados ndo caem mortos nem feridos. Essgpgédo fica mais evidente quando se



152

compara esses filmes aos produzidos pos gruposulimas; onde a violéncia é mais
explicita.

Talvez a constatacdo de um universo peculiar ardgtado género fique mais
evidente na analise do filmes 6/2007 e 3/2008.sHst@m produzidos por grupos compostos
exclusivamente por meninos e a sua caracterigiivaim € a violéncia explicita e explorada a
exaustdo nas cenas. Ha inclusive certas sequénctasnadas onde a dor é privilegiada — é o
caso do filme 6/2007, em que um trabalhador é deckp em consequéncia de um
atropelamento, ainda que essa informacéo naoedejante para o entendimento da trama.

Scott, a respeito das relagdes entre de génelieg s®@s escreve:

Tal saber ndo é absoluto ou verdadeiro, mas semlptevo, ele é produzido
de maneira complexa no interior de epistemes que ¢éas préprias, uma
histéria autbnoma (ou quase...) O saber € um medardknar e, como tal,
ndo antecede a organizagcdo social mas € insepatélzel. Género é a
organizacdo social da diferenca sexual... € o saher estabelece
significados para as diferencas corporais (SCOB%4Japud SILVA et al.,

1999, p. 212).

Existem dois filmes — 3/2008 e 5/2008 — nos quasalunos se dedicam a
apresentar os bastidores do trabalho, e também pstiem ser avaliados pela questao de
género, uma vez que foram realizados por um grugszuatino e feminino, respectivamente.

De acordo com o trabalho de Silva (1999), os psofies por ele entrevistados
mostraram possuir um discurso que associa a dédicEgminina aos estudos a maior
participacdo das maes, tanto no controle das atiesi quanto no tempo que estas passam
com as filhas. Essa percepcdo pode sofrer alguteea@do quando comparamos com o
conteudo e a forma dosaking ofincluidos nos filmes citados.

No making ofdo filme 3/2008 pode-se observar a relacdo quelasnalunos do
grupo tem com a guerra, e assisti-lo declarapdse cara embaixo tem que morrer, eu ja td
ficando com raiva deJee mesmo a violéncia autorizada nas brincaderadagem diante da
camerada um pedaldtapa na cabecajo Tuiu A espontaneidade da gravacao fica por conta
de um narrador fora do grupo, o pai de um dos sluh@videnciando a participacdo da
familia nas atividades escolares —, que além dwfjl emite opinides e censuras durante o
percurso. Nao ha a presenca da méae, sdo apenasshome

A sequéncia dos bastidores do filme 5/2008 traz setméncia de fotos com o
objetivo de exibir momentos da producdo. S&o agria® alunas a estrelarem as fotos. Aqui
também o sentido é tornar visivel ao espectadopadugdo do filme. A locacdo é a escola,
nao ha pais nem casa, sao as mulheres. Mas € @ adelgs que esta em evidéncia, inclusive

na criacao das personagens, 0S meninos nao saexigdée modo.
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Como declara Silva,

Para a subjetividade da menina, por exemplo, oegem de construir-se
como aluna bem-sucedida € duplamente penoso: poinpEirque para
submeter-se as regras da escola precisa assumitomportamentos
esperados de menina bem comportada e segundogpagis a adaptacao,
devera sair de cena, abrindo médo do papel de boa phra que os meninos
passem a ocupar os lugares de destaque na videgp(RILVA et al., 1999,
p. 222).

No entanto, para se contrapor a essa realidadeeasas na escola, o grupo que
produziu o filme 5/2008 usou um tom agressivo, dam& forma como no conteudo: a
produtora do filme seria FDC (foda-se), a trilhasioal € em estildip-hog ou seja, um
movimento cultural que tem em uma de suas carafitass a contestacao, utilizam o proprio
corpo como forma de expresséao, recorrendo a apégass apetrechos de seus bonecos para
compor as personagens; o toque final também éfisgpino — maaae to na Grooho
referindo-se a uma comunicacdo do narrador do fitor@ o publico, nesse exercicio de
metalinguagem.

Apesar de as turmas nas escolas serem mistassegasm critérios proprios
guando se trata de formar grupos de trabalho, énerg pode ser um desses critérios. O
arranjo da formacao dos grupos ficou por contapddgrios alunos. Durante a veiculacdo dos
flmes dos alunos, ndo houve referéncia a questigémero. E possivel ver padrdes nas
producdes, tal como se afirmou até agora, madasté dissimulado pelos demais alunos.

Charlot (1996, p. 49) afirma que

Embora o individuo se construa no social, ele gestodi como sujeito
através de uma histdria, ndo sendo assim a sineplearnacdo do grupo
social ao qual pertence. Assim como ndo é o rekultias influéncias do
ambiente.

Mas essa realidade social, assim como o0 aspectpestdo de género, dota o
sujeito de certas habilidades ou habitos no tratéonedos assuntos escolares. Talvez a
aproximacado a ou o afastamento de certos temasnsoans universos masculino e feminino
seja possivel. E como se 0 pertencimento a um grfgrecesse aos alunos uma apropriagéo
especifica da linguagem, forma pela qual cada gsepelaciona e decodifica 0 mundo. Esse
dominio, porém, ndo € homogéneo. Antes constiterséchaves de leitura do mundo: certos
inventarios mostram um verdadeiro trabalho de @jdatvida afetiva e de relacdo a situacao,
aos outros e a si mesmo” (CHARLOT, 1996, p. 60).

A escola € um dos principais lugares de demarcdeagénero e sexualidade e
definicdo ou construcdo das identidades coletivasderiduais quanto a esses aspectos.

Portanto, € claro que isso vai ser explicitado ealhas estéticas, nos modos de fazer os
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trabalhos escolares, na apresentacdo pessoal atdoaindidatico, tal como se verificou nos

filmes dos alunos.
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Capitulo 5 AVALIACAO DO POSSIVEL

Identificar pesquisa e ensino significa preservarigor da producédo de

saber, préprio a primeira, e 0 compromisso de sesepca na cena social
ampliada e sob controle de seus agentes, inerentesgundo, pensando em
uma sintese desses atributos. Nesse sentido, ipfiooitade na alianca

(ensino e pesquisa se iluminam, ampliam e superamltaneamente) e

garantia de que os atos de pesquisar e ensinanwamt a se questionar
permanentemente em busca de novos horizontes dagdm de saberes
(SILVA, 2006, p. 19).

Um dos objetivos primeiros deste trabalho erazatila proposta para aumentar a
adesédo dos alunos as aulas de Historia. E is@dancado na medida em que se estreitaram
os vinculos entre professora e alunos, até mesma@ara/ersas para o esclarecimento das
etapas do trabalho, ou na troca informacgdes sdbresfe temas que assistiram em casa.

De modo geral, os alunos dd @no aumentaram seu repertério sobre as
caracteristicas e especificidades da linguagemmdona. Trabalharam a cada bimestre com a
analise de um filme, durante a qual aplicavam senf@rmacodes e procedimentos para leitura
da obra. A sua participacdo aumentou ao longo do erchegavam a identificar alguns dos
elementos analiticos que eu havia apontado emsobitmeestres.

Também é possivel avaliar os resultados obtidos €ssa pesquisa a partir da
variedade do material produzido pelos alunos,daiafoi analisado no capitulo anterior. A
significacdo que os grupos concederam as produtdemiada, e ndo foram explicacdes
definitivas. Antes se constituem como obra abertmtérpretagdo em um processo de
exercicio de hermenéutica.

Os alunos realizaram um exercicio de selecdo epmetacdo das informacdes
veiculadas em aula e também fora dela sobre o mma/argas Tomaram para si uma
possibilidade de leitura particular sobre o temasse processo assumiu contornos mais
amplos devido as caracteristicas da linguagem.

A utilizacdo das técnicas do cinema foi fundameptah a composicdo de um
discurso autoral por parte dos alunos. Nesse seratié mesmo nos grupos que montaram 0s
filmes obedecendo a sequéncia e as informac6eglasmto material didatico, o discurso foi
alterado na narrativa que se configurou no filnoe,rpeio da especificidade da linguagem.

Ao escolher uma linguagem para a organizacdo depade Historia do 9° ano
realizei uma aposta de construcdo de sentido qbellrasse nas brechas de um conjunto de

regras estabelecidas pelas escolas em que trabahande a pesquisa se desenvolveu. Era
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necessario conjugar duas possibilidades: transwsticonteidos previstos no curriculo de
Historia, no prazo estabelecido, e também criasipdslades de reflexao.

Conhecer uma linguagem e aprender a utiliza-la emenercicio no qual sua
producao seria veiculada a um publico mais amplitptnas escolas A e B quanto no portal
do YouTube!, proporcionou aos grupos envolvidospartinidade de criar sua propria
narrativa. A avaliagdo ndo seria feita apenas ddegsora, mas também haveria uma
dimensao externa, e ndo contou com a ponderacé® sabérito, mas sobre a capacidade de
construir uma ficcao histérica compreensivel adipalem geral.

Nesse processo de fabricagcdo do filme os alun@sativ que transportar um
formato de linguagem para outro, ou seja, passédo do material didatico, da narrativa da
professora e da memdéria dos pais para uma prodengiyetica. Operar com essa adequacao
do conteudo para um novo formato exige interpretagdcomposicdo de um caminho
particular. Para fazer esse percurso, os alunealemm de recursos comuns em seu universo
cultural, de modo que foi possivel ndo somentedestas evidéncias e as percepc¢des sobre o
curriculo e sobre a memoéria do ensino de Histaresp consolidaram nos filmes produzidos,
mas também a relacdo que o0s alunos estabelecenoalpesste com o cinema,
particularmente como consumidores. Até mesmo doefls achatamento da Historia € uma
modalidade de entendimento. Ele ndo é desejaved, éna explicitacdo de um efeito que
ocorre no ensino de Historia.

Nesse exercicio de transformar uma selecdo demafgies em um filme que
fosse de facil inteligibilidade para o espectador,curiosa a maneira pela qual os alunos
escolheram aspectos da linguagem cinematograficeomposicdo, integrando assim um
saber intuitivo sobre o cinema, o sentido de caéaéa a utilizacdo de simbolos sobre o
governo de Vargas que fossem decodificaveis.

A veiculacdoon-line do conhecimento também possibilitou uma ampliagé@o
comunicacdo da comunidade estudantil, entre asatuhe uma mesma escola e de uma
escola a outra. O critério de expandir o nimersujeitos que poderiam conhecer o trabalho
obrigou os autores de cada filme a cumprir algudiadrizes de legitimidade. Afinal, eles
produziram obras de ficcdo, porém a aproximacadséoth era um importante ponto de
contato. A visdo de mundo dos alunos se amplicand@u uma materialidade particular com
os filmes, uma vez que estes se constituiram nagupy que pode ser transmitido a outros
alunos.

Um ponto importante das possibilidades deste exerfdi a promocéo do cinema

como uma linguagem que mereca lugar nas aulageeisivelmente, na escola. Para isto foi
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necessario toma-lo em suas caracteristicas cdnstfiyou seja, aproximar-se dele como
documento, como linguagem propriamente dita, e éambomo uma modalidade narrativa.
Neste ponto foi possivel avaliar o dominio que losi@s adquiriram da especificidade da
producao dos filmes.

Frente a cultura escolar e a tradicdo da memdstariga, os alunos se mostraram
menos afeitos a contestar as informacdes contitlaseels livros didaticos na producdo do
enredo que escreveram. Mas foi no momento da cm@strdo filme que alguns de seus
elementos escaparam a proposta inicial de reiteragd memoria histérica dominante,
explicitada no roteiro. Esta percepcao é relevaatmedida em que a maior parte dos alunos
acaba por escapar a simples reiteracdo pelo usiementos da linguagem cinematogréfica e,
muitas vezes, nem mesmo se dao conta dessa alt@regdiata de sentido.

Decodificar os elementos mais sensiveis do cineral@e que os alunos fazem
cotidianamente, sem precisar de muitas informag@as,no projeto isto passou a ser o foco
dos estudos. E certo que os alunos ja possuiam,wadh sua maneira, uma relagdo com a
linguagem cinematografica. O proprio didatismo dantagem filmica ja oferece aos alunos
algumas informacdes intuitivas sobre o0 modo espeadie operar sobre a realidade, mas esse
efeito os torna apenas consumidores; no projetofetam chamados a serem produtores de
cinema, guardadas as devidas proporgoes.

O trabalho trouxe contribuicdes no sentido de dedear a sensibilidade de uma
cultura visual dos alunos. Isto ocorreu posto qles eivenciaram esse universo de
comunicacao midiatica, de comunicacao da imagesobee ela manifestaram uma percepcao
intuitiva. Esse conhecimento dialoga com um modéede agir sobre a realidade, em que a
sequéncia das imagens ganha sentido diante de astarg ativa do espectador, o qual
completa, a luz de sua experiéncia pessoal, afisgdo da mensagem. Aqui houve um

exercicio onde se puderam perceber esses elementos.

Esta unidade e a simultaneidade das imagens edoluio tempo nédo é
produzida automaticamente. O espectador deve iparticcom uma
associacdo de ideias, uma sintese de consciéngiaginacdo aos quais o
publico de cinema teve, em primeiro lugar que seicado. Esta € a cultura
visual. (BALAZS, 2003, p. 87).

O uso da tecnologia midiatica por parte dos altheemum nas escolas A e B
onde o projeto se desenvolveu. No entanto, es&F sdb € utilizado nas praticas escolares,
ndo faz parte de um repertorio a ser transmitidinsiituicdo, tampouco € autorizado a ser

um modo de instrumentalizar o conhecimento dosoalun
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Algumas das habilidades necessérias para a mont@dgdiime tinham seu apoio
em um conhecimento extra-escolar, mas que, aousernizado a entrar nesse ambiente, foi
organizado em procedimentos especificos: assisimdilme mereceu a orientacdo de um
roteiro, fazer um filme foi direcionado pela prodagde um texto escrito e antecipadamente
planejado. A relacdo empirica que os alunos passa@n o cinema foi alterada e mereceu
uma sistematizagéo de informacdes e procedimeptasdlise e composicao.

Talvez este tenha sido um dos critérios avaliadsspalunos para aderirem ao
projeto. Abriu-se a possibilidade de trazerem paraulas uma realidade que vivenciam fora
delas — a comunicagédo por meio da Internet e agaseralizado das modernas tecnologias
digitais. A técnica e a linguagem cinematografiomoe um todo ndo existia por si, ela era
evocada para compor um discurso contendo um cangleninformacdes sobre a Historia.

Uma das justificativas para esse limite foi a miagdo como professora, ja que
nao passei por momentos de reflexdo sobre a mer@n&ituida sobre o ensino de Historia,
tampouco a respeito da sua relacdo com a orgaoigiacéurriculo. Talvez minha insatisfacédo
tenha sua origem na ignorancia, mas também pode resacionada a uma intuicdo de que
havia algo fora de lugar. Algumas dessas imporsaiteestigacdes realizaram-se para a
apreciacdo desse trabalho, mas ha sem duvida, mmltealongo a ser percorrido. Fica um
sentimento de mal-estar, de impoténcia inteledteate as armadilhas que surgiram durante
0 processo de investigacdo. Até mesmo meu envatkompessoal com o projeto foi
relevante. No limite, a realidade da pesquisa-agi@oece um duplo objeto: o material
empirico e o sujeito que o propds. Para escapaalglenas armadilhas a orientacdo do
professor Jaime Cordeiro foi fundamental.

Permitir que os alunos realizassem um filme solbnetema da Historia, sob o
signo da criacdo de um discurso autoral, pode genarefeito de relativizacdo das
informacfes veiculadas na escola? Ou uma descneacmaterial didatico? Os filmes
mostraram que a maior parte dos grupos confirmafasmacdes, de modo que ndo ha
descrédito ao ensino. Antes, ha um espaco em quetsndia escapar a reproducao, comum
a escola, até mesmo para evitar a simples repadegdaformacao — a escolha da linguagem
cinematografica foi importante, posto que permitaior liberdade na selecéo e interpretacao
das informagbes, a partir da proposicdo do domiéamico da forma — por meio da
construcdo da personagem, trilha sonora, montagembmlismos, entre outros.

Um dos objetivos deste trabalho era verificar gt@f@ga organizacdo do curso de
Historia do 9° ano a partir de uma linguagem. Coesalha do cinema e sua especificidade

de composicdo — o filme feito objeto de estudo, guapostas de andlise a cada bimestre —
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surgiu uma possibilidade de reconhecer algumasia®e caracteristicas. Nao sei se cada um
dos alunos via estes momentos como @ma de exercicioou como um aprofundamento
tedrico em direcdo ao dominio especifico de um mielmperar a comunicacdo. De toda
forma, esse procedimento organizava o curso a partim padrao de atividades.

Também ndo ouvia reclamacgfes dos alunos sobrefassato de aula, nem
acusacOes de usar a veiculacdo do filme peatar a aula Convém registrar que os alunos
tém abertura junto a coordenacdo para esse tipavaléacao e denuncia em relacdo ao
trabalho dos professores. A partir do avanco dosc&ios, 0s alunos passaram a se
incomodar menos com as interferéncias que eraasfein relacdo a forma e ao contetdo dos
filmes. Até mesmo o trabalho com trechos de obaaisge ter sido aceito, ou simplesmente
desistiram de me pedir para veicular a obra ngrate

De modo geral, o uso dos filmes como documentesearslidos em aula ampliou
a comunicacao entre os alunos e a professora;celegntavam os titulos a que haviam
assistido e trocavam impressdes. Até mesmo adiiledes que estavam em cartaz no cinema
passaram a ser comentados com regularidade. Engeledassim a adeséo as aulas melhorou,
pois alguns vinculos foram estreitados.

Utilizar o cinema como elemento de construcéo aidee do curso de Histéria
possibilitou a sofisticacdo de anélise de uma nidbaldé discursiva em particular. Cumprimos
0 programa estabelecido pela escola, mas nos deaceambém a uma outra linguagem. Os
alunos participantes do projeto, tanto na atividdedeanalise quanto de producéo de filmes
tornaram-se mais atenciosos aos elementos detoag@iti da Histéria. Em geral, ndo existem
atividades de producado autoral nas aulas. O fajpade&iparem dos exercicios ja possibilita
uma reflexdo sobre o tema, e também houve envahtoneom as atividades em todos os
bimestres, ao longo do ano, fato que de algumada@widencia o interesse dos alunos no
projeto.

Até mesmo quando o enredo do filme traz informag¢d@®nicas sobre a tematica
do governo de Getulio Vargas, a reiteracdo namglss. Ao transformar a pesquisa em uma
trama e esta em um filme foi necessario escolhaisqubjetos seriam usados para serem 0s
personagens, o0 cenario, e também os simbolos gummspara localizar no tempo e no
espaco os espectadores. Ha elementos, portant@eguméem identificar ai a construgédo de
uma sofisticagédo da linguagem narrativa em relagéwstoria, por parte dos alunos.

Foi nesta combinacédo que outra configuracéo fasipes Em suas producdes, 0s

alunos denunciaram o lugar de onde falavam, regilelanportantes elementos de sua classe
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social, bem como de sua faixa etaria, realidadeeb@a na escolha dos bonecos que
adaptaram como sujeitos na obra.

Uma modalidade historicamente mais importante ésiyec[que aquela

oriunda da movimentacdo da camera] foi o fato de qucinema néo

mostrava outras coisas, e sim as mesmas, sO qferrda diferente: no

cinema, a distancia permanente da obra desapamechiaimente da
consciéncia do espectador e, com isso, desapam@bem aquela distancia
interior que, até agora, fazia parte da experiédaiarte (BALAZS, 2003,

p. 84).

Afinal, trazer ao espectador o presidente Getuboges como um mosqueteiro,
por exemplo, como foi feito num dos filmes, encerraesmo sentido de grande estadista que
se estd comunicando no material didatico? Ou agi@rsua morte ao som da trilha sonora
tema deO Poderoso Chefdndo altera em nada a versdo canénica da caréniesto? E
certo que altera, mas também ndo podemos ter aestegsse procedimento é consciente para
todos os alunos envolvidos na producao filmica.edtanto, durante a veiculacdo para a
turma a reacao dos alunos, ao serem questionadiesagumas de suas escolhas, gerou uma
percepcdo de construcao, que pode até alteratidseo filme.

As andlises dos filmes ndo denunciaram que os grapmpriram suas atividades
de modo burocratico, ou seja, ndo montaram suass ad®m prepara-las com atencdo. E
possivel identificar que foram confeccionados desée personagens, de modo que houve
dedicacdo aos exercicios. Até mesmo a superacdmraidemas técnicos confirma essa
afirmacgao — diante das dificuldades em editarrodijlalguns grupos me procuraram, embora
eu nao tivesse o conhecimento suficiente para d4gsjé& eles resolveram os problemas por
conta prépria, buscando apoio fora da escola. Tammdgssa dimenséo do trabalho pode ser
identificada como busca pelo conhecimento.

Como professora, é possivel identificar os alunes gpresentam um discurso
mais critico, no sentido de ponderar suas colosacde apresentar outras leituras e
interpretacdes que ndo aquelas presentes no rhaletéico. No entanto, € apenas na
narrativa das aulas que esses alunos podem seaGalocregistro escrito essa atitude nao se
sustenta, ndo ha espaco para que isso acontecaprbless que fazem, o objetivo é a
conferéncia de um repertério minimo sobre os pem=ekistoricos.

Até mesmo para os alunos que identifico como mditcas, a atividade foi
proveitosa. Vale lembrar que nem todos eles ader@iaproposta de fazer o filme. Mas
aqueles que se envolveram puderam exercitar suacidage de construir um discurso
autoral, e ainda comunica-lo aos demais colegasaldade outras turmas dd#ho e também

de outra escola. O exercicio foi, para isto, unaesrivilegiado.



161

A visdo de Histéria que possuiam ndo se alterowplesmente devido ao
exercicio, e também nao se estendeu ao ensino oomtwdo. Antes, penso que para 0s
alunos tratou-se de uma experiéncia de construg@ondconhecimento, de um modo que nao
ocorre na escola como um todo. De modo geral,seleglaptam bem a uma configuracéo de
uma relagdo com a disciplina que passa pela ligpeésoal com o professor. Nao foi uma
atividade generalizante, mas de experimentacaoesdtados séo pessoais, e teriam que ser
avaliados caso a caso, mas esta dimensdo nédo doadai desde o inicio do projeto. Foi
possivel notar, no entanto, embora isso néo tadbaeito de modo sistematico e escape, de
alguma forma, dos objetivos desta pesquisa, quengl@lunos continuaram a usar essa
modalidade discursiva para apresentar outros trabal por exemplo, quando participaram
de um concurso cultural promovido por uma editeem necessitar da orientacdo de nenhum
professor. Isto pode indiciar algum grau de autdaotonquistado como resultado da sua
participacdo neste projeto.

Cada grupo construiu um discurso sobre o governGetélio Vargas e, a seu
modo, selecionou elementos para dar legitimidadiad@alho. Houve até quem desconfiasse
da versao oficial de justificativa dada a mortepdesidente na carta-testamento e utilizasse o
documento como forma de criar outra versao parastfifi. Usar o conteddo do governo
Vargas para fazer um filme alterou a maneira coles e enxergam e, portanto, a relagéo
deles com o conhecimento histérico. Eles perceberajne tem mais sentido e 0 que nao
tem, o que € mais representativo e o que néo éamara, enfim, a coeréncia do ensino de
Historia.

Uma dimensao ficticia foi usada em cada filme. Ndia objetivo alterar a
Historia, mas propor outro caminho de aproximag#oeeela e os alunos, e assim foi feito.
Ler as informacdes por outro angulo, ou apenasromias, exigiu uma escolha pelo grupo,
de sorte que os alunos também tiveram de exemcitapacidade de lidar com os conflitos
interpessoais inerentes a esse processo. Nessa apéapacidade de contar toda a Histoéria
tornou-se perceptivel.

Como um exercicio, a proposta aproximou os alumosfttio do historiador —
seus limites, a necessidade de coeréncia narraddas essas acdes centradas na selecéo, na
interpretacdo e na comunicacgao de resultados.

E possivel que os alunos ja detivessem a percepgatica sobre o governo de
Getulio Vargas a partir de suas memorias escolaresxtra-escolares, porém nao as
confirmaram quando da utilizacdo da linguagem categrafica em seus trabalhos. Isso é

importante, de acordo com Benjamin (1994), uma q@z um dos efeitos do processo de
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desauratizacde@ enxergar as informacdes histoéricas sem as edsdittas de dominacao que
ela apresenta, é arranca-la de seu involucro, eimilu a uma autonomia de pensamento.
Este deve ser capaz de propiciar uma mudanca ,souiaeja, uma mudanca da percepcao
que o aluno tem da realidade social. Desauratizagvélucionario, no sentido de que
transforma o trabalho do homem em pensamento &egéré nisto que esta seu valor, na
transformagao da realidade, na construcdo de ursag@scom uma narrativa aberta a
alternativas. A aura tem como caracteristica agsét@de de decriptacdo, ou seja, 0 sujeito
deve se aproximar de seu valor de culto. O seraldgorico abre outra possibilidade de
interpretacdo, a partir da relacdo que o sujeitabetece entre o presente e o passado, num
exercicio de busca pelo entendimento do que acantec

A descoberta da diferenca temporal torna possieaipceender como e

porque o passado é construido como dimensdo imagidé presente,
gracas a abolicdo de tudo quanto no passado eesenpe € dissimulado
pelo exercicio real da dominacdo: uma representdggitima” do passado
pela “legitimidade” que o presente atribui a simegCHAUI, 1981, p. 14).

O cinema intervém no real e produz um discurso erspectiva, e por essa razao
gera uma interpretacdo. E neste sentido que a goddo filme por parte dos alunos é
autoral. E alguns filmes expressam de modo sigtifio essa realidade, uma vez que até
mesmo para proporem a negatividade da informac@onaza sobre o governo de Getulio
Vargas, isto é, para gerarem um contra-discurssansda convencao.

Na experiéncia pedagodgica, a construcdo da imagebalha por meio das
convencdes de um saber histoérico ja solidificada padicdo da memoaria, mas ndo opera na
reproducdo. De modo geral, tanto por meio da atihp de simbolos, quanto de construcdes
alegodricas, os grupos trabalharam na fratura ensignificante e o significado da Historia.
No presente é que se d4 a elaboragéo da Historia.

Na relacdo entre o presente e 0 passado ocorreadaggo ou a reproducao de
signos de sua elaboracdo. Ndo ha causalidade anwessa interseccdo de interesses
presentes. H4 uma rede de dispositivos que tragtamainado encaminhamento de leitura do
passado; esse dispositivo funciona como um emlzamahto de fios. O dispositivo é uma
relacdo de poder e esse elemento da constituic&aliw histérico se evidencia nos recursos
utilizados nos filmes.

O solo da criagao do discurso autoral dos alunosénanocente; esse terreno €
cultural, e também responde a uma subjetivacdmdsapdo. Os filmes circulam em torno de
duas possibilidades: sado abertos, resultado deleitnga particular que alude a diferentes

caminhos interpretativos; ou podem trabalhar dewarsal para o particular de um episodio
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especifico da Histéria nacional, tal como o su@idid presidente. Aproximar-se do cinema
como linguagem, como documento que veicula umaradmstoria da sociedade, abre
possibilidades de entendimento da pluralidade emehtos discursivos e de sua articulagdo

de sentido por agueles que sao os sujeitos daridistd
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ANEXO A - FILMES PRODUZIDOS PELOS
ALUNOS

A.1 Amostra de 2007

A.1.1 Filme /2007

Ano: 2007

Filme: 1

Titulo: Uma outra visdo da Historia: os cacos da era \darga

Classificagao do filme n&o-documentario: ficcaddrisa

Tempo de Duragao: 1'47”

Técnica de Animacaosequéncia de desenhos criados e animados dirdtaraan

computador

Trilha Sonora:Cantilena, das Bachianas Brasileir&®nde Villa Lobos

Grupo: misto

Legendas ou dialogos escritos:
Uma outra visao para a Historia
Os cacos da Era Vargas

— Que vazd? feio!

— Jé sei!

— Que estranho!
Apo6s algum tempo...
— Ja era o vazo feio.
— Cuidado!

— Cuidado!!!

(continua)

29 Mantive a transcricdo original da palavra vaso ¢Bhfvazo), pois foi assim que se apresentou Imoefi
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(continuacao)

— Cuidado o que? Que estranho...
— Ai, doeu!

— Ah n&o! Isso é meu. Devolva!

— Mal educada.

— E seu? Tome ent&o!

Era Vargas

Vazos ruins ndo quebram!

A menos que te quebrem junto...
Brasil chega de recolher cacos

E hora de parar de apanhar calado!

Sinopse:
O mote para o enredo nasce de uma cena cotidiangue uma personagem femini
anda pela sala e observa um vaso. Achando-o faiterga de diversas formas queh

lo, mas ndo consegue. Ela entdo desiste e se.afggia algum tempo, joga-o pe

172

janela. Nessa acao, acerta um transeunte de clip@éypassa distraido. Diante |da

confusédo, a personagem pede o vaso de volta engetnate devolve-lhe jogando pa

cabeca. O vaso em cacos funde-se com a inscricBaddargas. Na sequéncia apargce

uma mensagem’azos ruins ndo quebram! / A menos que te quehuato.j. / Brasil

chega de recolher cacos / E hora de parar de apaohkado!

(continua)
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(continuacao)

Disponivel emhttp://www.youtube.com/watch?v=Y2kIKBU5I|54
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A.1.2 Filme 2/2007

Ano: 2007

Filme: 2

Titulo: A era Vargas

Classificacao do filme ndo-documentario: Reconséiugstorica

Tempo de Duracéo: 3'24”

Técnica de Animacadotos animadas no Windows MovieMaker, com persenage
cenario adaptados @einquedos

Trilha Sonora:Faint, de Linkin’ Park, e Braveheart, de Enya

Grupo: misto

Legendas ou dialogos escritos:

Era uma vez uma cidadezinha feliz...
Um dia novas medidas governamentais transformaranfiunzionamento dessa
cidadezinha...

Com o salario minimo,

Com o seguro-desemprego

E com outros “beneficios interesseiros”

O novo governante dominou a cidadezinha

Fazendo com ela o que bem desejasse

A cidadezinha é o Brasil,

E o governante foi Getulio Vargas

E o poder de evitar que algo assim aconte¢ca novanesti nas suas maos
Habitante da cidadezinha...

Fim

Sinopse:
A animacdo se inicia em uma cidade pacata ondezeepa ordem esta garantida,
inicialmente, porém € quebrada quando um governasddiza um conjunto de
mudancas trabalhistas, como a criagdo do salarionmoie o seguro-desemprego,
passando a dominar as pessoas e a situacao.
A associagdo do governo de Getulio Vargas ao tnadmab reforca um dos esteredétipos
presentes no livro didatico — faco opcéo por avaicitar somente a referéncia do liyro

(continua)



(continuacéo)
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didatico utilizado nas aulas —, haja vista que guegh minimizar os efeitos da
organizagéo dos trabalhadores — a partir da Alilagaonal Libertadora — e privilegiar

uma suposta acao gratuita do presidente.
A caracterizacdo da acao politica durante o Edtem@ ndo merece destaque, resta

na propria animacdo, uma versdo de paz sociali@dsde. H4& uma percepcao

ndo
de

manipulagdo das ac¢les politicas do governo, enciespge cena em que com uma

varinha magica, as leis trabalhistas se transformamnvotos. O panorama de ditad

ra

referente ao Estado Novo néo interfere no enredimoileacéo, que associa a postura do

presidente aquele que trouxe a paz, o prejuizeaapa manipulacao.

(continua)
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(continuacao)

Disponivel emhttp://www.youtube.com/watch?v=GGB2GBukpfQ
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A.1.2 Filme 3/2007

Ano: 2007

Filme: 3

Titulo: A traicéo

Classificacao do filme n&o-documentario: ficcaddrisa

Tempo de Duracéo: 2'37”

Técnica de Animacadotos sequenciadas com o programa Windows Movie¥jalom
cenarios e personagens articulados, desenhadorél@® em papel pelo grupo de

alunas.

Trilha Sonora:fundo musical para a abertura e os créditos firdmmsta também um

jingle, sobre o presidente Varg&s
“Brasil, 0 rincédo querido,

Prezado pelo mundo novo,

Destruido estava teu futuro,

Porque pretendiam dominar seu povo.
Surgiu Getulio Vargas,

O presidente brasileiro,

Que entre seus filhos

(continua)

30 N3o sei exatamente onde as alunas do grupo tivecasso a musica, porém, para conferir a letrawam
realizei busca na internet a partir da primeireoéstda cancdo. Como resultado encontrei a letrawdio
inteiro da cancao no endereco eletrénico:
http://www.franklinmartins.com.br/som_na_caixa_greao.php?titulo=glorias-do-brasil# (pesquisa radtz
em 22/11/2008).



(continuacao)
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Como heréi foi o primeiro31”

Grupo: feminino

Legendas ou dialogos escritos:

(Trecho de um discurso de Hitler a 200 mil joveaguventude nazista, em 1934,
seguido pela sequéncia abaixo)

Horas depois no escritorio de Vargas, sede do Anaué

— Hello! Would you like some Coke? (Gostaria de (oaa?)

—Yes! (Sim!)

— Quem voceé prefere? (em alemao)

— Aaahh! Burn him! Turn him to hell”! (Queimem-nblandem-no pro inferno!)

Sinopse:
A animacao apresenta uma aproximacao entre o presiGetulio Vargas e o lider

alemé&o Adolf Hitler e, com o imperialismo norte-aic@no. Contando com recurso d

audio em alemao, inglés e portugués, o enredoapeedocumentos historicos que sga

manipulados pelo grupo para compor o quadro dgdweaiAté mesmo Hitler se
apresenta com um chapéu nas cores e formas daraathole Estados Unidos.

A aproximacao entre Hitler e Vargas é sugeridaiatlagise ao apoio das massas. O

[}

auge do filme ocorre quando Vargas recebe propdstapoio alema e norte-americana

e faz sua escolha.

(continua)

3lo jingle tocado na animacéo é de outubro de 1838y continuacao, o texto completo:
“Brasil, 6 rincédo querido,
Prezado pelo mundo novo,
Destruido estava seu futuro,
Porque pretendiam dominar seu povo.
Surgiu Getllio Vargas,
O presidente brasileiro,
Que entre seus filhos
Como um her6i foi o primeiro.
Ainda temos na memdria
Esses atos de patriotismo.
Hoje tens nome na histéria
Na emergéncia de teu negro abismo.
Porgue existia em seu seio,
Entre os valores verdadeiros,
Getulio Vargas, que veio
Mostrar ser o Brasil dos brasileiros.
Brasil, 6 rincdo querido ..."
Autor: Zé Pretinho e Antdnio dos SantdstérpreteNano RolandGéneroMarcha GravadoraOdeon
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(continuacao)
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-'.‘ . I
Disponivel emhttp://www.youtube.com/watch?v=5ryZoUmyS-M
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A.1.2 Filme 4/2007

Ano: 2007
Filme: 4

Titulo: Getulio Vargas: o fim!

Classificacao do filme ndo-documentario: ficcaddrisa

Tempo de Duracédo: 3'42”

Técnica de Animacdofotos animadas no Windows MovieMaker, com boneco

articulado e cenério composto de foto e desenh@énburas feitos pelas alunas

Trilha Sonora: musica Love Is In The Air, de Bobh&air

Grupo: dupla feminina

Legendas ou didlogos escritos: ndo ha

Sinopse:
Toda a animacao gira em torno de um cenario deosdiple guerra. Habilmente ym
personagem — o presidente Vargas, se considerartitogo — transforma a imagem da
explosao de guerra pintando sobre ela flores e&soipondo uma bela paisagem.
Com o auxilio de um pincel e de alguns potes da tinlorida, a cena de destruicdo|da

lugar a flores, sol e nuvem, até que uma mancheaciontamina a cena e leva o

personagem ao tombo, o seu fim.

(continua)




[

Disponiv

(continuacao)

- )A_J if .
el emhttp://www.youtube.com/watch?v=0g5mSoAu9lY
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A.1.2 Filme 5/2007

Ano: 2007

Filme: 5

Titulo: Vargas e a disputa entre lojas

Classificacao do filme n&o-documentario: ficcaddrisa

Tempo de Duracéo: 2'17”

Técnica de Animacaocfotos animadas no Windows MovieMaker, com cenéeim,
ambiente externo, e personagens confeccionadosgpepm, a partir de recortes de

revistas e articulacdes com grampos de metal.

Trilha Sonora:fundo musical no inicio e no final do filme, apa@mente sem uma

maior preocupac¢ao com a sua escolha.

Grupo: feminino

Legendas ou dialogos escritos:

Ha diadlogos narrados pelas personagens, sem neribgemala. Segue texto abaixo:
Mais uma tarde na cidade Café-com-leite...

Um jovem passa vendendo jornal e o Vargas coma,abri-lo diz:

— Temos que mudar os precos da loja!

Assim, o gerente responde:

— Por qué?

— Pois o ddlar acaba de despencar!

— Nao, chefe. Os vizinhos nédo estdo sabendo e vapnoseitar a oportunidade. Nossas
armas estdo sendo importadas por um preco muit@nmeonsequentemente estamos
lucrando.

— E! Boa idéial

Dois minutos depois o gerente diz:

— Acho que ja lucramos o suficiente.

— E, que continuemos até que nossos vizinhos saquem
Minutos depois, na loja vizinha, que esta fechad&sponsavel pela rede T U (€ o que
consegui entender) tenente diz:

— Vocé nao soube que o dolar caiu?

— Nao! Porque é vocé que vende armas pra mimeesq Nosso acordo esta desfejto,

(continua)



(continuacao)

VOou importar arma sozinho.

O responsavel vai embora. Julia Prestes fala caners@regado:
— Acho que néo vai dar. A loja esta falindo. Mesine eu espere um pais totalme
igualitério, eu sinto muito por perder a minha loja

— Senhor, eu ja comprei a placa. Gostaria quepaisesse?

Entdo pegam a placa onde esta es@#ssa-se 0 Pont@ a seguram no alto. Assim,

Vargas percebe o movimento da loja vizinha e camat8 |a.
— O que esta acontecendo?

— Perdemos de vez a loja. Gostaria de compra-la?

— Claro! la ser muito bom para expandir os meusgcieg!

Sinopse:
O enredo se desenvolve a partir de uma metafone shias lojas de armas. Gety
Vargas € o dono de uma défas Julia Prestes da outra. A partir de uma quedaldo
do dolar, Getulio Vargas trama para aumentar seu®d, enquanto a loja de Jg

Prestes vai a faléncia, sendo comprada por Geataligas.

(continua)
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32 A tematica da Republica do Café-com-leite relaattznao comércio de armas, dependente do mercado
internacional, perde o sentido de fidelidade aatesiudado em aula. Nesse sentido, irei me limifazer

consideracdes acerca dos elementos simbodlicos.
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(continuacao)

by

Disponivel emhttp://WV\nN.youtube.com/wath?v:bDikhpa7C6O
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185

Ano: 2007

Filme: 6

Titulo: Era Vargas

Classificacao do filme ndo-documentario: reconiiito historica

Tempo de Duracéo: 2'25”

Técnica de Animacadotos animadas no Windows MovieMaker, com persenage
cenario confeccionados pelo grupo, juntamente cegagpadaptadas de brinquedos.

Trilha Sonora:rock instrumental, sem identificacéo (n&o ha t¢oédile musica).

Grupo: masculino

Legendas ou dialogos escritos: ndo ha

Sinopse:

A animacdo apresenta a Era Vargas a partir depiéédios marcantes.
No primeiro nucleo estd presente o populismo dsigeate. Ele fala habilmente, ¢
um comicio, a alguns trabalhadores, e Ihes disthblacha recheada de morango.
espectadores se animam e disputam entre si otoiscoi

O presidente e sua comitiva deixam o palco e dmlttadores em alta velocidade

brilhantes carros importados. Dessa saida esttatégiorre 0 encontro com um gru
norte-americano. O presidente esta identificado adaixa presidencial.

Com o letreiro daPetrobrasao fundo e bombas de abastecimento de combus
desenrola-se uma negociagcao entre o grupo brasdeir norte-americano. Este Ultin
oferece um balu de moedas de ouro para compraataldstsileira e Vargas nédo ace
Trata-se do nacionalismo.

O terceiro e ultimo nucleo traz o desfecho, ou,sef@omento em que ocorre o suici

de Vargas em seu proprio quarto.

m
Os

(continua)
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(continuacao)

Disponivel emhttp://www.youtube.com/watch?v=Ub21elHWow8
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Ano: 2007

Filme: 7

Titulo: Ja era Vargas

Classificacao do filme ndo-documentario: reconsinugistorica

Tempo de Duracéo: 4'06”

Técnica de Animacadotos animadas no Windows Movie Maker, com pergena e
cenario confeccionados pelo grupo, juntamente coagéns (fotografia e ilustracdo)

obtidas através daternetem paginas diversas

Trilha Sonora:instrumental diversa e alguns sons de tiros. Tamté trechos do tema

deDarth VaderemGuerra nas Estrelas

Grupo: misto

Legendas ou dialogos escritos:
Ha didlogos escritos durante toda a animagéo. Segte
FATOS

Vasculhando os arquivos da Era Vargas, técnicooongraim uma outra carta-

testamento, feita pelo proprio Vargas, e que ndoadivulgada ao mundo. Apredie

essa outra versao da carta feita por Vargas edatenerdadeiro lado da Historia.
EU NAO!!

— Mais uma vez as for(;as e 0s interesses contoay® cp)ordenaram-se € novamente se

desencadeiam contra mim.

— N&o me acusam, puxam 0 saco; ndo me combatemgciaiin e ndo me dao o dire
de me render.

— Precisam elevar minha voz e exercitar a minha paéa que nao continue a defeng
como sempre defendi o povo [e principalmente asstic

— Sigam o que mando. Depois de milénios de dominidegenacdo dos grup
econdmicos e financeiros dos “states”, ndo mexdado e venci.

— Iniciei o trabalho de perseguicéo e instaureiragime de tortura social. Cansei
ditadura. Voltei ao governo nos bracos de vocés, pogo [trouxas]...

— Quis criar liberdade nacional na fortificacdondssas riquezas através da Petrobr

da

as e

que mal comeca a funcionar e ja engana a todos.

(continua)



(continuacao)
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— Mas pelo amor de Deus nédo coloquem otarios neidé@mcia de minhas empresas,

porque tive muita “aporrinhacéo” para cria-las.

— Os lucros das empresas estrangeiras alcancavamasap00% ao ano. Nas contas

recebidas existiam fraudes descobertas de somedteithdes de dolares por ano.

— Veio a crise do café, e acabou com nossa gragdaos nos defender criando uma

solucéo ridicula e, devido a uma violenta press@mnos de desistir.

— Venho trabalhando 16 horas por més, suportandsilénctio varias reclamacdes [ngo

gue eu tenha ligado] s6 para defender o povo, gokasta desse jeito.

— Nada mais eu posso dar, pois ja dei de tudo ss@d0 meu sangue. Se as aves de

rapina querem o sangue de alguém, que va procy@ra porque “to” nem ai.
— Escolho esse meio de estar sempre convosco. Quaschumilhardes, verdo so U
pé na areia [com certeza nao sera o meul].
— Quando a fome bater a vossa porta lembrem-seudesau o0 presidente e nad
padeiro. Quando vos desprezarem, desprezem-nosltde Meu sacrificio sera minh

Gltima tentativa de engané-los e de me deixar doendi.

— Cada litro do meu sangue servira para alimentautwo que eu vos proporciongi

[coitados]. E ao odio respondo com o dedao!!!

— E aos que pensam que me derrotaram digo queaesizartos. Era feitor do povo,
hoje, infelizmente me livro desse hobby.

— Mas esse povo do qual fui feitor ndo mais secéaes de ninguém. Meu sacrific

sera inutil, e meu sangue servira para mancharaxdama.

a

(0]

— Tenho lutado de peito aberto [literalmente]. @o®, as infamias e as calunias nao

abateram o meu animo, mas sim, a mim por inteiro.

— Minha morte sera a unica coisa boa que eu vofNdda receio!!
— Serenamente dou o primeiro passo no caminhcedaiddde e saio da vida para enf
na Historia.

— Mesmo que minha imagem néo fique boa!!
No quarto de Vargas, no Hotel...

— Bom com toda aquela besteira que falei hoje igede povo com bastante remorsg
ja posso me livrar de todo esse inferno.
— MORRO MAS NAO SOU PEGO!

— Ahn?? O que aconteceu?!?!

rar

(continua)
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— Quem apagou as luzes???

inferno te buscar!!!l

(som de tiros)

(Passam-se os créditos finais)
— Agora eu nao erro MAIS!!

189

Sinopse:
O filme desenvolve-se a partir de uma espécie didi@ada chamada carta-testame
atribuida ao presidente Vargas.
O presidente é caracterizado como Bamana de Pijama& confessa ao espectador s
dores, seus sonhos e sua estratégia para virar beréeja, morrer € nao ser punif
Frente a esse caminho para a injustica, o lidesilbr@ tem seus plang

para acertar as contas com Vargas, tido aqui coamot dos principios nazistas.

atinge o alvo, ap6s ter sido acompanhado de unmgssaAgora nao erro MAIS!!!

internacionalizados com a chegada noturna de HEler diretamente do inferno, volta

comunicacdo com o mundo dos mortos ndo € muiteeefe e apenas o terceiro tiro

nto

uas

Jo.

S

A

(continua)
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A.2 Amostra de 2008

A.2.1 Filme 1/2008

Ano: 2008

Filme: 1

Titulo: O vira-casaca

Classificagao do filme n&o-documentario: ficcaddrisa

Tempo de Duracéo: 525"

Técnica de AnimacdoCenarios e personagens construidos a partir detosbj

adaptados. Confeccdo de alguns aderecos em papel gp ambientacdo. Fotps

sequenciadas no Windows MovieMaker. Finalizac&o caaditos e sonorizacao.

191

Trilha Sonora: Duas musicas — no estilmbck — ndo identificadas, sendo uma

instrumental e a outra cantada.

Grupo: feminino

Legendas ou dialogos escritdda dois trechos de discursos de Adolf Hitler eemdlo,

mas nao foi possivel transcrevé-los nem tampoaciui-los.

Sinopse:

A personagem classica do Ursinho Pooh é transfamadpresidente Getulio Vargas

para o desenvolvimento do filme. Logo no inicidpque de um telefone o faz sair |de

sua cama e, ao atender, é possivel ouvir AdoléHitlom voz forte, dando ordens.
Apoés desligar o telefone, entra em cena outro pagem — Ronald McDonald,

representante emblematico do estilo de vida noneraano. Ele se aproxima do

presidente e usa toda sua capacidade de intimidegg@e ao brasileiro, para afastd

dos principios nazi-fascistas. Violéncia fisicaub@no fazem o presidente aderir |ao

capitalismo estadunidense, porém também permat&t® @o nazismo.

(continua)
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rF
Disponivel emhttp://www.youtube.com/watch?v=XmeUfiPNCMcé&featafesr




A.2.2 Filme 2/2008

Ano: 2008

Filme: 2

Titulo: O Gtima33 ato

Classificacao do filme n&o-documentério: biograf&torica

Tempo de Duracéo: 2'28”

Técnica de AnimacdoCenarios e personagens construidos a partir detosbj
adaptados. Confec¢do de duas maquetes e da pessoeiulio Vargas a partir de
fotografia, madeira, papel e tinta. Fotos sequelasiano Windows MovieMaker.

Finalizacdo com créditos e sonorizacao.

Trilha Sonora: Musica-tema da Pantera Cor-de-Rosa, de Henry Man8ociedade

Alternativa de Raul SeixasWw/Brasilde Jorge Benjor.

Grupo: misto

Legendas ou dialogos escritos:

O ultimo ato

Um filme de (aparece o nome dos integrantes dooyrup

Vargas planeja algo...

O que sera (ao fundo da legenda, fora de foco €\mder: Rua Toneleiros)
Lacerda, vocé se meteu com a pessoa errada (sst@pla tiros).

Lacerda levou um tiro no pé, e ndo vai deixar sm@to.

Vargas tentou se matar, esse cara ndo presta (c@nchete de um jornal, e nests

1%

possivel ler ainda: Nota publicada por Lacerda).

E Vargas se mata... Fim!

Sinopse:

193

M-

Sob o titulo Ultimo Ato inicia-se a narrativa ddraacéo em gque os momentos finais da

vida publica do presidente Getulio Vargas sdo smmados. A referéncia ao atentado

da rua Toneleiros, em que um dos opositores pmditito presidente, Carlos Lacerda

[}

baleado, surge como justificativa para o suicididider brasileiro. Sua morte é o ponto

alto do filme. O fatidico momento ganha um tomngliloquente, diante de um disparo

(continua)

33E certo gue a grafia que o grupo pretendia emadilte ndo (timo, nesse sentido, o titulo foi nthntal
como no original, mas as analises foram realizadaentido de ultimo.
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(continuacao)
de canhdo e do destaque a trajetéria da bala gquéodé/argas em um golpe fatal.

Ap6s a animacao, o espectador pode assistir tamab#ilgumas cenas extras, com fatos

gue n&o entraram na montagem final, bem como analg@experimentagdes de enredo

que os autores abandonaram.
Lacerda, vocé se

E ?meteu com a pessoa
‘ ‘errada.

=

Disponivel em:
http://www.youtube.com/user/profadani#play/all/ugds-all/2/ IRUF5dXFQQY
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A.2.3 Filme 3/2008

Ano: 2008

Filme: 3

Titulo: A Era Vargas (Wolf Productions)

Classificacao do filme ndo-documentario: reconsiugistorica

Tempo de Duracgéo: 8'16”

Técnica de AnimacacAdaptacdo de objetos como personagens e cen@onafeccao
de duas maquetes com blocos de encaixe, maquet@ajehcraft, e do personagem
Getulio Vargas como um boneco d&aymobil Fotos animadas no Windows
MovieMaker, montada com dois trecho de documerdagaa finalizagdo com créditps

e sonorizagao.

Trilha Sonora:Believe (Breaking Benjamin), The Diary of Janed@king Benjamin) ¢

A1

a musica-tema do film@® Poderoso Chefadurante o documentario 1 podem-se ouwvir
duas cancées: a primeira €anc¢do do Expedicionardd, e a segunda Biplomata de

Henrique Gongalves.

Grupo: masculino

(continua)

34 Cancéo do Expedicionario, letra de Guilherme de Adlme musica de Spataco Rossi, em compasso de hino:
Vocé sabe de onde eu venho? / Venho do morro, glenBn, / Das selvas, dos cafezais, / Da boa tesreato, / Da
choupana onde um é pouco, / Dois é bom, trés éidem#enho das praias sedosas, / Das montanhasoatis, / Dos
pampas, do seringal, / Das margens crespas dos/rdss verdes mares bravios / Da minha terra ndt&or mais
terras que eu percorra, / Nao permita Deus que erraridSem que volte para 1a; / Sem que leve pasdivEsse "V"
que simboliza/ A vitéria que vira: / Nossa vitériadi, / Que é a mira do meu fuzil, / A racéo do rhetnal, / A dgua do
meu cantil, / As asas do meu ideal, / A gléria durBrasil. / Eu venho da minha terra, / Da casanwada serra / E do
luar do meu sertdo; / Venho da minha Maria / Cujone principia / Na palma da minha mao / Bragos mernie
Moema, / Labios de mel de Iracema / Estendidos pana. / O minha terra querida / Da Senhora AparedidE do
Senhor do Bonfim! / Por mais terras que eu percatfddo permita Deus que eu morra / Sem que voli& [pa/ Sem
que leve por divisa / Esse "V" que simboliza /tArid que vird: / Nossa vitéria final, / Que é a mido meu fuzil / A
ragdo do meu bornal, / A agua do meu cantil, / #&sado meu ideal, / A gléria do meu Brasil. / Veale de onde eu
venho? / E de uma Patria que eu tenho / No béjo elo violao; / Que de viver em meu peito / Foi atédndo jeito / De
um enorme coracdo. / Deixei |4 atras meu terrefdell limao, meu limoeiro, / Meu pé de jacaranddjriha casa
pequenina / L& no alto da colina, / Onde canta lbi&a/ Por mais terras que eu percorra, / Ndo peandieus que eu
morra / Sem que volte para la; / Sem que leve pasal/ Esse "V" que simboliza / A vitéria que vikrélossa vitdria
final, / Que é a mira do meu fuzil, / A ragdo daurbernal, / A 4gua do meu cantil, / As asas do ideal, / A gléria do
meu Brasil. / Venho do além desse monte / Que a@ndia o horizonte, / Onde 0 nosso amor nascew vabcho que
tinha ao lado / Um coqueiro que, coitado, / De sadelja morreu. / Venho do verde mais belo, / Desrdaurado
amarelo, / Do azul mais cheio de luz, / Cheio deekss prateadas / Que sse ajoelham deslumbradéazéndo o sinal
da Cruz! / Por mais terras que eu percorra, / Naonmiea Deus que eu morra / Sem que volte para &rh que leve por
divisa / Esse "V" que simboliza / A vitoria queavif Nossa vitdria final, / Que é a mira do meulfuzA ragcao do meu
bornal, / A 4gua do meu cantil, / As asas do mealid A gléria do meu Brasil.

35 Nasci no Rio de Janeiro sou reservista, sou brasileMinha bandeira foi desrespeitada, foi hundtoa ultrajada. /

“Independéncia ou morte” é o brado da majestaBeadileiros do sul, do centro e do norte, soldadokbérdade, / Unidos
seremos fortes, para lutar e vencer. / O Brasilragpee cada um saiba cumprir seu dever. / Felianeggsas horas
tristes, dolorosas e bem amargas, / Temos um hatadira que é: o presidente Vargas. / Debaixaids srdens quero
empunhar um fuzil / Para lutar, vencer ou morrés penra do meu Brasil.



(continuacao)
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Legendas ou diadlogos escritos:

Mr. Lego como presidente Vargas

Exército do Eixo — japoneses

Exército dos Aliados — Brasileiros/EUA

Exército do Eixo — Alemées

(Video 1)

Narrador: Atencéo, atencéo, ouvintes do Repoérteo:Es governo brasileiro acaba
declarar guerra as nacoes do Eixo.

“Cine Jornal Brasileiro — Forgas ExpedicionariaBdasil

Rio: Desfile de férgas militares que o Brasil en&ia lutar contra os totalitarios — DIP
Narrador: Enormes multiddes celebram, com as maeredtes demonstracds
patrioticas, o desfile de unidades do corpo expauicio brasileiro na capital d
republica. Preparar combatentes capazes para uenaagomo a atual é tarefa que
0s povos de grande tradicdo e progresso e extn@wial energias civicas e mor
conseguem realizar.

(Musica: Cancéao do Expedicionario. Enquanto isseee o narrador.)

Narrador: A criacdo da Forca Expedicionaria Brasilenarcou o engajamento do p
contra o Eixo. A campanha na Italia foi marcanteesformou o exército do pais.
Video 2:

Narrador: Trés anos depois da posse, uma grave [oitica agitava o pais. Tod

torciam por uma solucdo honrosa que trouxesse Uiladafde a nacdo. Tudo pare¢

caminhar para esse fim. Depois de 64 horas dedtag#io, a cidade ja repousava cf
de esperancas, certa de que 0s problemas e osteteBer®ntos houvessem Si
superados, quando uma noticia dramatica emocioresmm 0s coracdes mais fric
pusera termo a vida o presidente Vargas.

Lamenta o pais a morte do presidente Vargas (mandbgornal O Dia)

Abalada a nagéo pelo pranto do povo (mancheterdaljé Pétria)

“Saio da vida para entrar na Historia” / Legadovidegas (manchete, nao foi possi
identificar o nome do jornal)

O Povo chora nas ruas a morte de seu grande chafeliete do jornal Ultima Hora)

de

0S

a
eia
do

DS

vel

SSa

Narrador: Carregado por parentes, amigos ssgas do povo que disputavam €

(continua)
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honra os restos mortais de Getulio Vargas foramaraimhados para o aeroporto Santos

Dumont, de onde seguiriam para Sao Borja, em suad#gra viagem.

Sinopse:
O filme narra dois momentos particulares da Erag¥gr a participagcdo do Brasil pa
Segunda Guerra Mundial e o suicidio do presidente.
Explorando o recurso da montagem, o video comhinagéns do periodo e |a
manipulacdo de objetos para a animacdo. No prinméicteo tematico ha a escolha por
declaracbes do presidente que motivem e justifigaeformacao e deslocamento |de
tropas brasileiras para a Europa, com especiah@igsta atuacdo das tropas na ltalia.
No segundo nucleo, apresenta certa desconfiangaelagéio a imagens de época que
anunciam a morte de Vargas como uma tragédia queedeu um grande lider e herpi.
Utilizando a ironia, ao som da cangéo-tema do filthé>oderoso Chefao, associam

Vargas a um criminoso.

Disponivel emhttp://www.youtube.com/watch?v:ijmromgHtg




A.2.4 Filme 4/2008
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Ano: 2008

Filme: 4

Titulo: A Era Vargas

Classificacao do filme ndo-documentario: biografstorica

Tempo de Duragéo: 3'08”

Técnica de AnimacadCenas fotografadas e sequenciadas com o program#oWs
MovieMaker. Cenarios constituidos de fotografiastuais ede época— dos locaig
citados na narracdo, como a rua Toneleiros ou dajde Getulio Vargas. Personage
caracterizados em bonequinhos do brinquBtymobil Finalizagdo com créditos

sonorizagao.

NS

e

Trilha Sonora:musica instrumental, de tom calmo.

Grupo: feminino

Legendas ou dialogos escritos:
No dia 24 de agosto de 1954, Rio de Janeiro, acar@entado da rua Toneleiros, p

Getulio Vargas estava sob pressdo para renuncgeuleargo. Muitas pessoas aif

0iS

1da

ligadas no radio que o major Rubens protegeu Cadasrda. Getulio ndo conseg’ue
0

dormir no segundo andar do palacio do Catete, dgndp noticias da reunido d
generais, onde Getulio esta disposto a sair da€Csbenente morto.
Na mesma madrugada surge o boato de que Getuliagien, ou foi deposto atraing
curiosos, jornalistas e a policia especial do étcéreolando o Palacio do Catete. Ap
horas de reunido Getulio registrou em uma folhpages!:

— Como os senhores ndao encontraram uma solucd&nka & minha: eu me licencio,

desde que os ministros e militares assegurem amomleo respeito dos poder
constituidos. Do contrério, os revoltosos encoétraqui 0 meu cadaver!

Um dos amigos do vice-presidente Café Filho, atantcadio, antecipou o afastame
de Vargas. Brindaram ao novo presidente e desejaedaoa sorte.

A calmaria esta em toda a cidade e esquecendose, ande mulheres e criang
passeavam e faziam compras. Oficiais da aeronategam ao palacio do Catete p
levarem Benjamin Vargas para depor sobre o atentled®kua Toneleiros, pois
acusado de ter encomendado o crime, mas Vargaslitmgeu irmao de depor.

S

lo

0s
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Nto
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(continua)
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Logo Vargas tranca-se em seu gabinete por 3 owndtas, o ajudante de ordem e 4
filha Alzininha, como de habito estava no telefovieam Getulio voltar ao seu quar
com a mao esquerda dentro do pijama segurando algo.

Getulio mandou chamar o barbeiro da presidénciaueirsndo, pois soube que s
afastamento nao foi aceito, e queriam sua renuBeispediu-se dos dois e entéo fic
sozinho em seu quarto. Por volta das 8 da manh&-s um tiro e um grang
movimento no palacio, todos entrando e saindo essps.

Poucas pessoas que estavam em frente do paldaio sichegada da ambulancia.
soldados estavam nervosos. A populacéo ficou sab&watllio Vargas suicidou-se!
Uma carta que foi encontrada na mesa de Getlligagaé divulgada. Eis um trec
que fala de sua morte:

— E aos que pensam que me derrotaram, responda coimha vitoria. Era escravo (
povo e hoje me liberto para a vida eterna. E vos aeinha vida, e agora vos ofereg

minha morte. Saio da vida para entrar na Histéria.

sua

to

eu

ou

Os

Sinopse:

O filme narra a cronologia de eventos ocorridosadi@ os ultimos dias de vida
presidente Getulio Vargas, desde o atentado a <adoerda — referido aqui con
atentado da rua Toneleiros, no Rio de Janeiro e atémento do suicidio. Sao citad

o
N0

DS,

ao final, trechos da carta-testamento atribuidaresidente.

(continua)
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A.2.5 Filme 5/2008

201

Ano: 2008

Filme: 5

Titulo: Um curta sobre a vida de Getulio Vargas

Classificacao do filme ndo-documentario: reconsiugistorica

Tempo de Duragao: 2'17”

Técnica de Animacaddaptacdo das maos e pés das alunas como perssnbige ha
cenario. Animacao a partir de fotografias sequelasano Windows MovieMake

Finalizacdo com créditos e sonorizacao.

[

Trilha Sonora:musica no estilbip hopnao identificada.

Grupo: feminino

Legendas ou dialogos escritos:
Na tela pode-se ler o texto abaixo:
This is Getulio Vargas life’s

O inicio

Prestes X Vargas

Vitéria de Prestes

Tudo ia bem até que...

Golpe de Estado em Prestes
Getulio no poder

Comeco do governo de Vargas
Oh Getdulio

This

Ooops

Desculpa Getulio:x

The End

Sinopse:
Utilizando o proprio corpo como personagens, ena¢ésmo portador de texto pd

algumas legendas, o grupo traz uma leitura bem-fadaoda trajetdria politica d

ra

o

presidente Getulio Vargas. O inicio € marcado pelosntecimentos da chamada

Revolucao de 1930, com a disputa presidenciale &iiiio Prestes e Getulio Vargas,

e a

(continua)
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consequente deposicao de Prestes.

No inicio do governo Vargas os diferentes tiposias®oque compunham a Aliang
Liberal sdo apresentados, ressaltando a diversetad®poio ao novo presidente. Ma|
aparente sorte ou sucesso de Getulio sao alvoetgiguamento, no momento em ¢

palmas de parabéns ao gaucho transformam-se emast@a De modo curioso, ha um

pedido de desculpas.

Ao final do filme, s&o apresentadas algumas infgaa dos bastidores das gravacgo

ba

S a

desculpa
e Getulio :x

Disponivel em:

http://www.youtube.com/user/profadani#play/all/ugds-all/L/MhP9gW3zajY




A.2.6 Filme 6/2008
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Ano: 2008

Filme: 6

Titulo: Era Vargas

Classificacao do filme ndo-documentario: reconsiugistorica

Tempo de Duragéo: 3'22”

Técnica de AnimacdAdaptacdo de brinquedos infantis para tornareipesgonagen

U7

e cenario, utilizando fotografia, madeira, papght&a. Fotos sequenciadas no Windgws

MovieMaker. Finalizacdo com créditos e sonorizacao.

Trilha Sonora:Que Pais é Esse? (Legido Urbana).

Grupo: feminino

Legendas ou dialogos escritos:

Ha algumas mensagens escritas na animacao, toteserliadas como manchetes| de

primeira pagina de um jornal, cuja transcricdoadeder abaixo:
Fim da Politica do Café com Leite ap0s Vargas le#oe
Vargas se alia aos EUA mesmo simpatizando com @ Eix
Brasil X Italia brasileiros vencem a batalha

Vargas € deposto

Sinopse:

O enredo traz em sua narrativa alguns episodiosndoslatos presidenciais de Getdlio

Vargas, dispostos em dois momentos distintos. Aquaanéo se explicite o corte entre

bY

as duas sequéncias, é possivel notar a leiturargm gcom respeito & posicao

do

presidente brasileiro em relacdo aos Estados Umdodécada de 1940, durante o

Estado Novo, e no inicio dos anos 1950. No primeioonento a escolha é de fatos que

sustentem a adesédo do presidente aos principaduegienses e no segundo momento

h&a uma metafora de desobediéncia e de repudio delonamericano, culminando e€m

sua punicao: a queda.

Para sustentar a aproximacao politica entre odwetsa e os Estados Unidos, 0s aljnos

recorrem a participacdo do pais na Segunda Guerralisl. Porém, para apresent
aparente afastamento, utilizam-se do simbolismairda linha vermelha marcada

chéo — alinhamento aos Estados Unidos — e o bidsileiro andando paralelo a ela

ro

Nno

— €

(continua)
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nao sobre ela,+ndiciando certa desobediéncia; o resultado éstenpso empurrao q

leva dentro do escritério estadunidense, apdés 6 spsreacdo € ir para o0 quarto e

sentar-se na escrivaninha.

> i 1 ——— & e
Disponivel emhttp://www.youtube.com/watch?v=kxz6vPyOoMo




