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RESUMO

MAPAS MEDIEVAIS E DE FANTASIA EPICA NA GEOGRAFIA ESCOLAR DO
ENSINO MEDIO: QUESTIONAMENTOS DAS PRATICAS DO CARTOGRAFAR

Esta pesquisa consiste na elaboracao de atividades educativas para o Ensino Médio da educacéo basica
com a tematica da Histéria da Cartografia, contemplando mapas-mundi medievais e mapeamentos
literarios presentes em livros de fantasia épica. As atividades foram realizadas numa escola publica do
municipio de Campinas-SP, com o objetivo de implicar os estudantes para a tematica da cartografia,
suscitando questionamentos dos mapas hegemonicos, comumente apresentados em sala de aula. A
cartografia hegemaonica converte, geralmente, os mapas institucionais, confeccionados pelo Estado e
difundidos na escola, na unica concep¢do de mapas dos estudantes. Visando a ampliagdo dessas
nocOes de cartografia e abrindo espago para que os estudantes tivessem contato com mapas diferentes
dos convencionais apresentados em sala de aula, foi realizada uma série de atividades com variadas
linguagens, a partir de dois eixos complementares: 1. confec¢do de mapas pelos estudantes a partir da
teméatica da fantasia épica; 2. observacdo e leitura de mapas medievais T-O. As atividades
desenvolvidas foram discutidas no momento da entrevista, em que 0s estudantes contaram histérias e
contextos que levaram a criagdo de seus proprios mapas.

Palavras chaves: 1. Geografia — Estudo e ensino 2. Mapas histéricos 3. Cartografia escolar

4. Mapas medievais 5. Mapas de fantasia épica



ABSTRACT

MEDIEVAL AND EPIC FANTASY MAPS IN HIGH SCHOOL GEOGRAPHY

LESSONS: QUESTIONING CARTOGRAPHIC PRACTICES

This research involves the elaboration of educational activities for high school students under the
theme of the History of Cartography, contemplating medieval world maps and literary maps present in
books of epic fantasy. The activities were carried out in a public school in the city of Campinas-SP,
with the aim of engaging students in the theme of cartography, raising questions about hegemonic
maps which are commonly presented in the classroom. With hegemonic cartography, institutional
maps, designed by the State and distributed in schools, are usually the only conception of maps that
students have. With the goal of expanding these notions of cartography and opening up space for the
students to have contact with maps that are different from the conventional ones presented in the
classroom, we developed a series of activities involving a variety of languages, based on two
complementary axes: 1. development of maps by the students based on the theme of epic fantasy; 2.
observation and reading of T-O medieval maps. The developed activities were discussed at the
moment of the interview when the students told stories and discussed the contexts that led to the
creation of their own maps.

Keywords: 1. Geography — Study and teaching 2. Historical maps 3. School cartography

4. Medieval maps 5. Epic fantasy maps
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INTRODUCAO

Esta pesquisa foi delineada, num primeiro momento, a partir do encontro entre
varias experiéncias cotidianas e reminiscéncias que ndo, necessariamente, teciam relacdes de
imediato: desde a infancia eu gostava de observar os mapas pendurados na sala de aula,
localizando os paises e cidades na hora do recreio; eu pedia para minha mée contar historias
sobre a criacdo e a vida no Paraiso adamico, segundo as crencas dela, muito atreladas a
heranca judaico-cristd; na adolescéncia eu lia obras de fantasia épica, como os mundos
ficticios de John Ronald Reuel Tolkien, num ambiente cotidiano por vezes hostil, tornando-se
um escape.

Na graduacdo em Geografia tive a oportunidade de estudar com mais detalhes a
Histdria da Cartografia e perceber que aquela visdo onirica do Paraiso estava representada em
alguns tipos de mapas medievais. Também notei 0 quanto os mapas de mundos ficticios,
contidos nos livros de fantasia épica, se associavam a ambiéncia medieval. Eu ndo havia
relacionado diretamente a cartografia escolar aos mapas encontrados em livros de mundos
ficticios até aquele momento, mas sentia que havia potencialidades de dialogo.

Minhas experiéncias prévias se transformaram num desejo de repensar a
cartografia ensinada nas escolas para entender a maneira como mapas de mundos ficticios ou
imaginados tocam, de algum modo, os estudantes da educacdo bésica. Esse tipo de
cartografia, ndo “oficial”, pode tecer lagos com o cotidiano dos/as alunos/as, em busca de
momentos que proporcionem a confeccdo de mapas pelos mesmos.

Afirmo que mapas de fantasia épica nao fazem parte da cartografia “oficial”, pois
os materiais didaticos de Geografia privilegiam os “mapas ocidentais” (MASSEY, 2008,
p.159), confeccionados por diversas esferas do poder pablico. Nesta pesquisa, esse tipo de
cartografia serd chamado, em varios momentos, de “hegemodnico”, ndo por constituir algo
“negativo”, mas porque acaba fazendo parte de uma ideia muito padronizada de mapas na
educacdo bésica’.

A cartografia, enquanto campo de estudos institucionalizado, reserva aos seus

profissionais a exclusividade na producdo de mapas. Segundo Wood (2003), porém, esse

! A ideia de “cartografia hegemonica” tece relagdes com os mapas elaborados pelo poder piblico, apresentados
em diversos manuais escolares. O modo “hegemonico” de pensar a cartografia adquiriu a direcdo do Estado, que
visa(va) o controle do territério a partir do posicionamento, no imperativo da objetividade moderna,
determinando localizagGes fixas a partir do calculo de distancias (BAUMAN, 1999). Mesmo que, em linhas
histéricas o Estado tenha assumido o papel direcionador na organizacéo do espago e sua tradugdo em termos de
mapeamento, apresentando consequéncias diretas para a educacdo basica, agentes e instituicbes privadas
reproduzem, atualmente, a mesma maneira de apropriagdo e abordagem operadas pelos cartégrafos.
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monopolio do saber cartografico esta sendo questionado na atualidade, pois mapas de diversos
atores sociais aparecem, inclusive, em didlogo com a cartografia enquanto ciéncia. Por esse
motivo, surgem possibilidades de acdes que valorizem os mapas confeccionados por escolares
e ampliem aquelas nocdes padronizadas de cartografia®.

Além disso, meu desconhecimento dos mapas medievais até o curso de
graduacdo, mostra como a Histdria da Cartografia é pouco recorrente nas aulas de Geografia.
Entender contextos de producdo dos mapas nao faz parte de muitos manuais de ensino.
Quando tudo estd “dado”, € s6 decorar ou pintar as fronteiras tidas como consolidadas.

Para repensar essas lacunas, verificadas no ensino de cartografia da educacgéo
béasica, faco uma parafrase de Luiz Vaz de Camdes, que no inicio da epopeia “Os Lusiadas”
fala de um “engenho ardente” (CAMOES, 2004, p.26). O poeta, com toda a sua heranca
cultural e ideoldgica, almejava um tom grandioso que fosse condizente com o estilo épico ao
narrar as facanhas dos navegadores portugueses. Emprego, aqui, a mesma expressao para
demonstrar o quanto uma cria¢do (ou um engenho) se liga a paixdo ou busca de rememorar
certas situacdes que poderiam permanecer no esquecimento: a possibilidade de tecer relacdes
a partir de olhares outros para a cartografia, abarcando experiéncias escolares cotidianas com
0s questionamentos das praticas do cartografar.

A questdo do meu desconhecimento da cartografia medieval até a graduagdo vai
ao encontro das afirmagdes de Carvalho (2002), que problematizam como a Historia da
Cartografia, de maneira geral, € pouco abordada na escola, ndo sendo constituida enquanto
componente curricular. Segundo a mesma autora, 0s mapas historicos mais comuns sdo
abordados a partir do século X1X, deixando uma lacuna no ensino de cartografia. Quando sao
considerados “mapas” apenas aqueles produzidos a partir do século mencionado, em que a
cartografia estava vias de institucionalizacdo, inevitavelmente vem o questionamento: o0s
mapas da Idade Média, que diferem das convencbes cartograficas atuais, tém algo a
acrescentar na educacao basica?

Por sua vez, durante as primeiras aulas de alfabetizacdo cartografica do Ensino
Fundamental, a criacdo de mapas, quando ocorre, muitas vezes fica restrita ao trajeto casa-
escola. No Ensino Médio a prética de fazer mapas torna-se ainda menos comum. E necessario

que a “arte cartografica” (SEEMANN, 2011, p.169) esteja nesseS segmentos do ensino,

2 A possibilidade de confeccdo de mapas compartilhados, através da rede planetaria de computadores, amplia de
forma exponencial o nimero de atores engajados na tematica da cartografia, e traz questionamentos em relagéo a
tradicional dicotomia entre producdo e consumo de mapas (DEL CASINO JR; HANNA, 2006).
Usuéarios/mapeadores compartilham mapas por meio de varios dispositivos, como 0s jogos eletronicos
(RAMALHO; CORRUBLE, 2007, p.37) e o Sistema de Informacdo Geogréfica (SIG) (DEL CASINO JR;
HANNA, 2006).
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propondo a criacdo de mapas e croquis pelos escolares. Assim, um segundo questionamento
aparece: qual é o lugar dos mapas confeccionados por estudantes na Geografia escolar?

Esta pesquisa é amparada por dois eixos, geralmente relegados a um papel
secundario nas aulas de Geografia da educacédo basica: a cartografia medieval, no @mbito da
Historia da Cartografia, e os mapas confeccionados por escolares, inseridos na tematica da
fantasia épica. Pelo fato desses tipos de cartografia ndo estarem atrelados a precisdo
geométrica com sistemas de coordenadas e convengbes, como compreendidos na atualidade
pela cartografia cartesiana (SEEMANN, 2011, p.165), ha um convite para reflexdes sobre
determinada maneira hegemonica de conceber os mapas, que mantém status de “verdade” a
representagdes supostamente independentes de visdes de mundo, que corresponderiam ao
terreno mapeado de forma puramente fiel.

O estudo da Histdria da Cartografia e a pratica da confeccdo de mapas em sala de
aula, como propostos nesta pesquisa, podem abrir caminhos para a ampliagéo das concepcdes
acerca dos mapas. Muitos/as alunos/as tém a impressdao de que 0S mapas nao apresentam
historicidade e de que os mapas-mundi, por exemplo, sempre foram confeccionados do modo
como sao pendurados nas paredes das salas de aula: a Europa no centro ¢ “em cima”, a
classica projecdo de Mercator do século XVI° eternizada na escola e nos meios de
comunicagdo de massa.

Essa perspectiva, que padroniza a ideia de mapa, dificulta o desenvolvimento de
aspectos mais abrangentes na pratica pedagdgica, que apresentem a possibilidade de leitura e
criacdo de mapas, entendendo a cartografia em suas relacdes com visdes de mundo e com o
exercicio de poder sobre o territorio, ndo como produto de pesquisadores neutros. Além disso,
a cartografia evidencia cosmologias espaciais, a saber, a maneira como determinado grupo
concebe o espaco/lugar, tecendo relagdes com ele. As concepcdes de espaco/lugar podem ser
da ordem da vivéncia imediata, cotidiana, mas incluem, também, concepc¢des astronémicas
(HARLEY; WOODWARD, 1987), representagdes sobre o desconhecido e cosmogonias que
narram a origem do mundo. Esses elementos apresentam possibilidades de reflexdo sobre
aquelas aulas de Geografia que apresentam mapas como produtos inquestionaveis, concepgao

alinhada com a visdo hegeménica de cartografia, gestada na Modernidade.

* Na atualidade, a projecéo de Arthur Robinson é a mais utilizada em contextos escolares, embora a projegdo
elaborada por Gerardus Mercator faca parte de um conjunto de ideias padronizadas sobre o mundo pela sua
recorréncia histdrica nos livros didaticos (WINTLE, 1999 apud SEEMANN, 2003b, p.7). A recorréncia a
projecdo de Mercator também é apontada por Silva (2015, p.23), baseada em Furuti (2014), relatando como essa
projecdo cilindrica foi concebida com a finalidade de auxiliar a navegagao, mas acabou se tornando expoente de
uma Vvisdo eurocéntrica, ja que as areas mapeadas ficam mais distorcidas a medida que se afastam da linha do
Equador, adquirindo maiores propor¢8es nas altas latitudes.
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Wood (2013, p.28) escreve que os elementos cosmogonicos dos mapas perderam
0 sentido quando houve a necessidade de legitimacdo dos Estados em processo de
consolidacdo. A instituicdo escolar, inserida nesse rol de preocupacdes, insere a cartografia na
educacdo bésica como um modo de legitimar as fronteiras do Estado moderno. Nesse
arcabouco, as aulas se tornaram padronizadas por apresentarem mapas muito semelhantes,
quase sempre com 0s mesmos temas: mapas fisicos e mapas politicos, com énfase nestes
altimos (OLIVEIRA JR., 2009, p.5). Ademais, os mapas politicos sdo restritos a
administracao das fronteiras do Estado, compondo um “politico esvaziado” (OLIVEIRA JR.,
2009, p.5), ou seja, ndo se apresenta uma visdo critica que aborde as relacbes de poder
inerentes aos mapas porque as fronteiras j& estdo, supostamente, bem estabelecidas. Quando
os mapas sdo tomados “como a realidade” (SILVA; KAERCHER, 2006, p.174) na educacgéo
basica, “o Brasil passa a ser o mapa” numa Otica de neutralidade, velando os conflitos em
relacdo ao uso do espaco (SILVA; KAERCHER, 2006, p.174).

A problemética apresentada, levando em conta a homogeneizacdo da nogdo de
mapa, ficou mais evidente no segundo semestre de 2014, quando tive oportunidade de
participar como professora supervisora do Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a
Docéncia (PIBID), na Escola Estadual Professor Anibal de Freitas (Campinas-SP). A época
realizei uma experiéncia-piloto*, em que pude constatar a dificuldade dos professores de
Geografia ao lidar com mapas historicos, diferentes da cartografia convencional apresentada
nas salas de aula. Confirmando as visfes padronizadas que alunos e alunas muitas vezes tém
sobre a cartografia, houve questionamentos a respeito dos mapas-muandi medievais T-O: —
Isto é um mapa?

Nas intervencdes ocorreram, também, momentos de confec¢do de mapas a partir
da observacdo e leitura de mapas historicos, principalmente dos periodos medieval e
renascentista. Segue, abaixo, um exemplo de mapeamento confeccionado naquela

experiéncia, a partir de varios materiais, como carvéo, caneta hidrografica e folha sulfite.

* A experiéncia-piloto foi realizada por meio de duas oficinas sobre Histéria da Cartografia no contra-turno
(periodo vespertino) e ndo tinham carater obrigatorio, bastando somente a autorizagdo dos responsaveis pelos
escolares. Saliento que essas oficinas foram realizadas em parceria com Edino de Almeida Grama e Vinicios
Leite de Campos, estudantes de graduacdo em Geografia da Pontificia Universidade Catdlica de Campinas
(PUC), vinculados igualmente ao PIBID.
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Figura 1 - Mapa da aluna Luisa’: “A Vida e a Morte”

Saliento que a experiéncia-piloto ndo enfatizou o periodo medieval, sendo tecidas
reflexGes sobre a Histdria da Cartografia de maneira geral. Os mapas medievais, porém,
fizeram parte do escopo de maior interesse e questionamento dos estudantes. Essa
experiéncia-piloto trouxe o sentimento de um trabalho que nao havia sido concluido, ja que o
modo como s3o apresentados os mapas nas salas de aula nao “deixa espago” para cartografias
diferentes do modelo hegeménico, que prima pela quantificacdo através do calculo de
distancias.

Doreen Massey (2008, p.22) ao citar a “conquista” do atual México por Fernao
Cortés, aponta que “o modo como imaginamos o espago tem seus efeitos”. NO caso, 0
espaco/lugar foi imaginado a partir da ética europeia como campo de conquistas, superficie
continua. Nesse arcabougo, considero que a pratica em sala de aula abrange, também,
concepgOes acerca da espacialidade. Nas aulas de Geografia, em contexto escolar, 0s mapas
sdo apresentados como algo pronto para reafirmar uma ordem que enfatiza praticas de

localizagdo e memorizacdo. Isso pode trazer uma “subutilizagdo” da cartografia (SEEMANN,

® Nome ficticio.
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2012, p.19), que é apresentada sem conexdes com seus contextos de producdo e com o
cotidiano dos/as alunos/as.

Como ponto de partida, considerei a existéncia de cartografias permeando o
cotidiano dos estudantes que ndo fazem parte da “oficialidade” dos livros didaticos,
apresentando a possibilidade de didlogos com a cartografia ensinada nas escolas, a exemplo
dos jogos virtuais, do aplicativo Google Earth, e de algumas tendéncias no campo artistico.
Também levei em conta a possivel relacdo dos mapas medievais T-O com filmes e livros
classificados como teenagers (OLIVEIRA, 2016, p.86), bem como os mapas de jogos
virtuais, muitas vezes ambientados na ldade Média®.

Elaborei, durante o segundo semestre de 2015, atividades educativas como parte
empirica desta pesquisa de mestrado. Diferindo da experiéncia-piloto, inseri a tematica dos
mapas de livros de fantasia épica para estabelecer consonancias com a cartografia medieval,
buscando repensar a pratica em sala de aula e as nogGes dos/as alunos/as sobre mapas.
Estabeleci, entéo, dois eixos complementares para as atividades educativas desta pesquisa: 1.
confeccdo de mapas pelos/as estudantes a partir da tematica da fantasia épica; 2. observacéo e
leitura de mapas medievais T-O.

Por meio dos dois eixos mencionados, tive por objetivo elaborar e desenvolver
uma sequéncia didatica com alunos do primeiro ano do Ensino Médio, com a utilizacdo de
mapas historicos e a criacdo de espacos dialdgicos para que os estudantes elaborassem mapas
relacionados a fantasia épica. Minha hipdtese de pesquisa sugere que ha possibilidades de
guestionamentos da cartografia hegemonica, ampliando as nogbes de cartografia dos

(13

estudantes, por meio do contato com cartografias diferentes daquelas “convencionais”
apresentadas em sala de aula, contextualizando, também, a criacdo de mapas pelos escolares.

Estabeleci a hipotese com base nos escritos de John Brian Harley e David
Woodward (1987), que pretenderam ampliar a concep¢do historiografica de cartografia,
inserindo mapas que ndo seguiam o modelo de “mapa ocidental classico” (MASSEY, 2008,
p.163). E muito importante que questdes epistémicas em cartografia ou que as “tendéncias nas
ciéncias” (SEEMANN, 2012, p.19) permeiem a pratica dos professores para o0
estabelecimento de relagdes outras com os mapas em sala de aula.

Longe de constituir um padrdo, a pesquisa aqui delineada contou com trés

atividades envolvendo as tematicas dos mapas em livros de fantasia épica e de mapas

® Saliento que, para esta pesquisa, 0s mapas medievais sio tomados como vestigios das visdes de mundo e néo
sdo abordados como algo “primitivo” por sua visdo religiosa.
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medievais T-O. Na atividade 3, os estudantes foram organizados para entrevistas, em que
teceram narrativas sobre seus proprios mapas (carto-falas) (SEEMANN, 2013), baseados nas
historias suscitadas pela confeccdo de mapas com a tematica da fantasia épica. O material de
pesquisa utilizado e produzido durante a realizacdo das atividades, muito amplo e heterogéneo
pelas vérias formas de linguagens empregadas, proporcionou reflexdes sobre as nocbes de
mapas dos estudantes, em conexdo com a Histdria da Cartografia.

Emprego, neste trabalho, a elaboracdo da sequéncia didatica como um dispositivo,
cuja acepgdo pode ser de varias ordens. Para Franco (2012) o dispositivo é concebido pelo
viés da cartografia institucionalizada, que mantém status de poder e saber aos mapas, no
contexto da formacdo dos Estados modernos (p.119-120). O dispositivo pode ser, de fato,
algo disciplinar (BASBAUM et al, 2009, p. 168), como ocorre na cartografia escolar, que
geralmente apresenta mapas padronizados, tomados como produtos finais. Nesse sentido,
Franco (2012, p.120) busca maneiras de “escapulir das Cartografias ordenadas como
dispositivo” (p.120) através de maneiras “que Se reapropriam da cartografia possibilitando
formas de relagdo criativa com o espaco”. Exemplos de “subversao” (FRANCO, 2012) dessa
ordem de dispositivos seriam as expressdes artisticas que mantém didlogos com
representagdes espaciais.

Girardi e Soares (2016, p.52) adotam concepcdo diferenciada, em certa medida,
pois em vez de conceberem a prépria cartografia institucionalizada como dispositivo, € o
mapeamento que pode ser abordado como tal. Por constituir um processo, a ideia de
mapeamento extrapola a cartografia enquanto produto final e inquestiondvel. Nesse sentido,
ndo € necessario “romper” com os dispositivos mas compor com os mesmos a partir de
rizomas. O mapa como rizoma € passivel de “multiplas entradas” (DELEUZE; GUATTARI,
2007, p.22), em que 0s pontos se conectam a outros sem uma linha de ramificagdes evolutiva.

Basbaum et al (2009, p.170), com base em Deleuze e Guattari, escrevem que 0
“dispositivo rizoma” ¢ pertinente para a andlise da sociedade em rede, em que “narrativas
lineares e unidirecionais” dao lugar a “uma instantaneidade com linhas de for¢a méveis e ndo
hierarquicas”. Nao ha pontos de partida ou percursos privilegiados, diferente da logica
arborea, que pressupde um tronco unindo todo o conhecimento. A conexdo entre pontos sem
uma linha de ramificacbes evolutiva produz, no rizoma, modificagcbes conforme o ponto
inicial adotado (DELEUZE; GUATTARI, 1977, p.7).
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Gallo (2007) apresenta o curriculo rizomatico como uma alternativa ao
pensamento arboreo de um curriculo disciplinador como “sistema fechado e unitario” (p.8). E
por esse Viés que a sequéncia didatica, adotada nesta pesquisa, possui atividades que se
articulam na multiplicidade e na auséncia de centros ou hierarquias.

Quanto a concepcdo de Franco (2012), mencionada anteriormente, entendo que
extrapolar ndo significa “escapulir” (p.120) dos dispositivos disciplinadores da cartografia sob
0 risco do estabelecimento de binarismos, ou seja, de propostas do tipo bom/mau. Os
mecanismos disciplinadores estdo também na escola, bem como a poténcia de composicéo de
um curriculo que remeta ao encontro com a multiplicidade.

Como mencionado, a sequéncia didatica (ZABALA, 1998) foi constituida por trés
atividades, englobando a Historia da Cartografia e a tematica da fantasia épica, sendo voltada
para o Ensino Médio da educacdo basica. Esta pesquisa foi composta por revisdo bibliografica
(Capitulos 1 e 2) e concepcao das atividades com a realizacdo de praticas educativas em uma
turma do primeiro ano do Ensino Médio (Capitulos 3 e 4).

No primeiro capitulo abordo elementos tedricos a partir da contextualizacdo da
Historia da Cartografia como campo de estudos, baseando-me em J. B. Harley e D.
Woodward. Também problematizo o0 modo como a Histéria da Cartografia geralmente é
ensinada nas aulas do Ensino Fundamental a partir do curriculo oficial, e, por fim, apresento a
escassez de estudos nessa area, principalmente no &mbito do Ensino Médio.

No segundo capitulo apresento as cosmogonias e cosmologias presentes em
mapas medievais T-O e justifico a insercdo, na sequéncia didatica, dos mapas contidos em
livros de fantasia épica a partir de suas relacdes com tematicas medievais, pelo conceito de
“medievalidade” (MACEDO, 2009). Apresento a maneira como certas tematicas de fantasia
épica tecem relagdes com uma visdao de ldade Média herdada do romantismo. Abordo,
também, préticas espaciais de artistas que mantém dialogos com a Geografia, criando formas
poéticas em mapas.

No terceiro capitulo desta pesquisa, considero as questdes metodoldgicas da
pratica em sala de aula, que contou com vérias formas de linguagens, como videos, painel e
mapas. Apresento a proposta das carto-falas (SEEMANN, 2013) como uma forma de realizar
parte da entrevista com os estudantes.

O quarto capitulo estabelece discussdes acerca dos resultados obtidos na escola ao
problematizar o ensino de cartografia na educacao basica, apresentando um panorama sobre

as concepcdes de mapas dos estudantes que participaram das atividades. Por fim, abro espaco
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para que 0s mesmos criem historias a partir dos mapas confeccionados. Como ja mencionado,
a sala de aula gera falas e questdes em profusdo. Para organizar e analisar esse material

empirico foi estabelecido o procedimento de criacdo de categorias.
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CAPITULO 1 — A HISTORIA DA CARTOGRAFIA: CONCEPCOES E DIALOGOS COM
O CURRICULO ESCOLAR

Neste capitulo apresentarei algumas aproximacfes teoricas que embasardo a
sequéncia didatica. Sdo inseridos apontamentos sobre a Histdria da Cartografia como campo
de estudo académico e seus desdobramentos no curriculo do Estado de S&o Paulo para a
educacdo basica (SAO PAULO, 2012). Aponto, também, certas lacunas para o ensino de

Histdria da Cartografia no Ensino Médio a partir da ideia de cartografia hegemonica.

1.1 A Historia da Cartografia como campo de estudos

Segundo Matthew H. Edney (2005, p.15), a partir do século XVIII a importancia
dos colecionadores de mapas histdricos é evidente, mas ndo se pode dizer que tenham
constituido um grupo coeso para a formacdo de um campo académico referente a Historia da
Cartografia. Em meio aos interessados pela cartografia, incluindo mercadores, gedgrafos e
historiadores, havia um elemento comum: o paradigma de que 0os mapas seriam documentos
cientificos, testemunhos de fatos espaciais. Uma preocupacdo majoritaria estava inserida:
estudar as técnicas no mapeamento, que atestariam a “evolug¢do” ou o “progresso” nessa area
(ANGEL, 2009, p.181).

Na busca pelo aprimoramento da técnica empregada, a Cartografia obteve um
impulso a partir de meados do século XX, no periodo Pés-Guerra, constituindo-se como
campo académico. O impulso foi decorrente do aprimoramento das técnicas de mapeamento,
com maior precisdo pelo uso de fotografias aéreas e computadores. A preocupacdo dos
cartografos continuava, de certa forma, a situar seus trabalhos e técnicas na linha histérica do
progresso, compondo o paradigma empirista (EDNEY, 2005, p.16). Nesse contexto, Arthur
Robinson, cartografo atuante durante a Il Guerra Mundial, tomaria iniciativas para estabelecer
a Histdria da Cartografia como campo académico, enquanto seu aluno, David Woodward,
traria para essa disciplina uma “uma mudanga epistemologica” (SEEMANN, 2014) ao
publicar trabalhos em parceria com J. B. Harley durante a década de 1980.

As ideias consolidadas de neutralidade na cartografia, segundo o paradigma
empirista, foram desarticuladas e/ou desconstruidas a partir do viés proposto pelo projeto The
History of Cartography, sob a direcdo inicial de Harley e Woodward (1987). Esses autores

abriram agendas de pesquisa enfatizando os jogos de poder e suas relagdes com a cartografia,
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que incluiam todos os tipos de mapas, a exemplo dos confeccionados pelos Estados imperiais
e pelas elites, considerados “cientificos” pelo empirismo.

Os mentores do projeto The History of Cartography foram contundentes ao
atentarem para as expressdes de poder e retorica dos mapas, bem como seus contextos de
producdo e leitura, criticando o paradigma empirista, que pressupunha a neutralidade a partir
do estudo de uma evolugdo na Histdria da Cartografia, em direcdo a técnicas mais modernas e
aprimoradas.

Conforme Harley (1991, p.11), a Histdria da Cartografia teve como referéncia, do
ponto de vista dos historiadores que a delinearam, principalmente durante a supremacia do
positivismo, no século XIX, mapas considerados precisos e objetivos, confeccionados sob o
prisma de uma suposta neutralidade. O empirismo, concebido a partir de ideias positivistas,
atribuia aos mapas historicos um carater “marginal” (ANGEL, 2009, p.181), limitando-0s a
localizages e alguns outros estudos, como as técnicas empregadas na confeccdo dos mesmos.

Pela abordagem empirista, a cartografia indicaria uma evolugdo da humanidade,
selecionando determinados mapas “aceitaveis” a partir de critérios eurocéntricos (HARLEY,
1991, p.11). A confeccdo de mapas na Idade Média, por exemplo, foi considerada por muitos
cartografos como uma lacuna, interrompendo a linha evolutiva. O historiador Charles
Raymond Beazley (1868-1955) afirmou que os mapas medievais, como Hereford (1300) e
Ebstorf (1234) (Figura 3.9) eram inuteis (HARLEY, 1991, p.11).

Salientei o papel das discussdes no campo da Historia porque Harley, historiador
da cartografia, manteve criticas aos mapas como documentos factuais, que falavam por si
mesmos sem que houvesse a necessidade das interrogagcdes do pesquisador, sendo, por esse
motivo, “transparentes” ao transmitirem informagdes’ (ANGEL, 2009, p.189). “Os velhos
mapas requerem um novo estudo, uma nova leitura, uma nova visdo, como figuracdes gréaficas
e, particularmente, como testemunhos culturais, € ndo apenas como documentos técnicos ou
provas historicas” (VARGAS; GARCIA, 2007, p.2).

A area da Historia Cultural, ao criticar “regimes de verdades com aspectos
globalizantes e que pretendiam ser totais” (RABELO, 2015, p.21), também influenciou a
“nova perspectiva para a cartografia” (SEEMANN, 2012, p.90). Inserir mapas em seus

contextos historicos, como propuseram os autores dos anos 1980, acabava por ressaltar as

" A busca por transparéncia nas representacdes cartograficas esta atrelada s caracteristicas do mapeamento
elaborado pelo poder publico, que tomou impulso na Modernidade. Bauman (1999, p.38) nomeia esse processo
de “guerra pelo espaco” ao ressaltar a busca por objetividade e padronizacdo na cartografia, que se atrelaria as
finalidades utilitarias do Estado, levando a certa “desqualificacdo” da variedade de mapas confeccionados no
periodo chamado pré-moderno.
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peculiaridades culturais das producdes cartograficas, havendo distanciamentos do enfoque da
cartografia como testemunho de um “progresso tecnolégico” (SEEMANN, 2012, p.90).

A Historia da Cartografia adotaria a ideia de processos historicos (ANGEL, 2009,
p.182), diferente da visdo positivista que buscava fatos a partir de ideias lineares e evolutivas.
“Harley tentou tirar novos significados por entre as linhas da representacdo, agendas

escondidas e visdes contrastantes de mundo” (SEEMANN, 2012, p.29).

Em vez de ser considerado um produto pronto e inquestionavel, o0 mapa
deveria ser interpretado como uma forma de comunicacdo que sé pode ser
compreendida dentro do seu proprio contexto. Por muito tempo, a
cartografia moderna cometeu o erro de julgar os mapas mais ‘antigos’,
‘primitivos’ ¢ ‘indigenas’ de acordo com as normas e convengdes do modelo
moderno da ciéncia (SEEMANN, 2012, p.33).

Também foi questionada a ideia de mapas como representagdes mimeéticas e fiéis
do real, como propunha o empirismo. Esse paradigma adotava a cartografia como “sistema
fechado”, em que a eficiéncia da comunicacdo era evidenciada, atribuindo uma suposta
auséncia de relagdes sociais na confeccdo de mapas (ANGEL, 2009, p.190). Segundo Harley,
porém, 0s mapas sao selecionadores e ha um processo de escolha por meio dos atores sociais
responsaveis pela confeccdo de mapas em cada contexto histérico, através de um mecanismo

de producdo de discursos e imagens sobre o mundo® (HARLEY, 2009, p.2).

Ler um mapa na atualidade deve incluir o esfor¢co historico pelo
entendimento de que cada linha, cada decisdo de escala ou projecéo, cada
simbolo utilizado para representar o mundo sofreu um processo histérico de
constituicdo, esfor¢o esse que se traduz na luta humana por conhecer e
conquistar o mundo (MELLO, 2013, p.124).

Harley e Woodward conceberam a cartografia como “sistema aberto”, inserindo
as praticas sociais e culturais dos fazedores e leitores de mapas como inseparaveis “de outras
estratégias de representagdo do mundo”, que incluiam expressdes artisticas, a exemplo de
dancas e rituais (ANGEL, 2009, p.190, traducao minha).

® Del Casino Jr e Hanna (2006) demonstram como alguns cartgrafos criticos, principalmente Harley, ndo
conseguiram romper com 0s binarismos entre producdo e consumo de mapas. Na atualidade, alguns aspectos
ganham evidéncia, como os mapas compartilhados, que estdo sempre sendo gestados e, a0 mesmo tempo,
utilizados. Mencionei a questdo levantada pelos autores na Introdugdo desta pesquisa. A critica de Harley,
porém, permanece valida quando o enfoque na educacdo bésica atesta para uma abordagem de cartografia que
prima por uma suposta neutralidade e uma relagdo direta entre representacdo e realidade. Nesse sentido, os
escritos de Harley sdo pertinentes para a critica da cartografia escolar, que geralmente ¢ moldada por uma
abordagem mais classica.
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As intencdes do cartografo e da sociedade se tornaram fundamentais para o estudo
dos contextos de producdo dos mapas. Isso permitiu & Histéria da Cartografia o estudo de
producdes que muitas vezes ndo utilizavam convengdes cartograficas da “cartografia-ciéncia”,
tais como escala, legenda e coordenadas de latitude e longitude (GIRARDI; SOARES, 2016,
p.50). Para Harley (1991), a busca por essas convencdes em mapas de diferentes épocas e
contextos culturais se atrela a uma viséo eurocéntrica que coloca os mapas ocidentais como
testemunhos de uma evolucdo na cartografia, em direcdo a precisdo. Harley (1991, p.13)
abordou os mapas como “forma de saber”, o que permitiu & Historia da Cartografia um outro
enfoque a partir de contextos historicos.

Como mencionado, mapas antigos ndo compactuam, muitas vezes, com o sistema
de coordenadas geogréaficas verificado na atualidade, nem incorporam, necessariamente, 0
sentido de projecdes da geometria euclidiana, associada a quantificacdo matematica
(HARLEY; WOODWARD, 1987, p.XVIII). Em muitas linguas e culturas ndo s&o
encontrados termos que designem “mapa” ou cartografia (HARLEY; WOODWARD, 1987,
p.XVI). Mesmo em diversas linguas europeias, esses termos mudaram de significado
dependendo de seus contextos historicos. Em culturas que ndo empregam a palavra “mapa”, a
cartografia ¢ verificada em sentido amplo, incluindo até as “topografias escondidas”, como
dancas, poemas e rituais (SEEMANN, 2003a, p.270).

Um exemplo de espacializagdo que, muitas vezes, ndo se atrela a um “mapa”
propriamente dito, é a disposicdo e demarcacdo de fronteiras da aldeia na tribo indigena
Krahd. A espacializacdo é feita a partir de critérios de morada dos vivos e dos mortos. Os
Krah6 acreditam que os mortos (mekard) possuem uma visdo invertida entre dia e noite e
frequentam as aldeias dos vivos pela manhd, quando é noite para os mortos. Segundo a
crenca, a localizacdo dos vivos fica a leste, onde nasce o sol, e 0s mortos, que nao aceitam
compartilhar seus territérios com os vivos, vivem a oeste. Ha apenas algumas excecoes, pois
0s mortos tentam atrair os doentes para as proprias aldeias e também aparecem para assustar
as pessoas que vao sozinhas na mata ou no ribeirdo (CUNHA, 1978).

Esses exemplos de espacializagdes, que diferem das normas de uma cartografia
positivista, puramente objetiva, vdo ao encontro da proposta desta pesquisa, abrindo a
possibilidade de questionamentos do modelo europeu de “evolugdo” da cartografia como
unico “aceitavel”.

Considerando outras formas de espacializagcdo ndo convencionais para a ciéncia
cartogréfica, houve uma ampliacdo da definicdo de mapa (HARLEY, 1991, p.13), em que

representacdes cosmologicas também foram consideradas, j& que um mapa antigo poderia
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adquirir uma finalidade diferente daquela mais evidente para a visdo moderna de cartografia.
Harley (1991, p.11) cita o exemplo do Mapa de Catal Huiuk, produzido na regido, que, na
atualidade, se configurou como Turquia. O referido mapa ficou conhecido para alguns
estudiosos como o0 mais antigo do mundo. A visdo moderna identifica uma paisagem
composta por casas mas ignora os diferentes usos desse tipo de cartografia, que se associavam
a rituais e cerimonias. Com base em Mircea Eliade (2000), evidencia-se neste mapa a
dualidade entre espaco sagrado e profano (HARLEY; WOODWARD, 1987, p. I), algo que

atravessa outros mapas historicos, também revelada nas representacfes cartograficas

medievais’.
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Figura 1.1 - Mapa de Catal Huiiik (6200 a. C.)
Fonte: <http://www.historyofinformation.com/expanded.php?id=1745>, acesso em 25/10/2016.

Essas diferentes concepcdes de espaco, acima mencionadas, estariam situadas, do
ponto de vista da cartografia hegemonica, “na periferia do progresso cartografico ocidental”
(HARLEY, 1991, p.12). Isso significa que para ter a validade de “mapa” era necessaria uma
aproximacdo aos modelos europeus (HARLEY, 1991, p.13). As coordenadas de latitude e
longitude ndo sdo adotadas em muitos mapas antigos, pois o referencial de localizagéo era
outro, admitindo o estabelecimento de fronteiras por rotas ou sistemas de drenagem ancorados
as vivéncias cotidianas (HARLEY; WOODWARD, 1987, p.1l1I).

Problematizando as abordagens hegemoénicas, Harley e Woodward (1987)

trouxeram a cartografia uma definicdo abrangente, admitindo mapas de diferentes periodos

% O mapa de Catal Hiiiik, estudado por Harley (1991), pode ser abordado como um “cartocacoete” (KRYGIER,
2008), o que revela apenas uma propensdo/compulsdo dos estudiosos a identificarem e classificarem esse tipo de
producdo como mapas. Segundo os escritos de Krygier (2008), o referido desenho produzido na Turquia nao é
considerado um “mapa”. Essa ideia ndo invalida a argumentagdo de que os usos desses chamados
“cartocacoetes” diferem da visdo moderna de cartografia. Por isso a contribui¢do de Harley (1991) ¢é valida
guando insere artefatos antigos em seu contexto de estudo e analise, identificando diferentes usos a partir do jogo
entre sagrado/profano (SEEMANN, 2012, p.33).
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historicos nos quais, frequentemente, as nocdes de escala ndo estdo atreladas a exatiddo
matematica, como ocorre também com o0s mapas medievais. 1sso permitiu a ampliacdo da
Historia da Cartografia empirista, preenchendo “espagos em branco” a partir da consideracdo
de mapas outrora relegados (HARLEY, 1991, p.13).

Para Katuta (2013, p.10), a concepcdo acerca dos mapas presente nos trabalhos
dos cartografos referidos, permite “um olhar para a produgao simbolica de muitas culturas e
civilizagdes”. Ainda segundo a autora, a ideia de “mapa” pode ser ampliada, incluindo
producdes cartograficas confeccionadas por criancas em diferentes contextos histdricos
(KATUTA, 2013, p.10).

Por esse motivo é preciso focar nos desdobramentos das préticas cartogréaficas,
“para além de construir uma estratégia narrativa que fixe marcos temporais e autores
fundadores” (Novaes; Palacios, 2015, p.2). Considerar mapas de criangas, incluindo escolares
das mais diversas idades, desafia os ditames da cartografia hegemonica. A Historia da
Cartografia tem muito a contribuir para a diversidade de conceitos relativos a palavra “mapa”.

As questBes epistémicas em Histéria da Cartografia, levantadas por Harley e
Woodward, tém desdobramentos na educacdo bésica, pois nao se pode dizer que o paradigma
empirista/positivista tenha sido eliminado, j& que permeia algumas concepcbes de cartografia
no ensino. Como escreve Seemann (2012, p.29), muitas vezes os/as professores/as da
educacdo basica ndo tém contato com diversas correntes teodricas da cartografia, o que
dificulta uma abordagem desta que ultrapasse a “mera técnica” (p.29) de ensinar ou fazer
mapas.

Os mapas, como objetos culturais, fogem ao enquadramento de meras ilustragdes
atreladas aos textos dos livros didaticos ou ainda aquelas obras com fins educativos.
Conforme Girardi (2000), que aponta para as lacunas presentes no ensino de cartografia,
mapas podem ser lidos de forma critica assim como os textos comumente apresentados para o
ensino de Geografia na educacgdo basica: “[...] aprendemos a ler criticamente textos, chegando
ao refinamento de desvendar sua ideologia, intencBes e opg¢des tedrico-metodoldgicas, mas
ndo aprendemos a fazer exercicio semelhante em relagdo aos mapas” (GIRARDI, 2000, p.43).
Nesse sentido, passo a explicar mais detalhadamente os sentidos atribuidos ao termo

“cartografia hegemonica”.
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1.2 A Cartografia Hegemdnica e seus desdobramentos na educacao bésica

A Historia da Cartografia é permeada por varias questdes epistémicas e metodologicas
que abarcam, também, a pratica docente. Quando mencionei linhas de pensamento que
propuseram outros olhares para a Cartografia, no item “1.1 A Histéria da Cartografia como
campo de estudos”, questionando a viséo evolutiva positivista e empirista, estava inserindo
determinada problematica que abarca o ensino de Geografia até os dias atuais.

No ambito da “mudanga epistemoldgica” em Historia da Cartografia nos anos 1980,
Seemann (2014, p.8) menciona filésofos como Gilles Deleuze, Feélix Guattari e Jean
Baudrillard. Saliento, ainda, que outros filésofos como Michel Foucault e Jacques Derrida
influenciaram mais diretamente os trabalhos em Histéria da Cartografia de Harley, que
realizou uma leitura bastante particular dos dois Ultimos autores mencionados. Essas
referéncias trazem a ideia de mapas como discursos de poder, repletos de retorica, criticando
0 positivismo e o imperativo da neutralidade cientifica. Além disso, para os filésofos citados,
de maneira geral, a verdade e o real perdem o seu valor universalizante. No ambito da
cartografia, ha também uma participacdo na criagdo e¢ “invengdo do real” (OLIVEIRA JR.,
2009, p.3).

Nesse sentido, segundo Seemann (2014, p.8),

os cartégrafos criticos agora procuram estudar a natureza performativa e
dindmica dos mapas, superando o seu emprego como espelho da realidade e
mera representacdo estatica no papel. A cartografia chega a ser entendida
como uma disciplina que busca revelar contextos, movimentos e préaticas
humanas em constante criacdo.

Nas aulas de Geografia da educacdo basica, admite-se uma suposta “realidade” a
ser representada pelos mapas, que corresponderiam fielmente a essa “realidade”, repercutindo
em determinadas imaginacdes e praticas espaciais. Como escreve Oliveira Jr. (2009, p.2),
“representacao ¢ tornar aquilo que é um gesto cultural na manifestacdo da realidade por si
mesma [...]”. Colocar em questdo esta concepg¢do de realidade significa ampliar o campo de
estudos da Historia da Cartografia, trazendo experiéncias outras que considerem mapas
pautados na multiplicidade de atores que vivenciam e representam o espa¢o. Com base em
Veiga-Neto (2002, p.24-25), um mapa “fiel a realidade”, “correto”, tem como pressuposto um
“mundo real preexistente” (VEIGA-NETO, 2002, p.25).

Na escola, a premissa de que mapas nao sdo um “espelho” do espaco, mas se

constituem como apresentacdo deste ‘“segundo certo pensamento”, poderia trazer o
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estabelecimento de outras relagbes com a cartografia que, como construcdo humana,
originaria outro tipo de “conhecimento elaborado” (OLIVEIRA JR., 2009, p.9). Para Harley
(1991, p.15), de maneira semelhante, a cartografia redescreve 0 mundo e ndo pode ser
abordada como “espelho” deste. “O mapa, seja qual for seu meio ou sua mensagem, € sempre
uma interpretagao criativa do espaco que afirma representar” (BROTTON, 2014, p.22).

Em acréscimo, alunos e alunas acabam consolidando, em sua trajetoria escolar, as
mesmas ideias de que o mapa representa ficlmente uma suposta “realidade”. Parte-se da
“realidade do aluno”, admitindo que essa “realidade” una se manifesta no trajeto casa-escola.
A partir de uma postura discordante em relacdo a premissa apresentada, tomarei as criticas
encontradas no texto de Oliveira Jr. (2009) para estabelecer alguns questionamentos desta
pesquisa, a saber, a cartografia apresentada em sala de aula compde, geralmente, a nogéao
hegemdnica de mapa dos estudantes, que se tornam “reféns” de uma uUnica maneira de
imaginar o espago, a saber, a maneira como o Estado o imagina e nele exerce seu poder: a
“maneira politico administrativa” (OLIVEIRA JR., 2009, p.7).

Assim, a visdo hegemonica de mapa na atualidade, sob o viés da geometria
euclidiana, comumente apresentada e visualizada na escola, converte-se “[...] na medida
padrdo para todos os outros mapas” (GIRARDI, 2012, p.41). Esse processo faz parte de
escolhas engendradas na Modernidade, quando os mapas exerceram papel fundamental no
tracado de fronteiras, dentro do contexto dos Estados modernos em ascensdao (WOOD, 2013,
p.28). Isso ndo significa que as linhas divisdrias entre os paises tenham sido estabelecidas de
uma vez por todas, levando-se em conta os conflitos geopoliticos contemporaneos. Mas foi na
Modernidade que o projeto do Estado-nacdo tomou impulso para abarcar todo o globo em
fronteiras e os mapas confeccionados a partir dai — como o0 mapa-mundi atribuido a Mercator
(1569) (SEEMANN, 2003b, p.12) - se tornaram o0 modelo a ser apresentado na educagéo
basica (WOOD, 2013, p.31). Para Wood (2013, p.27), é principalmente por meio dos mapas
apresentados na escola que as criancas adquirem ideias de nacionalidade e pertencimento a
determinado Estado-nacao.

Brotton (2014, p.329) salienta a maneira como 0S mapas respondem por
determinado discurso de poder sobre o territorio, acrescentando que a participacdo da
cartografia na construg@o da “identidade nacional” ¢ evidente. Como exemplo, o autor lembra
que, durante a Revolucdo Francesa, um dos cartografos eminentes da época, pertencente a
familia Cassini, foi perseguido e quase guilhotinado por produzir mapas de acordo com

preceitos do regime real. Os novos mapas, “revolucionarios”, tracariam a unidade a partir da
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nacdo, ndo mais na figura do Imperador. O idioma francés, especificamente falado em Paris,
foi 0 padrdo para o mapeamento. E dessa maneira que os gedgrafos se tornaram funcionarios
publicos, realizando um trabalho padronizado, a servico do Estado. Sobre o mesmo tema,
Harvey (2007, p.228) acrescenta: “[...] a visdo totalizante do mapa permitiu a construgao de
fortes sentidos de identidades nacionais, locais e pessoais em meio a diferencas geograficas”.

Esse processo histérico pode tornar-se uma problemética de pesquisa quando 0s
mapas inseridos na Modernidade, comumente apresentados e visualizados na escola, “[...]
converteram-se na medida padrdo para todos os outros mapas, transformaram-se na ideia de
mapa” (GIRARDI, 2012, p.41).

Oliveira Jr. (2009, p.2), baseado na gedgrafa Doreen Massey (2008), aponta que a
imaginacdo espacial resultante da Modernidade coloca o espago como “uma superficie lisa,
quebra cabecas plenamente encaixaveis, uma vez que um local jamais se sobrepde a outro”.
Para Denis Wood (2013, p.32), conforme o globo foi sendo “preenchido” por Estados, numa
otica de espago continuo, houve um processo de abandono de mapas calcados em “formas
mitoldgicas e cosmogonicas” (WOOD, 2013, p.31), como ainda é verificado na cartografia
medieval. Para citar um exemplo, o mapa-muandi de Ebstorf (Figura 3.9) apresenta “cidades,
castelos e povos que flutuam, descontinuadamente, no espaco” (p.31).

A escola, enquanto instituicdo engendrada na Modernidade, adotou movimento
semelhante com o paradigma da representagdo da “realidade”, produzindo regimes de verdade
em detrimento das escolhas inerentes aos mapas, com seus aspectos historicos e culturais. A
historicidade dos mapas, suas intencdes e escolhas, com desdobramentos politicos, constituem
elementos minimizados quando a cartografia hegemonica estabiliza a ideia de mapa,
reservando ao ensino o papel de “[...] reproduzir (dentro de parametros técnicos adaptados as
diferentes faixas etarias) aquilo que ja se encontra como pratica culturalmente consolidada de
cartografar” (GIRARDI et al, 2011, p.3).

No meu modo de entender a educagdo como um percurso de ampliacdo
cultural, penso que, ao lado dos mapas criados pelos institutos oficiais do
Estado brasileiro, seria importante que outros mapas circulassem pelas
escolas, levando aos alunos outras maneiras de imaginar o Brasil, de
imaginar o espaco. Uma imaginag&o onde o espago tem historia, tem tensdes
e desarticulac@es, tem devires que se configuram com mais poténcia a partir
do jogo politico inerente a multiplicidade de relaces coetaneas que sao, elas
mesmas, o0 espaco (OLIVEIRA JR., 2009, p.8).

Nessa tarefa de trazer a sala de aula variados tipos de mapas, a cartografia

medieval constitui uma amostra de como a Historia da Cartografia pode contribuir para
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ampliar a noc¢do de “mapa” em contexto escolar. Os mapas medievais, na contraméo do senso
comum, ndo podem ser chamados de “primitivos” ou “atrasados” (WOOD, 2013, p.31).
Girardi (2013, p.28) enfatiza e critica as maneiras como a Historia da Cartografia
¢ ensinada, na maioria dos casos sob o viés evolutivo. Citando o exemplo das cartas
topogréficas, tem-se a impressdo de que sdo resultados de uma “evolugdo” nas técnicas de
mapeamento, naturalizando determinado contexto histérico, com seus discursos e ideologias.
A autora menciona elementos que ndo sdo levados em conta, porque aparecem velados pela

superficial neutralidade e objetividade das cartas topograficas.

A completeza da carta também ¢é ressaltada: 0 que estd apresentada € a
paisagem fisica e humana, sdo as fei¢oes da superficie terrestre, ou seja, ela
é a sintese do conjunto de fendbmenos geograficos. A carta topografica
mostra, retrata, localiza, identifica. Toda essa construgdo ideologica
praticamente nos desabilita a duvidar dela! (GIRARDI, 2013, p.28).

Essas questbes também possuem dimensdo politica. A precisdo se atrela a
dominacdo territorial do Estado e sua manutencdo. Para Girardi et al (2011, p.4), a
representacdo hegemdnica nos traz uma Unica visdo de espacialidade. “Mapas do tipo
topografico, por exemplo, sdo constituidos em uma estrutura baseada na precisdo que tem
como fung¢do delimitar, reconhecer e dominar territérios” (GIRARDI et al, 2011, p.4). De
maneira geral, sdo essas concep¢des que embasam o ensino de Geografia na educacdo bésica.

As estratégias desta pesquisa, no sentido de suscitar reflexdes sobre ideias de
cartografia, unem a observacdo de mapas medievais a confec¢do de mapas pelos estudantes da
educacdo basica. Nesse sentido, esses dois eixos podem entrar em sintonia pela busca de
maneiras que dialoguem com a cartografia hegeménica mas também a subvertam, para a
compreensdo da “insercdo cultural” de diversas concepgdes de espaco, diferentes daquelas

atreladas ao ideal cientifico moderno (WERTHEIM, 2001, p.224).

Cada sociedade produz (e também reproduz) “geografias” e “cartografias”
especificas e formas e maneiras distintas de pensar, perceber e representar
espacos, lugares, territorios e regiGes. Portanto, esses mapeamentos Sao
tratados apenas como produtos residuais ou efeitos colaterais na educacéo
geogréfica (SEEMANN, 2011, p.164).

A cartografia hegemdnica descreve o real com pretensdes de corresponder
absolutamente a ele (KATUTA, 2005, p.7241). Esse ponto de vista € propalado em virtude

dos interesses hegemdnicos, potencialmente do Estado e das instituicOes a ele atreladas, que
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trazem a visdo de um mundo com fronteiras definidas, onde a pluralidade das formas de

representacdo é descartada.

O mapa passa a ser entendido como instrumento de descricdo do mundo tal
qual ele é, ocultando-se as relacbes entre modo de producdo e producéo
cultural, entre mapas cartesianos-newtonianos, o habitus das classes sociais
hegemonicas e as espacialidades a elas inerentes (KATUTA, 2005, p.7249).

Os mapas-mundi  medievais T-O, que apresentam um entendimento
predominantemente narrativo do mundo (KATUTA, 2005, 7245), sdo depreciados, bem como
as “espacialidades vividas” de muitos outros atores, incluindo os mapas confeccionados por
escolares (KATUTA, 2005, p.7241). Nesse sentido, sdo necessarias abordagens em sala de
aula que partam de diversas cosmologias espaciais, “diferentes daquelas elaboradas no
contexto da civilizagdo ocidental hegemonica moderna” (KATUTA, 2005, p.7252). Cabe
enfatizar, na escola, ideias geogréaficas existentes em varios momentos historicos
(CARVALHO, 2002, p.1), bem como diversas concepcdes de espaco.

Seemann (2011, p.164) acrescenta: “a cartografia na sala de aula baseia-Se,
principalmente, no modelo cientifico-normativo das sociedades ocidentais e ndo da a devida
atencdo as praticas (carto) graficas da vida cotidiana que ndo obedecem a regras matematicas
e pensamentos geométricos”.

Com esses pressupostos em relacdo a cartografia hegemdnica, passo a analisar o
curriculo do Estado de Séo Paulo para a educacao basica, na busca de temas que englobem a
Historia da Cartografia.

1.3 O Ensino de Historia da Cartografia no contexto escolar

Se nos cursos universitarios de Geografia os debates a respeito do papel dos
mapas possuem entraves em nome da objetividade, na educacdo basica essas questdes podem
ser ainda maiores, ja que a Histdria da Cartografia € pouco abordada e discutida. Sena, Jorddo
& Longo Junior (2013), por ocasido do V Simposio Luso-Brasileiro de Historia da
Cartografia, fizeram um levantamento sobre a abordagem da temaética referida no Curriculo e

nos Cadernos do Aluno®® do Estado de Sdo Paulo, abrangendo questdes da pratica docente.

19 Segundo Sena, Jorddo & Longo Janior (2013, p.3), os Cadernos do Aluno, juntamente com os Cadernos do
Professor, foram propostos e implementados em 2008, pela Secretaria de Estado da Educacdo de S8o Paulo.
Conforme o sitio da mencionada Secretaria, os Cadernos do Professor e do Aluno auxiliariam a pratica docente e
“unificariam” o material pedagogico, de acordo com o Curriculo Oficial do Estado de Sao Paulo. Disponivel em:
<http://www.educacao.sp.gov.br/caderno-professor>, acesso em 22/Maio/2015.
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Nos Cadernos do Aluno existem atividades pontuais em Histdria da Cartografia,
delineadas para o Ensino Fundamental, abarcando somente as aulas de Geografia. Ha apenas
uma Situacdo de Aprendizagem envolvendo a Historia da Cartografia em cada ano do Ensino
Fundamental II: no contexto do 6° ano/5% série, aparece um mapa histérico, referente aos
habitantes das Ilhas Marshall (oficialmente Repulblica das Ilhas Marshall, localizada na
Micronésia). A atividade envolve a formagdo de grupos de alunos, dindmica que, muitas
vezes, ndo e realizada pelo professor e, além disso, de acordo com 0s autores, 0 mapa
frequentemente ¢ abordado como “acessorio” pelos professores (SENA; JORDAO; LONGO
JUNIOR, 2013, p.2). O mapa das llhas Marshall, como tantos outros mapas em Histéria da
Cartografia, pode compor uma abordagem que ndo enfatize a visualiza¢ao do “produto final”,
mas tenha a preocupacao com contextos sociais, ja que o uso do referido mapa muito se difere
dos paradigmas de localizacdo e da geometria euclidiana.

No 7° ano/6® série foram sugeridos cinco mapas referentes a Situacdo de
Aprendizagem “Formagdo Territorial do Brasil”. Cito o Terra Brasilis (Figura 1.2) e o
Planisfério de Cantino (Figura 1.3), cuja mediacdo no sentido de contextualiza-los a época das
Grandes Navegac0Oes é fundamental. Os dois mapas inserem questdes centrais para a Historia
da Cartografia, como a representacdo das rotas maritimas, consideradas segredos de Estado.
No entanto, muitos professores acreditam que as atividades relativas a esses mapas se referem
apenas ao periodo histérico, ndo incluindo um estudo mais geral de intencionalidades na
cartografia (SENA; JORDAO; LONGO JUNIOR, 2013, p.3).
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Figura 1.2 - Detalhe do Mapa Terra Brasilis (1519).
Fonte:< http://blogln.ning.com/profiles/blogs/bestiarios-enigmas-e-seres >, acesso em
15/Fevereiro/2016.

Figura 1.3 - Detalhe do Planisfério de Cantino (1502).
Fonte:<http://cvc.instituto-camoes.pt/cartografia-e-cartografos/planisferio-anonimo-de-1502-dito-Ide-
cantinor.html>, acesso em 15/Fevereiro/2016.
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A Situagdo de Aprendizagem envolvendo a Historia da Cartografia no 8° ano/72
série suscita varias questdes, pois aparece um mapa medieval T-O, o j& mencionado Mapa de
Ebstorf (Figura 3.9). Para Seemann (2012, p.33) esse tipo de mapa constitui uma “vitima
famosa” no processo de ensino, visto como um mapa “primitivo” por sua representacao
marcadamente religiosa.

Muitos elementos poderiam ser explorados nas aulas sobre os mapas T-O, como a
relatividade da escolha dos pontos cardeais e a escolha do leste como referéncia (SENA;
JORDAO; LONGO JUNIOR, 2013, p.5). O tradicional “norte para cima” ndo é a Gnica
maneira de se confeccionar um mapa. Muitas vezes essa referéncia € atrelada a algum aspecto
religioso. Nos mapas medievais isso € muito claro, pois a fé era o imperativo da localizagdo
do lugar no mapa, muito mais que o espaco territorial. O leste frequentemente ficava na parte
superior do mapa, enfatizando a localizacdo do Paraiso (BROTTON, 2012, p.99), como
abordarei no Capitulo 2.

N&o subestimo a importancia do estudo de escala, no contexto do espaco
euclidiano, no entanto, ha elementos negligenciados ligados as cosmologias espaciais,

revelando cartografias como narrativas imbuidas de escolhas.

Muitos mapas do passado ndo foram compreendidos por serem
interpretados a luz da norma de que um mapa — para ser um verdadeiro
mapa — precisava mostrar a realidade geogréafica estruturada conforme um
sistema de coordenadas e uma escala. Ndo é para negar a necessidade de
produzir mapas friamente objetivos. O espaco geométrico é essencial para o
planejamento urbano, o monitoramento ambiental e o ordenamento
territorial em geral. A mente humana, portanto, ndo pensa em “linha reta”.
Por isso os mapas medievais e “primitivos” e outros ‘“desenhos
cartograficamente rejeitaveis” com a sua falta de rigor se aproximam mais
da experiéncia humana e precisam ser apreciados pela sua capacidade de
dialogar com o leitor. Trata-se de narrativas no tempo e no espago que
exigem uma leitura “entre suas linhas” (SEEMANN, 2012, p.35).

Para Sena, Jorddo & Longo Janior (2013, p.6), os mapas do 8° ano/72 série,
abrangendo o periodo medievo, estdo descontextualizados na Situacdo de Aprendizagem por

tratar-se de um caderno de exercicios e apresentar poucos textos. Dessa maneira,

0 uso do recurso cartografico € meramente ilustrativo, ou seja, ndo se
justifica que o mapa com o texto fique preso a ele, bem como somente o
mapa seja passivel de interpretagdo. Nesses casos € necessario um dialogo
com o estudante e, por isso, 0 papel do professor se torna essencial (SENA;
JORDAO; LONGO JUNIOR, 2013, p.6).
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Por fim, no 9° ano/8 série verifica-se um mapa sobre civilizagbes pre-
colombianas, sem discussoes sobre o papel da cartografia. O mapa aparece “solto”, como
ocorre nos/as outros/as anos/séries (SENA; JORDAO; LONGO JUNIOR, 2013, p.6). Nesse
contexto, a problematica se agrava quando é verificado que no Ensino Médio ndo ha
referéncias sobre Histdria da Cartografia.

No curriculo do Estado de S& Paulo (SAO PAULO, 2012), o ensino de
Geografia na primeira série do Ensino Médio envolve “os elementos dos mapas” (SAO
PAULDO, 2012, p.99), relacionados a escala, mas a énfase esta nas imagens de sensoriamento
remoto. No ambito de habilidades que primam pela quantificacdo, o objetivo ¢ “evitar erros
cartograficos” (SAO PAULO, 2012, p.99). Mesmo trazendo a habilidade da verificacdo de
intencionalidades e relagdes de poder nos mapas, a proposta curricular esta profundamente
calcada no primado da quantificacdo. A Histdria da Cartografia sequer € mencionada em todo
o curriculo de Geografia para o Ensino Médio. Isso denota um curriculo que aborda a
cartografia como evolugao, primando por nogdes matematicas. “A busca € pela acuracia e por
isso o aporte tecnologico se transforma em um artificio de valoragdo dos mapas” (GIRARDI,
2012, p.43).

As abordagens puramente objetivas da cartografia por si sO ja sdo assunto para
questionamentos, pois a busca crescente pela objetividade é historica e ganha maiores
repercussdes a partir da Modernidade (BAUMAN, 1999, p.39), com projetos estatais de
reconhecimento e apropriacdo do territorio. Inserir a Historia da Cartografia em sala de aula,
mesmo que ndo apareca como componente do curriculo oficial, pode levar a reflexdes mais
abrangentes sobre mapas, historia e cultura.

A partir das lacunas encontradas no tema da Histéria da Cartografia para o Ensino
Médio, abordarei mais detalhadamente os mapas medievais T-O e suas relacdes com a
tematica da fantasia épica. A proposta da confeccdo de mapas pelos estudantes do Ensino
Médio considera que o campo das préaticas cotidianas apresenta possibilidades de extrapolar
as ideias de objetividade da ciéncia cartografica. E assim que a cartografia dita ndo cartesiana
(SEEMANN, 2011, p.135) adquire potencialidades de resisténcia e diadlogos em relacéo as
padronizagdes de uma imaginacdo espacial unica, objetiva, “verdadeira”, que acaba se

tornando uma nocdo una de “mapa” (GIRARDI, 2012, p.41).
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CAPITULO 2 - APONTAMENTOS TEORICOS DA PESQUISA: MAPAS MEDIEVAIS,
ARTE E CIBERESPACO

O percurso tedrico deste capitulo aponta para justificativas da escolha das
atividades que compde a elaboracdo da sequéncia didatica para alunos do Ensino Médio,
pensada a partir de referéncias cotidianas dos estudantes. Os dois eixos propostos na pesquisa
serdo tomados como referéncias: num primeiro momento, apresento a teoria sobre os mapas-
mundi medievais T-O, com algumas questdes que os referidos mapas podem suscitar em sala
de aula. Apds a contextualizacdo dos mapas medievais, exporei tendéncias de espacializacao
na arte contemporanea que podem se associar a pratica do mapeamento em sala de aula.
Como a cartografia, na atualidade, ndo é confeccionada exclusivamente por cartdgrafos,
estabeleco reflexdes sobre diversas formas de mapas que permeiam o cotidiano dos/as
alunos/as, como aqueles encontrados em jogos e livros com a tematica da fantasia épica.
Finalizo o capitulo fazendo referéncias ao seu inicio, momento em que apresento as relacoes
existentes entre a fantasia épica e a tematica medieval a partir do conceito de “medievalidade”

(MACEDO, 2009).

2.1 Elementos das cosmologias e cosmogonias medievais nos mapas T-O

Cosmogonias e cosmologias sdo verificadas em diversas representacdes
cartogréficas e direcionam, muitas vezes, certas concepc¢des de espago. As cosmogonias
sugerem o conhecimento do Cosmos, entendido como “ordem e organiza¢gdo do mundo”
(CHAUI, 2003, p.28), em oposicdo ao Caos, estando associadas as narrativas miticas de
criagio e organizagdo do mundo, “a partir de forgas geradoras (pai e mae) divinas” (CHAUI,
2003, 36). Ja o conceito de “cosmologias” confere uma organiza¢do ao mundo pelo 16gos, a
partir de um “discurso racional”, engendrado na reflexo filoséfica (CHAUT, 2003, p.32).

Citando a cartografia medieval, os conceitos de cosmogonia e cosmologia
encontram-se imbricados. Como concepcdes de espaco se entrelacam aquelas engendradas
sobre o proprio ser humano num dado periodo (WERTHEIM, 2001, p.27), o modelo
cientifico em vigor atribui supremacia ao pensamento racional, tornando dificil a tarefa de
compreensdo dos atributos do cosmos medieval na atualidade, que ndo admitia radical
oposicdo entre 0s pensamentos racional e mitoldgico. “Nos modernos estamos tdo
acostumados a pensar 0 espaco em termos geometrico-fisicos que nos € dificil considerar

seriamente qualquer outro esquema espacial” (WERTHEIM, 2001, p.28). Como escreve
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Mello (2003, p.163, grifos da autora), “somos filhos ¢ filhas de uma outra cultura, que se
gestou historicamente a partir de, mas principalmente em superacéo a esta forma de pensar o
mundo do homem do Medievo. Compreender esta cultura, para nos, se faz uma cuidadosa
tarefa”.

Como a separagdo entre ciéncia e arte tem sentido apenas para o ideal cientifico
moderno (WERTHEIM, 2001, p.28), as concepgbes do cosmos medieval encontram-se
também na arte, identificada com a literatura e a pintura, que inclui os mapas do periodo
referido.

O poeta Dante Alighieri, em sua obra “Divina comédia”, traduz de forma literaria
0 cosmos medieval, atribuindo a este um carater dual e hierarquizado. Com énfase na alma e
na transcendéncia, Inferno, Paraiso e Purgatorio estariam localizados nesse cosmos finito. Em
seu aspecto fisico, o cosmos geocéntrico concebe a Terra imovel, circundada por varias
esferas, semelhante ao modelo aristotélico proposto na Antiguidade. Nessa concepg¢do, as
criaturas da Terra estdo fadadas ao perecimento e sua composic¢do difere dos outros astros,
considerados imutaveis e feitos da quintesséncia - éter (WERTHEIM, 2001, p.33 e seguintes).

A jornada de Dante, além de abarcar concep¢bes cosmoldgicas sobre o espaco
fisico de sua época, transita pelos trés estagios da alma ap6s a morte, a partir da crenca crista,
numa dualidade corpo/alma. O Paraiso é a finalidade da alma que procura a transcendéncia.
Nesse sentido, o Purgatorio significaria uma provacéo para o alcance do almejado Eden.

Ramos (2013) aborda o papel dos rios na obra de Dante. Rios subterraneos
infernais, do esquecimento e do martirio, como é verificado também em Homero e Virgilio,
ou rios do Purgatério, de purificacdo e passagem (RAMOS, 2013, p.236). Para Le Goff (1990,
p.61) o Purgatdrio é, também, um lugar de purificacdo. O termo data do fim do século XII e
estd relacionado ao controle ideolégico por parte da igreja (LE GOFF, 1990, p.62). Varias
histérias medievais abordam o Purgatério, envolvendo viagens maravilhosas™. A narrativa do
cavaleiro Owein constitui um exemplo de um aventureiro que foi para o Além a partir de uma
cavidade que se abre na ilha de Lough Derg e, ap6s as tentacGes e provas no subterraneo
Purgatorio, ascende ao Paraiso (LE GOFF, 1990, p.63).

1 Os acontecimentos sobrenaturais, no maravilhoso, fazem parte do quotidiano, relacionando-se com ele sem
espantos ou questdes. Um exemplo da ordem do maravilhoso € a apari¢do de fantasmas e santos milagrosos,
convivendo em narrativas que ndo contestam o campo do sobrenatural. No ambito do maravilhoso medieval, ha
a influéncia de visdes de mundo com predominio da religiosidade, conforme os estudos realizados pelo
historiador Jacques Le Goff (1990).
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Cabe salientar que o mundo medieval tinha caracteristicas finitas e que o Paraiso
apresentava localizacdo terreal, bem como o Purgatério e o Inferno. Os mapas davam
visualidade espacial e temporal a esses elementos, colocando “em uma pagina todos os
elementos da Cria¢do” (DEUS, 2001, p.175).

Concepgbes do Paraiso e da ldade de Ouro, anteriores e/ou posteriores a

3

corrupcao/enfermidade no mundo, se atrelam a necessidade de um “‘voltar atrds’ até¢ a
recuperacdo do Tempo original, forte, sagrado” (ELIADE, 2000, p.38). Para Eliade (2000), a
partir do jogo dual entre ‘“sagrado” e “profano” (p.62), as narrativas escatologicas e
apocalipticas do judaico-cristianismo preservam 0 pensamento de um Paraiso perdido.
Ressalto que o tempo, neste caso, é concebido linearmente porque parte de uma Unica

cosmogonia e de um unico Fim do Mundo (ELIADE, 2000, p.62).

Ora o tempo esta orientado. A sua passagem € o quadro em que se realiza
um destino. O culminar deste coincide com a chegada do apocalipse; o final
dos tempos € o final do tempo humano: depois dele, tudo deve cair e deve
instaurar-se 0 reino dos céus, sem que haja alguma vez um retrocesso
(BANNIARD, 1980, p.123).

Os mapas medievais revelam a crenca num Tempo original, o Paraiso adamico. E
essa ideia que referencia e “orienta” a cartografia do referido periodo: identificado com a
direcdo Leste estaria 0 Paraiso terrestre. Toda organizacdo do espaco a época convergia para
ele, representado no topo do mapa. A partir dessas representacdes e de relatos de viagem,
aventureiros procuraram o Paraiso terrestre (LE GOFF, 1990, p.24), acreditando que
voltariam numa “Idade do Ouro”, relacionada ao passado edénico.

O estudo da cartografia medieval permite o acesso a determinadas cosmogonias e
cosmologias espaciais presentes no periodo, a exemplo dos mapas T-O (Orbis Terrarum),
expressivos quando sdo contempladas as representacdes cartograficas da Idade Média. O
modelo esquematico desse tipo de mapa, apresentando o mundo tripartite (Asia, Africa e
Europa), € atribuido a Isidoro de Sevilha (século VII), que foi influenciado por autores da
Antiguidade, como Plinio, o Velho.

O mundo conhecido tem herancas do pensamento greco-romano, constituindo o
Cosmos, rodeado pelo Mar/Oceano. Essa representacdo mescla-se, nos mapas medievais, a
figuras que conferem ao Cosmos o atributo da cristandade, com imagens que descrevem a
cosmogonia biblica. Os mapas T-O, em sua concep¢éo basica, admitem um mundo conhecido

composto por trés continentes, em que a cidade de Jerusalém ocupa o centro dos mapas, por
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sua importancia e polarizagdo religiosa. Como ja mencionado, na dire¢cdo do Leste/Oriente
estaria o Paraiso, o lugar onde o Sol nasce.

A letra “O” insere herangas do pensamento greco-romano, como a presenca do
Mar/Oceano e dos doze ventos abarcando o mundo conhecido. J& a letra “T”, englobando o
esquema tripartite, pode ser explicada a partir de leituras biblicas pautadas nos trés
descendentes de Noé (C&, Sem e Jafet), que teriam povoado cada continente apds o dilivio. A
letra “T” também se refere aos rios e mares fronteiricos entre os trés continentes conhecidos,
muitos dos quais saiam diretamente do Paraiso, além de fazer alusbes a crucificacdo e a ideia
de uma divindade abarcando o mundo inteiro, numa 6tica “cristocéntrica” (MELLO, 2013,
p.114).

Durante a Baixa Idade Média, mais especificamente nos séculos XII e XIllI,
Jacques Le Goff (1990, p.20) identifica “uma irrup¢do do maravilhoso na cultura dos
doutos™2. Esse perfodo coincide com a confeccdo de mapas mais detalhados em termos de
cosmologias e cosmogonias espaciais. A partir do esquema tripartite, mapas T-O descreviam
cenas da cosmogonia biblica centradas na Criacdo e no Apocalipse, introduzindo de forma
concomitante elementos e temas da Antiguidade, como a Fénix e o Jardim das Hespérides. Os
mapas mencionados acabaram ganhando destaque em manuscritos e compéndios de descri¢cdo
do mundo conhecido.

Fazendo referéncia aos mapas T-O, Brotton (2014, p.117) escreve:

Na maioria desses mapas-mundi, os observadores podiam acompanhar a
passagem do tempo biblico verticalmente, desde o seu inicio, na parte
superior do mapa, no Jardim do Eden, até sua conclus3o, a oeste, com o fim
dos tempos ocorrendo fora de sua moldura, em um presente eterno do Juizo
Final.

Os mapas T-O tinham carater didatico e catequético, expondo cosmologias muito
diferentes das apresentadas nos mapas considerados “modernos”, a partir de elementos
narrativos engendrados na religido cristd, que tem por base a Biblia (SEEMANN, 2012, p.34).
A localizacdo, como concebida nos referidos mapas medievais, ndo se atrelava a uma
concepcao do mundo baseada no célculo exato de distancias. Dai a necessidade de uma leitura
“entre as linhas” desses mapas (SEEMANN, 2012, p.35).

2 A “irrup¢do do maravilhoso” trata-se de crengas pré-cristés que, relacionadas ao magico sobrenatural por parte
de milagres, santos e reliquias sagradas, trazem a ideia de uma “multiplicidade de forgas” que estaria atras do
“mundo dos objetos”, ndo abalando o cotidiano (LE GOFF, 1990, p.22).
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Estendendo o assunto a educagdo basica, existem elementos fundamentais nas
aulas que lidam com mapas, como as questdes cosmoldgicas e cosmogonicas, tdo evidentes
em mapas medievais. A problematica foi apontada pelo autor ja citado Denis Wood (2013,
p.30-31), com a ideia de que a delimitagdo das fronteiras do Estado se tornou uma das

principais questdes no ensino de Geografia, em detrimento de outros elementos:

[...] estudiosos contempordneos sdo unanimes em sua opinido de que os
mapas possuem um poder quase Unico para transmitir a ideia indefinida do
Estado em forma concreta, tanto para os cidaddos quanto para outras nagoes.
Esse mecanismo pede um novo mapa do mundo no qual serdo visualizados
esses aspectos. Quase instantaneamente, 0 mundo virou as costas para as
suas formas mitoldgicas e cosmogénicas [...] (WOOD, 2013, p.30-31).

Nos mapas T-O, diferente do verificado em pinturas renascentistas sob 6tica da
perspectiva, componentes da imagem sdo organizados em escalas diversas, conforme sua
hierarquia na cosmologia medieval, como ocorre com anjos e outras figuras religiosas, que
aparecem flutuando (WERTHEIM, 2001, p.91), sempre em destaque nas imagens.

Por outro lado, o advento da perspectiva suscitou representagdes tridimensionais,
com elementos na mesma escala. Essa auséncia de hierarquia colocava, num primeiro
momento, pinturas com figuras religiosas no mesmo plano e escala que o dominio terreal.
Para artistas do seculo XIV (WERTHEIM, 2001, p.65) a perspectiva buscou representar o
mundo a partir do olhar do observador, com o intuito de tornar as imagens cada vez mais
“realistas”. Acreditava-se que as imagens religiosas, nessa Otica, trariam a ideia de uma
proximidade com o sagrado e, na visdo do monge Roger Bacon, “o realismo na arte religiosa
podia servir como poderoso instrumento de propaganda para trazer incréus para 0 aprisco
cristdao” (WERTHEIM, 2001, p.67). O mencionado monge apoiava a aplicagdo da geometria
as imagens para que estas gerassem forte ilusao de “realidade” (WERTHEIM, 2001, p.68).

A arte do fim da Idade Média, desenvolvida posteriormente no Renascimento,
abria caminhos para a perspectiva linear. Era necessario encontrar uma maneira de “simular
precisamente o olho fisico que vé” (WERTHEIM, 2001, p.80). No século XV, Leon Battista
Alberti escreveu o primeiro tratado sobre essa nova maneira de ver o mundo, que traria
justamente a ideia de uma cena tridimensional projetada “sobre uma superficie plana
bidimensional” (WERTHEIM, 2001, p.80). Semelhante principio foi aplicado posteriormente
aos mapas e suas projecdes. “Um mapa era considerado uma ‘janela’, um espelho do real,

construido dentro de uma logica geométrica” (LEIRIAS, 2012, p.116).
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A pintura teve papel fundamental para a moderna concepcdo cientifica,
engendrada no século XVII, com o predominio da visdo geométrica do espaco (WERTHEIM,
2001, p.71). “Assim como se diz que o advento da ciéncia moderna assinala nosso progresso
rumo a uma compreensdo ‘verdadeira’ do mundo, a arte do Renascimento ¢ dita ser uma
representacdo ‘verdadeira’ do mundo” (WERTHEIM, 2001, p.36, grifos da autora).

Nesse sentido, o século XVII inaugura a supremacia da concepgdo de universo
infinito, submetido as mesmas leis fisicas que regem os corpos terrestres. O “Céu cristdo” se
torna um “simbolo vazio” (WERTHEIM, 2001, p.113) e a dualidade entre os dominios celeste
e terrestre perde sua poténcia enquanto cosmologia.

Para o0 estudo dos mapas medievais é necessario um “mergulho” em formas de
pensar 0 espaco que ndao compactuam com o ideal cientifico moderno, pois nesse tipo de
cartografia ndo havia uma preocupacdo com a localizacdo em termos geométricos, como
preconizam as convengles geograficas atuais. Como escreve Wertheim (2001, p.170),
“qualquer concepgdo da existéncia de ‘outros’ espacos ‘além’ do espago fisico tornou-se

extremamente problematica em face da visao cientifica moderna da realidade”.
2.2 Relag0es entre arte e cartografia na atualidade

Questionando a cartografia hegeménica, que mantém relagdes com o territério em
termos puramente geomeétricos, a arte contemporanea tem papel fundamental, inclusive com
reflexdes e contestacOes sobre as ideias consolidadas de cartografia. Os mapas medievais séo
exemplos da ndo adocdo do norte como referéncia, algo que mantém didlogos com as
discussdes do campo artistico, que podem colocar em Xeque o “norte” como dire¢do imutavel
ao referenciar um mapa“. “A questdao da visdo do mundo ndo se restringe a cartografia e a
geografia, mas também alimenta a imaginac¢do dos artistas [...]” (SEEMANN, 2012, p.74).

Como esta pesquisa € formada por dois eixos: leitura de mapas medievais e
pratica cartogréfica/artistica dos estudantes, é necessario entender, também, a maneira pela
qual o segundo eixo acaba contestando a cartografia hegeménica — ou mesmo dialogando com
ela, por meio das préaticas artisticas contemporaneas. Além disso, na atualidade ha uma
infinidade de atores sociais que fazem mapas, questionando a exclusividade do cartografo

nessa tarefa (WOOD, 2003). Os mapeamentos online, a exemplo do sitio Google Maps, e 0s

3 Um exemplo desses trabalhos artisticos é “o ‘mapa invertido’ do artista uruguaio Joaquin Torres-Garcia de
19437, que “mostra um ‘mapa’ da América do Sul de ‘cabega para baixo’” (SEEMANN, 2012, p.74).
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jogos eletronicos sdo exemplos de cartografias que dialogam e compdem com a nocao
hegemonica de mapas.

Se 0s mapas concebidos pela cartografia hegemdnica podem ser considerados
“parte da fic¢do que o Estado cria, dos discursos de verdade que circulam entre nds”
(OLIVEIRA JR., 2009, p.4), por que ndo inserir na educacdo basica outras formas de fic¢do
na cartografia, trazendo outros olhares, outras formas de criagdo e concepcdo da realidade?
Estou a criticar “uma educacdo que nos leva a memorizar fronteiras politicas como a unica
maneira de nos movimentarmos — encontrarmos os lugares, referencia-los, relaciona-los uns
aos outros — nas obras cartograficas” (OLIVEIRA JR., 2009, p.4).

No estudo da arte contemporanea, relacionada as tematicas espaciais, Silva (2015)
considera duas categorias de cartografia, enquanto pratica plural: “a cartografia critica e a

14 (p.19, grifos da autora). Ha dialogos entre as

cartografia enquanto estratégia de pesquisa
duas categorias, possibilitando um olhar além da cartografia a servico da dominacdo, ou seja,
da cartografia hegemonica. O trabalho de Silva (2015) é interessante por tomar cuidado em
ndo binarizar as duas categorias, ou seja, a autora ndo escolheu trabalhar com apenas uma
categoria mas manteve didlogos entre elas.

Com a mesma preocupagdo em ndo realizar binarismos, também identifiquei as
duas categorias nos textos de Leirias (2012) e de Girardi e Soares (2016, p.47). O segundo
texto mencionado apresenta, primeiramente, o “mapa como objeto cultural” (GIRARDI;
SOARES, 2016, p.47), que pode ser identificado em determinados ambitos da cartografia
critica, ndo desligada dos estudos da cartografia chamada cientifica.

A cartografia critica foi analisada por Crampton e Krygier (2008) a partir das
propostas de mudanca epistemoldgica de J. B. Harley e de outros autores do campo da
Historia da Cartografia. Os mapas considerados “oficiais” e “cientificos” pelo paradigma
empirista, como explicado no Capitulo 1, estariam no rol de preocupacdes dos estudiosos.
Isso ndo implicava desconsiderar os mapas confeccionados por outros atores, em diferentes
épocas, como ocorre com a cartografia medieval e indigena, por exemplo. Pelo contrério, a
cartografia critica estabeleceu nova dimensdo e valoragdo a esses artefatos, inseridos em
contextos sociais. Baseada no mesmo texto (CRAMPTON; KRYGIER, 2008), Leirias (2012,

1 Embora possam existir didlogos, as duas categorias trabalhadas pela autora compdem nocdes distintas de
cartografia. A “cartografia enquanto estratégia de pesquisa” prima por conexdes rizomaticas, concebendo os
mapas como processos, pelo viés da multiplicidade. Ja a “cartografia critica” aborda, geralmente, os mapas COmo
produtos culturais.

15 Esta proposta esteve vinculada a pesquisa de mestrado da autora, que realiza critica de arte sobre algumas
obras presentes na 8* Bienal do Mercosul (2011), realizada em Porto Alegre-RS, cujo titulo foi “Ensaios de
Geopoética”. A proposta da pesquisa de Silva (2015), visando ir além da cartografia como estratégia de
dominagdo, tem vinculos com os objetivos propostos pela curadoria da Bienal.
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p.120) escreve que o Projeto The History of Cartography, concebido por Harley e Woodward,
ao incluir diversos tipos de mapas abriu caminho para experimentagdes no campo artistico,
inseridas em “modos alternativos de mapeamento” extrapolando os limites da cartografia
académica.

J& a segunda categoria, “cartografia enquanto estratégia de pesquisa” (SILVA,
2015, p.19), é apresentada por Girardi e Soares (2016, p.47) pelo viés dos fildsofos G.
Deleuze e F. Guattari, que concebem a cartografia e 0s mapas como conceitos. Inserida nesse
registro e evitando os binarismos, Leirias (2012) realizou um estudo “com o propdsito de
investigar usos e estratégias cartograficas utilizadas pelos artistas para problematizar a relagdo
com o espaco” (LEIRIAS, 2012, p.116).

Os mapas sdo processuais, mais que objetos, sdo eventos e uma
materialidade inacabada. Enfatizando, o0 mapa ndo é como uma
representacdo externa do mundo, mas algo que participa e o afeta. Ao invés
de reproduzir a realidade, ele a produz. Gera argumentos, gera discursos.
Necessita de contextualizagdo e recontextualizacdo constantes. Como
simplesmente ndo se limita a descrever e explicar o mundo, é parte de um
jogo entre o mundo e nés mesmos (LEIRIAS, 2012, p.121).

Leirias (2012, p.116) priorizou o estudo de projetos artisticos que trabalharam
com “producdo de mapas e propostas cartograficas”, partindo de recursos de localizagdo,
como o Global Positioning System (GPS) e sitios da internet. A quadricula de coordenadas
geogréficas resultante desses mapeamentos, remetendo a um espaco geomeétrico, ndo implicou
na estabilizacdo dos mapas que, suscitando criacfes e experimentacdes a partir deles, foram
concebidos como “campo de forgas” (LEIRIAS, 2012, p.116, grifos da autora).

Os trabalhos decorrentes questionam a ideia restrita da arte como pec¢as de museu
(LEIRIAS, 2012, p.117), pois os artistas se engajam em ir as ruas e, no contato cotidiano,
realizam “novas cartografias” (LEIRIAS, 2012, p.128). Nessas praticas artisticas, a
cartografia adquire papel fundamental, revelando “aspectos poéticos na representagdo do
espaco” (LEIRIAS, 2012, p.115). O objetivo é ir além do preconizado pela cartografia
hegemoénica e da concepcéo de arte tradicional.

Um exemplo de intervengdo que adota a postura descrita é o trabalho intitulado
“Descartografos” (2008), abarcando experiéncias espaciais tecidas no cotidiano (LEIRIAS,
2012, p.123-124). A partir da carta topogréafica de Curitiba, confeccionada pelo Instituto de
Pesquisas e Planejamento Urbano de Curitiba (IPUC), houve um trabalho de intervencéo
pelas pessoas que transitavam diariamente pelo Terminal de énibus do Pinheirinho, com

diferentes vivéncias superpostas. Segue um exemplo de mapa a partir dessa intervencao:
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Figura 2.1 - PrOJ eto “Descartégrafos” (2008).
Fonte:<https://cartografiasonline.wordpress.com/2011/10/20/descartografos-recartografos/> , acesso
em 28/10/2016.

O projeto “Descartdgrafos” foi reeditado em 2010, com o titulo “Recartografos”.
Adotando objetivo semelhante de fazer da cartografia “uma realidade pulsante, dindmica, e
ndo mapeada, que torna visivel o invisivel”, a cartografia hegemonica foi questionada a partir
de informacbes espaciais que ndo constavam nos mapas oficiais, oriundas de grupos
geralmente excluidos das praticas cartograficas. “Surgiram anotagdes de lugares como o
Pequeno Espaco, lugar ndo mapeado no mapa oficial, mas onde residem (descobriram 0s
descartdgrafos depois) quase 300 pessoas, uma pequena comunidade™®”.

A cartografia e os mapas, tomados como conceitos, sugerem a possibilidade de
criacdo e desestabilizacdo da cartografia comumente apresentada na escola a partir de
experimentacdes'’ que primam pela processualidade do cartografar. Nesse registro, para

Cazetta e Preve (2016, p.859) “[...] os mapas e a cartografia podem ser considerados como

16 As informagdes mencionadas sobre os projetos “Descartografos” e “Recartografos™ foram extraidas do blog
“Cartografias online”. Disponivel em <https://cartografiasonline.wordpress.com/2011/10/20/descartografos-
recartografos/>. Acesso em 28/10/2016.

7 As abordagens dos mapas como objetos culturais e/ou conceitos podem ser complementares, ndo implicando
em concepcOes mutuamente excludentes. Silva (2015) utiliza as duas propostas ao realizar sua critica de arte.
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uma teia de aranha com suas linhas tramadas, conectando-nos aos fluxos que parecem néo ter

comeco, apesar de nossos esforcos para representa-los, congela-los™*®.

2.3 Literatura e Cartografia: espacos imaginados

Ainda no &mbito artistico, Jorn Seemann (2014) aponta que a conversao de
narrativas em mapas ou outras formas graficas, num movimento constante, € apenas um
aspecto inovador de pensar a cartografia, dedicando-se ao estudo da tematica espacial.
Escritores e estudiosos tém usado a literatura como referéncia para mapear situacbes e
enredos, confeccionando cartografias literarias a partir do mapa como narrativa, além de sua

aparente objetividade.

Partindo de obras literérias, pesquisadores comegaram a investigar como
narrativas em romances e poemas refletem e criam espacos e lugares reais e
ficticios. Esses trabalhos vao além das estratégias comuns de interpretar
textos e visam utilizar diversos métodos cartogréaficos que, por sua vez,
servirdo como subsidio para visualizar tramas e movimentos nas obras
literarias e extrair informagbes que a sequéncia e linearidade da narrativa
n&o sdo capazes de desvendar (SEEMANN, 2014, p.7).

Franco Moretti (2003), por exemplo, realiza a leitura de véarios romances
europeus, escritos majoritariamente no século XIX, e faz um mapeamento ou um Atlas destes
romances, considerando os mapas “[...] como ferramentas analiticas: que dissecam o texto de
uma maneira incomum, trazendo a luz relagdes que de outro modo ficariam ocultas”
(MORETTI, 2003, p.14).

Esses esforgos, no sentido de producéo de cartografias literarias, ndo séo isentos
de criticas. Para Lévy (2006, p.470), Moretti trabalha com nog¢des de localizacdo e analise
num espaco euclidiano. Em contraponto a essa concep¢do espacial, 0 mesmo autor cita o
trabalho do gedgrafo Henri Desbois, que valoriza elementos como a imaginacgéo, na busca de
oposicao aos “[...] canones académicos muito rigidos que condenam qualquer fantasia [...]”
(LEVY, 2006, p.470, traducdo livre).

Desbois (2011; 2007) vem realizando pesquisas em torno do ciberespaco e suas
relacbes com a ficcdo cientifica. O autor diz que o ciberespaco construiu, difundiu e

transformou a imaginacao espacial (DESBOIS, 2011, p.1). Essa constatacdo se manifesta nas

18 Esta pesquisa abordou a cartografia com énfase em sua acepcao enquanto objeto cultural. Apresentei, acima, a
cartografia como conceito para ndo estabelecer uma divisdo estanque entre as duas concepcdes, evidenciando
alguns trabalhos que podem trabalhar com as duas abordagens.
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obras de ficgdo cientifica como o filme Blade Runner (1982) (DESBOIS, 2007), que opera
com determinado imaginério urbano, influenciando as concepcdes de cidade decorrentes dele.

Wertheim (2001, p.163 e seguintes) explica como as concepcdes de espaco e as
relacBes sociais tendem a sofrer modificacbes com o advento do ciberespaco, incluindo a
criacdo de mundos ficticios. O ciberespago potencializou a criacdo desses mundos a partir de
jogos online conhecidos como multiuser domains (MUDs). Diferente da leitura de um
romance, em que o leitor “encontra um mundo plenamente formado pelo escritor”, nos jogos
online ha um envolvimento ativo dos jogadores “num processo de fabricagdo de mundo”
(WERTHEIM, 2001, p.171).

Claval (2010, p.61) escreve: “a atitude que permite construir outros mundos, além
deste que ¢ visivel, ¢ fundamental para compreender a vida dos grupos” (CLAVAL, 2010,
p.61). Na contraméo da maneira cientifica moderna de pensar o espaco como “algo puramente
fisico” (WERTHEIM, 2001, p.169), a potencialidade do ciberespago na criagdo de mundos
virtuais atesta para uma linha mais ténue separando o real e o imaginado, pois jogadores dos
MUDs adquirem papéis de atores, criando situacdes, cendrios, e alter egos (WERTHEIM,
2001, p.175). “Denominar ¢ criar, ¢ nos mundos MUD o simples ato de denominar e
descrever ¢ tudo que ¢é preciso para gerar um novo alter ego ou ‘cibereu”” (WERTHEIM,
2001, p.171).

Ainda segundo Claval (2010, p.57), os “espagos imaginados” foram/sdo
fundamentais para o “sentido a existéncia dos individuos e dos grupos”, conferindo “ao
mundo uma dimensao poética” (CLAVAL, 2010, p.57). Representacdes sobre o desconhecido
inserem a cartografia num contexto amplo (HARLEY; WOODWARD, 1987), em que
sagrado e profano (ELIADE, 2000) se articulam. E a curiosidade de descobrir ou tecer
historias sobre o que esta “além” da evidente dimensao cotidiana.

A cartografia pode situar os grupos sociais no mundo, auxiliando na apreensao
deste, mas um mapa totalmente objetivo e preciso é uma ilusdo. Mesmo assim, a linguagem
cartogréfica continua a integrar os anseios da humanidade, como localizar (ou ndo) as coisas

no e do mundo perante o desconhecido.
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2.4 Fantasia épica e medievalidade

Embora na atualidade os ja citados MUDs apresentem diversas tematicas, esses
jogos se originaram na década de 1970 com clara ambiéncia medieval, a partir de Dungeons
and Dragons, um jogo de RPG* (WERTHEIM, 2001, p.171). Macedo (2009, p.17-18) segue
linha de pensamento semelhante, enfatizando que essa ambiéncia medieval tomou
proeminéncia na década de 1980, época em que “diversos jogos executados em videogames
incorporam formas pretensamente medievais aos guerreiros que combatem em reinos
distantes, as fortalezas, templos e paldcios habitados por guerreiros, magos e feiticeiros”
(MACEDO, 2009, p.17-18).

Com referéncias da semidtica, Vasconcellos (2005) escreve que os “signos
medievais” (p.1) engendrados a partir de filmes e jogos, herdam elementos do periodo
referido a partir da 6tica romantica, como ocorre com a tematica de “O Senhor dos Anéis”
(TOLKIEN, 2002). Aliés, o universo criado por Tolkien ser& considerado uma inspiracéo para
outros jogos, principalmente aqueles que apresentam dragdes e monstros no enredo
(MACEDO, 2009, p.18). Dessa maneira, a “fantasia medieval” ou os mundos medievais
virtuais, apresentam leituras roméanticas da ldade Média.

Macedo (2009, p.14) distingue o estudo da ldade Média, concebido a partir dos
medievalistas, daquelas ideias gerais, muitas vezes engendradas pelo senso comum, que
colocam o medievo “em retrospectiva”, como o cinema. Desta tltima abordagem o autor
caracteriza o termo “medievalidade” (MACEDO, 2009, p.15), que possui aderéncia a essa
pesquisa, pois engloba os filmes e jogos que inserem a tematica medieval apenas como
referéncia, muitas vezes nao apresentando rigor histérico.

H& certo consenso entre os historiadores de que a Idade Média foi vista e
interpretada a partir de diferentes maneiras conforme certas épocas e correntes da
historiografia. Até a atualidade utilizam-se expressdes cotidianas que se referem a época
medieval com conotagdes negativas: “quem nunca ouviu alguém dizer ‘ndo vivemos mais na
Idade Média’ desejando exaltar a mudanca de comportamentos para atitudes ‘inovadoras’ ou
‘modernas’”? (OLIVEIRA, 2010, p.103). Essas questdes foram recorrentes no século XVIII,

quando o medievo foi visto como uma época de ‘“barbarie” ou “idade das trevas”,

9 A'sigla inglesa RPG (Role-Playing Games), pode ser traduzida como “jogo de interpretacdo de personagens".
Esse tipo de jogo cria interagdo entre personagens num cenario ficticio, privilegiando a tematica da “fantasia
medieval” (CARDOSO, 2008, p.78).
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contrastando com as ideias propostas pelos iluministas, que enalteciam a razdo (PEDRERO-
SANCHEZ, 2000, p.19).

Por outro lado, como contraponto ao ideal iluminista, 0 Romantismo oitocentista
passou a exercer um enaltecimento por vezes saudosista da Idade Média, como “época de fé,
autoridade e tradicio” (FRANCO JUNIOR, 2004, p.12). Ao lado da “oposi¢do ao
racionalismo da Ilustra¢do, dando primazia a sensibilidade e ao sentimento [...]” (PEDRERO-
SANCHEZ, 2000, p.20), houve manifestacbes de nacionalismo que reivindicavam
identidades nacionais. “Da incompreensdo e desprezo passou-se a admiracdo e exaltacédo
daqueles tempos [medievais]” (PEDRERO-SANCHEZ, 2000, p.20, grifos meus).

Le Goff (2001, p.25) também sugere que o Romantismo ofereceu especial atencéo
a Idade Média, diferente do “esquecimento” verificado nos séculos XVII e XVIII. Vitor Hugo
e Walter Scott sdo exemplos de autores europeus que inseriram a ambientacdo medieval em
seus romances. “Se o século XVIII condenou a Idade Média como irracional, o romantismo a
mitificou, até limites imprevistos [...]” (PEDRERO-SANCHEZ, 2000, p.20). Assim, Franco
Junior (2004, p.13) afirma que o movimento romantico acabou “criando a sua Idade Média”.

A partir do século XX, principalmente pela iniciativa da Nova Historia,
identificada com a Escola dos Annales (OLIVEIRA, 2010, p.106), o0 medievo vem ganhando
destaque entre os estudiosos. No campo da educagdo, como a historiografia contemporanea se
compromete a compreender e ndo a julgar o passado (FRANCO JUNIOR, 2004, p.13), os
professores podem tecer contextualizagbes que partam da “medievalidade” ou das leituras
romanticas do periodo medieval, como é verificado nos filmes e jogos com a tematica da
fantasia épica®®, inserindo problematizagdes dos estere6tipos em relacdo & prépria Idade
Média. Como o preconceito em relacdo a ldade Média é recorrente, a cartografia medieval é
acusada de “primitiva” ou “inferior” aos mapas “modernos”. Essas discussdes devem ser

inseridas na sala de aula para o entendimento da cartografia em seu contexto histérico.

O emprego de imagens, de filmes e de textos literarios é, além de bem-
vindo, necessario para o estudo da Idade Média. Refletindo com o legado
cultural do periodo e usando-o, na medida do possivel os estudantes
certamente teriam um enriquecimento em seus saberes e na manipulacédo de
informagdes (OLIVEIRA, 2010, p.123-124).

20 A “fantasia épica” é considerada um subgénero literario, tendo como precursor o escritor romantico William
Morris, que exerceu influéncia nas obras de Tolkien. Segundo Souza (2013, p.64), o subgénero mencionado
pode ser caracterizado pelas historias “impregnadas por um tom grandiloquente, em que ha a presenca de
grandes forcas malignas, que precisam ser combatidas pelos her6is guerreiros, em grandiosas batalhas e
corajosas faganhas”.
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Na tarefa de questionamento da “medievalidade” em sala de aula os mapas do
periodo medieval constituem objetos culturais que permitem o estudo das visdes de mundo,
cosmologias e cosmogonias do periodo, sendo considerados “um testemunho direto do mundo
medieval”, assim como outras obras iconicas, a exemplo das pinturas e esculturas (MACEDO,
2003, p.120-121). Com esse embasamento, passo as consideragdes metodoldgicas da
sequéncia didatica.

CAPITULO 3 — CONSIDERAGOES METODOLOGICAS DA SEQUENCIA DIDATICA:
ATIVIDADES

A sequéncia didatica aqui delineada foi baseada nos escritos de Zabala (1998),
que enfatizam a articulacdo e ordem entre diferentes atividades apresentadas em sala de aula,
sob um mesmo tema. O autor ndo supde um modelo Unico para as sequéncias didaticas, pois
as diversas formas de conducéo das atividades dependerdo dos objetivos propostos, incluindo
a escolha dos materiais e a dindmica estabelecida entre professores e estudantes. A elaboracao
da sequéncia didatica como dispositivo ndo teve como pressuposto um desenvolvimento
linear, que abarcaria varias atividades progressivas em direcdo a maior complexidade. Nesse
sentido, as atividades foram pensadas em conjunto, tendo como referéncia os questionamentos
em relacdo a cartografia hegemodnica, conforme discutido no Capitulo 1, a partir da insercéo
de mapas produzidos por escolares, em dialogo com a cartografia medieval.

O modus operandi da cartografia hegeménica inclui a ideia de que 0s mapas sdo
absolutamente precisos e isentos de questionamentos, representando uma realidade
“existente” independentemente do pesquisador. Desse modo, a ideia de uma “superficie lisa”
para fins de localizacdo torna-se dominante na abordagem dos mapas, que podem se tornar
“armadilhas” quando tomados como uma verdade acerca do espa¢o (MASSEY, 2008, p.159-
160).

O intuito inicial da sequéncia didatica foi suscitar questionamentos sobre as ideias
gerais que os/as alunos/as tém acerca dos mapas, provavelmente muito calcadas na cartografia
hegeménica que reverbera na escola, com o intuito de ampliar essas nogﬁes21 a partir da
insercdo da Historia da Cartografia e a possibilidade da confeccdo de mapas pelos estudantes.

“Para poder influir no processo de elaboragao individual, na atividade mental de cada menino

2L A definigdo de “nogio” foi adotada a partir de Minayo (2000, p.93), entendendo o termo como “elementos de
uma teoria que ainda ndo apresentam clareza suficiente e sdo usados como ‘imagens’ na explicagdo do real”. As
nog¢des dos alunos e alunas em relacéo a cartografia serdo generalizadas a partir do questionario, por isso nao
estdo apresentadas de forma clara num primeiro momento. Parte-se do pressuposto de que as noc¢Bes sobre mapas
dos estudantes estdo atreladas a padronizacéo da cartografia escolar, que muitas vezes dialoga com a cartografia
hegemdnica.
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e menina, tera que introduzir atividades que obriguem os alunos a questionar seus
conhecimentos e a reconsiderar as interpretagdes que fizeram deles” (ZABALA, 1998, p.65).
Apresentarei, neste momento, os aspectos metodologicos considerados para a
sequéncia didatica elaborada para esta pesquisa, a partir de seu referencial tedrico (ZABALA,
1998). Segue um quadro com as consideracOes gerais das atividades, que ocorreram entre 0s
meses de Outubro e Novembro de 2015, na sala de video da Escola Estadual Professor Anibal

de Freitas, em Campinas (SP).

Quadro 1: Considerac@es gerais sobre a sequéncia didatica (elaborado pela autora)

Sequéncia Didética - Fantasia épica e Historia da Cartografia: questionando concepc¢oes
sobre mapas em sala de aula

Procedimentos de producdo de dados
Trabalho com mapas de Fantasia épica

Questionario sobre o uso de mapas no cotidiano (“momento a”);
Videos sobre a confecgdo de mapas relacionados a Fantasia épica (“momento b”);

Atividade Apresentacdo de mapas contidos nos livros “O Hobbit” e “As Cronicas de
1 Nérnia” (“momento c¢”);
(3 aulas) Cartografia confeccionada pelos estudantes a partir dos materiais apresentados na

atividade (“momento d”);
Uso de giz de cera e lpis de cor.

Observagéo e leitura de mapas medievais

Ativi x
t zdade Uso de lupas para a observacdo de mapas em tamanho AQ, A3 e A4;
(2 aulas) Mapas medievais T-O (séculos XII e XIII);
Entrevista
Atividade
3 Alunos e alunas, em duplas ou trios, conversaram sobre 0s mapas confeccionados em
(2 aulas) sala de aula;

Auvaliacéo do trabalho proposto por meio do dialogo.

As trés atividades descritas, compondo a sequéncia didatica em sete aulas de
cinguenta minutos, foram realizadas durante o periodo diurno, nas aulas da disciplina de
Geografia, com a presenca da professora responsavel. Uma turma da primeira série do Ensino
Médio foi escolhida a partir de sorteio, com média de quarenta estudantes, apresentando faixa

etaria em torno de quinze anos. Na primeira série do Ensino Médio, especificamente, aborda-
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se a tematica da cartografia nas aulas de Geografia, durante o primeiro bimestre, de acordo
com o curriculo oficial da Secretaria de Educacio do Estado de S&o Paulo (SAO PAULO,
2012). E o momento de introduc&o & cartografia, num nivel de detalhamento maior do que o
verificado no curriculo do Ensino Fundamental para esta mesma disciplina, lembrando que a
Historia da Cartografia ndo é mencionada no curriculo oficial do Estado de S&o Paulo para o
Ensino Médio. O primeiro bimestre também contempla, num segundo momento, o contetdo
“Geopolitica no mundo contemporaneo” (SAO PAULO, 2012, p.99), relacionando-o com a
cartografia, pois as habilidades desenvolvidas abarcam a identificagdo das “possibilidades de
tratamento cartografico de fatos, situacdes, fenémenos e lugares representativos do mundo
globalizado” (SAO PAULO, 2012, p.100).

Como exposto no Capitulo 1, a Histdria da Cartografia ndo é mencionada no
curriculo oficial contemplando o Ensino Médio. A partir disso, € necessario que 0s
professores se voltem aos aspectos “considerados marginais, efémeros ou sem importancia
para a cartografia” (SEEMANN, 2013, p.87), que incluem os mapas medievais bem como
aqueles confeccionados pelos escolares. A estratégia utilizada para as atividades, segundo as
referencias tedricas, foi o uso de questbes cotidianas dos estudantes para reflexdes sobre a
cartografia escolar.

Entre as sugestdes de Zabala (1998, p.55) para a elaboracdo da sequéncia didatica,
esta o levantamento dos conhecimentos prévios dos estudantes e o grau de envolvimento
sobre o tema a ser ensinado, com o objetivo de provocar, posteriormente, um “conflito
cognitivo” (ZABALA, 1998, p.63), a saber, a exposicdo de uma “situagdo conflitante” ou
problematica por parte do professor, suscitando perguntas dos/as alunos/as.

A primeira atividade da sequéncia didatica foi realizada durante trés aulas de
cinguenta minutos. Para iniciar o trabalho com a Historia da Cartografia era preciso implicar
os alunos e alunas para essa tematica e a maneira encontrada foi a escolha da fantasia épica e
a confeccdo de mapas relacionados a tematica. “A primeira atividade pode cumprir uma
funcdo motivadora sempre que 0s problemas propostos tenham origem em situagdes proximas
dos interesses dos alunos” (ZABALA, 1998, p.69).

Como justificativa, cito o trabalho de Curia (2012), que afirma a importancia da
modalidade “fantasia épica” ou “literatura fantastica” para os jovens na atualidade. Apesar da
ideia inicial de que alunos e alunas ndo tém o habito da leitura, ha uma série de livros na
modalidade da fantasia épica, provocando um “boom” nas livrarias, principalmente na se¢do
de livros estrangeiros (CURIA, 2012, p.2), cujas tematicas mesclam “trilogias mitoldgicas,

vampiros e bruxos” (p.2). Algumas obras famosas referentes a esses temas séo,
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respectivamente, as séries “O Senhor dos Anéis” (TOLKIEN, 2002), “Creptsculo” (MEYER,
2009), e “Harry Potter” (ROWLING, 2000).

Os mapas apresentados em sala de aula sobre fantasia épica, muitas vezes fazem
parte do cotidiano dos/as estudantes, a partir de jogos, livros e filmes teenagers (OLIVEIRA,
2016, p.86), mas acabam sendo desconsiderados a partir de uma Unica concepcdo de
cartografia, que prioriza os mapas convencionais escolares, encontrados geralmente em livros
didaticos. A tarefa de integrar vivéncias fora da sala de aula as rotinas escolares é um desafio
que pode permear as “praticas cotidianas” (ESNAOLA, 2006, p.12).

No contexto social de cada escola, definir elementos que fazem parte do cotidiano
e das vivéncias dos estudantes s6 é possivel a partir da escuta dos mesmos e de apurada
observacao. Por mais que eu fizesse a suposicdo de que as histdrias e mapas de fantasia épica
cativam 0s jovens na atualidade, havia a indagacdo: em quais momentos 0s estudantes
daquela turma de alunos tinham contato com mapas?

No primeiro dia de atividade na escola, que chamo de Atividade 1, varios
“momentos™?? foram estabelecidos (a; b; ¢; d). O “momento a”, composto pelo questionario
escrito, objetivava realizar uma sondagem das maneiras como o0s/as estudantes tém contato
com mapas, estabelecendo reflexfes sobre a recorréncia dos mapas em contexto escolar.
Cartografias consideradas ‘“alheias” a sala de aula também poderiam ser citadas no
questionario, compondo “repertorios” para o “momento d”, de confeccdo de mapas.

O estabelecimento de “momentos” para a Atividade 1 permitiu algumas reflexdes
prévias necessarias para que os estudantes entrassem em contato com a confeccdo de mapas
relacionados a fantasia épica. O questionario (‘momento a”), 0s videos (“momento b”) e 0s
mapas apresentados em relacdo a tematica referida (“momento ¢”), foram fundamentais para
evidenciar a proposta da atividade junto aos estudantes, ja que a confec¢do de mapas sobre
fantasia épica (“momento d”) ndo é tarefa recorrente em contexto escolar. Passo para a

concepcao e descricdo de cada um desses momentos.

2.0 termo “momento” foi escolhido para nio acarretar a ideia de uma progressio em nivel dificuldade, como
poderia sugerir o termo “etapa”, por exemplo. Como ja mencionado, a énfase da sequéncia didatica esteve mais
atrelada ao grau de relagdo das atividades do que as ideias de progressdo em direcdo a atividades “mais
complexas”.
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3.1 Atividade 1: Questionario (“momento a”)

O “momento a”, composto pelo questionario escrito, visava o levantamento das
concepcdes de cartografia e do contato com mapas no cotidiano dos/as estudantes, contendo 8
perguntas. A elaboracdo do questionario envolveu questbes fechadas, centradas nas minhas
referéncias de pesquisadora (MINAYO, 2000, p.99), visando uma generalizacdo (MINAYO,
2000, p.100) a partir das respostas dos/as alunos/as. A dindmica do questionario diferiu da
proposta da entrevista, a ultima atividade de sequéncia didatica, como exporei no item 3.6

deste Capitulo.

3.2 Atividade 1: Videos sobre fantasia épica (“momento b”)

O “momento b” tinha como objetivo trazer a sala de aula algo que fizesse parte
das vivéncias dos estudantes. Havia a necessidade de implica-los de algum modo a atividade
pois varios/as alunos/as haviam assistido as trilogias “O Senhor dos Anéis” e “O Hobbit”. O
ualtimo filme desta trilogia foi lancado em 2014, constituindo a producdo mais recente da
colecédo, lembrando que a primeira producdo da série “O Senhor dos Anéis” estreou em 2001.
Essas obras de John Ronald Reuel Tolkien se passam na Terra Média, cenario imagético
principal do enredo. Leitores assiduos desse autor até realizaram mapas mais detalhados que
os contidos nos livros, como verificado no “Atlas da Terra Média”, da cartografa americana
Karen Wynn Fonstad (2014).

Foram escolhidos e apresentados, portanto, quatro videos a classe, acessados pelo
sitio Youtube, e que fazem parte de produgdes no contexto anglo-saxdo. Ressalto que 0s
videos apresentaram mapas de forma interativa, como € possivel encontrar na internet,
rompendo em parte com a visdo de mapas estaticos (SEEMANN, 2011, p.168). Os autores
dos videos, de maneira geral, desenham cada linha e fronteira, mostrando o processo de
confeccdo de mapas de reinos ficticios € ndo apenas os mapas “prontos”.

Os trés primeiros videos apresentados em sala de aula sdo do canal Peter Draws e
pertencem ao desenhista e ilustrador Peter Deligdisch, que cartografa um reino ficticio em
cada video: o primeiro é Fantasy Map Drawing?®®, no qual o autor utiliza coloragdo, criando o
Reino de Amura (Figura 3.1). Esse elemento difere dos dois demais videos, em que a criacao

de mapas ocorre em preto e branco.

2 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=-6V902Y qU94>, acesso em 03/Maio/2015.
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Figura 3.1- Mapa do Reino Amura: autoria de Peter Deligdisch. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=-6V902YqU94>, acesso em 03/Maio/2015.

No segundo video, Worldbuilding: Elzur (Les Ecuyers de I’Espoir) **, Deligdisch
baseia-se na literatura francesa para criar o Reino de Elzur (Figura 3.2). E, por fim, no terceiro
video, Worldbuilding: Arcadia (Part 2) Re-Upload®, o autor cria 0 Reino de Arcadia (Figura
3.3). A rosa dos ventos, com o Norte apontando “para cima”, é marcante no ultimo video
mencionado, dialogando com o ensino de cartografia nas escolas. Por isso, ndo havia o
intuito, na sequéncia didatica, de romper com a geografia escolar, mas sugerir dialogos a
partir de outros atores que confeccionam mapas.

2 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=ZKk2NdsjsNU>, acesso em 03/Maio/2015.
% Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=KzRL4xPeEGw>, acesso em 03/Maio/2015.
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Figura 3.2 - Mapa do Reino Elzur: autoria de Peter Deligdisch. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=ZKk2NdsjsNU>, acesso em 03/Maio/2015.
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Figura 3.3 - Mapa do Reino Arcadia: autoria de Peter Deligdisch. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=KzRL4xPeEGw>, acesso em 03/Maio/2015.
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Destaco que no segundo video o autor cria as fronteiras de Elzur ao estabelecer a
localizag&o dos lugares imaginados, com seus respectivos nomes no mapa, que séo o primeiro
elemento a colocar no papel. J& no terceiro video, o Reino de Arcadia é confeccionado a partir
do tracado de suas fronteiras, e posteriormente o estabelecimento de nomenclatura para os
reinos imaginados. A criacdo, nos videos 2 e 3, foi resultado de procedimentos distintos.
Ressalto, também, que houve uma contextualizacdo aos estudantes, pois 0s trés primeiros
videos possuiam audio em inglés.

Por fim, o quarto video tratava, mais especificamente, da Terra Média e dos
lugares imaginados por Tolkien. Com o titulo The making of a map of Middle Earth®® (Figura
3.4), o video utilizava a pirografia e efeitos no papel que conferiam a aparéncia de mapa
antigo ao trabalho. Esta técnica foi denominada pela artista Kfir Mendel de Primitive Art, com
elementos em 3D. O video apresenta o processo de confec¢do do mapa da Terra Média sob a
técnica mencionada, desde os primeiros tracos no papel. Além disso, esse recurso imagético e

sonoro apresentava temas da trilha de “O Senhor dos Anéis”, escrita pelo compositor

canadense Howard Shore.

Zim
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Figura 3.4 - Mapa da Terra Média: autoria de Kfir Mendel.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=VXs5FyaOMto>, acesso em 03/Maio/2015.

% Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=\/Xs5Fya0OMto>, acesso em 03/Maio/2015.



57

3.3 Atividade 1: Apresentacio de mapas contidos em livros de Fantasia Epica

(““momento ¢”)

O “momento ¢” contou com dois mapas impressos em tamanho A4, entregues
para todos/as os/as estudantes, referentes aos livros “O Hobbit” (TOLKIEN, 2003) (Figura
3.5) e “As Cronicas de Narnia” (LEWIS, 2009) (Figura 3.6).
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Figura 3.5 — Mapa das Terras Ermas. Fonte: TOLKIEN, 2003, s/p.
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Figura 3.6 — Mapa das Terras Agrestés do Norte. Fonte: LEWIS, 2009, s/p.

3.4 Atividade 1: Confeccao de mapas pelos estudantes (“momento d”).

No ultimo momento da Atividade 1, “momento d”, os estudantes passaram a
confeccionar mapas com a tematica da fantasia épica. As histérias suscitadas a partir dessa
dindmica serdo explicitadas no Capitulo 4, por meio das entrevistas realizadas com os/as
estudantes. Dessa maneira, a fantasia épica e 0s jogos, bem como o0s videos apresentados,
fizeram parte do repertorio dos alunos para exporem suas histdrias por meio da cartografia, ou
de “carto-falas” (SEEMANN, 2013). Passo agora a Atividade 2, em que apresento 0s mapas
medievais T-O para os estudantes.
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3.5 Atividade 2: Observacéo e leitura de Mapas Medievais T-O

Os mapas medievais T-O possuem muitos elementos para o trabalho em sala de
aula e a curiosidade dos/as alunos/as ¢ fundamental pelo aspecto “incomum” desse tipo de
cartografia. Saliento que ndo pretendia levantar ideias de uma evolugdo na cartografia, de
formas “primitivas” a “modernas”, inserindo interpretagdes cartograficas no ambito de cada
contexto historico.

Utilizei um painel (tamanho AO0), que foi lido e observado pelos/as alunos/as, em
grupos de 5 alunos, com o auxilio de lupas. A aula contou com trés mapas datando dos
séculos XII e XIII: o primeiro (Figura 3.7) continha a concepcdo bésica e esquematica dos
mapas T-O, sem alegorias e desenhos marcadamente religiosos, com excecdo da cruz. A
escolha desse mapa, atribuido a Isidoro de Sevilha, teve o intuito de auxiliar o entendimento
dos outros dois, Psalter e Ebstorf, conforme as Figuras 3.8 e 3.9, respectivamente, mais

complexos em termos de simbologias religiosas.
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Flgura 3.7 - Mapa T-O, século XIlI.

Fonte: <http://www.medievalists.net/2013/07/28/ten-beautiful-medieval-maps/>, acesso em
20/Agosto/2016.
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Figura 3.8 - Mapa de Psalter, Livro dos Salmos, 1225.

Fonte:<http://www.britannia.com/history/herefords/psalt.html> acesso em 20/Agosto/2016.

. el
Figura 3.9 - Mapa de Ebstorf, 1234.
Fonte: <http://fotola.com/berylium/parroula/document-parroula41871d025ca90.html> acesso em
05/Agosto/2014.
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3.6 Atividade 3: Entrevistas

A Atividade 3, composta pelas entrevistas com os/as estudantes, foi realizada com
gravacdes de audio e eles/as tinham em maos os mapas medievais apresentados em sala de
aula, bem como os proprios mapas confeccionados. Alunos e alunas foram agrupados em
duplas ou trios, conforme as semelhangas tematicas estabelecidas entre os proprios mapas
confeccionados na primeira atividade. Agrupei, por exemplo, dois mapas que trabalhavam
com a ideia de Paraiso e Inferno. Os titulos dos mapas sdo “Supernatural” (Figura 4.9) e
“Eden” (Figura 4.8), conforme propostos por seus autores.

A entrevista tinha por finalidade suscitar reflexdes sobre as atividades propostas,
como uma forma de avaliacdo do trabalho de alunos e pesquisadora de maneira dialdgica.
Estabeleci um roteiro abrangendo trés questdes ou temas: 1) conversa sobre as aulas como
uma avaliacdo do trabalho proposto; 2) carto-falas, em que alunos/as explicaram as ideias
gerais que nortearam a confeccdo dos proprios mapas; 3) a maneira como as aulas
contribuiram para mudar (ou ndo) o modo como os estudantes olham os mapas. Como
pesquisadora, também orientei a entrevista no sentido de tecer paralelos entre os mapas dos
estudantes e 0os mapas T-O, ja que a forma de uma ilha cercada por oceano foi uma das
caracteristicas mais recorrentes nos mapas dos alunos e abre discussdes sobre a propria
concepcao medieval de mundo.

Ressalto que 0 mapeamento em sala de aula teve a inspiragdo nos mapas e videos
apresentados. Como a tematica medieval é recorrente na fantasia épica, varios temas se
repetiram nos mapas dos estudantes, a exemplo dos desenhos de castelos, florestas e
montanhas. E importante frisar que no contexto cultural dos “estudantes-mapeadores”
(SEEMANN, 2013, p.102) ou, na expressio de Harley (2005, p.63), no “contexto do
cartografo”, houve a influéncia de videos, jogos e livros de fantasia épica. A tematica
medieval apareceu predominantemente nesse ambito. Outro aspecto a considerar € que os/as
alunos/as confeccionaram mapas a partir da ideia de ilhas, como ja citado. O oceano ou 0
deserto como limite dessas ilhas imaginérias circundam o mundo, assim como na tradi¢do da
Antiguidade e no Medievo. Essa constatacdo provavelmente tenha maior ligagdo com os
videos de mapas com a tematica da fantasia épica, que apresentam reinos na forma de ilhas. O
conhecimento dos alunos no momento da Atividade 1 esteve relacionado em maior escala a
tematica da fantasia épica do que aos mapas medievais, que foram apresentados na Atividade

2, apds a confeccdo dos mapas.
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O direcionamento da entrevista marcou pontos de convergéncia entre varias
teméticas emergentes na cartografia confeccionada pelos alunos e os mapas-muandi medievais
T-O. Essas relacdes se justificam porque a fantasia épica realiza leituras do medievo, o que
pode configurar-se como “medievalidade” (MACEDO, 2009) pela falta de rigor historico.
Essas leituras do medievo formaram fios que conduziram a entrevista, procurando estabelecer
paralelos que extrapolavam a propria nocao de medievalidade.

Em geral foi adotado uma carater semi-estruturado para a entrevista, com
perguntas fechadas mas com predominio de perguntas abertas, “quando o informante discorre
livremente sobre o tema que lhe ¢ proposto” (MINAYO, 2000, p.108). Havia direcionamentos
das falas a um ponto de interesse da pesquisadora, mantendo, porém, o carater flexivel da
entrevista.

Com isso os dois eixos da pesquisa entravam em convergéncia, pois as carto-falas
foram uma maneira de valorizar a confeccdo de mapas pelos estudantes e de trazer ideias
outras acerca da cartografia. A apresentacdo de mapas medievais também estava atrelada a
esses objetivos de questionar a cartografia hegemdnica e ampliar as no¢des sobre mapas,
conforme as proposicdes de Harley e Woodward (1987).

Ainda no ambito das carto-falas, Seemann (2013, p.88) utiliza o termo “histérias
da cartografia” propositadamente no plural, afirmando que se referem aos “contetidos
narrativos que chegam a luz do dia nos processos de producdo e uso de mapas. Ndo existe
uma Unica versdo possivel ou uma metanarrativa sobre a cartografia, mas ha a coexisténcia de
muitas historias que se completam, complementam ou contradizem”. As historias relatadas
em carto-falas “vao além do mapa”, sendo atreladas ao proprio contexto de confeccao dos
mesmos (SEEMANN, 2013, p.88). “Narrar o cotidiano ¢ possibilitar o didlogo, ¢ desnudar os
processos em face de sua constitui¢do, é gerar formagao” (CAMPOS, 2010, p.81).

Alem disso, as carto-falas apresentadas nesta pesquisa, como “sério objeto de
pesquisa” (SEEMANN, 2013, p.101), visam captar momentos da confeccdo de mapas e
criacdo de mundos ficticios. Os mapas contam histdrias, como é possivel observar na
abordagem de Brotton (2014). As narrativas sdo abertas e maltiplas e, na tematica da Histdria
da Cartografia, existem mapas eminentemente narrativos em profusdo, apresentando
cosmologias e cosmogonias. Brotton (2014) mostra como 0s mapas medievais apresentam
visdes do tempo e espaco, com a localizacdo do Paraiso (Leste) e do Juizo Final (Oeste).
Outros mapas em Historia da Cartografia também mostram a consonancia de tempo e espaco,

a exemplo da producdo na América pré-colombiana:
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FinalizacGes em aberto e estdrias em curso sdo verdadeiros desafios para a
cartografia. Mapas, naturalmente, variam. Em ambos os lados do Atlantico,
antes do encontro de Colombo, 0s mapas integravam tempo e espaco. Eles
contavam estorias. E, a0 mesmo tempo em que apresentavam um tipo de
panorama do mundo “em um determinado momento” (supostamente),
também contavam a estdria de suas origens. O Mappae mundi apregoava o
mundo como tendo rotas cristds e produzia uma cartografia que contava a
estoria cristd. Do outro lado do Atléantico, no que se tornariam as Américas,
toltecas, mixteca-Pueblos e outros grupos tracavam cartografias que
consideravam as origens de seu cosmo (MASSEY, 2009, p.161-162, grifos
da autora).

As carto-falas compdem exercicios que inserem experiéncias na leitura de
narrativas em mapas, buscando ir além da “aparéncia austera” destes (SEEMANN, 2012,
p.84).

O mapa deixa de ser um documento para localizacdo e orientacdo ou um
produto utilitario para autoridades como a prefeitura e o governo do Estado.
A leitura pessoal do mapa ndo obedece as regras da geometria, precisdo e
producdo técnica: ela é feita por meio do cédigo privado e intimo da
memoria (SEEMANN, 2012, p.84).

Extrapolando as carto-falas para a tematica dos mapas medievais e da
“medievalidade” (MACEDO, 2009) verifica-se um predominio de caracteristicas narrativas,
muito préximas a tradicdo oral. A cartografia medieval, como ja exposto, apresentava carater
didatico para os fiéis catdlicos, representando e narrando historias biblicas. A partir do século
XIl, a “irrupcdo do maravilhoso” (LE GOFF, 1990, p.20) insere elementos da Antiguidade,
com a cultura chamada paga, que se torna evidente em varios mapas T-O que ilustravam
manuscritos. Temas greco-romanos como o Jardim das Hespérides e a Fénix sdo recorrentes,
como é verificado no mapa de Ebstorf (MELLO, 2013).

A “medievalidade” verificada nos mapas de fantasia €pica € nos jogos com a
mesma tematica também se constitui enquanto forma de narrativa. A tecnologia possibilita
uma série de narrativas, caracterizadas por Esnaola (2006, p.72) como “multiformes”, ou seja,
que rompem com a linearidade de uma leitura “monolitica e hegemonica da realidade”,
através de hipertextos. Nesse sentido, a figura do “narrador” ganha importancia, pois ha
criacdo de historias e enredos.

Walter Benjamin (1994) escreveu sobre o narrador estabelecendo contrapontos
entre as historias contadas, marcadas pela oralidade, e a rapida propagacdo de informacoes
que nao se efetivam em experiéncias, situacdo que persiste na atualidade, com a profusédo de

noticias propagadas pelos meios de comunicacdo de massa, que logo se tornam obsoletas pela



64

rapidez de sua difusdo. O narrador, tal como apontado pelo autor, gera sentidos aquilo que se
passa no cotidiano e, ao contar historias, estabelece possibilidades outras aos ouvintes, que
ndo tecerdo experiéncias da mesma maneira em relacdo a narrativa, que € mdltipla
(CAMPOS, 2010, p.81).

A narrativa estd atrelada, também, ao contexto social e aos modos como
determinados grupos concebem a realidade (CAMPQOS, 2010, p.82), o espaco e o lugar da
humanidade nesse encadeamento (WERTHEIM, 2001).

Narrar é ter a possibilidade de contar ao outro quem somos e 0 que
gueremos, que marcas desejamos e somos capazes de imprimir na historia,
em nossa propria histéria e nas histérias dos outros com 0s quais nos
relacionamos. Cada pessoa que ouve uma narrativa também imprime nela
sua marca, seu tecer, pois a ressignifica de acordo com sua histéria
(CAMPOS, 2010, p.90).

A narrativa esta profundamente atrelada a experiéncia, que se constitui
enquanto algo “que nos passa”, segundo Larrosa (2002, p.136, grifos do autor). O autor
também estabelece questionamentos em relacdo as informacdes que chegam em profusédo na
atualidade, mas permanecem externas e ndo afetam as pessoas. “Vemos o mundo passar
diante de nossos olhos ¢ permanecemos exteriores, alheios, impassiveis” (LARROSA, 2002,

p.136). Além disso, a experiéncia pressupde uma “trans-formacao daquilo que somos”

(LARROSA, 2002, p.136).

Se o sentido de quem somos estd construido narrativamente, em sua
construgdo e em sua transformacdo terdo um papel muito importante as
histérias que escutamos e lemos, assim como o funcionamento dessas
histérias no interior de praticas sociais mais ou menos institucionalizadas
como, por exemplo, as préaticas pedagogicas (LARROSA, 2002, p.146).

Desse modo, Campos (2010, p.91) ressalta a importancia do cotidiano escolar
para a constru¢do de experiéncias, “conhecimentos e saberes”. Como sao muitos os elementos
e questdes do cotidiano escolar que emergem no processo da pesquisa, é necessaria uma
analise com base em categorias, a partir do conhecimento construido pelas narrativas dos
estudantes. Essas categorias serdo estabelecidas no proximo capitulo por meio do qual

apresento e discuto os resultados do eixo empirico da pesquisa.
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CAPITULO 4: APRESENTACAO E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Neste capitulo de apresentacao e discussdo dos dados obtidos em sala de aula,
serdo criadas categorias para a organizacao dos resultados. Comeco pelo panorama das ideias
dos estudantes a respeito dos mapas, estabelecendo quatro situagdes que convergem para a
cartografia hegemonica, mas estabelecem outras possibilidades, como a inser¢do dos mapas

de jogos de fantasia.

4.1 Os mapas de jogos: indicios de outras possibilidades de abordagem da cartografia

em contexto escolar

Passo a examinar com mais detalhes as respostas do questiondario para identificar
as concepcgOes dos estudantes acerca dos mapas e sua utilizagdo no cotidiano, acrescentando
uma questdo que refletia sobre a historicidade dos mapas. As questdes foram colocadas como
elementos de reflexdo, ndo de “respostas certas”. Por esse motivo o questionario foi
anonimo?’.

Comeco pela pergunta: “Vocé tem o costume de ler?® quais tipos de mapas™

Identifiquei quatro situacdes em meio a respostas muito parecidas:

Situacdo 1%°: Estudantes que afirmaram néo ter acesso a mapas.
Situacdo 2: Estudantes que afirmaram ler mapas somente nas aulas de
Geografia.

Situacdo 3: Estudantes que afirmaram ler mapas nas aulas de
Geografia e em jogos.

Situacdo 4: Estudantes que afirmaram ler mapas somente pelo Google

Maps e pelo Global Positioning System (GPS).

2" Os dados de pesquisa foram produzidos, primeiramente, com as generalizacdes das respostas do questionario,
que serdo colocadas entre aspas. Outra producdo de dados foi proveniente das falas dos/as alunos/as nas aulas e
na entrevista e, para a diferenciacdo destas em relagdo ao questionario, utilizarei travessao.

%8 Nesse momento utilizo o termo “leitura de mapas” com base em Simielli (2001), que considera a leitura critica
de mapas ja elaborados, a exemplo dos mapas referidos no questionario. Harley (1989, p.7) também desenvolveu
a tematica da leitura de mapas equiparada a leitura de textos, com outras referéncias tedricas, como Roland
Barthes.

# A criagio de “Situagdes” ¢ proveniente do uso do questiondrio como meio de tecer generalizacdes das
respostas dos/as estudantes.
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As respostas obtidas, de forma geral, entrecruzam a cartografia escolar; os mapas
encontrados em jogos; 0s sitios e instrumentos de localizacdo e mapeamento, como 0 Google
Maps e 0 GPS Global Positioning System.

Alguns estudantes afirmaram ndo ter acesso a mapas (Situacdo 1), enquanto
outros citaram os mapas apresentados nas aulas de Geografia como os Unicos utilizados no

cotidiano (Situacdo 2).
Resposta mais frequente na Situagdo 1: “Nao leio mapas”.

Respostas mais frequentes na Situagao 2:

“Leio mapas so nas aulas de geografia”.

“Nas aulas de geografia, principalmente”.

“Na sala de aula”.

“Normalmente so6 leio [mapas] na aula de geografia quando ela

[professora] fala sobre esse assunto” (Grifos meus).

Por outro lado, houve respostas que colocavam conjuntamente os mapas das aulas

de Geografia e os mapas de jogos (Situacéo 3).

Respostas mais frequente na Situacédo 3:
“Mapas de jogos (Destiny3°), mapas politicos.”

“Mapa-mundi, politico, jogos etc”.

Outras respostas ao questionario abordavam somente o uso do sitio Google Maps

e do GPS pelos/as alunos/as (Situacéo 4).
Respostas mais frequentes na Situacao 4:
“Mapas comuns tipo de GPS”.

“No GPS apenas”.
“De localizagdo (Google Maps)”.

%0 0 jogo Destiny foi desenvolvido pela Bungie, com langamento em 2014. Abrange versées para jogos online e
video-game. A ambientacdo do jogo, em linhas gerais, contempla a criagdo de um universo de ficcao cientifica.
Fonte: <http://www.techtudo.com.br/tudo-sobre/destiny.html>, acesso em 17/08/2016.
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As respostas evidenciam que o cotidiano da maioria dos estudantes é permeado
por mapas apresentados nas aulas de Geografia, como 0s mapas politicos e 0 mapa-mundi. As
Situacdes 2 e 3 abarcam esse caso. Parte dos estudantes afirma que os mapas das aulas s@o 0s
unicos frequentes no cotidiano (Situacdo 2), por isso, a cartografia escolar € um elemento que
permeia a concepgao de mapas dos/as alunos/as.

No cotidiano, mapas escolares e institucionais, a exemplo daqueles
confeccionados em instancia federal pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE), podem encontrar-se mesclados a mapas confeccionados por outros atores e
instituicdes (Situacdo 3), como empresas que fazem jogos eletronicos. Varios estudantes
conseguiram expor os momentos de leitura de mapas que ndo faziam parte da cartografia
escolar, como 0s mapas presentes em jogos.

A ideia hegemdnica de mapas, que abarca aqueles confeccionados pelo Estado,
como os “mapas politicos”, talvez esteja se modificando com a frequéncia dos mapas em
jogos e livros de fantasia épica, constituindo elementos que trazem outros olhares para a
cartografia. Além disso, os mapas do Google Maps e as localizacbes do GPS (Situacao 4)
permitem que diversos atores confeccionem e utilizem mapas.

Segundo os escritos de Girardi (2012, p.49), os cartografos ndo tém mais a
primazia da confeccdo de mapas. A tecnologia possibilitou uma diversidade de mapas nos
mais variados campos, como jogos (i.e. RPG, videogame), publicidade e marketing etc.
Conforme a autora, ha uma diversidade de situacGes em que aparecem mapas de producdes
“extra-académicas”, ou seja, mapas que ndo sdo confeccionados por cartografos académicos
ou por cartografos alocados em instituicdes de pesquisa publicas e/ou privadas.

Wood (2003) escreve que a profissdo de cartografo deve ser contextualizada no
ambito do século XX porque na atualidade tal profissdo, em seus moldes académicos, tem se
tornado anacronica, inclusive pelas exigéncias demasiadas no ‘“arranjo das formas”
(GIRARDI, 2012, p.49), como legenda e escala (WOOD, 2003, p.7). A tecnologia
possibilitou uma ampla gama de profissionais que confeccionam mapas e, por conseguinte,
Wood (2003) proclama a extin¢éo da profissdo do cartografo.

A nogdo hegembnica de mapa transformou a cartografia institucional,
confeccionada pelo Estado e difundida pela escola, na Unica concepcdo de mapas dos
estudantes. Girardi (2012, p.40-41) expGe uma situacdo empirica que confirma essa ideia,
quando a pesquisadora tece reflexdes com colegas da area de Psicologia sobre as concepcfes
deles sobre mapas. A autora apresentou uma série de mapas aos colegas, incluindo aqueles

gue ndo sdo comumente apresentados em sala de aula, como mapas historicos e mapas
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infantis (GIRARDI, 2012, p.40). Dessa experiéncia houve a constatacdo de que 0s mapas do
Brasil e do Mundo compdem uma ideia muito homogénea de mapa, herdada da educacéo
basica (GIRARDI, 2012, p.41).

Na atualidade, essa padronizacdo da ideia de mapa talvez possa passar por um
processo de mudancga pela diversidade de mapas existentes, confeccionados por diversos
atores, como exposto. A partir do questionario, porém, faco uma indagagdo: a ampliacdo dos
atores que confeccionam mapas desdobrou-se numa mudanga nas concepcdes de cartografia

dos/as estudantes?

4.2 Mapas “servem” apenas para localizaciao?

Encontro algumas pistas na resposta a pergunta do questionario: “Qual a
importancia do estudo de mapas?”, pois aquela foi praticamente undnime: “para a
localizagdo”. Os/as alunos/as incluiram a prépria localizacdo ou a localizacdo de um lugar
distante, além do estudo de caracteristicas fisicas na paisagem, como relevo, hidrografia e
clima. Destaquei algumas respostas, transcritas integralmente, porque acrescentavam outros

elementos em meio @ homogeneidade das respostas encontradas:

a) “E importante para termos nog¢do de onde estamos, como chegar a algum
lugar, e até mesmo nogéo de distancia”.

b) “Melhor localizagdo, e saber seu posicionamento”.

¢) “E importante para viagem e principalmente para vocé no cotidiano, e
sempre usaremos 0 mapa ha nossa vida”.

d) “E importante para sabermos onde se localizam os paises, as ilhas, 0s
mares, 0s rios, as cidades, os continentes, etc. Ele [mapa] serve para nos
mostrar o verdadeiro significado de cada local” (grifos meus).

e) “Para ter conhecimento de outras regibes, para saber a localizacdo de

onde ocorrem conflitos do mundo inteiro™.

A concepc¢do de mapas dos estudantes ndo rompe com a nocao da objetividade e
precisdo dos mapas, relacionados ao pensamento cartesiano e a geometria euclidiana. O

intuito da confeccdo de mapas por parte dos/as alunos/as era o0 questionamento dessas nogoes

Essa resposta pode estar relacionada a prépria disposi¢do dos conteildos de Geografia para a primeira série do
Ensino Médio. Como exposto anteriormente, o primeiro bimestre aborda a cartografia em relagdo as novas
tecnologias e aos conflitos geopoliticos do “mundo contemporaneo” (SAO PAULO, 2012, p.99).
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de objetividade, juntamente com a introducdo ao estudo de mapas histdricos, que ndo se
atrelam as convengdes atuais.

Para Simielli (2001, p.99), a leitura critica de mapas pelos/as estudantes a ideia de
uma Cartografia restrita a localizacdo. Com outra referéncia, amparado em Jacques Derrida,
Harley (2005, p.196-197) ressalta que a leitura de mapas abrange temas além da precisdo
geométrica e de localizacdo. Para o autor, mesmo com simbolos padronizados, h& elementos
contraditérios nos mapas que questionam a abordagem puramente objetiva dos mesmos,

levando em conta sua construgdo historica.

4.3 Panorama das ideias sobre Historia da Cartografia em sala de aula

Passo para a ultima pergunta do questiondrio: “Os mapas tém historia? Por que?”
Alguns estudantes lembraram-se do aspecto religioso de mapas antigos®’. Destaquei algumas

respostas e, a seguir, analiso suas ideias gerais:

a) “Sim, pois ao longo do tempo [0S mapas] foram mudando e ainda
vao mudar” (grifos meus).

b) “Sim, pois nem todos os mapas vao continuar os mesmos, depois
de um tempo eles irdo mudar e € bom sabermos como eram 0s
mapas de antigamente”.

) “Sim, por exemplo, antigamente os mapas tinham desenhos de
monstros e envolviam religides. E hoje observando esses mapas
reconhecemos esses ‘monstros’ como animais comuns. Os mapas
nos ajudam a entender também a historia que ocorreram”.

d) “Sim. Antigamente os mapas eram criados religiosamente ou da
maneira que era criado o império”.

e) “Sim porque antigamente eram feitos de uma forma e agora os
atualizados mostram mais coisas”.

f) “Sim, porque antigamente o mapa era usado para marcar caminhos

e lugares e eles eram muito usados pelas grandes navegacdes”.

%2 Vérias respostas tém a influéncia dos mapas medievais e renascentistas apresentados nas oficinas do Programa
Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia (PIBID), no segundo semestre de 2014, conforme relatado na
Introducdo. Parte dos/as alunos/as participava das atividades do Programa durante a 8% série/9° ano do Ensino
Fundamental. Essa influéncia ficou mais evidente no momento da entrevista.
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g) “Sim, pois desde a antiguidade as pessoas usam mapas para se
locomover a grandes distancias e para saber chegar a lugares
desejados”.

h) “Sim, pois antigamente os mapas eram feitos diferente, as pessoas
viam o mundo de forma diferente, os mapas eram feitos de forma
religiosa”.

i) “Sim, porque muito tempo atras existiam uns homens que
descobriram a cartografia e assim foram criando os mapas como o

de Tales e outros génios da geografia”.

Pela ultima resposta transcrita (letra “i”), existe a ideia da cartografia como uma
criacdo de génios. Pesquisas que tratam do ensino de ciéncias na educacdo basica (SOLBES;
TRAVER, 1996; GUERRA; MENEZES, 2009) evidenciam que, geralmente, alunos e alunas
concebem a propria ciéncia como uma atividade de “génios” que realizam observagdes em
laboratdrio. Para o questionamento dessas ideias por vezes estereotipadas, Guerra & Menezes
(2009) tecem um diélogo entre o ensino de fisica e a literatura, com a insercao de um aporte
socio-histérico em relagdo a ciéncia, identificando, em sala de aula, determinados contextos
de producéo de conhecimento.

No ambito da cartografia, Harley (2005, p.63-72) se lembra da importancia do
estudo do contexto histérico do cartografo, bem como da sociedade, e a relacdo entre
determinados mapas numa mesma época. “A regra basica do método historico ¢ que
unicamente se podem interpretar os documentos em seu contexto. Essa norma se aplica
igualmente aos mapas [...]” (HARLEY, 2005, p.63-64, traducéo livre). A inser¢cdo do contexto
historico do cartdgrafo exerce um questionamento em relacdo a cartografia identificada com o
positivismo, que ndo abarca os mapas medievais, por exemplo. No diapasdo empirista, a
cartografia tende a evoluir, adquirindo maior precisdo e objetividade, como identificado na
resposta de letra “e”, acima.

J& a resposta de letra “d” sugere um contraponto entre mapas com concepgdes
religiosas e mapas confeccionados pelo império. Essa resposta pode marcar raciocinios que
consideram 0s mapas imperiais, identificados com manifestaces de poder, a partir dos
atributos da precisdo e da demarcacdo de fronteiras. Nesse sentido, ha diferenciacdo em
relagdo aos mapas “criados religiosamente”, que nao se atrelam a esses parametros métricos.
Wood (2013, p.31) evidencia vérias diferencas entre mapas modernos e mapas medievais. Os

primeiros tendem a ser uma construcao do Estado, com fronteiras precisas, enquanto 0s mapas
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medievais ndo apresentam 0s mesmos atributos territoriais, com a inser¢do de espacos vazios
e descontinuos.

A resposta de letra “h” insere a ideia de diferentes visdes de mundo na
confeccdo de mapas. Esse traco de mapas como documentos culturais se distingue das
respostas de letras “f” e “g”, que concebem os mapas pelo atributo da localizagao.

Em suma, as ideias sobre a historicidade dos mapas séo bastante heterogéneas
entre os estudantes. Por esse motivo apresentei um nimero maior de respostas dos alunos em
relacdo ao tema. A partir das respostas, de maneira geral, ha certa dificuldade em questionar o
paradigma da localizacéo, inserindo contextos historicos. A confecgdo de mapas por parte dos
estudantes e a observacdo de mapas T-O tiveram o intuito de suscitar reflexdes sobre o
“contexto do cartografo”, ou seja, as intengdes e historias presentes nos mapas. No caso dos
mapas feitos em sala de aula, cada estudante trabalhou a partir do seu contexto e de suas

intencionalidades, expostas na entrevista.

4.4 Carto-falas: experiéncias narrativas na cartografia

Denomino “experiéncias narrativas” a possibilidade que os mapas suscitam de
“contarem historias” (BROTTON, 2014, p.12; SEEMANN, 2012, p.101) sob dois aspectos:
as historias culturais contadas sobre o prisma da Historia da Cartografia, como verificado nos
mapas medievais, e as historias contadas por biografias a partir de um envolvimento com
determinada localidade representada no mapa. Este segundo tipo de envolvimento é
verificado no campo artistico, como poemas (SEEMANN, 2012, p.101) e experimentacGes
em cartografia (LEIRIAS, 2012).

Destaco que os/as alunos/nas confeccionaram mapas, embrenhando-se pelos
limites ténues entre cartografia e arte. A criacdo de mundos ficticios questionava a ideia
hegemonica de “mapa”, identificada com a cartografia apresentada em sala de aula, que
contém convencdes, abordadas, geralmente, como uma Unica maneira “verdadeira” de se
fazer um mapa. As convencfes sdo importantes para uma série de objetivos, mas é preciso

uestiona-las para que ndo se tornem o Unico padrio “aceitavel” para a confeccdo de mapas.
para q p p ¢ p

E importante destacar que uma distincdo rigida entre cartografia e pintura
somente faz sentido no contexto do habitus ocidental hegeménico que, ao
cindir razdo e sensibilidade, valoriza a primeira, portanto o0 mapa
cartesiano-newtoniano, bem como as noc¢fes de espaco euclidianas e
projetivas e as figuragBes espaciais que as expressam que permitirdo, nesta
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perspectiva hegeménica, o entendimento geogréafico do mundo (KATUTA,
2005, p.7247).

Os mapas medievais e a producdo cartografica dos estudantes, conforme os
dois eixos da pesquisa, teceram relacdes e dialogos, proporcionando a organizacdo nas

categorias a seqguir:

4.4.1. Mapas que surgem “do nada”

4.4.2. Mapas nunca estao “prontos”

4.4.3. Carto-falas sobre experiéncias cotidianas

4.4.4 Mapas medievais T-O: o desafio do desconhecido
4.4.5.Céu, Inferno e outras cosmologias

4.4.6. Os mapas “diferentes" e os mapas “normais”

4.4.1 Mapas que surgem “do nada”

Embora existissem repertorios e intencionalidades, os dialogos estabelecidos com
os/as alunos/as pretendiam produzir experiéncias singulares no processo da pesquisa
(PASSOS; KASTRUP, 2014, p.210). Essas experiéncias, enquanto ‘“‘criadoras de
sensibilidades”, apareceram na fala dos alunos como algo “do nada”. Mapas que vém a
imaginacdo, extrapolando os limites demarcados pela cartografia cartesiana (SEEMANN;
PREVE; CAZETTA, 2014, p.8). Nesse sentido, expliquei aos estudantes, durante a entrevista,

alguns dos objetivos propostos:

Pesquisadora: — A ideia era que vocés utilizassem a imaginacdo para
desenhar os mapas...porque principalmente os mapas T-O tinham muitos
elementos de imaginagdo...como o Paraiso “no topo”...entdo gostaria que
vocés percebessem o quanto os mapas tém a ver com a imaginacdo...até
hoje...porque vocés nunca irdo conseguir ver a Terra inteira numa
foto...impossivel...numa foto ou num mapa...impossivel...entdo utilizar a
imaginacdo sempre € necessario..mesmo num mapa atual...do IBGE
[Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica]®, por exemplo...ou num
mapa mais antigo...a imaginacdo sempre esta presente...ISso que eu queria
mostrar também, por isso pedi que vocés criassem a partir da imaginacao...

%3 para discussdes sobre a maneira como os mapas do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) se
tornam padrdes nas aulas de Geografia ver Silva & Kaercher (2006).
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Mesmo que muitos desenhos apresentem temas que se repetem, como montanhas,
florestas, desertos, castelos e rios, até por inspiracdo nos videos apresentados em sala de aula,
foi por meio dessa constatacdo que foi possivel o agrupamento dos desenhos para a entrevista.
Apesar dos elementos padronizados nos mapas, a entrevista evidenciou que os estudantes
tinham certo contato prévio com mapas de fantasia épica sem que houvesse a pratica do
cartografar segundo o mesmo tema. Por isso, a mostra de videos constituiu-se enquanto uma

novidade para os estudantes, como fica evidente nas falas a seguir:

Miguel**: — Eu nunca tinha visto também como fazer um mapa assim
sabe...também nunca tinha visto videos...nunca tinha pensado nisso...Como
algumas pessoas fazem mapas...

Pesquisadora — A partir dos videos?...S8o0 dicas os videos...N&o era para
fazer exatamente igual..era uma sugestdo para vocés...[...]

Kaué: — Eu tentei fazer igual ao video...Ele [desenhista] comega e sai uma
coisa “mor legal”... (grifos meus).

Por outro lado, varios mapas foram além do esperado e os temas encontrados
fizeram parte de narrativas Unicas, além da padronizacdo aparente. Come¢o pontuando um
didlogo com o aluno Flavio, seguindo com o mapa elaborado por ele (Figura 4.1). A fala
evidencia uma situagdo comum na entrevista, quando Varios estudantes disseram que 0s

mapas vieram da imaginacé&o.

Pesquisadora: — O que vocé achou das aulas?...Sem pensar no que é certo
ou no que é errado, pensando no seu mapa.

Flavio: — Na verdade veio da cabeca. Vocé tinha falado para inventar. Veio
mais da cabega mas teve muita coisa que eu descobri que eu ndo sabia dos
mapas...

% Os nomes dos/as alunos/as sao ficticios e as gravages das conversas foram realizadas apenas em audio, ndo
envolvendo a exposi¢do dos nomes dos/das estudantes, bem como seus rostos.
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Mapa do aluno Flavio

Figura 4.1
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4.4.2 Mapas nunca estao “prontos”

Alguns estudantes alegaram que o tempo da Atividade 1 foi insuficiente para a
conclusao dos mapas. A preocupagao de muitos era deixar o mapa “bonito”/*“correto” e varios
comentarios durante a confeccdo dos mapas foram feitos nesse sentido. Acredito que houve
mais elementos que os alunos gostariam de inserir nos mapas caso o tempo da aula fosse
estendido. Interpreto, também, pelos proprios comentarios e preocupacgdes dos alunos, que a
confeccdo de mapas, para eles, esta atrelada a algo “pronto” e dado, ja que a criagdo de mapas
ndo ¢ pratica recorrente. A preocupagdo de um mapa “bonito” foi manifestada durante toda a

atividade pelo aluno Mério, que retomou a questdo durante a entrevista:

Mario: — O meu mapa [Figura 4.2] ia ficar bonito, sabia? la ficar bonito, s6
gue eu ndo terminei...O meu mapa, por exemplo, eu me inspirei em um dos
mapas que vocé tinha mostrado e é uma mistura das coisas que eu assisto,
tal. Eu ndo consegui terminar mas estava pensando em fazer um reino, estilo
uma mistura de Game of Thrones®™ com outras coisas mais antigas, uma
coisa mais...medieval.

Semelhante situacdo ocorreu com a aluna Leticia (Figura 4.3) que, embora tenha
faltado no dia da entrevista, escreveu “Desenho Incompleto” no proprio mapa. Muitas outras
falas da entrevista evidenciam a mesma ideia, como ocorreu com 0s mapas dos alunos Daniel

e Sérgio, respectivamente, Figuras 4.4 e 4.5:

Daniel: — Eu achei legal tentar fazer o mapa...mas nao deu para acabar...
Sérgio: — E...ndo deu para terminar...
Daniel: — E...foi legal...

Pesquisadora: — E...nds ficamos trés aulas [seguidas]..mas quando
mexemos com a imaginacgao temos um tempo mesmo para fazer...

Daniel: Eu ndo sabia como fazer mapa...

% Alusdo & homénima produgéo televisiva norte-americana, baseada na série de fantasia épica “As Cronicas de
Gelo e Fogo”, escrita por George R. R. Martin. No site <http://wiki.gameofthronesbr.com/index.php/Geografia>
é possivel visualizar a espacializagdo do mundo ficticio proposto pela série. Acesso em 25/10/2016.
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Figura 4.2 - Mapa do aluno Mario: “Pico do Dragdo”

76



Figura 4.3 - Mapa da aluna Leticia: “Isladia”
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Figura 4.4 - Mapa do aluno Daniel: “Buraco da Morte”
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Figura 4.5 — Mapa do aluno Sérgio: “Elisium”
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4.4.3 Carto-falas sobre experiéncias cotidianas

Durante a entrevista, o aluno José alegou ter confeccionado seu mapa baseado no
jogo de videogame Destiny (Figura 4.6). Voltando ao questionario inicial, essa situacao
evidencia que os jogos fazem parte do cotidiano de véarios/as alunos/as. O potencial educativo

dos jogos de videogame merece maiores estudos.

José: — O meu [mapa] foi mais inspirado num jogo que eu jogo com meu
pai...Por exemplo este Castelo Desperto é o reino deles...[inaudivel] A Ilha
Decaida é onde eles vdo para salvar as pessoas...Porque & tem um bicho..e
eles recebem um tipo de chamado para salvar essas pessoas...

Mario: — E um Reino de Protec&o?

José: — Sim...tem essa llha Cacadora, Terra de Titas...[inaudivel]
Pesquisadora: — Sao jogos de videogame?

José: — Esse jogo é de videogame e se chama Destiny...
Pesquisar: — Outras pessoas da classe conhecem esse jogo?

José: — Tem um grande grupo jovem jogando Destiny e pessoas mais
velhas...tipo 0 meu pai e os amigos dele...Um amigo do meu pai la do
Destiny tem 58 anos...

Pesquisadora: — Quer comentar mais alguma coisa?

José: — Eu ia fazer meu mapa de planetas...porque no Destiny ndo tem s6 a
Terra...também tem Marte, Vénus, Terra e Lua e na nova expansdo
acrescentou Saturno...

Como ¢ verificado nos jogos online, José confecciona seu mapa a partir de um
conjunto de hiperlinks, passiveis de acesso. Propondo constatacdes semelhantes, Alves (2005
apud Moita 2007, p.58) escreve sobre a ndo-linearidade da narrativa configurada em

experiéncias de jogos eletronicos.

A linearidade que nasceu com a escrita teve papel determinante no
pensamento ocidental e tem, nesta nova realidade em que vivemos, o
momento de seu declinio, agora que os artefatos tecnoldgicos - 0s games -
permitem mergulhar nas malhas da rede, perder-se e libertar-se dos
caminhos proibidos (MOITA, 2007, p.58).
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Os jogos eletrénicos compdem narrativas inseridas em hipertextos. Xavier (2007,
p.107) estuda esse fendmeno como parte de um “género da literatura eletronico-digital”,
nomeada Ficcdo Hipertextual. A ideia basica € o rompimento com narrativas lineares por
meio do acesso online a varios links de forma concomitante, além da fabricacdo de enredos e
o0 controle de personagens (XAVIER, 2007, p.108).

Ele [hiperleitor] topologicamente escolhe os links pelos quais deseja se
mover, saltando de um lugar a outro no espaco digital da web, transitando
livremente pela narrativa hipertextual de estrutura aberta. Flutuando sobre o
hipertexto ficcional, o hiperleitor organiza o enredo de acordo com suas
vontades e expectativas, consolidando sua participagdo real no desvelar da
trama virtual (XAVIER, 2007, p.107, grifos meus).

Ressalto, também, que José percebeu a possibilidade de mapeamento a partir de

cosmologias que incluam elementos celestes, como planetas.
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Figura 4.6 - Mapa do aluno José: “A terra Destinada”
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A aluna Mariana, por sua vez, confeccionou um mapa segundo seu contato com
livros de temadtica juvenil, escolhendo cartografar a saga “A Sele¢do”, escrita pela
estadunidense Kiera Cass. Ressalto que a escritora da saga admite que se inspirou em historias
que envolvem casamentos, figuras femininas e principes, como a Cinderela e a personagem
biblica Esther. Porém, divergindo daqueles contos classicos, a autora insere outro amor na
vida de sua heroina, deixando de abordar o principe como figura idealizada®.

Mariana foi a Unica estudante que estabeleceu carto-falas logo ao fim da
Atividade 1, explicando o livro que havia lido e o titulo, “Iléa” (Figura 4.7), a partir da
comparagio entre o sistema de castas encontrado na india. Por esse motivo esses elementos

ndo apareceram na entrevista, pois ja tinham sido explicitados em outra ocasido.

Mariana: — Meu mapa eu fiz baseado no livro que eu li que é de
castas...Tem 0 Reino, que é a Casta 1...e a Casta 2 é perto do Reino..até a
Casta 8.... 0 pais é a lléa...

% Informagfes extraidas de entrevista concedida em 28/03/2014 pela autora Kiera Cass para uma revista
dedicada ao publico adolescente. Disponivel em: <http://todateen.com.br/leretdb/entrevista-kiera-cass-autora-da-
serie-selecao/>, acesso em 27/10/2016.
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Figura 4.7 — Mapa da aluna Mariana: “Iléa”
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4.4.4 Mapas medievais T-O: o desafio do desconhecido

Em véarios momentos da entrevista foram estabelecidos paralelos entre os mapas
confeccionados pelos alunos e os mapas T-O, além de reflexdes sobre o papel dos mapas na
atualidade. Algo a notar foi o predominio de ilhas circundadas pelo oceano, elementos que se
assemelhavam aos mapas T-O e que foram explicitados aos grupos entrevistados:

Pesquisadora: — Vocés desenharam ilhas, talvez inspirados pelo video, com
mar em volta...assim como se pensava na ldade Média...aqui existem os
continentes e em volta o mar...tem a ver com 0s mapas T-O...com ilhas
circundadas pelo Oceano...Ha questbes que se repetem...

4.4.5 Céu, Inferno e outras cosmologias

A temaética dos pontos cardeais compde o conteldo basico de Geografia no
curriculo oficial, em que o paradigma da localizagdo impera. E se esses mesmos pontos
fossem considerados a partir de cosmologias ¢ cosmogonias? A “relatividade” dos pontos
cardeais também esta presente na crenca cristd medieval, em que o Leste/Oriente remete a
ideia de Paraiso. A cartografia do periodo esteve profundamente enraizada nesta concepcao,
apresentando representacdes que reforcavam a crenga cristd. O Paraiso “se tornava um lugar
real nos mapas, ainda que inacessivel devido a barreiras insuperaveis como imensas muralhas
ou de montanhas de fogo” (SEEMANN, 2012, p.35).

Essas barreiras apareceram, em sala de aula, no mapa “Eden” (Figura 4.8), em que
se encontra a “Terra Escaldante”. Segundo o aluno Luis, que confeccionou o mapa, a “Terra

Escaldante” seria inabitavel.

Luis: — Entdo..é...0 meu ndo é bem o Paraiso...Eu fiz ele [mapa] mais ou
menos baseado na Idade Média...Entdo aqui seria, por exemplo, uma floresta
[Floresta sem fim]...eu fiz uma parte onde seria pouco habitavel e a outra
parte que seria mais do império, onde tem pessoas, mesmo.

Pesquisadora: Entendo, uma parte habitavel e outra ndo habitavel...

Vinicius: E...mais ou menos isso...

Pesquisadora: Ai vocé fez aqui a Terra Escaldante que também que seria
habitavel ou ndo habitavel?

Vinicius: Seria ndo habitavel porque é uma terra cheia de vulces...onde
ficaria muito quente...entdo...quase ninguém iria |4 praticamente...



86

Pesquisadora: — Entdo na Terra Escaldante ninguém habitava...podemos
fazer um paralelo com mapas medievais..Por exemplo, 0 que era além desse
Oceano que circundava a Terra era o inabitavel..0o desconhecido...ou
habitado por monstros...
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Figura 4.8 - Mapa do aluno Luis: “Eden”
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Figura 4.9 — Mapa da aluna Luisa: “Supernatural”
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O mapa “Supernatural” (Figura 4.9), por sua vez, apresentava muitos elementos

religiosos recorrentes no medievo, como céu, inferno, purgatdério, montanha infernal, ponte

das escolhas, vila angelical, buraco do medo etc. A aluna Luisa, autora do mapa, havia

participado das oficinas do PIBID em 2014 e ja conhecia alguns mapas apresentados durante

a Atividade 2, como ela relata. As rela¢cbes com tematicas medievais na confecgdo de mapas,

nesse caso, foram mais claras.

Luisa: — Eu fiz isso porque segundo a crenca do mapa antigo o céu e o
inferno ficavam na Terra. Ai eu desenhei isso porque eu acho que talvez
possa ser que figue mesmo e também como esse negdcio de navegacOes
porgue 0s mapas serviam para os navegadores saberem o que e onde ficava
cada coisa mais ou menos e o gue eles iam enfrentar.

Pesquisadora: E aqui vocé fez o “Buraco do Medo™....

Luisa: E...eu fui inventando um monte de coisa...

Pesquisadora: Porque os navegadores tinham muito medo, até no
Renascimento, nas Grandes Navegagdes, 0 medo continuava [...].

E 0 que vocé achou das aulas?

Luisa: Eu achei interessante porque alguns [mapas] eu ja tinha visto no
PIBIDY.

Pesquisadora: Ah, sim.

Luisa: Entéo foi legal relembrar.

No mapa “Supernatural” encontra-se uma cosmologia muito semelhante ao

maravilhoso encontrado na obra “Divina comédia”, que data do século XIV, como

apresentado no Capitulo 2. O conjunto de cem cantos na obra de Dante aborda o Inferno, o

Purgatério e o Paraiso, com herancas greco-romanas e cristds. O Purgatorio € abordado na

segunda parte da obra dantesca, entendido como uma regido de provas, localizado numa

montanha do hemisfério sul. Apos este lugar de provas os fiéis ascenderiam ao Paraiso que,

concebido segundo a visdo aristotélica, abarcaria o Empireo, ou “céu perfeito” (RAMOS,

2013, p.232).

¥ A aluna se refere as oficinas em Histéria da Cartografia do PIBID, realizadas durante o segundo semestre de
2014. Efetuei um panorama das oficinas do programa mencionado na Introducéo desta pesquisa.



90

Dando continuidade as cosmologias encontradas em sala de aula, destaco o mapa

feito a partir dos signos do Zodiaco, “Sigdétria” (Figura 4.10), descrito na carto-fala a seguir:

Miguel: — Eu fiz meu mapa por causa dos Signos. Ai coloquei 0 nome de
Sigdétria. Na verdade tem 12 partes, entdo cada parte € um signo. Ai
coloquei Capricornia, de Capricornio, Arias de Aries. Coloquei ilhas
também, cada ilha tem um nome, mas elas ndo séo signos, sdo sé outras
constelacdes que eu gosto delas.
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Figura 4.10 — Mapa do aluno Miguel: “Sigdétria”
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4.4.6 Os “mapas diferentes” e os “mapas normais”

Apds todas as atividades, destaco algumas falas sobre a pratica educativa de
leitura dos mapas medievais, em que os/as alunos/nas alegaram desconhecimento em relacéo
aos mapas apresentados em sala de aula, diferentes dos convencionais, identificados com a
cartografia hegemaénica.

Durante a entrevista, um grupo de alunos/as estabeleceu conversas que, de certa

forma, questionaram a visao de cartografia predominante.

Pesquisadora: O que vocés perceberam nos mapas que foi diferente do que
vocés achavam?

Nathalia: — A gente ndo sabia nem nunca tinha visto um mapa assim.
Pesquisadora: — Sim, os mapas T-O, diferentes do comum...

Raquel: Normalmente a gente estd acostumado com aqueles mapas
normais...ndo esses assim...(Grifos meus).

Igor: — Foi interessante porque foi diferente do que tinhamos visto j&: os
mapas modernos...(Grifos meus).

Pesquisadora: — E da para pensar nos proprios mapas atuais...N6s ndo
sabemos exatamente representar a Terra como ela é...Ndo é que um mapa
seja melhor que o outro..cada um tem o seu pensamento a respeito da Terra...

Para tecer reflexGes, estabeleci pontos de conexdo entre algumas possiveis

mudancas no modo como os/as estudantes olhavam os mapas:

Pesquisadora: — Gostaria que vocés dissessem de que maneira as aulas
contribuiram para mudar (ou ndo) o modo como vocés olham os mapas.

Mario: — Eu gostei desse mapa aqui [T-O] porque achei diferente...E, eu
gostei dele...(Grifos meus).

Samuel: — Ah, eu achei legal que é uma coisa diferente para fazer na
escola...e sobre a matéria mesmo de Geografia...ja ajuda bastante... (Grifos
meus).

Flavio: — Eu achei interessante aqueles mapas ali da Asia [T-O],

separando...que ndo é um mapa, assim, tipo mostrando como sao as florestas,
tudo. E um mapa diferente. Eu nunca tinha visto um mapa assim (Grifos
meus).

Priscila: — Interessante, eu ndo conhecia estes mapas assim (Grifos meus).
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Fernando: — Eu gostei porque sé&o mapas diferentes...ndo sdo mapas de
hoje...é uma coisa mais medieval, tem simbolo diferente...(Grifos meus).

Claudio: — Sim, professora. A senhora trouxe muitos mapas que eu nao
conhecia e eu percebi que os mapas tém a ver com a cultura (Grifos
meus).

Julio: — O que pensdvamos ja ndo pensamos agora [...] Algum minimo
detalhe pode ser a histdria toda do mapa...Que vale a pena olhar...(Grifos
meus).

As afirmagdes supracitadas talvez evidenciem quanto os/as alunos/nas
experienciaram outras formas de abordar e ler os mapas, contrastando com as respostas
iniciais ao questionario, sobre 0s mapas restritos a localizacdo. Quando o mapa é abordado
como documento cultural, torna-se “[...] algo mais do que um registro pratico de localizagdo”
(LEWIS, 1993, p.98, apud SEEMANN, 2003a, p.272). A questdo que Massey (2008) insere
sobre os mapas “normais” (p.159) liga-se a essa discussao, pois quando aqueles mapas “atuais
do tipo ocidental” (p.159) sdo geralmente tomados como superficies lisas (p.160), ndo ha
muito espago para narrativas e estdrias. Seguindo os caminhos percorridos por Brotton
(2014), mapas podem ser abordados ndo apenas pela sua visualidade mais evidente, com suas
convencdes graficas, mas também pelas historias suscitadas (BROTTON, 2014, p.12), como
fica evidente em mapas medievais, por exemplo.

O célculo de distancias tem sua importancia mas ndo pode ser tomado como Unica
abordagem para a cartografia, pois 0s mapas, como objetos culturais (MELLO, 2012), estdo
inseridos em contextos e apresentam histdrias de confeccdo e uso, como mostra Seemann

(2012) em suas Carto-cronicas.
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CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer desta pesquisa, principalmente durante as atividades em sala de aula,
0 contexto e o repertdrio dos estudantes da Escola Estadual Professor Anibal de Freitas
evidenciaram-se no que se refere & tematica da cartografia, além da constatagdo da imerséo
(praticamente total) dos/as alunos/as no ciberespaco. E, assim, se fazedores e usuérios de
mapas estdo crescendo vigorosamente, em grande medida pelas possibilidades de fazer e
compartilhar mapas pela internet, qual o papel do professor nessa suposta autonomia dos/as
estudantes em relacdo as geotecnologias? Ora, a concepcdo de mapas que esses dispositivos
tecnoldgicos apresentam talvez ndo esteja diferindo daquela divulgada na escola desde a
Modernidade.

Por outro lado, o ciberespaco traz em seu cerne possibilidades Unicas de criacao
de hipertextos, navegacdo em hiperlinks e, nesse sentido, a criagdo de narrativas néo-lineares,
em conexao com a cartografia. Esses aspectos podem problematizar o ensino, trazendo novos
desafios aos/as professores/as: inserir a cultura do ciberespago no contexto da geografia
escolar, transformando informac6es cadticas em experiéncias e reflexdes sobre a natureza dos
mapas.

A imaginagdo geografica e, por conseguinte, espacial, vai além da ideia de
realidade explicada hegemonicamente pela precisdo geométrica, que atribui carater de
“verdade” a cartografia. O ciberespago promove uma ampla gama de atores fazedores de
mapas, potencializando a criacdo de historias e mundos imaginados coletivamente, algo que
poderia ser espraiado para o contexto escolar a partir de movimentos do pensamento sobre 0s
fendmenos e formas de sociabilidade atuais.

As representacfes do espaco podem abarcar, também, o espaco imaginado. No
caso desta pesquisa, mapas de jogos estiveram intensamente ligados ao cotidiano dos
estudantes, em que a criacdo de mundos ficticios é recorrente também no contexto juvenil.
Por que ndo assumir este tipo de cartografia como a tdo aclamada “realidade do aluno”,
entendendo-a enquanto producdo, e que poderia ligar-se as experiéncias dos estudantes?

Esta pesquisa averiguou que a cartografia escolar, tida como hegeménica, além da
comum padronizagdo da ideia de mapa, traz a localizagdo e o célculo de distancias como
unicos aspectos validos. Sdo necessarios, além disso, questionamentos em relacdo a
historicidade dos mapas e suas intencionalidades. A proposta de realizar representacdes a

partir da cartografia ndo cartesiana, tecendo relagdes com o cotidiano pelo compartilhamento
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e discussdo dos mapas confeccionados entre estudantes e professores abriu espago para
atividades outras nas aulas da educacgéo bésica.

S&o necessarias abordagens que advoguem em prol de um espaco para a vida, de
multiplas possibilidades de insercdo no mundo e que a fixidez dos mapas hegeménicos nédo
impeca a mobilidade, palavra-chave na contemporaneidade (BAUMAN, 1999, p.8). E
necessario, ainda, o entendimento de que situar-se no mundo é mais do que a localizagdo na
superficie de uma maneira objetiva, mas, também, nos termos pré-modernos, significava uma
multiplicidade de representacbes (BAUMAN, 1999, p.40) que envolviam o espaco de
manifestacdo da vida (e morte).

N&o basta organizar racionalmente os usos do solo e garantir o
funcionamento econémico, social e politico dos grupos para tornar a Terra
habitavel. Essas sdo condigdes desejaveis ou uteis. Mas é importante
também que o homem se sinta em casa, que saiba quem ele é e quem sdo
aqueles que o cercam e vivem mais longe. E necessério que ele tenha uma
ideia clara de seu lugar na natureza e do futuro do cosmos. E fazer com que
ele aprenda a dar um sentido a sua vida e aquela das coletividades nas quais
se insere, mesmo sabendo que a morte o espera (CLAVAL, 2010, p.136).

E justamente a consciéncia da morte que deu lugar a criacdo de tio diversas
cosmogonias e cosmologias, conforme as épocas e 0s grupos sociais. Dante Alighieri escreve
sobre um “espago da alma” de forma concomitante as cosmologias medievais sobre a Terra, a
humanidade e seu lugar no universo. A jornada da alma insere uma elevacdo post mortem ao
seu ponto final, onde o tempo seria anulado: o Paraiso (WERTHEIM, 2001, p.47).

Por isso, julgo necessario “finalizar” minhas palavras lembrando de um ritual
mortuario. Uso o termo entre aspas porque talvez este texto se constitua como um prélogo
para outras reflexdes e, em determinado momento que ja ndo tenha a “tensdo” que o anima,
pode se tornar apenas uma “mascara mortuaria” (LARROSA, 2002, p.133).

Lembro-me de um antigo ritual samurai estabelecido diante da iminéncia da
morte: o sepuku. Segundo o costume, 0 guerreiro escrevia um haicai antes de cometer o
suicidio. “Haicais s3o poemas minimos nos quais a condensagdo poética é levada ao seu grau
méaximo. A morte exige brevidade de palavras, porque o tempo é curto. E, sendo curto o
tempo, as palavras devem dizer o essencial” (ALVES, 2010, p.11).

Durante o Ensino Médio escrevi um dnico haicai, mas, para 0 poema ser aceito no
livro editado pela escola no fim do ano, tive que mudar uma palavra do primeiro verso.
Aproveito para apresentar 0 meu verso original: “Um grito de dor”. Como escreve Campos

(2010, p.187), “ha momentos nos quais as situacdes vividas se apresentam de forma téo rude e
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ameacadora que desistir — uma forma de morrer — pode ser a Unica maneira de se reerguer em
busca de algo novo, que seja mais valioso e menos desgastante.” Esses outros sentidos foram
buscados, na minha época de juventude, a partir das histdrias de fantasia épica.

Se falo por reminiscéncias € porque mudei e, talvez, eu ndo esteja narrando um
passado tal como exatamente foi. A narrativa muda quando os narradores se transformam.
Mia Couto (1998) escreve que em sua terra, Mogambique, as historias orais sdo passadas de
geracdo em geracdo e, além de serem contadas exclusivamente a noite, sdo guardadas em
caixinhas fechadas para que o narrador ndo adoeca, segundo as crencas locais. Ndo posso,
contudo, fechar a historia para que ndo se feche, também, “essa incuravel doenga de sonhar”
(COUTO, 1998, 13).
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