UNIVERSIDADE DE SAO PAULO
FACULDADE DE EDUCACAO

ERICA DAL POZ EZEQUIEL

Rapsédia brasileira:
As citacoes musicais nos livros didaticos de Historia do

Brasil (1970-1990)

Sao Paulo

2014



ERICA DAL POZ EZEQUIEL

Rapsddia brasileira:
As citacoes musicais nos livros didaticos de Historia do Brasil
(1970-1990)

Dissertacdo apresentada a Faculdade de
Educacdo da Universidade de Sdo Paulo para
obtencdo do titulo de Mestre em Educacao.
Area de Concentracio: Histéria da Educagdo
e Historiografia. Orientador: Prof. Dr. Nelson
Schapochnik.

Sao Paulo
2014



AUTORIZO A REPRODUCAO E DIVULGACAO TOTAL OU PARCIAL DESTE
TRABALHO, POR QUALQUER MEIO CONVENCIONAL OU ELETRONICO, PARA
FINS DE ESTUDO E PESQUISA, DESDE QUE CITADA A FONTE.

Catalogacdo na Publicagdo
Servigo de Biblioteca e Documentacao

Faculdade de Educacgao da Universidade de Sao Paulo

371.34 Ezequiel, Erica Dal Poz

E99r Rapsddia brasileira: as citacdes musicais nos livros didaticos de Historia
do Brasil (1970-1990) / Erica Dal Poz Ezequiel; orientacio Nelson
Schapochnik . Sao Paulo: s.n., 2014.

233 p. ils.; grafs.; tabs.; anexos; apéndices

_ Dissertagdo (Mestrado — Programa de Pos-Graduagdo em Educagao.
Area de Concentracao: Histéria da Educacdo e Historiografia) - - Faculdade
de Educacao da Universidade de Sao Paulo.

1. Livro didatico 2. Historia do Brasil 3. Historia da musica 4. Musica 5.
Historia da educagdo I. Schapochnik, Nelson, orient.




Nome: EZEQUIEL, Erica Dal Poz

Titulo: Rapsddia brasileira: As citacdes musicais nos livros didaticos de Histdria do Brasil

(1970-1990).

Aprovada em

Dissertagdo apresentada a Faculdade de
Educagao da Universidade de Sdo Paulo para
obtencdo do titulo de Mestre em Educacao.
Area de Concentracdo: Histéria da Educacio
e Historiografia. Orientador: Prof. Dr. Nelson
Schapochnik.

Banca Examinadora

Prof. Dr. Instituicao:
Julgamento Assinatura:
Prof. Dr. Instituicdo:
Julgamento Assinatura:
Prof. Dr. Instituicdo:
Julgamento Assinatura:




Para

Angelo, Marlisa, Carol e Marcio



AGRADECIMENTOS

Especialmente ao Prof. Dr. Nelson Schapochnik, sempre disponivel e paciente para
minhas demandas. Sua amizade e generosidade desde as aulas de graduagdo me permitiram

caminhar a grandes passos em minha carreira profissional.

A CAPES ¢ 2 toda a Comissdo de Pés-graduacio da FEUSP, cujo suporte financeiro

tornou possivel a realizacdo desta pesquisa.

Aos Profs. Drs. Bruno Bontempi e José Geraldo Vinci de Moraes, pelas importantes

contribuicdes no exame de qualificagao.

Ao LIVRES, Banco de Dados de Livros Escolares Brasileiros da Faculdade de
Educagdo da USP, por ter provido todas as fontes deste trabalho e, de forma especial, a sua
bibliotecaria, Sra. Ivani Lomeu Bastos, que com sua eficiéncia € bom-humor tornou menos

macante os numerosos dias de indexacdo de dados.

Aos meus estimados pais, Marlisa e Angelo, cujo amor e educacdo oferecidos me

prepararam para a vida. Esta conquista também pertence a voceés.

A querida irmd Carol, minha primeira aluna, melhor amiga e companheira que quero
sempre perto a vida toda. Este trabalho teria perdido muito sem suas pertinentes observagdes.

Valeu!

Ao meu amado esposo Mércio, todo reconhecimento por sua generosidade cuidadora e
amor indulgente que tornaram mais brando este caminhar. Obrigada especialmente pelo
auxilio na revisdao e pelo continuo empenho em me fazer acreditar ser possivel chegar até

aqui.

Aos demais familiares e amigos, que compreenderam meu distanciamento nos ultimos
meses. Obrigada especialmente a Prof. Leila Rodrigues, que mesmo sobrecarregada, nunca

S€ negou a me SOCOorTer.



RESUMO

EZEQUIEL, Erica D.P. Rapsddia brasileira: As citacoes musicais nos livros diddticos de
Historia do Brasil (1970-1990). 2014. 231 p. Dissertacdo (Mestrado) - Faculdade de
Educagdo, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2014.

Neste estudo buscou-se identificar a maneira com que os livros didéticos de histéria do Brasil
tem se referido a Musica. Para isso, foi estabelecido como marco temporal o periodo entre as
décadas de 1970 e 1990, momento relevante no desenvolvimento e conformacdo do mercado
editorial brasileiro que influenciou a composicao dos livros didéticos editados até nossos dias.
Este periodo também corresponde ao estabelecimento das principais politicas publicas de
aquisicdo de livros didaticos e de conformagao/confrontacdo de conteidos. A condi¢do de
mercadoria do livro didatico e seu desenvolvimento como suporte e sua relacdio com o
mercado editorial foi considerada a partir da contribuicdo de Kazumi Munakata, Circe
Bittencourt, José Cassio Masculo e Célia Cassiano. Constataram-se diversos usos da
informacdo musical pelos autores dos manuais escolares como, por exemplo, o reforco de
conteddos a partir de outra linguagem (como € comum ocorrer em relacao a figuras). Além
disso, o espaco em que a citagdo musical aparece interfere diretamente sobre sua funcdo,
sendo o oposto também verdadeiro, ou seja, de acordo com o uso que se deseja infligir a
determinada referéncia musical, ela pode ser colocada em um espago tipogrifico ou outro.
Estes espacos foram analisados a partir das contribuicdes tedricas de Gerard Genette e
Antoine Compagnon. Finalmente, em posse dos dados musicais, ja sistematizados a partir de
fichas eletronicas, a andlise dessas informag¢des apontou a distribui¢do temporal dos canones
de cada uma das décadas estudadas, ou seja, as miusicas, compositores e intérpretes mais
citados, o tipo e a localizacdo espacial das referéncias no espago tipografico, levando-se em
conta as mudangas de layout ao longo dos anos estudados e as func¢des de cada citacdo. Com
isso, ficou patente o uso preferencial de referéncias do campo erudito nas edi¢cdes da década
de 1970 e em parte da década de 1980 e a mudanca que se d4 ao longo da década de 1990,
com a ampliagdo do repertério de cangdes populares e das citagdes que aproveitam suas letras
enquanto documento histérico. As fontes para a pesquisa foram consultadas a partir do
acervo da LIVRES — Biblioteca dos Livros Escolares, localizada na Faculdade de Educacdo

da Universidade de Sao Paulo.

Palavras-chave: livro didético, musica, historia da educagao.



ABSTRACT

EZEQUIEL, Erica D.P. Brazilian Rhapsody: the musical quotes in textbooks of History of
Brazil (1970-1990). 2014. 231 p. Dissertacdo (Mestrado) - Faculdade de Educacao,
Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2014.

In the present study we sought to identify the manner in which textbooks of history of Brazil
has referred to music. For this timeframe was established as the period between the 1970s and
1990s, important in developing and conformation of the Brazilian publishing market which
has influenced the composition of textbooks published until our days’ time. That period also
corresponds to the establishment of the main public policy for the acquisition of textbooks
and shaping / confronting of contents. The status of merchandise textbook and its
development as a support and its relationship with the publishing market was considered from
the contribution of Kazumi Munakata, Circe Bittencourt, José Cassio Masculo e Célia
Cassiano manly. It found many uses of musical information by the authors of textbooks, for
example, reinforcing content from another language (as is usual in relation to the pictures). In
addition, the space in which the musical quotation appears directly upon its function, and the
opposite is also true, i.e., according to the use that you want to impose the particular musical
reference, it could be placed in one space or other typographical. These areas was analyzed
based the theoretical contributions of Gerard Genette and Antoine Compagnon. Lastly, in the
possession of musical data, already systematized from electronic records, the analysis of the
information indicated the temporal distribution of the canons of each of the decades studied,
i.e., the songs, composers and performers most quoted, the type and location spatial
references in the printing space, bearing in account the time change of layout throughout the
years researched and the functions of each citation. With this, it became clear preferential use
of references in the field of scholarly editions of the 1970s and part of the 1980s and the
change that takes place throughout the 1990s, with the expansion of the repertoire of popular
songs and quotes that leverage their letters as a historical document. The sources for the
research were consulted from the LIVRES collection - Library of School Books, located in

the Faculdade de Educacdo da Universidade de Sao Paulo.

Keywords: textbook, music, history of education.



Ciéncia e Arte

“Tu és meu Brasil em toda parte

Quer na ciéncia ou na arte

Portentoso e altaneiro

Os homens que escreveram tua histéria
Conquistaram tuas gldrias

Epopéias triunfais

Quero neste pobre enredo

Reviver glorificando os homens teus
Leva-los ao panteon dos grandes imortais
Pois merecem muito mais

Nao querendo leva-los ao cume da altura
Cientistas tu tens e tens cultura

E neste rude poema destes pobres vates
Ha sabios como Pedro Américo e Cesar Lattes”

Cartola e Carlos Cachaca
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INTRODUCAO

Muisica, Histéria e Livro Didatico constituem o tripé sobre o qual este trabalho arrisca
a se sustentar. O revigoramento dos quadros temadticos, tedricos e metodolégicos que
impactaram a historiografia dos anos 70 e 80 s¢ ird ressoar no campo musical na década de
1990, e de forma bastante indireta. Com isso, o espaco concedido a musica nos livros, artigos,
colecdes e manuais de histéria continuou insignificante até o final do século XX !. Por outro
lado, os trabalhos que tratam a musica como fonte ou objeto tém crescido exponencialmente

na drea de histéria, desde os anos 19902,

Dessa forma, a Histéria da musica tinha até recentemente um horizonte reduzido em

possibilidades de andlise, que poderia ser sintetizado em trés aspectos:

Em primeiro lugar, privilegiando a biografia do grande artista, compreendido como
[...] o génio criador e realizador, tdo comum a historiografia tradicional. [...] Outra
postura bastante comum € a que centraliza suas atengdes exclusivamente na obra de
arte. [...] Geralmente, essa andlise estabelece uma concep¢do da obra de arte fora do
tempo e da histéria, concedendo-lhe uma aura de eternidade, pois leva em conta
apenas a forma, estrutura, e linguagem. Finalmente, [...] existe a linha que foca suas
explicacdes nos estilos, géneros ou escolas artisticas, que [...] parecem ter vida prépria
transcorrendo independentes do tempo histérico a que estdo submetidos os homens

comuns 3.

Nos dltimos anos, com a ampliacdo e modernizacdo do conceito de arte, a Historia da
musica passou a incluir autores e obras ‘mais triviais’ e permitiu o surgimento de uma
‘histéria social da misica’ *. Com isso, vdrias tentativas de didlogo reciproco entre histéria e
musica tém aparecido nos trabalhos referenciais produzidos pelos professores José Geraldo
Vinci de Morais, Cacd Machado e Marcos Napolitano, por exemplo. Este tltimo autor tem
apresentado reflexdes especialmente relacionadas com a andlise da musica sob o formato

cancio. Para Napolitano, existem duas possibilidades de abordagem deste objeto:

' MORAES, José Geraldo. SALIBA, Elias (orgs). Histéria e Musica no Brasil. Sio Paulo: Alameda, 2010, p. 17.
2 NAPOLITANO, Marcos. Histéria e Misica popular: um mapa de leituras e questdes. Revista de Histéria 157.
2° Semestre de 2007, 153-171, p. 153

3 MORAES, José Geraldo Vinci de. Histéria e musica: cangdo popular e conhecimento histérico. Revista
Brasileira de Historia. Sdo Paulo, v. 20, n°® 39, p. 203-221. 2000, p. 206.

* DALHAUS, Carl. Fundamentos de la historia de la misica. Barcelona: Gedisa Editorial, 1997, p. 16-8 Apud
MORAES, José Geraldo. SALIBA, Elias (orgs). Historia e Misica no Brasil. Sao Paulo: Alameda, 2010, p. 13.
5 Forma privilegiada da musica popular, tal como consagrada pela indistria do disco. O mesmo autor define
musica popular pela sua natureza estrutural formada por melodia e harmonia, transmitida por via oral ou escrita.
A cang¢do nasce como fruto de um cruzamento da musica ligeira com as musicas tradicionais, das dancas de saldo
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Uma que prioriza um olhar externo a obra e outra que procura suas articulagdes
internas, estruturais. Os campos da histéria, da sociologia e da comunicagdo, tendem
mais para o primeiro caso. Os campos da semiética, da musicologia e das letras,

tendem mais para a segunda abordagem °.

A andlise da letra e da estrutura musical de cancdes, como no caso dos cantos de

guerra7 e orfednicos®, manuais escolares de musica’

e ainda, livros didéticos especificos da
disciplina!® s3o exemplos das aproximacdes realizadas pela pesquisa em Educagio. Mas vale
ressaltar que tais estudos incorreram, algumas vezes, na destitui¢do das especificidades da
musica. Da mesma forma, ao abordar o ensino, muitos estudos de miusica evidenciaram pouca
intimidade com os aspectos educacionais, nao compreendendo, analogamente, as

particularidades da escola'!.

Um breve levantamento dos trabalhos mais recentes que relacionam Musica e Ensino
mostra estudos que privilegiaram a investigacdo acerca dos profissionais envolvidos com a
arte musical. S3o andlises construidas a partir da observacao do papel do professor de musica
em conservatérios ou de sua atuacdo enquanto musico € mostram CcOmo maestros,
arranjadores, professores de educagao musical, musicos de orquestra, bandas civis e militares
se relacionaram e construiram saberes musicais. Sob a dtica da sociologia do trabalho e
educacgdo, tais estudos procuraram entender a formagdo dos professores de miusica e dos

musicos de orquestra e seu desempenho nas diferentes institui¢des de ensino 2.

com as dangas folcléricas, no mesmo momento em que ocorre a expansiao da industrializacdo da cultura e da
sociedade de massa. Cf. NAPOLITANO, Marcos. Histéria e Misica popular: um mapa de leituras e questdes.
Revista de Historia 157. 2° Semestre de 2007, 153-171, p. 155.

6 Ibid, p. 154.

7 Cf. PEREIRA, Maria Elisa. Vocé sabe de onde eu venho? O Brasil dos cantos de guerra (1942-1945). Sao
Paulo: FFLCH-USP, 2009 (Doutorado em Historia).

8 Cf. SOUZA, Carla Delgado de. O Brasil em Pauta: Heitor Villa-Lobos e o Canto Orfeénico. Sdo Paulo:
FFLCH-USP, 2006 (Mestrado em Antropologia Social).

9 Cf. CARNEVALI, Flavia Guia. 'A mineira ruidosa’ - Cultura popular e brasilidade na obra de Alexina de
Magalhdes Pinto (1870-1921). Sao Paulo: FFLCH-USP, 2009 (Mestrado em Histodria).

10 Cf. JARDIM, Vera Licia Gomes. Os sons da Repiiblica: a educagdo musical em Sdo Paulo na Primeira
Repiiblica (1889-1930). Sao Paulo: PUC-SP, 2003 (Mestrado em Educagdo: Histdria, Politica, Sociedade);

' JARDIM, Vera Licia Gomes. Da arte & educacdo. A miisica nas escolas piiblicas (1838-1971). Sdo Paulo:
PUC-SP, 2008 (Doutorado em Educacao: Histéria, Politica, Sociedade); MORILA, Ailton Pereira. Dando o tom:
miisica e cultura nas ruas, saloes e escolas da cidade de Sao Paulo (1870-1906). Sdo Paulo: FE-USP, 2004
(Doutorado em Educacio), pp. 10-11.

12 VIEIRA, Lia Braga. A construgdo do professor de miisica: o modelo conservatorial na formago e na atuagdo
do professor de misica em Belém do Pard. Campinas: FE-UNICAMP, 2000 (Mestrado em Educacio);
PICHONERI, Dilma Fabri Mardo. Miisicos de orquestra: um estudo sobre educagdo e trabalho no campo das
artes. Campinas: FE-UNICAMP, 2000 (Mestrado em Educacio).
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O estudo sobre a folclorista e educadora Alexina de Magalhdes Pinto (1870-1921)!3 ¢
um exemplo desse tipo de interpelagdo, onde se mostra de maneira particular o uso

pedagodgico da cultura oral a servigco do projeto civilizador na virada do século XX.

Outros estudos de educacdo, por sua vez, se debrucaram sobre a histéria das
instituicdes relacionadas a prética ou ao ensino de miusica, como 0s conservatérios'®, as
discotecas publicas'> e a prépria escola'®, em cujo interior foram desenvolvidas intimeras
acoes do Estado voltadas ao ensino e a pratica musical, desde pelo menos 1854, data do

estabelecimento do decreto federal regulamentando o ensino de miisica no pafs .

A histéria da Mdsica como disciplina escolar também tem sido estudada com
acuidade. Vera Licia Jardim buscou demarcar os processos de adaptagao e transformacao da
musica em disciplina escolar desde sua instituicdo como matéria em 1838 até sua exclusdo do

curriculo escolar, em 1971.

Diferentemente dos estudos comentados anteriormente, cuja abordagem se dava a
partir do ensino especializado e técnico da musica, Jardim concentra seus esfor¢os no sentido
de recuperar o processo de constituicdo da Misica como disciplina dentro das escolas, as
especificidades daquilo que era considerado relevante para ser ensinado, a constituicdo
especial dos profissionais do ensino musical em escolas e o objetivo da formacdo do aluno,
que deixou de ser a aquisicdo da técnica musical e passou a ser a cultura civica, o patriotismo,

a unificagao cultural e a cultura musical erudita.

Dentre os temas, a pratica do Canto Orfednico, desde seu inicio até a associacdo ao

Estado Novo, recebeu significativa atencdo nas pesquisas recentemente desenvolvidas'S.

13 CARNEVALI, Flavia Guia. ‘A mineira ruidosa' - Cultura popular e brasilidade na obra de Alexina de
Magalhdes Pinto (1870-1921). Sao Paulo: FFLCH-USP, 2009 (Mestrado em Histéria).

14 AMATO, Rita de Céassia Fucci. Memdria musical de Sdo Carlos: retrato de um conservatorio. Sdo Carlos:
UFSCar, 2004 (Doutorado em Educagao); ESPERIDIAO, Neide. Conservatérios: curriculos e programas sob
novas diretrizes. 2003. Sao Paulo: IA-UNESP, 2003 (Mestrado em Miisica);

15> SAMPIETRI, Carlos Eduardo. A Discoteca Piiblica Municipal de Sdo Paulo (1935-1945). Sdo Paulo: FFLCH-
USP, 2009 (Mestrado em Histéria).

16 JARDIM, Vera Licia Gomes. Os sons da Repiiblica: a educagdo musical em Sdo Paulo na Primeira
Repiiblica (1889-1930). 2003. Sao Paulo: PUC-SP, 2003 (Mestrado em Educacdo: Histéria, Politica, Sociedade),
e, da mesma autora, Da arte a educagdo. A miisica nas escolas puiblicas (1838-1971). Sdo Paulo: PUC-SP, 2008
(Doutorado em Educagdo: Histéria, Politica, Sociedade); MORILA, Ailton Pereira. Dando o tom: miisica e
cultura nas ruas, saldes e escolas da cidade de Sdo Paulo (1870-1906). Sao Paulo: FE-USP, 2004 (Doutorado
em Educacio).

17 A presenga da miisica nos curriculos escolares do ensino publico ocorreu pelo Decreto Federal n® 331A, de 17
de novembro de 1854. O documento estipulava a presenca de “nocdes de musica” e “exercicios de canto” em
escolas primdrias de 1° e de 2° graus e Normais (Magistério).

18 GILIOLI, Renato de Sousa. “Civilizando” pela Misica: a prdtica do Canto Orfebnico nas Escolas Paulistas
de 1910 a 1930. Sao Paulo: FE-USP, 2003 (Mestrado em Educacdo); LEMOS JUNIOR, Wilson. Canto
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Como fontes, os estudos tém se valido dos manuais didaticos de Canto Orfednico
(direcionados sobretudo aos professores), documentos escolares como provas, boletins e atas
de reunides, bem como artigos de jornais e revistas, além da legislacdo estadual e federal

sobre o tema.

A unido da Miusica a pesquisa em Histéria e Educacdo foi proposta por Luciana
Calissi'®, em estudo no qual foram observadas as inser¢des de Miisica Popular Brasileira (no

formato de can¢do) em livros didaticos de histdria do Brasil, procurando realizar

uma anélise critica sobre a musica e a forma como se inseriu nos manuais didéticos de
Histéria. Seria ela utilizada como nova fonte de pesquisa, ou como um exemplo
simples de uma representacdo cultural de uma época estudada? Quando a misica se
apresenta como objeto? A andlise da cang¢do popular nesses manuais leva em
consideragdao a melodia? Enfim, com quais objetivos foi utilizado esse novo tipo de
linguagem nos manuais diddticos? 2

Tal abordagem € a que mais se aproxima daquela que serd desenvolvida ao longo deste
trabalho. Entretanto, € preciso pontuar algumas diferencas importantes. Em seu trabalho,
Calissi considerou um conjunto de livros didaticos que, embora consistente, se apresenta um
tanto reduzido, com vinte e um livros distribuidos por duas décadas (1980 e 1990) 2!. Além
disso, sua proposta era de avaliar somente as letras de can¢des da MPB, analisando-as e
classificando-as quanto ao tipo de uso no livro diddtico. Segundo a autora, as demais
referéncias a musica ndo constituem corpo documental, e ndo poderiam ser consideradas para

critica.

Muitos autores citaram misicas populares representantes de uma época, como por
exemplo, cantores e cangdes do movimento Bossa Nova no final dos anos cinquenta,
sem propor ou realizar nenhum tipo de questionamento sobre as composicdes. [...] ndo
basta inserir um registro histérico considerado inovador, o que vale é a forma como
esse registro foi utilizado nos manuais, pois muitas vezes a forma em nada muda a
visdo tradicional da Histdria, e o registro ndo se transforma em documento nem em um
renovador instrumento metodolégico ou didatico. Muitas vezes se esquece de que a

Orfeonico: Uma investigagdo acerca do ensino de Miisica na escola secunddria piiblica de Curitiba (1931-
1956). Curitiba: UFPR, 2005 (Mestrado em Educacgdo); LISBOA, A. C. Villa-Lobos e o Canto Orfednico:
musica, nacionalismo e ideal civilizador. 2005. Sdo Paulo IA-UNESP, 2005 (Mestrado em Miisica); SOUZA,
Carla Delgado de. O Brasil em Pauta: Heitor Villa-Lobos e o Canto Orfednico. Sao Paulo: FFLCH-USP, 2006
(Mestrado em Antropologia Social).

19 CALISSI, Luciana. A Miisica Popular Brasileira no livro diddtico de Histéria (Décadas de 1980 e 1990).
Recife: UFPE, 2003 (Dissertacdo de Mestrado).

20 CALISSI, Luciana, op. cit., p. 105.

2L Em seu estudo, Calissi faz a ressalva de que, no momento que fez uso do acervo do projeto LIVRES, ele ainda
estava incompleto. Como constava um niimero reduzido e bastante desorganizado de livros didaticos disponiveis
para pesquisa, sua abrangéncia em relagdo as fontes foi menor. Sobre LIVRES, Cf. nota 24 da Introducao.
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valora¢do documental de determinado registro estd ligada ao relacionamento que se

estabelece entre objeto e o sujeito que o interpreta 2.
Defronte a este quadro referencial, € possivel afirmar que a musica tem sido
apropriada em pesquisas académicas de Histéria e Educagao de forma aleatéria, produzindo
estudos sobre a histéria das disciplinas, dos trabalhadores, das cancdes e dos livros didéticos

(de misica ou histéria).

A abordagem proposta neste trabalho compreende a producdo de um mapeamento da
Misica (especialmente sob a forma de cancdo) enquanto reiteracdo sob a forma de outra
linguagem, das informagdes dos textos dos livros diddticos, a partir do ponto de vista da
Historia da disciplina e do livro. Além disto, este trabalho também se dispde a construir um
painel acerca do modo com que os livros didédticos de histéria tém abordado a arte musical
nos ultimos trinta anos do século passado. O que se busca € entender com quais finalidades se
cita a musica no livro didatico? Com que frequéncia, forma e em quais espagos se dd a

materialidade destas cancdes e informagdo musical nos livros?

123, editados

A escolha das fontes ficou restrita aos livros didaticos de Histéria do Brasi
a partir da década de 1970 até o final do século XX, ou seja, o ano 2000. Para além do viés
educacional®* a década de 1970 é igualmente relevante no tocante ao desenvolvimento e
conformagao do mercado editorial brasileiro, cuja influéncia se percebe na composicdo dos

livros editados até nossos dias.

Todas as fontes consultadas para elabora¢do da base de dados utilizada neste trabalho
estavam disponiveis no acervo LIVRES? — Biblioteca de Livros Escolares da Faculdade de
Educacdo da Universidade de Sdo Paulo. Criada entre 2003 e 2007 na Universidade de Sao
Paulo e semelhante a outros projetos levados a cabo em diferentes paises?®, a biblioteca

LIVRES tem como objetivo

22 CALISSI, Luciana. A Miisica Popular Brasileira no livro diddtico de Histéria (Décadas de 1980 e 1990).
Recife: UFPE, 2003 (Dissertacdo de Mestrado), p. 107.

2 Também foram incluidas algumas obras produzidas para Estudos Sociais, bastante importantes na década de
1970.

24 Cf. Capitulo 1 deste trabalho.

2 O Projeto Livres € parte do projeto temdtico da Fapesp Educagio e memdria: organizagio de acervos
didaticos (2003-2007) e mantém a continuidade da organizac¢do do banco de dados Livres disponibilizado para
pesquisa em http://paje.fe.usp.br/estrutura/livres/index.htm. Circe Maria Fernandes Bittencourt. Produgdo
didatica de Historia: trajetérias de pesquisas. Revista de Historia, Sdo Paulo, n. 164, p. 487-516, jan./jun. 2011,
p. 492.

26 Destacam-se o projeto francés, EMMANUELLE, langado em 1980; o projeto espanhol e latino-americano,
MANES, constituido em 1992 pela Universidad Nacional de Educacién a Distancia, depois reformulado no
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o recenseamento dos livros didaticos brasileiros produzidos de 1810 a 2005, também
disponivel na internet. No site do LIVRES sao fornecidas referenciais e fontes, por
intermédio da recuperagdo de obras e coleta de documentos sobre a producdo diddtica,
legislagdo, programas curriculares e catdlogos de editoras. A organizacdo do LIVRES
caracteriza-se por ser alimentado e ampliado constantemente pelas pesquisas de uma
equipe de especialistas da drea, que analisam o livro diddtico brasileiro em suas
diferentes vertentes: contetido das diversas disciplinas, processo de producao e histéria
das editoras e memoria e usos dos livros em salas de aula, Trata-se de um projeto de
pesquisa inserido no projeto temdtico “Educac¢do e Memdria: Organizacio de Acervos
de Livros Didaticos”, que tem como pesquisadora principal a Profa. Dra. Circe
Bittencourt, e envolve pesquisadores de vdrias institui¢des, entre elas a Universidade
de Sdo Paulo (USP) e a Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo (PUC/SP),
sediado no Centro de Memodria da Educagdo Escolar (CME), da Faculdade de

Educagdo da USP %/,

Esta biblioteca conta com importante conjunto de obras didaticas e disponibiliza um
catdlogo na Internet que permite checar de maneira prética e eficiente a producdo de manuais
e livros didaticos de diversas disciplinas escolares brasileiras desde o século XIX até os dias

atuais.

Ao todo, foram selecionados e analisados 159 livros didéticos a partir dos seguintes
critérios: deveriam versar sobre a Histéria do Brasil (inclusive aqueles organizados sob o
formato de “Historia Temadtica” e “Historia Integrada”); terem sido editados entre as décadas
de 1970 e 1990 (preferencialmente a primeira edicdo ou a mais antiga disponivel) e
direcionados para as séries ginasiais (5* a 8%) ou colegiais (1* a 3%), que correspondem

respectivamente aos atuais Ensinos Fundamental 11 e Médio.

Além dos dados de identificagdo das obras (autor, titulo, editora, ano etc.), foi
providenciado o registro das ocorréncias relacionadas a musica encontradas ao longo de cada
livro didatico, como referéncias a compositores, titulos de obras, citacdes de letras de cancdes,
mengdes a algum estilo musical e outros dados pertinentes. Estes apontamentos sobre o

universo musical formam o chamado conjunto de citagdes.

PATRES MANES; o projeto argentino HISTELEA, organizado em 1996 [...]; o projeto canadense, MSQ,
inaugurado em 1997 [...] Todos esses bancos de dados permitem buscas on-line, o que facilita o levantamento
das obras, a delimitacdo do tema e a localizacdo fisica dos manuais escolares para consulta posterior,
contribuindo para a ampliacdo das pesquisas em histéria da educacdo, sua divulgacdo, assim como para o
intercambio entre os estudos em diversas universidades. Cf. RAZZINI, Marcia de Paula Gregério. Acervos e
pesquisas em histéria da educacdo: das vitrines do progresso aos desdgios da conservacdo digital. Historia da
Educagdo, ASPHE/FaE/UFPel, Pelotas, v. 12, n. 25, p. 131-151, Maio/Ago 2008. p. 146. Disponivel em:
http/fae.ufpel.edu.br/asphe. Acesso em 17 de maio de 2014.

27 CASSIANO, Célia Cristina de Figueiredo. O mercado do livro diddtico no Brasil: da criagio do Programa
Nacional do Livro Didatico (PNLD) a entrada do capital internacional espanhol (1985-2007). Sdo Paulo: PUC-
SP, 2007. (Tese de Doutorado), p. 4.
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Os livros foram divididos por décadas e analisados cronologicamente. Capas, folhas
de rosto, apresentacdo e paginas em que aparecem as informagdes sobre musica e citagdes

foram fotografadas e as informacdes armazenadas em fichas eletronicas®®.

As condi¢des de mercadoria do livro didético, além de seu desenvolvimento como
suporte a partir do investimento do mercado editorial, compdem o tema do primeiro capitulo.
Contribui¢des de alguns importantes estudos produzidos por nomes como Alain Choppin,
Circe Bittencourt, Kazumi Munakata, Antdnio Augusto Gomes Batista, Célia Cassiano e
outros ddo sustento a andlise, através da qual se buscard compreender o contexto em que os

livros estudados foram produzidos, no que tange a sua natureza de mercadoria.

Ainda neste capitulo, a relacdo estreita entre Estado e livros didéticos é contemplada,
com o cotejamento das abordagens proporcionadas pela historiografia da educagdo sobre o
tema. A complexa relacdo de mediador do ensino-aprendizagem entre professores e

estudantes completa este quadro.

As caracteristicas enquanto suporte material e as interacdes da sua apresentacio
grafica em relacio ao conteido musical que abriga compdem os itens inicialmente
confrontados no segundo capitulo. Apesar de sua maxima importancia, esse tipo de andlise
das caracteristicas formais do livro tem sido muitas vezes negligenciada, de acordo com

Choppin:

A organizacdo interna dos livros e sua divisdo em partes, capitulos, pardgrafos, as
diferenciacdes tipogréficas (fonte, corpo de texto, grifos, tipo de papel, bordas, cores,
etc.) e suas variagOes, a distribuicdo e a disposi¢do espacial dos diversos elementos
textuais ou icdnicos no interior de uma pégina (ou de uma pagina dupla) ou de um
livro s6 foram objeto, segundo uma perspectiva histérica, de bem poucos estudos,
apesar dessas configuracdes serem bastante especificas do livro diddtico. Com efeito, a
tipografia e a paginacdo fazem parte do discurso diddtico de um livro usado em sala de
aula tanto quanto o texto ou as ilustragdes®.

28 Trata-se do software Microsoft OneNote 2010, que permite f4cil acesso ao conteddo registrado em computador
pessoal e também proporciona o acesso remoto e compartilhado da pesquisa pela internet, admitindo que mais de
um pesquisador insira e acesse os dados simultaneamente. Além de armazenar e organizar informacdes como um
ficheiro convencional, este software oferece ferramenta bastante ttil para busca de anotagdes. Dessa forma, todas
as notas sdo indexadas, permitindo que arquivos e textos sejam rapidamente localizados. A busca ocorre
igualmente dentro dos textos, figuras, fotografias digitalizadas e nas palavras gravadas por dudio, ja4 que o
programa possui reconhecimento de texto e fala automadticos. Esta capacidade economiza o tempo desprendido
com as transcrigdes.

2 CHOPPIN, Alain. Histéria dos livros e das edi¢des diddticas: sobre o estado da arte. Educagdo e Pesquisa,
Sao Paulo, v.30, n.3, p.549-566, set/dez.2004, p. 559.
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Os capitulos seguintes apresentam os dados musicais obtidos a partir da andlise dos
livros didéticos. Neles constam os diferentes usos da informagdo musical pelos autores, a
distribuicao temporal dos canones de cada uma das décadas estudadas, ou seja, as musicas,
compositores e intérpretes mais citados, o tipo e a localiza¢do espacial das referéncias no

espaco tipografico, levando-se em conta as mudancas de layout ao longo dos anos estudados.

Dentre os diversos usos da informagdao musical pelos autores dos manuais escolares,
estd o de ilustracdao, quando can¢des mutiladas pelos autores dos manuais, t€ém suas melodias
esquecidas e as letras aproveitadas para reiteracdo dos saberes trabalhados no corpo de texto
do livro didatico. Este tipo de utilizacdo da musica unidimensionaliza os efeitos poliss€micos
de seus outros elementos (melodia, ritmo, harmonia, timbre, andamento e dinamica)
transformando a “poesia” ou a letra da can¢do em um texto nido problemdtico. Assim, a
funcdo da miusica nestes manuais € apenas a de ilustrar o que ja foi dito por quem escreveu a
obra didatica. Mas outros usos também foram identificados, conforme se observara mais

adiante.

Com isso, serd possivel apresentar novos elementos para a compreensao das ideias

sobre a Miisica e o sua aplicacdo associada a Historia pelos autores de livros didéticos.
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1. O LIVRO DIDATICO

1.1. Definicoes

Afinal, o que é um livro didatico? Ora, € aquele utilizado nas escolas, parece 6bvio.
Quem poderia afirmar que transitou pela vida escolar sem valer-se de algum deles? Mas a
resposta acima ndo define muita coisa. Diversos materiais como apostilas, resumos,
compéndios, diciondrios, manuais, literatura para vestibular, livros infantis, dentre outros,

também circulam pela escola e nao sao entendidos como livros didaticos.

Alguns importantes especialistas no tema trataram da constru¢do de defini¢des. Marisa

Lajolo apresenta uma acep¢ao ampla, definindo que didatico

€ o livro que vai ser utilizado em aulas e cursos, que provavelmente foi escrito,
editado, vendido e comprado, tendo em vista essa utilizacdo escolar e sistemética. [...]
Assim, para ser considerado didético, um livro precisa ser usado, de forma sistemadtica,
no ensino-aprendizagem de um determinado objeto do conhecimento humano,
geralmente ja consolidado como disciplina escolar *°.

Alain Choppin também os considera como objetos bastante complexos e de dificil
defini¢do, mas os define enquanto instrumento pedagdgico e produto de grupos sociais que
procuram, por intermédio deles, perpetuar suas identidades, seus valores, suas tradi¢cdes, suas
culturas®!. E devido a esta complexidade, Choppin define o livro didético estabelecendo

quatro fungdes essenciais para o objeto.

A primeira delas € a de ser a referéncia do programa de ensino, o suporte em que se
deposita aquilo que € necessdrio transmitir as novas geragdes. De posse dos contetdos, o livro
oferece os instrumentos necessdrios para que estes possam ser aprendidos a partir de
exercicios e atividades, sendo esta a segunda funcdo conforme Choppin, ou seja, a de um
instrumento de aprendizagem. A terceira funcao € a ideoldgica, pois os conteidos que o livro
diddtico apresenta se tornam o vetor essencial da lingua, cultura e valores das classes

dirigentes. Por fim, o conjunto de documentos geralmente encontrado nos livros, como textos

39 LAJOLO, Marisa. Livro diddtico: um quase manual de usudrio. (Revista) Em Aberto, Brasilia, ano 16, n.69,
jan./mar. 1999, p. 4.

31 CHOPPIN, Alain. Histéria dos livros e das edi¢des didaticas: sobre o estado da arte. Educagdo e Pesquisa,
Sao Paulo, v.30, n.3, p. 549-566, set./dez. 2004, p. 553.
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e imagens (e, por que ndo, a musica?) pode desenvolver o espirito critico do aluno, sendo esta

funcao documental, a quarta atribuida aos didaticos conforme Choppin.

Circe Bittencourt, assim como Choppin, define o livro diddtico como produto cultural
por exceléncia, conforme a histdria da leitura tem considerado os impressos, mas propde que
0 observemos a partir de trés ambitos: do texto, do suporte e das praticas, relacionando-os a

busca por sentido do saber escolar desenvolvido a partir dele®2.

Seria impensdvel a realizacdo de qualquer pesquisa sobre livros diddticos sem
subordind-la de alguma forma a histéria dos livros, impressos ou da leitura. Conforme nos

indica Circe Bittencourt

As perspectivas para as investigagcdes, a partir de um entendimento mais complexo do
LDH [livro didético de histéria], se ampliaram por intermédio ainda de trabalhos que
introduziram a producao didatica junto a histéria do livro e das edigdes, tendo como
referéncias Darnton, Henri-Jean Martin e Roger Chartier. Algumas teses da década de
1990, com base na histéria da disciplina e na histéria das edi¢des, aprofundaram as
andlises da histéria do livro didatico, conferindo-lhes suas especificidades enquanto
género especifico de literatura e enquanto objeto do mundo das edicdes, fabricado de
acordo com técnicas que lhes fornecem um suporte de leitura (Bittencourt, 1993 e
Munakata, 1997). [...] Quanto ao processo de elaboragdo dos livros, também os
estudos de Roger Chartier advertem sobre a importancia que se deve atribuir ao livro
como um objeto resultante de um conjunto de elementos materiais que interferem na
leitura e apreensdo dos textos. Desta forma, a materialidade do livro didatico tornou-se
parte integrante das pesquisas, tendo como pressuposto que as caracteristicas do
suporte interferem na apropria¢do dos conteidos escolares.*?

Sob o enfoque da histéria cultural, a autora produziu a primeira pesquisa que
congregou o estudo do livro diddtico ao campo da histéria do livro, concebendo-o enquanto

uma mercadoria, produto do trabalho de muitas maos.

O livro didatico é, antes de tudo, uma mercadoria, um produto do mundo da edicio
que obedece a evolugdo das técnicas de fabricagdo e comercializagdo pertencentes a
l6gica do mercado. Como mercadoria ele sofre interferéncias variadas em seu
processo de fabricacdo e comercializagdo. Em sua construgdo interferem varios
personagens, iniciando pela figura do editor, passando pelo autor e pelos técnicos
especializados dos processos gréficos, como programadores visuais, ilustradores. E
importante destacar que o livro didatico como objeto da industria cultural impde uma
forma de leitura organizada por profissionais e ndo exatamente pelo autor.**

2 BITTENCOURT, Circe. Livro diddtico e saber escolar 1810-1910. Belo Horizonte: Auténtica, 2008.

33 Idem, Produgdo didatica de Histdria: trajetérias de pesquisa. Revista de Histéria, Sdo Paulo, n. 164, p. 487-
516, jan./jun. 2011, pp. 502-503.

3 BITTENCOURT, Circe. Livros didéticos entre textos e imagens. In: BITTENCOURT, Circe (org.) saber
historico na sala de aula. Sao Paulo: Contexto, 1997, p. 71.



28

O que se apresentard a seguir ¢ uma tentativa de aproximagdo deste objeto, o livro
didético, a partir de alguns de seus aspectos que mais se relacionam aos objetivos deste
trabalho, isto €, a informa¢ao musical inserida na produgao didatica de Histéria do Brasil dos

anos 1970 até 1990.

1.2. Estado e producao editorial

Durante algum tempo, ndo se conseguiu produzir uma histéria do livro didatico que
ndo estivesse ligada ao Estado e seus decretos. Expunha-se a ideia de que ndo havia memdria
constituida sobre edicdes escolares até os anos 1930, j4 que a criacdo do primeiro 6rgdo
publico a cuidar do tema, o Instituto Nacional do Livro, remonta a 1937. Além disso,
nenhuma investigacdo sobre o surgimento do Livro Didético fora produzida ao longo desses
anos pelo Estado. A falta de registros e memoria acerca das normas ja estabelecidas no
passado acabava por levar o Estado a recriar seguidamente as mesmas leis e comissdes> para

tratar do tema.

Os livros didéticos, ainda segundo esta leitura historiografica anterior, seguiram sendo
produzidos ao sabor das leis oficiais, sem identidade, sem memoria e sem uma histéria: eram
frutos de decretos desordenados, com muitos erros e alheios as criticas produzidas pelos
especialistas. Com esta abordagem, a histéria do livro se tornava, de fato, indissocidvel da
histéria dos decretos e leis do Estado. E a origem do livro didético tinha seu marco localizado
junto ao desenvolvimento de uma politica educacional progressista, com pretensdes
democraticas e embasamento cientifico, o que, no Brasil, somente teria ocorrido a partir do

Estado Novo’®.

Novas pesquisas, produzidas a partir da década de 1990,%” repelem o argumento de
que o livro ndo tem uma histéria prépria, mas que estd submetido a uma sequéncia de leis e
decretos governamentais que lhe dizem respeito. Para Munakata, esse raciocinio €
generalizante, e pode ser estendido a qualquer objeto, ou seja, em ultima instancia, tudo é

tributdrio a histéria da seriacao de leis e decretos. A andlise da legislacdo a respeito de livros

33 FREITAG, B. et al. O livro diddtico em questdo. Sdo Paulo: Cortez, 1989.

%1d., op. cit., p. 11- 12.

37 Cf. BITTENCOURT, Circe M. F. 1993. Livro diddtico e conhecimento histérico: uma histéria do saber
escolar. Sao Paulo. Tese (Doutorado em Histéria) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de Sao Paulo; MUNAKATA, Kazumi. Produzindo livros diddticos e paradiddticos. Tese de
doutorado, Historia e Filosofia da Educagdo, PUC/SP, Sao Paulo, 1997.
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didéticos clareia muito pouco sobre sua producdo. Maior proximidade de como se produz o
livto pode ser alcancada a partir das entrevistas a autores, editores e demais agentes

envolvidos no processo editorial, conforme recomendado e realizado por Munakata>®,

Por outro lado, segundo Batista, a producao didética € quase sempre um campo em
que o Estado atua diretamente®”. Com isso, ignorar a regulamentaciio do Estado no estudo dos
livros didéticos € abrir mao de boa parte do entendimento do processo de constituicdo desse
material, que envolve desde o contetido*® (imposicdo de determinado conjunto de valores e

uma cultura especifica as novas geracoes) até o financiamento e a distribui¢c@o dos livros.

O estudo sistemético do contexto legislativo e regulador, que condiciona ndo somente
a existéncia e a estrutura, mas também a producdo do livro diditico, é condicdo
preliminar indispensédvel a qualquer estudo sobre a edicdo escolar. Escrever a histéria
dos livros escolares — ou simplesmente analisar o contetido de uma obra — sem levar
em conta as regras que o poder politico, ou religioso, impde aos diversos agentes do
sistema educativo, quer seja no dominio politico, econdmico, linguistico, editorial,
pedagégico ou financeiro, ndo faz qualquer sentido*!.

O conhecimento sobre como o Estado concebia o livro e o saber escolar e como isso se
altera ao longo dos governos, das mudangas da sociedade e da prépria escola, ndo pode ser
negligenciado. No mais, é o Estado o maior comprador de livros diddticos no Brasil*? e tem

lancado mao de diversas estratégias para garantir a qualidade o material que distribui.

1.3. Sob a batuta do Estado: leis e decretos

O contexto educacional do inicio da década de 1970 € bastante rico em transformagdes

promovidas pelo Estado. Com a Lei 5.692/71, que passou a prever o ensino obrigatério de

38 MUNAKATA, Kazumi. Produzindo livros diddticos e paradiddticos. Tese de doutorado, Historia e Filosofia
da Educacdo, PUC/SP, Sao Paulo, 1997, passim.

3 BATISTA, Antonio Augusto Gomes. Um objeto varidvel e instdvel: textos, impressdes e livros didaticos.
Leitura, historia e historia da leitura. Mércia Abreu (org.) Campinas, SP: Mercado de Letras: Associagdo de
Leitura do Brasil; Sdo Paulo: Fapesp, 1999. (Colecdo Histérias de Leitura), p. 563.

40 “poderosos instrumentos de unificacdo, até mesmo de uniformizacdo nacional, lingiifstica, cultural e
ideolégica”. CHOPPIN, Alain. Histéria dos livros e das edi¢des didéticas: sobre o estado da arte. Educagdo e
Pesquisa, Sao Paulo, v.30, n.3, p. 549-566, set./dez. 2004, p. 560.

4 Ibid., p. 561.

42 Segundo o Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educagdo (FNDE), em 2014, o governo investiu R$
1.212,945 bilhdes na compra, avaliacdo e distribuicio de 138 milhdes de livros didaticos. Estes dados
possibilitam compreender o impressionante volume desse produto que circula anualmente no pais. Disponivel
em http://www.fnde.gov.br/programas/livro-didatico/livro-didatico-dados-estatisticos. Acesso em 12 de maio de
2014.
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oito anos, a demanda de alunos foi aumentada, mas sem a contrapartida da contratacdo de

mais professores**. Conforme Batista,

O sistema de ensino como um todo € reestruturado entre o final dos anos 60 e o inicio
dos anos 70; [...] a escola passa a ter de lidar com uma populacido discente nova,
oriunda de grupos sociais que até entdo ndo tinham acesso a escola *.

Ainda sobre o tema, Circe Bittencourt destaca que um novo tipo de conhecimento

deveria ser construido pelos professores, para que o ensino de Histdria atendesse de maneira

apropriada ao novo publico que se dirigia pela primeira vez a escola:

O poder publico da década de 70, paradoxalmente, havia contribuido para o
crescimento do publico escolar, crescimento que se revestiu de transformacgdes
radicais nido apenas do ponto de vista numérico, mas qualitativo. Grupos sociais
oriundos das classes trabalhadoras comecaram a ocupar os bancos das escolas que, até
entdo, haviam sido pensadas e organizadas para setores privilegiados ou da classe
média ascendente. A entrada de alunos de diversas idades e experiéncias, portadores
de diferentes culturas e vivéncias, em crise de identidade pela chegada improvisada e
forcada a centros urbanos, dentro do intenso processo migratério do campo para a
cidade e entre estados — principalmente do Nordeste para o Sul — principalmente do
Nordeste para o Sul —, colocou em xeque a estrutura escolar e o conhecimento que ela
tradicionalmente vinha produzindo e transmitindo®.

O ensino de Historia do Brasil na escola fundamental passou a ser estabelecido pelas
diretrizes da reforma educacional de 1971%. Dez anos antes, em 1961, acontecera a criacdo da
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo, quando se passou aos governos estaduais a atribui¢ao
de elaborar os programas da escola secundéria*’. Em 1971 entra em vigor a Lei 5.692,
encarnando a crescente preferéncia, no ensino de Segundo Grau, pela formacao
profissionalizante em detrimento da tradicional formacgao literdria ou humanistica. O ensino

de Histdria passa a ser objeto de controle dos Conselhos Federal e Estadual de Educacio.

4 MASCULO, José Ciéssio. A Colecdo Sérgio Buarque de Hollanda: livros didaticos e ensino de Histéria. Tese
de Doutorado em Educagao: Histéria, Politica, Sociedade. Sao Paulo: Pontificia Universidade Cat6lica, 2008, p.
9.

4 BATISTA, Antdnio Augusto Gomes. Um objeto varidvel e instdvel: textos, impressdes € livros didéticos.
Leitura, historia e historia da leitura. Mércia Abreu (org.) Campinas, SP: Mercado de Letras: Associagdo de
Leitura do Brasil; Sdo Paulo: Fapesp, 1999. (Cole¢ao Histdrias de Leitura), p. 559.

4SBITTENCOURT, Circe. Capitalismo e cidadania nas atuais propostas curriculares de Histéria. In:
BITTENCOURT, Circe (org.). O saber historico na sala de aula. Sao Paulo: Contexto, 1997, p. 13-4.

4% A Lei 5.692/71 ndo mudou em profundidade o ensino brasileiro, apenas [...] institucionalizou algumas
experiéncias ja realizadas, como os Estudos Sociais, por exemplo, e [...] estabeleceu uma nova organizacio
curricular, definiu uma concepcao de matéria, drea de estudo, disciplina, os objetivos e os minimos de contetidos
desejaveis em cada disciplina, drea e atividade de estudo. FONSECA, Selva Guimaries. Diddtica e prdtica do
ensino de historia: Experiéncias, reflexdes e aprendizados. 6.ed. Campinas, SP: Papirus, 2007, p. 53.

YTABUD, Katia. Curriculos de histéria e politicas publicas: os programas de histéria do Brasil na escola
secunddria. In: BITTENCOURT, Circe (org.), op. cit., p. 39.
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A grande inovagdo do periodo € a ado¢do dos Estudos Sociais como parte do Nicleo
Comum, absorvendo Histéria, Geografia, elementos das outras Ciéncias Humanas e
disciplinas normativas como Organiza¢do Social e Politica Brasileira (OSPB) e Educacao
Moral e Civica (EMC). Com isso, os conteidos de Histdria para os anos iniciais do ensino
fundamental foram fundidos e temperados com boa dose de moral e civismo, ndo
resguardando suas especificidades, e fundindo-se em uma tnica disciplina. E importante
chamar atencdo para o fato de que os conteidos eram tratados de forma exterior uns aos

outros, ou seja, nio havia horizonte multidisciplinar interno a cada disciplina*®.

Para atender a nova demanda por professores, foram implantados nesta ocasido os
cursos de licenciatura curta e longa em Estudos Sociais. Para Fonseca, ha uma ligacao estreita
entre o despreparo desses profissionais formados em tais cursos e o imperativo cada vez
maior de uso do livro didatico ndo apenas como material de apoio do docente, mas como

unica fonte de conteddo para as aulas:

A licenciatura curta generalizante, ndo preparando suficientemente o professor para o
trabalho nas escolas, acabava, na maioria das vezes, empurrando-o para alternativas
mais comodas, ou seja, utilizar o manual didético, reproduzindo-o de uma forma quase
absoluta, reforcando um processo de ensino onde ndo héd espaco para a critica e a
criatividade *.

Segundo Batista, os proprios fabricantes do livro entendem que é na emergéncia de
um novo professor (que atua numa escola em processo de acelerada ampliacio e
democratizagdo a seu acesso), sobrecarregado, geralmente mal treinado para preparar e
corrigir exercicios e outras atividades didaticas, que podem ser encontrados muitos dos fatores
condicionantes das caracteristicas materiais, funcionais e estruturais da producdo didatica de

uma determinada sociedade, num determinado momento de sua histéria *°.

Em entrevistas com autores e editores de livros didaticos, Munakata também apreende
em vdrias falas a estreita ligagao estabelecida por eles entre o crescimento das editoras, a

massifica¢do do ensino e o despreparo do professorado brasileiro. Conclui o autor:

A auséncia do Estado assume um caréter de classe: na medida em que o ensino atinge
o “povao”, todo o sistema de ensino € abandonado ou sucateado pelo Estado, que, para

“FONSECA, Selva Guimardes. Diddtica e prdtica do ensino de histdria: Experiéncias, reflexdes e
aprendizados. 6. ed. Campinas, SP: Papirus, 2007, pp. 55-58.

4 Ibid., p. 28.

50 BATISTA, Antdénio Augusto Gomes. Um objeto varidvel e instdvel: textos, impressdes e livros diddticos.
Leitura, historia e historia da leitura. Mércia Abreu (org.) Campinas, SP: Mercado de Letras: Associacdo de
Leitura do Brasil; Sdo Paulo: Fapesp, 1999. (Cole¢do Histdrias de Leitura), pp. 562-3.



32
remediar a situacdo, acaba sendo obrigado a comprar grandes quantidades de livros
didaticos’'.

De acordo com José C. Madsculo, as dezenas de cartas que muitos professores
escreveram a Companhia Editora Nacional pedindo livros demonstra a preocupagdo que
apresentavam para que sua aula funcionasse e a forma com que contavam com o livro didatico

como um dos meios indispensdveis para isso:

esses professores poderiam ter se resignado com a falta de materiais didéticos, a
inexisténcia de livrarias nas suas cidades e a auséncia de uma politica do governo
voltada ao fornecimento de livros didaticos. No entanto, esses profissionais buscaram
novos recursos para suas aulas. [...] limita¢cdes econdmicas dos alunos ndo impediram
que esses profissionais tentassem novas leituras em sala de aula. Nesses casos, 0s
professores solicitavam descontos a editora, compravam grandes quantidades e
organizavam rifas. [...] alguns professores juntavam os exemplares que recebiam como
cortesia das editoras e os emprestavam aos seus alunos, formando, assim, uma espécie
de biblioteca particular em sala de aula®?.

Deste modo, € possivel perceber que, para os professores, o livro didatico era um
recurso importante em suas aulas, favorecendo o processo de ensinar. Determinar se a
aprendizagem teve de fato melhorias ou ndo, a partir do largo uso dos didaticos, demandaria
um estudo ulterior acerca das praticas de recepcdo e leitura do publico ao qual os livros

didaticos se dirigem (professores e alunos), o que nao constitui objeto do presente trabalho.

No final dos anos 70 e ao longo dos 80, ap6s anos de queixas por parte do
professorado e entidades representativas, ocorreram mudangas significativas no ensino de
Historia, fazendo com que a configuracdo por ele assumida (Estudos Sociais) durante os anos
de autoritarismo fosse paulatinamente transformada>®. A partir de 1982, sucedeu em muitos
municipios e estados, a reorganizacio e separacdo dos conteidos de Estudos Sociais nas duas
disciplinas originais:

Em decorréncia da problemadtica curricular, foram promovidos debates na academia e
em associacdes docentes sobre as disciplinas escolares criadas a partir da Lei n°

S MUNAKATA, Kazumi. Produzindo livros diddticos e paradiddticos. Tese de doutorado, Histéria e Filosofia
da Educacgdo, PUC/SP, Sdo Paulo, 1997, p. 73.

52 MASCULO, José Cissio. A Colecdo Sérgio Buarque de Hollanda: livros didaticos e ensino de Histéria. Tese
de Doutorado em Educagdo: Histéria, Politica, Sociedade. Sdo Paulo: Pontificia Universidade Cat6lica, p. 215-
216.

3 FONSECA, Selva Guimardes. Diddtica e prdtica do ensino de histéria: Experiéncias, reflexdes €
aprendizados. 6.ed. Campinas, SP: Papirus, 2007, p. 42.
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5.692/1971 exigindo-se a exclusdo delas na renovacdo das propostas curriculares

iniciadas em meados dos anos de 1980 3.
A grande critica a esse tipo de apresentacdo era a de que, mescladas, Histdria e
Geografia ndo recebiam por parte dos autores e professores a devida atencdo as

potencialidades especificas de cada area, ja que

os conceitos histérico-geograficos, quando abordados, eram de tal forma fragmentados
e naturalizados que mascaravam as contradicbes e ndo possibilitavam o
desenvolvimento de habilidades e competéncias como a criticidade, criatividade,

reflexdo e compreensio.”
Seguindo o intenso processo de lutas politicas na década de 1980 e a partir da
promulgacdo da Constitui¢do Federal de 1988, muitas mudangas se fariam sentir nos anos
seguintes, como a extincdo das disciplinas Educacdo Moral e Civica (EMC), Organizacao

Social e Politica Brasileira (OSPB) e Estudos dos Problemas Brasileiros (EPB) e das

licenciaturas curtas em Estudos Sociais.

A volta da Histéria como disciplina autdbnoma e obrigatéria [...] ocorria em meio a
conflitos complexos. Nio era suficiente estabelecer contetdos que alterassem aqueles
tradicionalmente ensinados ou elencar métodos mais eficientes definidos por técnicos
ou intelectuais bem intencionados. [...] era igualmente urgente estabelecer novas
formas de relagdes pedagdgicas para possibilitar didlogos com alunos cujo perfil era
bastante diferente de outros momentos da histéria escolar brasileira™.

A introducdo dos novos programas curriculares e todas as alteragdes decorrentes deles,
ao longo das décadas de 1970 a 1990, foram corporificadas através do livro diddtico®’. Para
garantir o cumprimento dos programas, o Estado incentivava a industria editorial, isentando-a
de impostos em todas as fases de produ¢do e comercializacdo de livros, estimulando também
a renovagao tecnoldgica, através da isengdo alfandegaria para importagdo de maquinario, além
de subsidiar livros, baixando seu preco em até 40%. Com isso, o livro didéatico tornou-se uma
das mercadorias mais vendidas das editoras, e o Estado garantia, através desses incentivos, 0

cumprimento dos novos programas curriculares®.

3 BITTENCOURT, Circe M. F. Produgdo didatica de Histéria: trajetérias de pesquisa. Revista de Histdria, Sdo
Paulo, n. 164, p. 487-516, jan./jun. 2011, p. 496.

35 SILVA, Marcos Antonio da, & FONSECA, Selva Guimardes. Ensino de histéria hoje: errincias, conquistas e
perdas. Revista Brasileira de Historia. Sao Paulo, v. 31, n° 60, p. 13-33 — 2010, p. 26.

SBITTENCOURT, Circe. Capitalismo e cidadania nas atuais propostas curriculares de Histéria. In:
BITTENCOURT, Circe (org.). O saber historico na sala de aula. Sao Paulo: Contexto, 1997, p. 13-4.
STFONSECA, Selva Guimardes. Diddtica e prdtica do ensino de histdria: Experiéncias, reflexdes e
aprendizados. 6. ed. Campinas, SP: Papirus, 2007, p. 137.

38 Ibid., p. 139.
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Além do desejo de que os programas fossem cumpridos por parte das escolas, o que
permitia a dissemina¢do dos livros era a recuperacdo econdmica vivida a época no Brasil.

Conforme atesta Batista,

Os niveis inflaciondrios e a recessdo econdmica dos anos posteriores ao golpe
diminuem e tornam, a partir dos anos 70, a producdo editorial menos dificil e
onerosa®.

Com o animo favorecido pelos vultosos investimentos, a industria editorial dos livros
diddticos passou a atualizar rapidamente seus impressos em relacdo aos conteudos,

absorvendo assim as mudangas dos programas educacionais.

Por outro lado, havia uma estratégia entre diversas editoras de manter o conteido dos
livros didaticos de acordo com o programa de histéria tradicionalmente adotado. No entanto,
para atender a legislacdo, era inserido o nome “Estudos Sociais” na capa € no manual do
professor. Até mesmo os professores de Estudos Sociais solicitavam os tais livros de Historia,

a despeito das determinacdes do Estado .

Essa tatica editorial se dava principalmente porque a implantacdo da disciplina
Estudos Sociais ocorria de maneira muito conturbada. Em Sao Paulo, por exemplo, ndo houve
processo de selecdo de professores de Historia nem de Estudos Sociais entre 1970 e 1978. No
concurso de 1978, foram selecionados apenas de Histéria. Tantas indefinicdes causavam
grandes prejuizos as editoras, que perdiam os estoques com o material “ultrapassado”. Por
tudo isso, as incertezas sobre o ensino de Histéria teriam se alongado por toda a década de

1970°!.

Selva Fonseca resume bem a forma acelerada com que as mudancas em torno da
disciplina Histéria ocorreram a partir da década de 1980 até a configuracdo de um novo
panorama, ja na década de 1990. Tais mudangas também implicariam em diversas
modificagdes em torno do livro didatico, como a unificacdo curricular, a partir dos Parametros

Curriculares Nacionais (PCNs), em 1997.

No amplo debate ocorrido nos anos 80, no interior do processo de redemocratizacio
do pais, greves de professores, lutas pelas eleicOes diretas, elei¢cdes diretas para

SBATISTA, Antonio Augusto Gomes. Um objeto varidvel e instavel: textos, impressdes e livros diddticos.
Leitura, historia e historia da leitura. Mércia Abreu (org.) Campinas, SP: Mercado de Letras: Associacio de
Leitura do Brasil; Sdo Paulo: Fapesp, 1999, (Colecdo Histérias de Leitura), p. 558.

60 MASCULO, José Ciéssio. A Colecdo Sérgio Buarque de Hollanda: livros didaticos e ensino de Histéria. Tese
de Doutorado em Educagdo: Histéria, Politica, Sociedade. Sdo Paulo: Pontificia Universidade Catdlica, p. 199.

6! Ibid., p. 202.
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governadores, ocorreram os processos de reformulacdo dos curriculos na maioria dos
estados brasileiros. [...] A partir dos anos 90, no contexto neoliberal-conservador, de
globalizag@o econdmica, as disputas e lutas em torno de uma nova politica educacional
e da nova Lei de Diretrizes e Bases foram paulatinamente alterando a configuracgio das
dimensdes constitutivas do ensino de histéria. A disciplina de estudos sociais nas
quatro primeiras séries foi substituida por histéria e geografia, que voltaram como
disciplinas auténomas. [...] as disciplinas EMC, OSPB e EPB foram extintas. Os
cursos de licenciatura curta, também progressivamente, foram extintos. Em 1994,
institui-se o processo de avaliagdo dos livros didaticos. Em 1996, [...] aprovou-se a
nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional que prevé o processo de
unificacdo curricular e de avaliagdes nacionais. Em 1997, foram publicados os
Pardmetros Curriculares nacionais (PCNs) e sucessivamente o governo adotou uma
série de medidas que provocaram mudancgas na histéria da educacdo brasileira e em
especial das disciplinas .

1.4. O suporte se transforma

A partir dos estudos empreendidos por Roger Chartier quanto ao processo de
elaboragdo dos livros, qualquer trabalho que se propusesse a analisar algum tipo de impresso,
necessariamente teria que considerar a importancia do livro enquanto objeto resultante de um
conjunto de elementos materiais que interferem na leitura e apreensdo dos textos. Desta
forma, a materialidade do livro didético tornou-se parte integrante das pesquisas, tendo como
pressuposto que as caracteristicas do suporte interferem na apropriagdo dos conteidos

escolares®®. Conforme nos apresenta o préprio Chartier:

€ necessdrio recordar vigorosamente que nao existe nenhum texto fora do suporte que
o dé a ler, que ndo hd compreensdo de um escrito qualquer que ele seja, que ndo
dependa das formas através das quais ele chega ao seu leitor®.

Dessa forma, a historiografia do livro didatico ja conta com um grande nimero de
trabalhos que consideram a questdo do suporte em suas andlises. Tais estudos reconhecem
que, ao longo dos anos 1970, inimeras exigéncias dos governos levaram a alteracdes na
configuragdo fisica do livro enquanto suporte, bem como em seu uso por alunos e professores,
na edi¢do, comercializa¢cao e no tempo de vida enquanto objeto. Como expde detalhadamente

Batista, as alteracdes ocorrem:

2FONSECA, Selva Guimardes. Diddtica e prdtica do ensino de histdria: Experiéncias, reflexdes e
aprendizados. 6. ed. Campinas, SP: Papirus, 2007, pp. 25-26.

SBITTENCOURT, Circe M. F. Producio didatica de Histria: trajetérias de pesquisa. Revista de Histéria, Sdo
Paulo, n. 164, p. 487-516, jan./jun. 2011, p. 503.

% CHARTIER, Roger. Textos, impressos, leituras. A histéria cultural: entre prdticas e representagées. Lisboa:
Difel/Rio de Janeiro: Bertrand do Brasil, 1990, p. 126-7.
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na forma fisica de seus suportes: suas dimensdes, tradicionalmente situadas entre 21 x
14 cm, terminam por alcangar sua forma padrdo atual, cerca de 27 x 21 cm; sua
encadernacdo passa a ser feita por processos mecanicos e € plastificada; a qualidade do
papel se torna superior, assim como a qualidade de impressdao, que, aos poucos,
incorpora o uso de cores, torna-se mais regular e utiliza padrdes de legibilidade e
recursos visuais modernos®.

As primeiras alteracoes no formato dos livros didaticos de Historia foram identificadas
por Mdsculo nas edicdes da década de 1970. Até o decénio anterior, as dimensdes dos livros
eram, segundo o autor, de 15 cm X 21 cm ou um pouco menores, 13,5 cm X 19 cm. As
ilustracdes eram poucas, nem sempre coloridas, impressas com baixa qualidade, em papel
secunddrio, e com encadernacio em brochura. E na década de 1970 que surgem livros em
formato ampliado (16 cm X 23 c¢cm, 20 cm X 27 cm e ainda, 19 cm X 26 cm), permitindo a
maior inserc¢io de ilustracdes. E dessa época também o uso de histéria em quadrinhos, como é
o caso da obra Histéria do Brasil: Historia para a escola moderna, em dois volumes, de

Julierme de Abreu e Castro®®.

A Colecdo Sérgio Buarque de Hollanda, editada nesta época, merece destaque
enquanto sua forma, ainda que no tocante as inser¢des sobre musica esteja em desvantagem
em relacdo a outros livros da época, conforme se verd adiante. Como bem apreendido por
Misculo em sua tese, a colecdo se sobressai por diversos aspectos: € a Unica a apresentar,
ainda na década de 1970, fotos na capa, ao invés de desenhos realizados por ilustradores como
os demais; seu formato inovador (19 cm X 26 cm), bem maior do que os demais livros da
época permite a insercdo de imagens de forma mais harmdnica com o texto, semelhante ao

que era feito na diagramacao de revistas.

As imagens sdo distribuidas nas péaginas de forma mais livre e boxes explicativos
ressaltam alguns temas, dando dinamismo a leitura e fazendo com que a matéria fique mais
atraente aos olhos do aluno, ainda de acordo com a andlise de Masculo. Este formato se torna
o preferido da Editora Nacional, que seguiria produzindo livros nesta estética, ou seja, com
melhor aproveitamento da pagina para insercdo de imagens, valorizando o uso da iconografia

no ensino de Histéria ¢7.

6 BATISTA, Antoénio Augusto Gomes. Um objeto varidvel e instdvel: textos, impressdes e livros diddticos.
Leitura, historia e historia da leitura. Mércia Abreu (org.) Campinas, SP: Mercado de Letras: Associacdo de
Leitura do Brasil; Sdo Paulo: Fapesp, 1999. (Colecdo Histérias de Leitura), p. 554-5.

6 MASCULO, José Céssio. A Colecdo Sérgio Buarque de Hollanda: livros didaticos e ensino de Histéria. Tese
de Doutorado em Educagdo: Histéria, Politica, Sociedade. Sdo Paulo: Pontificia Universidade Catdlica, p. 79.

7 Ibid., p. 82.
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Além disso, o critério na escolha das imagens torna-se uma marca da Colecdo. Um
exemplo disso € a inser¢do de pinturas no contexto em que foram produzidas e ndo apenas

como imagens para explicar outros periodos histéricos. Segundo Mésculo,

A preocupagdo dos autores com a ideia de imagem-documento foi tamanha que, ao
tratar dos primeiros anos da colonizagdo, periodo do qual praticamente ndo se localiza
pinturas, as ilustracdes concentram-se em mapas de época e reproducdo de
documentos. A Unica pintura de um fato histérico do inicio da colonizagdo
reproduzida naquelas paginas da Colecdo trata-se de um desenho de Thevet, artista
francés que “assistiu” a “derrubada de pau-brasil” .

A qualidade da capa, encadernagdo, imagens e o proprio formato do livro procuravam
conferir 2 Colecdo uma expressao de qualidade e luxo, semelhante ao padrdo francés para
obras didaticas na época. Esta colecdo, com tanta qualidade, implicava, fundamentalmente em
um custo mais elevado do que as demais obras publicadas pela propria Editora Nacional,

diferenciando, de certa forma, o piiblico para o qual era dirigida .

Além do visual caprichado, a Colecdo antecipou a tendéncia de se produzir um livro
do professor que desse conta das questdes metodolégicas e dos subsidios para o ensino de
Histéria, como um diciondrio biografico, cronologia, recursos audiovisuais e informacdes
sobre as imagens, e evidentemente, que contivesse respostas dos exercicios propostos aos

alunos.

O tipo de papel utilizado para impressdo também interfere no resultado grafico. De
acordo com Madsculo, havia pelo menos duas opcdes: o offset de 1* acetinado, bastante
uniforme, resistente e que permite melhor impressao de caracteres e ilustracdes; e o bufon,
muito fofo, leve, dspero e desigual. A escolha do editor revelava a importancia das ilustracdes

para a colecdo produzida e o piblico que deveria ser atingido com ela "°.

Assim, um padrdo de livros diddticos comegou a ser estabelecido a partir da década de
1970 e se mantém, com pequenas alteragdes, até nossos dias. Segundo entrevistas realizadas
por Munakata, a Editoria Atica é a responsével por algumas inovacdes que se tornaram padrio
ao serem imitadas pelas editoras concorrentes: linguagem mais leve, informal, conteidos mais

acessiveis aos alunos, a visualizacdo grifica mais alegre e atraente, inclusive com a

6 MASCULO, José Céssio. A Colecdo Sérgio Buarque de Hollanda: livros didaticos e ensino de Histéria. Tese
de Doutorado em Educagdo: Histéria, Politica, Sociedade. Sdo Paulo: Pontificia Universidade Catdlica, p. 139.
% Ibid., p. 99.

70 Ibid., pp. 85-87.
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introducdo de histéria em quadrinhos, o livro consumivel e, atendendo ao novo publico

docente, o livro do professor, com todas as respostas preparadas.’’

Essas inovagdes foram bastante criticadas, de inicio, pelos estudos produzidos no final
da década de 1980, que viam como oportunismo editorial o excesso de informagdo visual na
nova safra de livros didédticos. Nao por acaso, € cunhado inclusive o termo “disneylandia

pedagdgica”’?

para condenar esse padrao. Entretanto, ainda segundo Munakata, ndo € possivel
criticar ou determinar os efeitos dessa “Disneylandia” no processo de ensino/aprendizagem,
uma vez que ndo hd pesquisas consistentes a respeito do tema.”> O que se sabe é que,
atualmente, dentro das editoras, hd uma grande integracdo entre as editorias responsaveis pelo
acompanhamento da producdo textual e a editoria de artes ou departamento de documentagao,
responsavel pela producdo e/o pesquisa de imagens. Toda a arte do livro € pensada em

conjunto, resultando em obras muito mais coerentes.

1.5. Conteado: palco das disputas.

Muitas pesquisas apresentadas ao longo de quase toda a década de 1980 se dedicavam
exclusivamente a andlise dos conteidos dos livros didéticos, buscando as clivagens entre o
conhecimento produzido na academia e o contido nos livros’*. De acordo com avaliacio de
Circe Bittencourt acerca do levantamento sobre estes trabalhos realizado nesta época por

Carlos Vesentini, o autor

apresentou uma relacdo mais agucada entre a producdo académica e a diddtica,
demonstrando que também a historiografia insiste em tratar dos mesmos temas
considerados ultrapassados nas obras diddticas, sendo que a maioria das pesquisas
académicas limita-se a apresentar novas interpretagdes sobre os denominados “nés” da
histéria nacional — a descoberta, a independéncia, a republica, a revolu¢do de 1930.
Consequentemente, considera o autor, ndo se pode estranhar uma produ¢do didatica
que, com maior ou menor atualidade historiografica, continua a apresentar essas

"I MUNAKATA, Kazumi. Produzindo livros diddticos e paradiddticos. Tese de doutorado, Histéria e Filosofia
da Educacgdo, PUC/SP, Sao Paulo, 1997, p. 109.

72 Cf. LINS, Osman. Do Ideal e da Gléria: Problemas Inculturais Brasileiros. Campinas: Summus, 1977.

3 MUNAKATA, Kazumi., op. cit., p. 111.

"ACf. Yves Chevallard: La Transposition didactique: Du savoir savant au savoir enseigné. Grenoble: La Pensée
sauvage, 1985. A nog¢do de “transposi¢do didatica” foi introduzida por Michel Verret (Le Temps des études.
Atelier de Reproduction dés theses de Lille, 1975, p. 140.
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mesmas tematicas e que, pelo cardter sintético de um texto didatico, tende a limitar e
adaptar os contetidos tendo em vista o piblico a que se destina™.
Tais trabalhos atribuiam o carater ideoldgico dos livros ao distanciamento em relagao
a producao historiogréfica académica, e buscavam apontar a defasagem do material utilizado

nas escolas frente aos constantes avancos alcangados pela producio historiografica 6.

O processo de redemocratizacao vivido na década de 1980 parece ter sido a inspiracio
para que se desenvolvessem pesquisas cuja andlise se debrugasse sobre os livros didaticos, de

acordo com Circe Bittencourt:

Muitos dos que se dedicavam a andlises sobre materiais diddticos estavam
preocupados com as reformas curriculares que se iniciavam junto as lutas politicas no
processo de democratiza¢do do pais 7.

Uma nova visao, a partir da década seguinte, modificou o horizonte de expectativa que

os estudos até entdo colocavam na escola. Conforme apresenta Chervel:

A concepcdo de escola como puro e simples agente de transmissdo de saberes
elaborados fora dela est4 na origem da ideia, muito amplamente partilhada no mundo
das ciéncias humanas e entre o grande publico, segundo a qual ela &, por exceléncia, o
lugar do conservadorismo, da inércia, da rotina. Por mais que ela se esforce, raramente
pode-se vé-la seguir, etapa por etapa, nos seus ensinos, o progresso das ciéncias que se
supde ela deva difundir. [...] A vaga modernista devia refluir dez anos mais tarde,
confirmando assim uma experiéncia histérica bem densa: quando a escola recusa, ou
expulsa depois de uma rodada, a ciéncia moderna, ndo é certamente por incapacidade
dos mestres de se adaptar, ¢ simplesmente porque seu verdadeiro papel estd em outro
lugar, e ao querer servir de reposicao para alguns “saberes eruditos", ela se arriscaria a
nfo cumprir sua missao’®,

Assim, os pesquisadores que observavam a escola até meados dos anos 1980 e que
criticavam os autores dos livros didéticos dizendo que estes deveriam estar sempre atentos
aquilo que era produzido pela historiografia mais recente, garantindo assim a qualidade da
producdo didatica, renovam esse olhar e novos trabalhos difundiram tal ponto de vista:

Ao contrdrio da ideia difundida de que os saberes escolares e, particularmente os

livros didéticos, consistiriam apenas numa adaptagdo simplificada, para fins escolares,
de contetidos produzidos no campo da cultura e da ciéncia, essas investigagdes vém

75 VESENTINI, Carlos. Escola e livro diddtico de Histéria. In: SILVA, Marcos (org.). Repensando a Histéria.
Rio de Janeiro: Editora Marco Zero, 1984, p. 69-80 Apud BITTENCOURT, Circe M. F. Produc¢do didética de
Histéria: trajetdrias de pesquisa. Revista de Historia, Sdo Paulo, n. 164, p. 487-516, jan./jun. 2011, p. 498.

76 BITTENCOURT, Circe M. F. Producio diddtica de Histdria: trajetérias de pesquisa. Revista de Historia, Sdo
Paulo, n. 164, p. 487-516, jan./jun. 2011, p. 495.

"7 Ibid., p. 509.

BCHERVEL, André. Histéria das disciplinas escolares: reflexdes sobre um campo de pesquisa. Tradugdo
Guacira Lopes Louro.Teoria & Educagdo, n. 2, p. 177-229. Porto Alegre: Pannonica, 1990, p. 182.
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evidenciando que a origem desses saberes e objetos é bem mais complexa (Chervel
1990 e Bittencourt 1993) e que, muitas vezes, € a escola e a seus livros que se deve
atribuir a origem de conhecimentos e saberes posteriormente apropriados pelas esferas
do conhecimento erudito e cientifico”.

Esta perspectiva originou andlises que tém possibilitado conhecer com maior
profundidade a complexidade com que se reveste esse material diddtico®® e a cultura escolar
como um todo. Circe Bittencourt assinala que os livros diddticos ndo sdo meras vulgarizagdes
tardias de um conhecimento elevado para jovens, como muitas vezes foi denunciado. Para a
autora, ocorre um processo de explicitagdo curricular, através do qual o saber académico €
transposto®! em saber escolar. Nesse processo, o livro diddtico cria padrdes linguisticos e
formas de comunicag@o especificas ao elaborar textos com vocabuldrios préprios, ordenando

capitulos e conceitos, selecionando ilustracdes, fazendo resumos dentre outros dispositivos.

Imediata conquista defendida por Circe Bittencourt, a partir da renovacdo das
pesquisas nos anos 1990, foi o abandono da investigagdo e denudncia das ideologias
disseminadas nos livros diddticos. Até entdo, as andlises recaiam, majoritariamente, em
acusacdes do cardter ideoldgico do conjunto da literatura escolar®®. Por outro lado, pode se
considerar um tanto precoce esse sepultamento da dentncia ideoldgica defendido por Circe,
uma vez que hd, presentemente, uma grande quantidade de trabalhos sobre a critica da historia
da Africa e do afro-descendente em livro didético, os quais sio profundamente marcados por
esse viés ideoldgico. Com isso, ndo é possivel afirmar que a critica ideoldgica ndo se encontra
deveras enterrada, mas talvez tenha se alterado, tendo em vista as novas demandas

ideoldgicas.

Balangos produzidos ainda nos anos 1980 sobre as pesquisas relacionadas ao livro

didético identificaram um imenso nimero de estudos voltados para a andlise dos erros e

7 BATISTA, Antonio Augusto Gomes. Um objeto varidvel e instdvel: textos, impressdes e livros diddticos.
Leitura, historia e historia da leitura. Mércia Abreu (org.) Campinas, SP: Mercado de Letras: Associacdo de
Leitura do Brasil; Sdo Paulo: Fapesp, 1999. (Colecdo Histérias de Leitura), p. 533.

80 BITTENCOURT, Circe. Circe M. F. Produgdo diddtica de Histéria: trajetérias de pesquisa. Revista de
Histoéria, Sao Paulo, n. 164, p. 487-516, jan./jun. 2011, p. 508.

81 Transposicdo diddtica: processo de transformacio cientifica, diddtica social, que afeta os objetos de
conhecimento até a sua traducdo no campo escolar. Ele permite pensar a transformacdo de um saber dito
cientifico em um saber a ensinar, tal qual aparece nos programas, manuais, na palavra do professor, considerados
nao somente cientificos (...) Isto significa, entdo, um verdadeiro processo de criacdo e ndo somente de
simplificacdo, de reducio (...) N6s preferimos empregar um termo que marca mais fortemente este processo, o de
recomposi¢do diddtica. (INRP. p. 14.). Cf. SCHIMIDT, Maria Auxiliadora. A forma¢do do professor de Histdria
e o cotidiano da sala de aula. In: BITTENCOURT, Circe (org.). O saber historico na sala de aula. Sao Paulo:
Contexto, 1997, p. 58.

82 BITTENCOURT, Circe M. F. Producdo didética de Histéria: trajetérias de pesquisa. Revista de Histéria, Sdo
Paulo, n. 164, p. 487-516, jan./jun. 2011, p. 495.
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ideologias presentes nos conteidos dos livros escolares, sobrepujando e abafando os demais

aspectos do objeto %3,

Estes estudos foram bastante impactados por trabalhos pioneiros, como os de Rafael
Grisi®* e Osman Lins®’, mas nenhum marcou tanto como os realizados por Marisa Bonazzi e
Umberto Eco®, ainda no inicio da década de 1970. A proposta destes autores era a de
denunciar “as imbecilidades solenes que nos inculcam nas escolas italianas”, sugerindo o fim

dos livros-texto que idiotizam as criangas.

Chegamos, entdo, a conclusdo de que, para satisfazer a maioria, para ndo causar
discérdias, para evitar suscetibilidades, para agradar a todos, procuravam tais autores
manter o livro didético ao nivel do 6bvio ululante. [...] A aspiracdo méxima seria que
Mentiras que Parecem Verdades se tornasse o unico livro de texto adotado nas
escolas. Desta forma, as criangas seriam educadas para reconhecer e julgar as mentiras
que tentam incutir-lhes. Contudo, trata-se de um desejo paradoxal, porque a linha
pedagdgica mais sensata que parece hoje prevalecer, junto aos mestres mais
responsdveis, é a de que ndo se facam mais livros de textos®’.
Pesquisadores brasileiros, influenciados por estes estudos, teriam reproduzido
trabalhos muito semelhantes entre si, supostamente denunciando o efeito pernicioso do livro
didatico na ideologizacdo das criancas carentes, mas que, ao final, acabavam por deslizar

numa pregacdo moralizante, sem grandes inovagdes ou exemplos profundos®,

Segundo Freitag e demais autoras, ainda que alguma pesquisa apostasse na
importancia de expor dentincias ideoldgicas acerca do conteido veiculado nos didaticos, mas
omitisse aspectos do uso do livro pelo professor e da assimilacdo de seu texto pela crianca,
incorreria no erro dos teéricos behavioristas®®. Dessa maneira, estes estudos estariam fazendo
tdbula rasa da crianca, ao afirmar que todo conteido (ideoldgico) do livro seria absorvido pelo
aluno. Além disso, finalizam as autoras, a crianca € ideologizada por inimeros agentes, como

0s pais, as novelas, revistas, [e pela internet, dirfamos hoje] e nao apenas pelo livro didético.

8 FREITAG, Barbara, COSTA, Wanderly F. da, MOTTA, Valéria R. O Livro diddtico em questdo. 2* ed. Sdo
Paulo: Cortez, 1993.

84 GRISI, Rafael. Diddtica minima. Sdo Paulo: Ed. do Brasil, 1952.

85 LINS, Osman. Do Ideal e da Gléria: Problemas Inculturais Brasileiros. Campinas: Summus, 1977.

8 ECO, Umberto; BONAZZI, Marisa. Mentiras que parecem verdades. Trad. Giacomina Faldini. 6 ed. Sdo
Paulo: Summus, 1980.

87 Ibid., p. 18.

8 FREITAG, Barbara, COSTA, Wanderly F. da, MOTTA, Valéria R., op. cit., p. 71.

¥1bid., p. 87.
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Em suma, o que tais estudos objetivavam em ultima andlise, era a solucdo para o

problema da crianga carente, a partir da reformulaco do contetido do livro didatico®.

Essa abordagem de denuncismo, afirma Munakata, conseguiria patentear ideologias
em todo lugar que se propusesse enxerga-las. Como efeito, além da repeticdo sem objetivo
das dentncias a ideologia feitas pelos pesquisadores de manuais escolares durante 0s anos
1980, caracterizando-os como meros instrumentos da hegemonia burguesa e da acumulacdo
capitalista, a partir do modelo Bonazzi e Eco’!, hi o estabelecimento de um panorama
negativo em relacao aos livros escolares, os quais se tornaram culpados por todas as mazelas

da educacio .

Tal perspectiva gerou um constante mal-estar em relacao aos livros escolares que
persiste entre alguns meios até os dias de hoje, generalizando a todos os titulos o estigma da
baixa qualidade de conteido. Mas Munakata rebate aqueles que ainda torcem o nariz para os
didéticos e acusam a gananciosa industria editorial pela origem da qualidade ruim de alguns

livros e aviltamento do corpo docente:

o livro didético ruim, mal cuidado, cheio de erros e preconceitos, ocorre nao por causa
da inddustria cultural, mas onde ela falha. A busca do lucro ndo tem como corolario
necessario um produto ruim. Muito menos um sistema de ensino que faz minguar a
dignidade do professor *.

O livro escolar é um campo por exceléncia da ideologia e das lutas simbdlicas e revela
sempre, pelas suas escolhas, um viés, um ponto de vista parcial e comprometido sobre a
sociedade, sobre seu passado, seu presente e seu futuro®®. No entanto, concentrar todo o
esforco de entendimento do livro sobre este argumento € considerar exclusivamente uma
visao deste objeto multifacetado, degenerando a pesquisa em denuncismo, como ocorreu, de

fato, ao longo dos anos 1970 e 1980.

% FREITAG, Bérbara, COSTA, Wanderly F. da, MOTTA, Valéria R. O Livro didatico em questdo. 2* ed. Sdo
Paulo: Cortez, 1993.

°l ECO, Umberto; BONAZZI, Marisa. Mentiras que parecem verdades. Trad. Giacomina Faldini. 6 ed. Sdo
Paulo: Summus, 1980.

92 MUNAKATA, Kazumi. Produzindo livros diddticos e paradiddticos. Tese de doutorado, Histéria e Filosofia
da Educagdo, PUC/SP, Sdo Paulo, 1997, p. 19 et seq.

% Ibid, p. 202.

% BATISTA, Antonio Augusto Gomes. Um objeto varidvel e instdvel: textos, impressdes e livros diddticos.
Leitura, historia e historia da leitura. Mércia Abreu (org.) Campinas, SP: Mercado de Letras: Associacdo de
Leitura do Brasil; Sdo Paulo: Fapesp, 1999. (Colecdo Histérias de Leitura), p. 566.
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1.6. Dueto: Estado e editoras na conformacao de um mercado.

Para além de seu valor como vetor cultural, ideoldgico, referencial, instrumental e
documental, para utilizar as multiplas fun¢des identificadas pro Choppin, € evidente que o
incremento no ndimero de pesquisas relacionadas ao livro didatico também estd relacionado ao
peso considerdvel que ele assume na economia editorial em todo o mundo e especialmente no
Brasil. Apenas a titulo de exemplo: em 2001, o Programa Nacional do Livro Didético (PNLD)
teve o maior programa de fornecimento de livro no mundo, entrando, por isso, para o

Guinnes, o livro dos recordes *°.

Algumas caracteristicas intrinsecas ao sistema escolar contemporaneo brasileiro
ajudam a explicar o grande volume de livros didaticos que circulam anualmente. Segundo
Cassiano, a primeira delas € a gradualidade, ou seja, a cada ano, conforme o aluno muda de
série, o livro também € trocado. Hoje, o PNLD abrange a aquisicdo e a distribui¢ao integral de
livros aos alunos do ensino médio (inclusive na modalidade Educacao de Jovens e Adultos),
bem como de todo o ensino fundamental (1° ao 9° ano) *°. Os livros sdo distribuidos a cada
trés anos e nao sao consumiveis, surgindo assim, neste mesmo intervalo, um novo Guia do
Livro Didatico para que os professores possam escolher os que mais se adequam a sua
realidade nos préximos trés anos. Com isso, ha sempre a necessidade de novos livros e novas

edicoes que se adaptem ao edital dos programas de livro didatico do Governo.

A segunda caracteristica conformadora do cendrio editorial dos didaticos € a da
universalidade, o que implica em um ensino voltado para as massas. Tal caracteristica, na
realidade brasileira, sugere milhdes de unidades de livros a serem adquiridas regularmente.
Por fim, o terceiro ponto caracteristico, ainda conforme Cassiano, € o da simultaneidade, ou
seja, o atendimento de todos os estudantes a0 mesmo tempo. Com isso, € imprescindivel a
aquisicdo de muitos livros para a completa formacao escolar de cada estudante, determinando

uma grande produgio de impressos a cada ano *’.

Mas essa configuracdo atual do PNLD, buscando atender regularmente as trés

caracteristicas citadas acima, foi alcancada hd pouco tempo. Diferentes propostas se

9 CASSIANO, Célia Cristina de Figueiredo. Reconfigura¢io do mercado editorial brasileiro de livros didaticos
no inicio do século XXI: histéria das principais editoras e suas praticas comerciais. Em questdo, Porto Alegre, v.
11, n. 2, p. 281-312, jul. /dez. 2005, p. 288.

% BRASIL. Fundo Nacional do Desenvolvimento da Educagdo. Brasilia, DF, 2012. Disponivel em
http://www.fnde.gov.br/programas/livro-didatico/livro-didatico-historico. Acesso em 20 de maio de 2014.

97 CASSIANO, Célia Cristina de Figueiredo, op. cit., p. 283.
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sobrepuseram ao longo de quase 100 anos de tentativas de constru¢do de uma educacdo de

qualidade no pais. Vejamos as principais.
1.6.1. PNLD: longa caminhada.

Nao € possivel entender a magnitude do mercado editorial brasileiro sem reconhecer
as transformacdes pelas quais passou o PNLD, sistematicamente mencionado — e até mesmo
politicamente usado — para referendar o “sucesso” da politica educacional brasileira, de

acordo com Eloisa Hofling *%.

Segundo o site do FNDE (Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacao), PNLD
ja existia desde 1929, como Instituto Nacional do Livro (INL), apresentando outra
denominacdo e funcdo a época, que era, no caso, dar maior legitimidade ao livro didético

nacional, auxiliando no aumento de sua produgio *°.

O INL foi extinto, dando lugar a outros programas que foram sendo aperfeicoados ou
assumindo diferentes fungdes, e muitas vezes também extintos ao longo dos anos. Mas as
principais mudangas que iriam contribuir para a formacdo do panorama atual da industria
editorial ocorreram a partir de 1984, quando o Ministério da Educacio (MEC) deixou de
coeditar obras e passou apenas a comprar e distribuir os livros produzidos pelas empresas

participantes do Plidef (Programa do Livro Did4tico para o Ensino Fundamental) '%°.

No ano seguinte, o Plidef deu lugar ao Programa Nacional do Livro Didético (PNLD),
cujas principais inovagdes, em relagdo ao programa anterior sao a indicacdo do livro didatico
pelos professores, a aboli¢do do livro descartdvel e de baixa qualidade, o fim da participagdo
financeira dos estados na aquisi¢do de livros, passando o controle do processo decisério para a

Fundacdo de Assisténcia ao Estudante (FAE) 1!,

A andlise de Hofling aponta para o fato de o conjunto das editoras que passaram a
vender livros didéticos para a FAE ser bastante reduzido, e, de alguma forma, poderia haver

influéncia deste conjunto sobre a escolha realizada pelo professor.

%HOFLING, Eloisa de Mattos. Notas para discussio quanto 2 implementacio de programas de governo: em foco
o Programa Nacional do Livro Didético. Educacdo & Sociedade, Sdo Paulo: Cedes, n. 70, p. 159-170, 2000, p.
163.

% BRASIL. Fundo Nacional do Desenvolvimento da Educagdo. Brasilia, DF, 2012. Disponivel em
http://www.fnde.gov.br/programas/livro-didatico/livro-didatico-historico. Acesso em 20 de maio de 2014.

100 HOFLING, Eloisa de Mattos. op. cit., p. 164.

101 BRASIL, op. cit.
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Observe-se que, do total gasto pela FAE [periodo de 1983 até 1996] com aquisi¢des
de livros (segundo o relatério, R$ 118.704.786,54), a incrivel soma de R$
109.361.922,85 foi destinada a seis editoras, entre as 35 concorrentes no total. Ou seja,
cerca de 90% do total de recursos ptiblicos da FAE para compra e distribui¢do de
livros didaticos foi alocado para um grupo que ndo atinge 20% do total de editoras
inscritas no programa 2,

Ainda de acordo com Hofling, mesmo com o avanco do programa, com a avaliacao
pedagdgica em 1996, as editoras que mais vendem sdo sempre privilegiadas na escolha dos

livros.

No processo decisério relativo a essa politica ptblica, o Estado tem como parceiros,
representantes do setor privado, inserindo nessas esferas de decisdo mecanismos de
mercado no minimo discutiveis quando da defini¢do de gastos de recursos publicos. E
impossivel supor a auséncia de tais grupos editoriais nos rumos do PNLD, uma vez
que o MEC ndo € produtor de obras didaticas. Mas o que € significativo para a
discussdo é a compra de milhdes de livros didaticos, pelo Estado, de um nimero
reduzido de editores, situacdo que vem se confirmando por um longo periodo. [...] A
acentuada centralizacdo da participagdo de um grupo de editoras no PNLD coloca em
questdo as perspectivas de descentralizagdao do programa. Na medida em que, por sua
posicdo no mercado, dispdem de mecanismos mais eficientes de divulgacdo, de
marketing voltados aos setores compradores e consumidores de seus produtos, esses
grupos editoriais alcangam grande poder de penetracdo e circulagdo entre seus
“clientes”. Essa situacdo, associada a outros fatores, condiciona, em grande medida, a
escolha feita pelo professor %,

Embora irregularidades no processo de escolha pelos professores favorecendo as
vendas de livros produzidos por um grupo privilegiado de editoras possam existir, outros
aspectos também precisam ser levados em conta na andlise desse processo. Embora o Estado
seja o maior comprador e represente um mercado sem riscos, poucas editoras tinham
condi¢des de atender a demanda e ao prazo a partir dos recursos tecnolégicos dos anos 1980,
considerando-se também a proibi¢do de importacio de equipamentos que induzia o setor

gréfico ao atraso tecnoldgico 1%,

102 Em abril de 1983, foi criada a Fundacdo de Assisténcia ao Estudante (FAE), absorvendo os programas que
eram da al¢cada da Fename e do Inae, 6rgdos vinculados ao MEC. No mesmo ano, o Programa do Livro Diddtico
(Plid) foi incorporado a FAE. Em 1996 a FAE ¢ extinta, ficando a cargo do Fundo Nacional de Desenvolvimento
da Educacdo (FNDE) — autarquia federal, vinculada ao MEC, criada em 1968 — a execu¢do do PNLD, com
recursos oriundos principalmente do Saldrio-Educacio. Cf. HOFLING, Eloisa de Mattos, op. cit., p. 164.

103 HOFLING, Eloisa de Mattos. Notas para discussdo quanto a implementagio de programas de governo: em
foco o Programa Nacional do Livro Didético. Educagcdo & Sociedade, Sao Paulo: Cedes, n. 70, p. 159-170,
2000, pp. 164-168.

104 MUNAKATA, Kazumi. Produzindo livros diddticos e paradiddticos. Tese de doutorado, Histéria e Filosofia
da Educacgdo, PUC/SP, Sdo Paulo, 1997, p. 57.
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Para uma perspectiva mais recente do mercado, Fonseca apresenta, a partir de

entrevista com editores, os desdobramentos da ampliacdo dos programas de compra do

governo entre 1990 e 2010:

Segundo a maioria das editoras entrevistadas, a participacdo do Estado € muito
relevante e em alguns casos representa a diferenca entre a empresa ser lucrativa ou
ndo. As encomendas de livro feitas pelo governo caracterizam-se pelo volume alto,
auséncia de encalhes e prazo de pagamento Unico e definido para toda a tiragem. Isso
significa que as editoras ndo precisam esperar o livro girar més a més até fechar o
ciclo de vendas completo daquela tiragem. Além disso, ndo hé riscos de ‘“‘sobras”,
visto que a editora sabe de antemio precisamente quantos exemplares deverdo ser
impressos. Por outro lado, a margem unitaria por livro é mais baixa do que a média do
mercado, mas ndo o suficiente para anular as outras vantagens oferecidas por esse
perfil de compra. Assim, além da participacdo relevante na receita do setor editorial,
as compras governo [sic] exercem influéncia ainda mais significativa na margem de
lucro dessas empresas. %

Ja Munakata, também a partir de entrevistas, entende a questdao de forma distinta:

Em suma, as editoras ndo podem depender do Estado; para sobreviver devem tomar
iniciativas, consolidar nichos de mercado préprios. O que se pode afirmar, entdo, é que
o Estado ndo é tdo soberano na histéria do livro didatico. [...] Nesse sentido, ndo se
poderia inverter a férmula da Lei Geral da Histéria do livro didético no Brasil e
imaginar a possibilidade de as agdes do Estado, em relacdo a esse setor, serem
resultado das pressdes das empresas editoriais?[...] Propde-se, pois, abandonar esse
jogo metafisico de “quem determina quem” e examinar como se produzem
efetivamente os livros didéticos '%.

De acordo com o autor, o Estado nao é tdo forte e imperante na histéria do livro

didético, e, assinala que mais importante do que determinar quem vence o jogo (Estado ou

editoras) € examinar a producdo desse objeto, o livro diddtico. Munakata realiza esta tarefa a

partir de entrevistas com os artifices envolvidos na confec¢do do livro: autores, editores,

diagramadores, representantes dentre outros, revelando um panorama bastante imbricado

entre estes, professores e o Estado.

105 FONSECA, Leonardo Bastos. Crescimento da indistria editorial de livros no Brasil e seus desafios.
Dissertacdo de mestrado em Administragdo. Rio de Janeiro: Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2013, p.

228-9.

106 MUNAKATA, Kazumi. Produzindo livros diddticos e paradiddticos. Tese de doutorado, Histéria e Filosofia
da Educacgdo, PUC/SP, Sdo Paulo, 1997, p. 77.
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1.7. A Escola: usos e recepcao do livro didatico

Por suas caracteristicas tdo peculiares, o livro didético se abre a possibilidade de
diversas formas de uso e recep¢do. A partir do que ja foi exposto anteriormente (que durante
muitos anos os estudos sobre livro diddtico versavam sobre a busca e a dentncia de
ideologias, desconsiderando o papel do professor, que poderia filtrar a maneira com que as
ideias eram postas no livro, ou ainda, fazendo tdbula rasa dos alunos, como se apenas as
informacdes oriundas deste material contribuissem para sua formacdo intelectual), se faz
necessdria a revisdao das formas de consumo dos livros didaticos, para posteriormente ser
possivel delinear o tipo de alcance que é aceitdavel creditar ao livro analisado. A reflexdo de

Choppin se faz exatamente em torno deste ponto, isto é, o da influéncia dos livros didaticos.

Que tipo de consumo se faz deles? Os educadores os seguem fielmente, passo a passo,
ou tomam certas liberdades em relacdo a organizacdo que eles propdem? E, nesse
caso, quais e por quais razdes? Como o aluno I€ seu livro escolar, em voz alta, em
siléncio? Ele o relé, em classe, em casa? O livro serve de consulta ou serve para
“decoracdo” da matéria? Quanto tempo o aluno passa com seus livros? Qual a real
influéncia exercida pelos livros didaticos sobre o comportamento das criangas e sobre
o comportamento social em geral? Essa influéncia, que até bem pouco tempo era
admitida como indubitdvel, foi questionada no inicio dos anos 1980, e vérias pesquisas
recentes levaram a relativizar sua importancia 7.

Nas ultimas décadas, as pesquisas sobre o livro diddtico t€ém contribuido para o
aprofundamento das reflexdes sobre o uso que alunos e professores fazem do material no
cotidiano das escolas. A figura do professor € a que ganha mais destaque devido ao seu papel
central na escolha das obras, mas de acordo com as pesquisas empiricas, o0 modo como
professores tém utilizado as obras e aquilo que havia sido proposto por autores é bastante
dispar. Com isso, o problema se concentra na intermediacdo realizada pela figura do professor

com seus saberes e experiéncias e a leitura para os alunos e seu mundo cultural %%,

Observando a leitura € o uso do livro diddtico, Munakata também aponta alguns
percursos desse peculiar objeto, como o transporte constante entre a casa e a escola do leitor,

onde pode ser aberto, lido, anotado. E completa:

Por envolver tantas préticas diversificadas, ndo raras vezes a relacdo com esses livros
¢ indicada ndo pelo termo “leitura”, mas pela palavra “uso” [...] esse uso ocorre numa

107 CHOPPIN, Alain. Histéria dos livros e das edi¢des didéticas: sobre o estado da arte. Educagdo e Pesquisa,
Sao Paulo, v.30, n.3, p. 549-566, set./dez. 2004, pp. 564-565.

108 BITTENCOURT, Circe M. F. Produgfo didatica de Histdria: trajetérias de pesquisa. Revista de Histéria, Sdo
Paulo, n. 164, p. 487-516, jan./jun. 2011, p. 507.
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situagdo peculiar denominada “ensino e aprendizagem” — que, por sua vez, remete
para outras tantas praticas diversas '%.

Com isso, prossegue Munakata, o uso do livro didético pressupde a presenca de dois
leitores: aluno e professor, os quais mantém entre si certa relacdo de poder, pois ainda que o
leitor final seja o aluno, cabe ao professor a escolha do livro. A produc¢do do livro didético
deve levar em conta essa dualidade de leitores, ainda que existam poucas pesquisas sobre o
tema. Mas em suas pesquisas, Munakata percebe que € pensando em um “aluno médio” que
autores e editores produzem suas obras, de acordo as peculiaridades proprias da faixa etaria a

que pertencem '1°.

Munakata ainda alerta para a necessidade de que novas pesquisas apontem para as
estratégias adotadas na producdo de livros didaticos, visando o que imagina ser seu publico.
H4 ainda muitos aspectos a serem abordados a partir da apropriacdo, produgcdo e consumo.
Exemplo importante de novo tema seria descobrir como o livro didético € lido pelos variados
sujeitos — professores, pais, alunos e os avaliadores do MEC — e as estratégias das editoras

apara conseguir a aprovacio de todos .

Circe, por sua vez, se preocupa com o uso em classe do livro didético, e chama a
atencdo para
[...] o papel do professor na configuragdo do curriculo real, ou interativo, que

acontece na sala de aula, lembrando que ele € sujeito fundamental na transformacio ou
na continuidade do ensino de Histéria '2.

Por esta razdo, deve existir a preocupacdo do pesquisador em ndo generalizar os
efeitos de um curriculo exposto no livro didatico para determinado publico escolar, ao passo
que o sujeito que decide a forma como se dard o processo de ensino-aprendizagem a partir do

livro € o professor. E ele quem estd com o poder:

cabe a este, na maioria das vezes, a escolha do livro, e sua leitura na sala de aula é
determinada também pelo professor. Os capitulos selecionados, os métodos de leitura
em grupo ou individual, assim como as tarefas decorrentes da leitura, s@o opcdes

109 MUNAKATA, Kazumi. Livro didatico: produgdo e leituras. In: ABREU, Mdrcia. (org.) Leitura, histéria e
historia da leitura. Campinas, SP: Mercado de Letras: Associa¢do de Leitura do Brasil; Sdo Paulo: Fapesp,
1999. - (Colecido Histérias de Leitura), p. 579.

10 Tbid., p. 579.

M Tbid., p. 592-3.

112 BITTENCOURT, Circe. Capitalismo e cidadania nas atuais propostas curriculares de historia. IN:
BITTENCOURT, Circe (org.). O saber historico na sala de aula. Sdo Paulo: Contexto, 1997, p. 27.
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exclusivas do professor, mesmo quando inseridas e limitadas por projeto pedagdgico
estipulado pela escola 3.

A partir da leitura das cartas enviadas por professoras para a Companhia Editora
Nacional, Masculo contribui de forma relevante para a compreensdo de como os livros

didaticos eram utilizados nas escolas.

Segundo sua leitura sobre estes documentos, o autor referido afirma que muitos
professores nao adotavam um livro com seus alunos, mas solicitavam exemplares de cortesia
para preparar suas aulas. Tal situagdo revelava as dificuldades econdmicas dos estudantes da
época, mas também concepcdes politicas e educacionais desses professores, pois havia
aqueles que consideravam que nenhum dos livros diddticos atendia plenamente as suas
necessidades por serem “tradicionais”. Por outro lado, a determina¢do no PNLD de que novas
obras somente poderiam ser adotadas a cada quatro anos era distinto impedimento para a

compra de livros.

Hé ainda muitas cartas que contam sobre a circulagdo do livro entre os proprios
professores, do aproveitamento dos alunos a partir da experiéncia com determinado livro e
quais atividades eram desenvolvidas nas aulas (atividades em grupo, aulas de recuperacgdo,
resolucdo de exercicios, preparacdo de vestibular, brinde de quermesse, formagdao de

biblioteca) a partir deste material ',

As cartas analisadas por Mdsculo também permitem ver as criticas dos professores em
relac@o aos livros didaticos, tanto em relagdo ao seu trabalho, ou seja, em quais pontos eles
eram Uteis ou ndo, se eram apenas materiais de apoio, ou se toda a aula estava baseada neles,
bem como o aproveitamento dos alunos a partir da inser¢ao do livro nas aulas. Mais um
aspecto documentado € o de que alguns professores reproduziam as aulas que tiveram quando
alunos, se negando a utilizar uma colecdo de livros diddticos nova. Mas este grupo, ainda

segundo Mdsculo, era minoria !°.

Escrevendo ainda no final da década de 1980, Freitag e demais autoras, encerram seu

balanco apontando que, para além de um livro didatico universal, de qualidade e durével,

113 BITTENCOURT, Circe. Capitalismo e cidadania nas atuais propostas curriculares de historia. IN:
BITTENCOURT, Circe (org.). O saber historico na sala de aula. Sdo Paulo: Contexto, 1997, p. 74.

114 MASCULOQ, José Céssio. A Colegdo Sérgio Buarque de Hollanda: livros didéticos e ensino de Histéria. Tese
de Doutorado em Educagdo: Histéria, Politica, Sociedade. Sdo Paulo: Pontificia Universidade Catdlica., pp. 214-
215.

15 Ibid., p. 219.
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deveria ocorrer toda uma reformulagdo e reorientacdo do sistema educacional,
comecando-se pela valorizagdo e qualificacdo do professor, como agente central do

processo educativo, e que contaria com um bom livro diddtico como simples

instrumento de trabalho ''°.

A escola, enquanto espaco de producdo de saberes e ndo somente de sua reproducaio,
deve contar com professores de histéria capazes de dominar os textos e suas diversas
linguagens e de caminhar além do livro e da lousa. Livros diddticos ndo sdo um mau recurso
para ensinar a histéria, desde que nao sejam tomados como algo absoluto, “a verdade” a ser
transmitida aos alunos sem critica ou confronto. Ainda que contenham erros ou manifestem
temdticas peculiares as classes dominantes, cabe ao professor reconhecer e reproduzir

somente aquilo que lhe parece adequado a realidade de sua aula.

116 FREITAG, Bérbara, COSTA, Wanderly F. da, MOTTA, Valéria R. O Livro didético em questdo. 2* ed. Sdo
Paulo: Cortez, 1993, pp. 102-103.
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2. SUPORTE: O LIVRO VISTO POR DENTRO

2.1. A citacdo como solicitacao

A partir do panorama exposto no capitulo anterior, j4 se sabe que a partir da década de
1970 uma nova apresentacdo grafica do livro didatico foi se constituindo, tornando-o mais
atraente e competitivo em relacdo aos demais suportes. Nesse sentido, as edi¢des buscaram
cada vez mais incorporar trechos de documentos histéricos, textos académicos, imagens e

letras de cangdes para incrementar as informacoes do texto e também o projeto visual do livro
117

No interior dos livros didaticos estes diferentes documentos utilizados enquanto
recursos didaticos compdem um conjunto bastante importante de referéncias ou citagdes. De
acordo com a interpretacdo de Antoine Compagnon, o uso de citacdes tem como resultado o
fendmeno da solicitacdo, isto €, provoca, nos leitores, a paixdo por aquilo que se €. Segundo
este autor, toda antologia ou manual escolar € constituido por um conjunto de citagdes
selecionado por leitores/escritores, cuja construg¢io se deu a partir do modelo do jogo infantil

de recortar e colar:

Recorte e colagem sdo as experi€ncias fundamentais com o papel, das quais a leitura e

a escrita ndo sdo sendo formas derivadas, transitorias, efémeras. [...] A leitura e a

escrita sdo substitutos desse jogo 8.

Ainda segundo Compagnon, a cita¢do tenta reproduzir na escrita a paixao da leitura, o
reencontro da fulguracdo instantanea da solicitacdo, pois € a leitura, solicitadora e excitante,
que produz a citacdo. A citaciio repete, faz com que a leitura ressoe na escrita'!'®. Em outras

palavras, a solicitacdo € a paixdo da leitura reproduzida na escrita, tornando determinados

117 Atualmente, o uso e interpretacio de diferentes tipos de fontes também compde um dos critérios na avaliacdo
dos livros diddticos promovidas pelo PNLD. No item 5 dos Critérios especificos de avaliacdo do PNLD 2014, se
observa a exigéncia do “emprego de texto iconogrdfico no desenvolvimento de habilidades de leitura,
interpretagdo, considerando sua condigcdo de fonte para a produgcdo do conhecimento histérico.”, Ou ainda,
mais a frente, que “suas atividades e exercicios sdo formulados com clareza, acompanhados de informagdes
suficientes para execugdo, integrados aos contetidos e explorando diferentes instrumentos como textos, fontes,
mapas, grdficos, tabelas, entre outros.”. Cf. BRASIL. Guia de livros diddticos: PNLD 2014: histéria: ensino
fundamental: anos finais. Brasilia: Ministério da Educagdo, Secretaria de Educagdo Bésica, 2013, p. 13 et seq.

118 COMPAGNON, Antoine. O trabalho da citacdo. Tradugdo de Cleonice P. B. Mourdo. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 1996, p. 11.

19 1bid., p. 29.
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trechos interessantes e outros ndo. S3o como pegadas deixadas pelas leituras anteriores

daquele que pr

Toda ¢

citagdo:

oduz um texto.

itacdo € de inicio uma leitura — assim como toda leitura, enquanto grifo, é

[...] minha leitura j4 procede de um ato de citagdo que desagrega o texto e o destaca.
[...] repousa [a leitura] em uma operacdo inicial de depredacdo e de apropriacido de um
objeto que o prepara para a lembranga e para a imitagfo, ou seja, para a citagdo '%°.

O texto construido em um livro didatico encerra em quase toda sua extensdao uma

complexa rede de citacdes escolhida pelos seus artifices. O resultado deve se traduzir em

pontos de acomodacio para os professores e estudantes que lerdo estes textos:

A citag@o € um elemento privilegiado da acomodacao, [pontos de conforto na leitura,
onde o texto seja legivel, aceitdvel, compativel com os hdbitos de leitura e
competéncias do leitor], pois ela € um lugar de reconhecimento, uma marca de leitura.
Ela o integra em um conjunto ou em uma rede de textos, em uma tipologia das
competéncias requeridas para a leitura; ela é reconhecida e ndo compreendida, ou
reconhecida antes de ser compreendida [...]. Ela marca um encontro, convida para a

leitura, solicita, provoca como uma piscadela [...] '2!.

Sem estes pontos a leitura se torna incerta, constituindo apenas um conjunto de

informacdes cuja aproximacao se d4 somente por uma necessidade, uma obrigacdo, a busca

por um sentido:

A significacdo (se ndo o sentido) é a [...] a roda sobressalente que irei procurar se
minha leitura for trabalho perdido. [...] Solicitacdo faz parte do sentido, do valor que
atribuo ao texto. [...] E o livro ao qual me prendo somente pela significagdo € um
castigo, ele me cai das méos 22,

Em suma, ha uma aposta na citacdo como um efeito de verdade, como multiplicacio

de asser¢des que conferem legitimidade para aquele que cita. A citacao funciona enquanto um

recurso de reconhecimento de autoridade.

120 COMPAGNO
Editora UFMG, 1
21 Tbid., pp. 22-3.
122 Tbid., p. 28.

N, Antoine. O trabalho da citagdo. Tradu¢do de Cleonice P. B. Mourdo. Belo Horizonte:
996, pp. 13-4.
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2.2. A citacdo musical e seus espacos

Para que um aprofundamento em relagdo as citacdes fosse vidvel, foi preciso
direcionar o exame realizado no presente trabalho para um dos diferentes instrumentos de
andlise documental citados em livros didaticos, ou seja, escolher entre textos, fontes, letras de

can¢Oes, mapas, graficos, tabelas, imagens e outros documentos.

O que se apresentard a seguir ¢ o mapeamento dos espagcos que autores e editores
escolheram para apresentar as citagdes musicais dentro de cada livro. Os dados deste
mapeamento permitirdo compreender e correlacionar a relevancia das citagdes ao espago em
que elas foram expostas no livro didatico. Dessa forma serd possivel inferir certo grau de
importancia as informacoes citadas, a partir dos espacos mais utilizados pelos autores para

insercdo da referéncia musical.

Em outras palavras: é a partir da anélise do uso que foi feito destes espacos que serda
possivel compreender quais citagdes eram mais importantes no sentido de promover a paixao

na leitura de estudantes e professores.

Ja € notdrio que as citagdes provocam a solicitagdo na leitura, a partir de elementos de
acomodacao, os quais serdo considerados neste trabalho como sendo as referéncias musicais.
Mas € provavel que a maneira com que essas referéncias sdao apresentadas acenda diferentes

niveis de paixao nos leitores.

Ainda na fase de indexacdo de dados, a partir da andlise de cada livro didatico, foi
possivel perceber que as referéncias se apresentavam a cada momento em uma parte do
impresso. Essa variacdo da localizacdo de cada informagdo musical dentro do espago
tipografico poderia dar pistas de como autores e editores (especialmente estes ultimos) se
importavam com tais elementos, privilegiando ou prescindindo de determinados
compositores, intérpretes ou movimentos artisticos de acordo com a mensagem que

pretendiam transmitir.

Neste sentido, determinar diferentes locais dentro do livro para a citagio musical,
implica considerar a forma com que os leitores (professores e alunos) receberao tais citagoes,
uma vez que cada informacao, ou seja, cada peritexto impde diferentes leituras sobre o texto.

Essa andlise também inclui a escolha de categorias para classificar cada um dos espacos.
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Algumas dessas categorias como prefacio, titulos, e intertitulos ja estavam sistematizadas na
obra Paratextos Editorias, de Gerard Genette '2*. No entanto, havia outros espacos sobre os
quais Genette ndo postulara, e para esses foi preciso construir uma nomenclatura nova. Sao

eles os apéndices, o corpo de texto, os boxes, os exercicios, as introducdes e a contracapa.

Cada citacdo corresponde ao conjunto de referéncia do nome de compositor ou
intérprete, acompanhado de sua obra musical. No entanto, sdo comuns 0s casos em que O
nome de determinado compositor € citado sem nenhuma referéncia as musicas por ele
compostas, assim como o inverso também tem ocorrido. Isso porque, muitas vezes, os autores
de livros didaticos referenciavam somente os nomes dos artistas, € sequer mencionavam as
obras. Ja outros autores arrolavam diversas obras, ao menos as mais conhecidas, e, neste caso,

sO citava uma vez o nome do compositor.

Neste ponto foi preciso estabelecer o seguinte critério de pesquisa: o nome do
compositor/intérprete e uma de suas obras correspondem a uma citacdo, e cada uma das
demais obras deste mesmo compositor, citadas na sequéncia, sdo consideradas citagdes
diferentes. No exemplo a seguir (Figura 1), o compositor Carlos Gomes € citado como o autor
de trés Operas: O Guarani, Fosca e O Escravo. Esta referéncia ¢ composta, seguindo o critério
escolhido neste trabalho, por trés citagdes:

- citag@o 1: Carlos Gomes + O Guarani (indicada com 0 SIMbOl0 =————3)

- citagd@o 2: Fosca (indicada com 0 Simbolo ssssssssa=dy

- citagd@o 3: O Escravo (indicada com 0 simbolo m . = .

123 GENETTE, Gerard. Paratextos editoriais. Trad. Alvaro Faleiros. Cotia, SP: Atelié Editorial, 2009.



55

As familias de maior destaque
possorom @ andar @ pé pela
cidsde, inclusive para ir d

missd. -.
Frederico Guilherme Briggs, &
Brozilion Souvenir.

Eram essas mesmas familias que, lotando os teatros Sio Pedro de
Alcintara e Lirico, aplaudiam as companhias italianas de dpera ou as
representagbes de Jodo Caetano. Quase sempre, eram 0S espectadores
sos:ioc (ironizados) pelos estudantes que também assistiam & Opera.

Dai estes versos andnimos:
Sai @ - (multiddo) cochichando alegremente,
Schubert, Haydn, Mendelsohn elogiando,
Mas, “in petto” pensa coisa diferénte,
Pois concorda, sem um voto 'ccrepanio (discordante),
Do concerto o que deu maior regalo,
Foi o fim, o principio, o intervalo.
: ovidade, incentivando ;

O prépri - - | i 3
proprio governo empolgava-se com das bperas O Guarani, 131

& misicos. O compositor Carlos Gomes, autor
F'o‘sca e 0 Esgraoo; diria mais tarde que:
" se n&o‘fwse Pedro II, ndo seria eu Carlos Gomes.
":lan Em meados do S¥culo, o sorocabano Francisco Adolfo d?! \ ue
g Qava..:, primeiro volume da sua Histéria geral do I-;:u]a obm\'é::iios
tenovaria os estudos da histéria brasileira. Na Corte, c vg:fﬂﬁ do
Jomais, como o Jornal do Coméreio, o Correio Mercantil e ©

Figura 1 — MATTOS et al. Brasil: uma Histdria dindmica drea de Estudos Sociais. v.2, Sdo Paulo:
Editora Nacional, 1972, p. 131.
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2.3. Espaco da citacao: o peritexto

Todo texto consiste numa sequéncia de enunciados verbais com algum sentido.
Entretanto, este texto sempre vem acompanhado de algumas produgdes verbais,
complementos, como o nome do autor, titulo, prefacio, ilustragcdes, os quais nem sempre sao
considerados como parte dele, mas cuja auséncia faria com que o texto ndo garantisse sua
existéncia enquanto livro. Esses complementos sdao chamados, por Gérard Genette, de

paratextos:

Para indicar aqui o que estd em jogo com a ajuda de um tnico exemplo, seria
suficiente uma inocente pergunta: reduzidos apenas ao texto e sem o auxilio de
nenhum modo de usar, como lerfamos o Ulysses de Joyce se ndo se intitulasse
Ulysses ?'**

Segundo o autor, o paratexto, que € condi¢do de existéncia do texto, é formado por
peritexto, ou seja, o conjunto de informagdes sobre o texto presentes em um livro e também

pelo epitexto, que sdo as mensagens, conversas, entrevistas, correspondéncias e outros

espacos onde se fala sobre o texto:

Um elemento de paratexto, se pelo menos consiste numa mensagem materializada,
tem necessariamente um lugar, que se pode situar em relacdo aquela do préprio texto:
em torno do texto, no espaco do mesmo volume, como o titulo ou o preficio, e, as
vezes, inserido nos intersticios do texto, como os titulos de capitulo ou certas notas;
chamarei de peritexto essa primeira categoria espacial, com certeza a mais tipica [...]
Ainda em torno do texto, mas a uma distancia mais respeitosa (ou mais prudente),
todas as mensagens que se situam, pelo menos na origem, na parte externa do livro:
em geral num suporte mididtico (conversas, entrevistas), ou sob a forma de uma
comunicacdo privada (correspondéncias, didrios intimos e outros). A essa segunda
categoria eu batizo, na falta de um termo melhor de epitexto [...] para os amantes de
férmulas, paratexto = peritexto + epitexto %,

Retoma-se a pergunta instigante de Genette: como leriamos os livros didéticos se nao
os intituldssemos diddticos? Ou ainda, como as citacdes musicais seriam lidas a partir de cada
espaco tipogrifico em que foram assentadas? Determinar diferentes locais dentro do livro,
para a Musica, implica considerar a forma com que os leitores (professores e alunos)
receberdo tais referéncias, uma vez que cada informacdo, ou seja, cada peritexto impde

diferentes leituras sobre o texto.

124 GENETTE, Gerard. Paratextos editoriais. Trad. Alvaro Faleiros. Cotia, SP: Atelié¢ Editorial, 2009, p. 10.
125 Thid,, p. 12.
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De forma geral, as citacdes estdo distribuidas de maneira bastante desigual entre os
espacos, sendo que a maioria delas encontra-se nos apéndices de final de capitulo ou inseridas
no corpo de texto explicativo (

Grafico 1).

Introdugdo Prefacio
4% 0% Contracapa
[ 0%

Exercicios
7%

Corpo
22%
Apéndices
67%

Grifico 1 - Porcentagem de citagcdes musicais em cada espago do total de 159 livros didaticos de
Historia do Brasil editados entre as décadas de 1970 e 1990 (Acervo LIVRES).

As formas de apresentacdo dessas informagdes também variam e serdo especificadas a
partir da andlise de cada um dos espacos de citacdo. Sao elas: texto escrito, imagem e, ainda,
caixas de texto (boxes). Cada espaco, a exemplo da opcao de organizacdo da obra de Genette,
serd apresentado na mesma sequéncia em que regularmente aparecem nos livros: dedicatdria,
introducdo de capitulo ou assunto (titulo e intertitulos), corpo de texto, exercicios, apéndices e

contracapa.

As referéncias sdo classificadas, neste trabalho, a partir de trés categorias ou tipos. No
primeiro deles, as simples (CS), em que apenas o nome do compositor ou intérprete € citado e
as vezes o nome de uma ou mais obras de sua acompanham a referéncia. No segundo tipo, as
citagdes ilustrativas (CI), a letra da cancdo € representada no livro, mas ndo hd nenhum
comentdrio por parte do(s) autor(es) do livro didatico acompanhando a referéncia ou
relacionando esta ao conteido que a circunda naquele espacgo tipografico. Por fim, o terceiro
tipo de citacdo é aquele em que hd proposta de uso da referéncia enquanto documento

histérico (CD), com alguma contextualizacdo ou sugestdo de andlise por parte do livro

didatico.
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2.3.1. Prefdcio

Logo nas primeiras paginas de dois livros didaticos, no prefacio, verificou-se o uso de

letras de duas cangdes. Este espaco, conforme a defini¢do de Genette

[...] consiste num discurso produzido a propdsito do texto que segue ou que antecede.
[...] Nas obras do tipo didético, o prefdcio assume uma funcdo ao mesmo tempo
protocolar e mais circunstancial, precedendo uma introdugdo ligada mais estreitamente
ao objetivo do texto [...]. Os prefacios [...] multiplicam-se de edi¢do para edig¢do e

levam em conta uma historicidade mais empirica '*°.

As referéncias apareceram na obra de um mesmo autor, tanto no volume destinado ao
estudo do periodo colonial brasileiro como no que trata do Império e Repiiblica.'*” O autor
escolheu um trecho da cancdo “Pra ndo dizer que nao falei das flores”, de Geraldo Vandré e
“Pois E”, de Taiguara (mas nao ha referéncia ao compositor, somente a letra da cangao),

respectivamente nos Volumes 1- Coldnia e 2 — Império e Republica.

Vol. 1 — Coldnia
"Os amores na mente as flores no chao
A certeza na frente, a historia na mao
Caminhando e cantando e seguindo a cang¢ao
Aprendendo e ensinando uma nova licao"

Vol. 2 — Império e Reptblica
"Pois é
Companheiro ndo dd
Pr'a ver tanta injustica
E estar a dizer 'eu te amo'
Pr'aalguem que ndo vé
Por isso esses anos
Calado
Por isso meus versos
Proibidos
Por isso ndo houve noticias
De mim pr'a vocé.”

Nao hd qualquer comentdrio acerca das cangdes, do ambiente em que foram escritas,
ou o que teria motivado sua escolha pelo autor. A interpretacdo fica a cargo do leitor — o

professor ou os alunos. Todo prefacio, conforme define Genette, discursa sobre o texto que

126 GENETTE, Gerard. Paratextos editoriais. Trad. Alvaro Faleiros. Cotia, SP: Atelié Editorial, 2009, p. 145.
127 MOCELLIN, Renato. Histéria do povo brasileiro: Brasil Colonia. v.1. Sdo Paulo: Editora do Brasil: 1985 e

MOCELLIN, Renato, Historia do povo brasileiro: Império e Reptiblica, v.2. Sdo Paulo: Editora do Brasil: 1985.
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vird a seguir. Em Historia do povo brasileiro, Renato Mocellin utiliza duas cangdes que
realizariam o papel de sintetizar daquilo que se apresenta como uma possibilidade de leitura

da Histoéria do Brasil.

Para o primeiro volume, o Brasil colonial, Mocellin escolheu uma can¢do de Geraldo
Vandré 28, composta em 1968, que se tornou uma espécie de hino da resisténcia a ditadura
militar e um dos simbolos da censura. O mesmo tom de protesto e censura se encaixa a
canc¢do escolhida para prefaciar o segundo volume de Historia do povo brasileiro. A cangdo
censurada O amor da justica, de Taiguara, s6 pdde ser lancada em 1983, dois anos antes da

edicao da obra de Mocellin.

A temadtica das cangdes em nada antecipa os temas dos textos que virdo na sequéncia:
nao hd qualquer sinal de Colonia, Império ou Republica. Entretanto, novamente segundo
Genette, o preficio também tem a funcdo circunstancial, ou seja, revela a conjuntura, o
momento da escrita. Encerram, em si, uma ‘“historicidade empirica”. Mocellin escreve em
plena redemocratizacdo e busca, através das duas cangdes, imprimir o momento de

expectativas e de luta politica que se vivia no pais aquela época.

Dessa forma, a citacio musical apresentada no preficio, ao menos nos dois casos
observados, ganha a fun¢do de documentar nao a histdria que se pretende escrever, mas sim o

lugar social do sujeito que escreve e a conjuntura em que a obra estd sendo produzida.

2.3.2. Intertitulos e introducdo

Conforme define Genette, o intertitulo € o titulo de uma secdo do livro: partes,
capitulos, pardgrafos de um texto unitdrio, ou poemas, novelas, ensaios constitutivos de uma

coletdnea'?. Neste espaco reduzido foram localizadas algumas referéncias a cangdes. Em

12 Em 1968, Geraldo Vandré participou do Festival Internacional da Rede Globo com a composigio
"Caminhando" também conhecida como "Pra ndo dizer que ndo falei das flores", que ficou em segundo lugar,
perdendo para "Sabid", de Tom Jobim e Chico Buarque, apesar da preferéncia do piiblico que cantou em
unissono a can¢do de Vandré. A composi¢do tornou-se um hino de protesto naqueles tempos de luta contra a
ditadura militar, tendo sido segundo alguns criticos, um dos estopins da decretacdo do AI-5, que acabou por
endurecer o regime militar da época. No mesmo ano, foi lancado o LP "Caminhando", que logo foi proibido pela
censura. Cf.  Diciondrio Cravo Albin da misica popular  brasileira. Disponivel em
http://www.dicionariompb.com.br/geraldo-vandre/dados-artisticos. Acesso em 10 de julho de 2014.

129 De acordo com Genette, o surgimento deste tipo de intervengdo aparece nas edi¢des tardias (final do século
XV, XVI) dos cronistas da Idade Média que inauguram a intitulacio descritiva com titulos-resumo em estilo
indireto, frases completivas iniciadas por "Como..."; ou em complementos comecados por "De...", como em
textos didéticos antigos. As grandes obras didaticas em prosa da Antiguidade cldssica, seja filosofia ou retdrica
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geral, os autores selecionam um trecho da letra de uma cancao, podendo haver a companhia
de uma imagem ou ilustracdo, mas quase sempre sem nenhum detalhamento, informacado ou
comentdrio sobre a referéncia da composicao ou sua relacdo com o tema a ser abordado na
sequéncia didatica do texto. A letra € apenas o pontapé inicial, uma forma singular de marcar

o inicio do estudo de um novo periodo ou tema histérico (Figura 2).

O uso de letras de cangdes, compositores e intérpretes para introduzir capitulos
apareceu primeiramente em edi¢des da década de 1980, quando foram localizadas dez obras
didéticas que lancaram mio deste recurso, formando um conjunto de 35 referéncias'*’. J4 na
década seguinte, as letras de musica passam a serem menos recorrentes, em um total de 13

referéncias espalhadas em oito obras. Este tipo de uso se manteve durante esta década.

Neste espago se registra a maior porcentagem (77%) de citagdo ilustrativa (CI), ou
seja, aquela em que ndo apenas o titulo, mas também a letra da canc¢do é mencionada (Grafico
2). No entanto, nenhum comentdrio quanto a sua importancia enquanto documento
acompanha a letra, sendo esta a principal caracteristica deste espaco: letras de musica citadas

sem nenhum tipo de andlise ou relagdo com o texto base que lhe da suporte.

CD
10%
cs Legenda:
CD: citagdo documental.
13% R .
CI: citacdo ilustrativa.
CS: citacdo simples
CI
77%

Grifico 2 - Tipo de citagdo musical presente nos espagos do intertitulo e introducio (48 casos) a partir
do total de 159 livros didéticos de Histéria do Brasil editados entre as décadas de 1970 e 1990 (acervo
LIVRES).

[...] também respeitam a regra da sobriedade. Aqui, mais uma vez, é a Idade Média que inaugura a intertitulacdo
temdtica, da qual a Suma Teolégica oferece um bom exemplo [...]. GENETTE, Gerard. Paratextos editoriais.
Trad. Alvaro Faleiros. Cotia, SP: Atelié Editorial, 2009, p- 259.

130 Nesta contagem, cada referéncia corresponde ao conjunto formado pela cangdo € o nome de seus
compositores ou intérprete.
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Vale destacar que o grande salto em citagdes no ano de 1988 (Grafico 3) refere-se ao

1" que introduz cada um dos capitulos da obra com letras de

livro didético Brasil Vivo
cangdes de Milton Nascimento e Fernando Brant, aquela época ainda inéditas!**. Esta mesma
obra receberd destaque mais a frente, como a que mais vezes utilizou boxes e também com
maior nimero de referéncias musicais no corpo de texto. Nesse momento, seu destaque fica

por conta do largo uso de musicas para a abertura dos capitulos.

25
20 A

s /\

10 / \ = Citacdes

5 o~ \ /\

- \ N—

0 T T T T T T T 1
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Grifico 3 - Intertitulo e introdu¢do: quantidade de citacdes por periodo, em 159 livros didéticos de
Historia do Brasil editados entre as décadas de 1970 a 1990 (Acervo LIVRES).

Em meio a tantas referéncias distintas, verificaram-se poucas reincidéncias de titulos.
No mais, foram localizadas trés introducdes de capitulo, em diferentes obras, com a musica O
Retrato do Velho, tnica sob a forma de box neste espaco . Em relagdo ao compositor mais
citado temos Milton Nascimento, com 14 referéncias em Brasil Vivo, e duas em Historia do

Brasil, de Francisco Silva e Pedro Bastos '33.

Nenhuma obra musical do campo erudito foi utilizada para introdu¢do dos contetdos.
Isso porque a funcdo circunstancial do prefacio se perderia, uma vez que a historicidade
estaria representada na harmonia, melodia, e nos demais elementos da musica, € ndo na letra.
O préprio suporte, o livro impresso, impde esse limite a citacdo musical erudita. Novos

suportes, em especial os eletronicos, poderiam, no futuro, modificar esse panorama.

131 ALENCAR, Chico. RIBEIRO, Marcus Venicio Ribeiro. CECCON, Claudius. Brasil Vivo: uma histdria da
nossa gente. V. 1 e 2. Vozes: Sdo Paulo, 1988.

132 “As musicas de Milton Nascimento e Fernando Brant, relativas a cada capitulo, vio fazer parte de um LP que
serd lancado brevemente. Afinal, ndo basta contar a Histdéria do nosso povo. Mais que nunca, é preciso cantd-la
também.”. Cf. ALENCAR, Chico. RIBEIRO, Marcus Venicio Ribeiro. CECCON, Claudius. Brasil Vivo: uma
historia da nossa gente. V. 1 e 2. Vozes: Sao Paulo, 1988, prefacio.

133 SILVA, Francisco de Assis. BASTOS, Pedro Ivo de Assis. Histéria do Brasil: Colénia, Império e Repiiblica.
2. ed. Moderna: Sao Paulo, 1985.
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2.3.3. Corpo de texto

Espaco bastante recorrente em citagdes, o corpo de texto ou texto-base ndo se encaixa

nas categorias de peritexto ou paratexto de Genette, uma vez que sao o proprio texto.

Perdendo somente para o apéndice em volume de citacdes, o corpo de texto traz as
referéncias a musica e as artes mescladas aos demais assuntos, ao invés de condensar toda
informacdo em capitulos especiais. O modo como Pilletti, no capitulo 20 — “Os dez primeiros
anos do regime militar (1964-1974)”, parte 4 — “Seguranga, controle e repressdo” insere a

referéncia musical € um exemplo do uso deste espacgo para citagdo musical:

Na musica, compositores foram enquadrados na Lei de Seguranca Nacional por
desrespeito a censura. Em 1976, a censura vetou 292 composicdes. Os compositores
Chico Buarque, Taiguara e Lufs Gonzaga Junior foram os mais atingidos. Entre as
musicas censuradas, Para ndo dizer que nao falei das flores (Caminhando), de Geraldo

Vandré, foi a que alcangcou maior popularidade, sendo sempre cantada quando havia

manifestagdes publicas %,

No trecho acima, Piletti expde a for¢a repressiva do periodo ditatorial brasileiro a
partir do exemplo de censura imposta aos compositores. O autor, dentro de sua exposi¢ao
sobre a Lei de Seguranga Nacional, aponta as consequéncias para a producdo cultural, com
énfase na criacdo musical desta pesada forma de censura, e cita o grande nimero de

compositores engajados na contestacao e luta pela liberdade.

Com a prévia apresentacdo da conjuntura politica em que estdo inseridos, os
compositores perdem o ar de “génios” e ganham importincia enquanto sujeitos, cidadaos
brasileiros que, no caso da censura ditatorial, foram tolhidos em muitos de seus direitos, mas
passam a utilizar sua musica como instrumento de luta politica. Seus nomes ganham

personalidade, e sua producao artistica, um argumento.

Este tipo de citacdo vai ao encontro do tema abordado pelo autor de livro didatico,
refor¢cando o argumento a partir de outro tipo de fonte. Fala-se a mesma coisa, mas por outra
boca. E o poder da citacdo, ao qual Compagnon faz referéncia:

[...] Toda escrita € assim uma realizacdo da fantasia suscitada pela simbologia de sua

circulacdo econdmica [...] a citacdo o ratifica [0 autor], o autoriza, confere-lhe a
qualidade de autoridade que s6 a posteriori serd sua '%°.

134 PILETTI, Nelson. Histdria do Brasil. Da pré-histéria do Brasil aos dias atuais. 17 ed. Atica. Sdo Paulo, 1994,
p. 176.

135 COMPAGNON, Antoine. O trabalho da citacdo. Tradugio de Cleonice P. B. Mourfo. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 1996, p. 137.
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Cada vez mais os autores de livros didaticos parecem ter recorrido a um maior nimero
de referéncias, citagdes, opinides, recursos, acionando dessa forma agentes externos para
conferir maior autoridade ao que é enderecado aos professores e estudantes. Nesse sentido, as

letras de cangdes possibilitam o uso documental da musica pelos autores.

E importante enfatizar que o contetido musical integrado ao espaco do texto-base
dificilmente serd ignorado ou “pulado” pelos professores e alunos. A musica faz parte do
texto que corresponde a matéria a ser ensinada e “‘cobrada” nas avaliacdes. Com isto, autores
mais preocupados com o aproveitamento da musica enquanto documento, consideraram este

espaco para a insercao das citagdes.

O corpo de texto constitui o segundo espaco mais utilizado em todo o periodo,
perdendo apenas para Apéndice, espago com maior uso nas trés décadas pesquisadas (Grafico
4, Gréfico 5, Grafico 6, respectivamente, as décadas de 1970, 1980 e 1990). Apesar de, em
nimeros absolutos, o corpo de texto ser o segundo espaco de citacdo mais utilizado nas trés
décadas, este fato se deve, ao menos em relacdo a década de 1980, a dois picos de uso desse

espaco, um no ano de 1981 e outro em 1988 (Gréfico 7).

Em ambos o elevado emprego deste espaco pode ser creditado quase que
exclusivamente as obras didaticas de Chico Alencar, Liicia Carpi, Marcus Ribeiro e Cldudius

Ceccon'?®, editadas em 1981 e 1988.
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Grifico 4 - Quantidade de citagdes musicais por espaco, no total parcial de 50 livros didéticos de
Historia do Brasil editados na década de 1970 (Acervo LIVRES).

136 ALENCAR, Francisco, RAMALHO, Licia Carpi; RIBEIRO, Marcus. Histéria da Sociedade Brasileira. 2 ed.
Rio de Janeiro: Ao Livro Técnico, 1981; e também ALENCAR, Chico. RIBEIRO, Marcus Venicio Ribeiro.
CECCON, Claudius. Brasil Vivo: uma histéria da nossa gente. v.1 e v.2. Sao Paulo: Vozes, 1988.
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Grifico 5 - Quantidade de citacdes musicais por espago, no total parcial de 52 livros didaticos de
Historia do Brasil editados na década de 1980 (Acervo LIVRES).
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Grifico 6 - Quantidade de citacdes musicais por espaco no total parcial de 57 livros de Histéria do
Brasil, editados na década de 1990 (Acervo LIVRES).
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Grifico 7 - Citacdes musicais no corpo de texto no total de 159 livros de Historia do
periodo de 1970-2000 (Acervo LIVRES).
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Estes autores se propuseram a escrever, segundo eles proprios relatam no prefécio,
uma obra inovadora, diferente daquela Histéria aprendida por eles na escola. Para isto,
escolheram utilizar diversos recursos diddticos, como encenacdes teatrais e jogos. Os autores
finalizam o prefdcio enfatizando a importancia da musica em sua obra.

A Histéria é como o ar que respiramos: estd sempre presente, mesmo sem a gente
perceber. E € como o mar, sempre em movimento. Mas a histéria que nés, autores,
aprendemos na escola, nunca teve nada a ver com o ar, com o mar, com a vida. Era
aquele amontoado chato de nomes de herdis e fatos passados, com um cheiro danado
de bolor.

Felizmente o mundo gira. E, com o correr do tempo, aprendemos que a nossa Historia
¢ rica, agitada e viva. [...] Foi com essas ideias e sentimentos que fizemos esse livro.
[...] Apds cada capitulo, o leitor encontrard sugestdes para atividades variadas - de
jogos a encenacdes teatrais - e leituras complementares.

[...] Afinal, ndo basta contar a Histéria do nosso povo. Mais que nunca, € preciso
canté-la também. "’

Considerando apenas as citacdes situadas no corpo de texto, Histéria da Sociedade
Brasileira e os dois volumes de Brasil Vivo somam 113 referéncias frente ao total de 270
referéncias com esse tipo de citacdo analisados neste trabalho. Em outras palavras: as trés
obras com a participagdo de Chico Alencar sdo responsaveis por 42% de todas as citagdes

feitas neste espaco, o corpo de texto, entre 1970 e 2000. E um volume importante de citagdes

originadas nestas obras, e que influencia todo conjunto das referéncias.

Os compositores com maior nimero de referéncias desse tipo sdo: Villa-Lobos,

Caetano Veloso, Chico Buarque, Milton Nascimento e Gilberto Gil, nesta ordem (Grafico 8).

m Citagdes
12
1 10
Villa-Lobos Caetano Veloso Chico Buarque =~ Milton Nascimento Gilberto Gil

Grafico 8 - Os cinco compositores mais citados no corpo de texto a partir do total de 159 livros
didaticos de Histéria do Brasil, editados entre 1970 e 1990 (Acervo LIVRES).

137 ALENCAR, Chico. RIBEIRO, Marcus Venicio Ribeiro. CECCON, Claudius. Brasil Vivo: uma histéria da
nossa gente. v.1 e v.2. Sdo Paulo: Vozes, 1988, p. 1.
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Relativamente ao campo musical, a musica popular segue em vantagem, com 81% do
total de mencdes, contra somente 19% do campo erudito (Gréfico 9), refletindo o importante

uso de letras de cancdes ao longo do texto.

19%

® Popular Erudito

81%

Grifico 9 — Porcentagem entre os campos erudito e popular, a partir das referéncias musicais citadas no
total de 159 livros didaticos de Histdéria do Brasil editados nas décadas de 1970 e 1990
(Acervo LIVRES).

Em relac@o as obras musicais citadas no corpo de texto, o perfil do espaco é um tanto
diferente, pois apresenta largo uso de quadrinhas populares!*. Excetuando-se O Mestre-sala
dos Mares (Joao Bosco e Aldir Blanc), as demais obras musicais com maior nimero de

referéncias s@o todas trovas populares (Tabela 1).

Com versos curtos e rimas que facilitam a memorizacdo, a quadrinha esta ligada a
memoria e circulacdo oral da informacao. Nao hd nenhuma referéncia bibliogréfica nos livros
analisados no presente trabalho acerca da origem das quadrinhas utilizadas pelos autores.
Alguns exemplos sdo: “Quem nascer em Pernambuco”, “Marinheiros e Caiados”, “Olho vivo,

pé ligeiro” e “Queremos D. Pedro II”” (Tabela 1).

Tabela 1 — Obras musicais mais citadas no corpo de texto, a partir do total de 159 livros didéticos de
Historia do Brasil editados entre 1970 e 1990 (Acervo LIVRES).

Obra musical Ne° de Tema Letra
citacoes
Quem nascer em 7 Revolugdo Praieira “Quem nascer em Pernambuco
Pernambuco Deve estar desenganado

Ou ha de ser Cavalcanti
Ou hé de ser cavalgado”

138 Embora utilize formas semelhantes a cangdo, a quadrinha nem sempre é cangfo. Essa problematizagdo ndo é
e nem poderia ser trabalhada pelos livros didaticos. Essas questdes metodolégicas ndo se apresentam neste tipo
de impresso.
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Marinheiros e caiados 4 Confederacido do “Marinheiros e caiados
Equador Todos devem se acabar
Porque s6 pardos e pretos
O pais hdo de habitar”
Olho vivo 4 Revolugdo Liberal “Olho vivo/P¢ ligeiro
do Porto-1820/ Vamos a bordo/ Buscar dinheiro.”
Retorno da Familia
Real
Queremos D. Pedro 11 4 Golpe da “Queremos D. Pedro II
Maioridade Embora nio tinha idade
A Nagdo dispensa a lei
E viva a Maioridade”
O Mestre-sala dos 4 Revolta da Chibata “Salve o navegante negro
mares Que tem por monumento as pedras pisadas

do cais”. (trecho)

As citagdes musicais abordadas enquanto documento histérico (CD) pelos autores é
proporcionalmente mais comum neste espago, perfazendo 18% das referéncias (Grafico 10),
enquanto no codmputo geral dos espagos, ou seja, de todas citacdes, em todos os espacos ao
longo de todo o periodo em andlise (Grafico 11) a porcentagem de citagdes documentais € de
apenas 10%. Estes dados demonstram que € mais provdvel encontrar andlises de musica

enquanto documento no corpo de texto do que nas demais dreas.

As quadrinhas populares contribuem para o aumento desta porcentagem, uma vez que
as letras quase sempre sdo analisadas pelos autores de livros didéticos e relacionadas ao
contetido do texto-base. Além disso, sdo apontadas enquanto manifestacido da opinido popular

acerca de um determinado evento histérico.

CD
18%

CS
41%

CD: citagdo documental.
CI: citagdo ilustrativa.

1 CS: citagd@o simples
4%

Grifico 10 - Tipo de citagdo em corpo de texto, a partir do total de 159 livros didéticos de Histdria do
Brasil editados entre 1970 e 1990.
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13% CS: citagdo simples

CS
77%

Grifico 11 - Tipo de citacdo no total de espacos em 159 livros didaticos de Histéria do Brasil editados
entre 1970 e 1990 (Acervo Livres).

A forma mais comum de inser¢do das quadrinhas tem sido a mesma utilizada, por
exemplo, no livro Histéria do Brasil'*®. Em seu décimo capitulo — “O perfodo joanino e a
independéncia do Brasil", no intertitulo n>5 — “A revolugdo Liberal do Porto”, se 1€: /[...] a
populacdo revoltada cantava pelas ruas do Rio de Janeiro: Olho vivo, pé ligeiro, vamos a

bordo, buscar dinheiro (Figura 3).

Esse modelo € replicado nas demais citagdes espalhadas em diferentes obras didéticas,
gerando um maior nimero de andlises documentais — caracteristica principal das citacdes no

corpo de texto: espaco privilegiado para o uso das can¢des enquanto documento.

139COSTA, Luis C. A.; MELLO, Leonel 1. A. Historia do Brasil. Sdo Paulo: Scipione, 1990, p. 111.



O embarque da familia real ocorreu em
mNp a grande agitagdo nacional. Espalha-
ra-se\noticia de que os navios que condu-
ziriam orte estavam repletos de oures
que o tesouro do Banco do Brasil teria sido
saqueado. A populagio revoltada cantava
pelas ruas do Rio de Janeiro: *‘Olho vivo /
pé ligeiro / vamos a bordo / buscar dinhet
ro". E iriam mesmo, ndo tivesse D. Pedro
ordenado a dispersdo violenta da populagio
que se dirigia ao porto.

A Metrépole portuguesa sustentava-se
com o agiicar, tabaco, algodio, arroz, cou-
o, ouro ¢ madeiras coloniais com que cla
tomerciava nos mercados europeus. A Co-
lonia,” além disso, proporcionava bons lu-
tros comprando produtos europeus ¢ escra-
VOs trazidos pelos comerciantes portugue-
5¢s. Assim, niio ¢ diffcil compreender a rea-
Ea,o hostil que a burguesia portuguesa teve

“'i;mch“ mudangas nas relagbes Cold-
—Metrdpole ocorridas ap6s 1808, Seus
Ueros diminufram  sensivelmente com o

b dc' monopdlio comercial que lhes era
Barantido pelo pacto comercial.

6 ='A regéncia de D.
Pedro

A reaciio contra as tentativas recoloniza-
doras das Cortes de Lisboa atingiu pratica-
mente todas as classes sociais. Cimentavam
essa alianga contra o inimigo comum o sen-
timento antilusitano ¢ as idéias liberais, Se-
ria inadmissivel a volta A situagio de cold-
nia com a sujci¢io aos monopdlios e aos ex-
cessos fiscais. A pressio das Cortes foi 0 es-
topim para a emancipagio politica, favore-
cendo a aglutinagio de todas as forgas so-
ciais engajadas na luta anticolonialista.

Decretos das Cortes
portuguesas: tentativas de
recolonizacdo e limitacdo dos
poderes do regente.

As pretensdes recolonizadoras de Portu-
gal eram evidenciadas em decretos que pre-
tendiam enfraquecer o poder de D, Pedro e
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Figura 3 - COSTA, Luis C. A.; MELLO, Leonel 1. A. Histéria do Brasil. Sdo Paulo: Scipione,
1990, p. 111. (Reproducao reduzida).
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Além daquelas inseridas ao texto, hd referéncias musicais neste mesmo espaco

apresentadas sob outros dois formatos: a caixa de texto, conhecida como box, e as imagens.

2.3.3.1. Imagens

Avancos tecnolégicos e o aumento da concorréncia causado pelo surgimento de novas
editoras no mercado fizeram com que a presenga de imagens em livros didaticos de histdria se
intensificasse a partir do final dos anos 1960. Além disso, hd o reconhecimento, por parte dos

historiadores, da importancia do uso da iconografia enquanto documento historico.

Finalmente, era preciso que o ensino de histdéria equilibrasse a concorréncia dos
demais veiculos de informacao visual, como o cinema e a televisdo, o que serd realizado a

partir dos livros diddticos'*,

N

Diversos autores fizeram referéncia a arte musical a partir do uso da fotografia,
compondo um conjunto de 90 imagens, as quais foram inseridas em dois espacos diferentes: o
corpo de texto (20 referéncias) e os apéndices (70 referéncias). Este ultimo espaco serd tratado

mais adiante.

Ganham destaque Villa-Lobos e a cantora Carmen Miranda (Figura 4), cada um com
trés imagens diferentes cada. Entre os demais nomes mencionados, hd a tendéncia de que
sejam, em sua maior parte (66% '*!), citacdes de Ambito popular, mesma tendéncia das demais

citagdes alocadas no corpo de texto.

14OMASCULO, José Cassio. A Colegdo Sérgio Buarque de Hollanda: livros diddticos e ensino de Historia.
Tese. PUC: Séo Paulo, 2008, p. 130.

141 Dentre as 20 imagens localizadas no corpo de texto dos livros diddticos de Histéria do Brasil (1970-1990),
seis se referem ao campo erudito (24%), enquanto o restante, 14 referéncias, se refere ao campo musical popular
(66%).
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Figura 4 - AZEVEDO, L. de; DARC)S, Vital. Historia de um povo: sociedade brasileira: Império e
Repiiblica. Sao Paulo: FTD, 1988, p. 150 (reprodugio reduzida).
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2.3.3.2. Legenda de imagens

A quantidade e a qualidade das imagens utilizadas em livros didaticos cresceram
consideravelmente ao longo das trés décadas de edicdes escolares analisadas. Mas, chamou a
atencdo o fato de que alguns autores incluiram trechos de letras, ou o nome de uma musica
como legenda para algumas imagens, as quais ndo estavam diretamente relacionadas com a
cangdo ou o artista citadas. Dito de outra forma: ao invés de haver no local da legenda apenas
informagdes relativas a imagem, o livro didatico apresenta um trecho de letra de musica neste

espago.

Os exemplos mais antigos foram editados em 1972, na obra Brasil, uma historia
dindamica, (Figura 5), onde estd o quadro Retirantes, de Candido Portinari e, na legenda, além
das informagdes relativas a pintura, hd um trecho da cancdo Asa Branca, de Humberto
Teixeira e Luiz Gonzaga. Dessa mesma forma, um trecho de Manhda de Carnaval, de Chico
Buarque faz as vezes de legenda da imagem de um carro alegérico (Figura 6). Outro exemplo,
ainda na mesma obra didética, € o trecho da cancdo Casa no campo, de Z¢ Rodrix e Tavito,
utilizada de forma ir6nica como legenda da foto de uma metrépole, com seus prédios e o

transito cadtico (Figura 7).

A principio, este tipo de uso foi tratado como um caso isolado. Mas essa préatica

ganhou maior adesdo por parte dos autores dos livros didaticos na década seguinte, quando

142

cinco livros utilizaram letras de musica como legenda™*~ e, na década de 1990, mais quatro

titulos apresentaram o mesmo recurso'*.

142 Nas edi¢des da década de 1980, foram localizadas as seguintes cangdes utilizadas enquanto legenda de
imagem: Os escravos de J6 (Milton Nascimento e Fernando Brant), em ALENCAR, Francisco; RAMALHO,
Licia Carpi; RIBEIRO, Marcus. Histéria da Sociedade Brasileira. 2. ed. Rio de Janeiro: Ao Livro Técnico,
1981, p. 217; Rosa de Hiroshima (Gerson Conrad e Vinicius de Morais) em FARIA, Ricardo de Moura.
MARQUES, Adhemar Martins. Nova Histéria: 2° grau e vestibulares. Rio de Janeiro: L&, 1982; Conselheiro
(Edu Lobo e Cacaso) em ALENCAR, Francisco, RIBEIRO, Marcus Venicio Toledo; CECCON, Claudius.
Brasil vivo: uma nova histéria da nossa gente: a republica. v.2 Petrépolis, RJ: Vozes, 1988, p. 30; O Circo (
Sidney Miller) em ALENCAR, Francisco; RIBEIRO, Marcus Venicio Toledo; CECCON, Claudius. Brasil vivo:
uma nova histéria da nossa gente: a republica. v.2 Petrépolis, RJ: Vozes, 1988, p. 52; Maria, Maria (Milton
Nascimento), em ALENCAR, Francisco; RIBEIRO, Marcus Venicio Toledo; CECCON, Claudius. Brasil vivo:
uma nova histéria da nossa gente. V.1 Petrépolis, RJ: Vozes, 1988, p. 54.

143 Nas edigdes da década de 1990, foram localizadas as seguintes cangdes utilizadas enquanto legenda de
imagem: Olho vivo, pé ligeiro (quadrinha popular), em BOULOS JUNIOR, Alfredo. Histéria do Brasil. v.1
Coldnia. Sdo Paulo: FTD, 1994, p. 128; Hino da Independéncia (D. Pedro I) em BOULOS JUNIOR, Alfredo.
Historia do Brasil. v.1 Coldnia. Sdo Paulo: FTD, 1994, p. 133; Ladainha (Geraldo Vandré) em SILVA,
Francisco de Assis. Historia do Brasil: Império e Republica: 1° grau. 3.ed.v.2 Sao Paulo: Moderna, 1994, p. 68;
365 igrejas (Dorival Caymmi), em MOTA, Carlos Guilherme. LOPEZ, Adriana. Histdria e Civilizagdo. O Brasil
Colonial. Sdo Paulo: Atica, 1995, p. 64; Com que roupa? (Noel Rosa), em DREGUER, Ricardo. TOLEDO,
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A legenda de imagem ndo € um espacgo de larga utilizag¢do, correspondendo a somente
1% do total de citacdes!**. H4 neste tipo de referéncia o emprego simultineo de dois
elementos externos para afiancar o conteido apresentado no livro didatico pelo autor: a
imagem e o trecho de cancdo. A imagem tende a prevalecer sobre a musica, existindo quase
sempre uma ligacdo maior com o conjunto da pigina em que foi inserida do que o trecho

musical que a acompanha como legenda.

Os exemplos se multiplicam, repetindo-se o padrdo: um trecho musical completando a
mensagem da imagem. Em poucos casos as musicas receberam maior atencao por parte dos
autores, quanto a sua natureza documental. Um exemplo de uso acertado € a insercdo da letra
de uma marchinha de carnaval para ilustrar a critica do povo a alta de precos da passagem de
bonde, no final dos anos 1940, e, associada a marchinha, uma imagem com um bonde lotado.

Neste caso, musica, conteddo e imagem compde um trio afinado (Figura 8).

. Hoje longe muitas léguas /

Numa triste solidio

Espero a chuva cair de nawo
P’ra mim vortd pro meu ser viin
Asa Branca (baido) — Hum-
berto Teixeira e Luis ‘

Retirantes — quadro de Cén-
dido Portinari.

Ao passo que nds
O que fazemos

E macaquear

A sintaxe lusiada.

Figura 5. MATTOS, Ilmar R.; DOTTORI, Ella Grinsztein; SILVA, José Luis W. Brasil: uma
Historia dindmica. v. 2. Sdo Paulo: Editora Nacional, 1972, p. 260 (detalhe).

Eliete. Historia, cotidiano e mentalidades: Da hegemonia burguesa a era das incertezas — Séculos XIX e XX. V.
4. Sdo Paulo: Atual, 1996, p. 121; O balaio chegou (Popular), em OLIVEIRA, Roberson. Histéria do Brasil:
andlise e reflexdo. 2° Grau. Volume unico. Sdo Paulo: FTD, 1997, p. 144.

144 Foram localizadas 14 mengdes a musicas no espago das legendas. Estas correspondem a aproximadamente
1% de citagdes frente ao conjunto completo de 1301 citagdes.
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é Carnaval, desengano,
Deixei a dor em casa me esperando
E brinquei e gritei ¢ fui vestido de rei
Quarta-feira sempre desce o pano.
Chico Buarque de Holanda

Figura 6 — MATTOS, Ilmar R.; DOTTORI, Ella Grinsztein; SILVA, José Luis W. Brasil: uma
Historia dindmica. v. 2. Sao Paulo: Editora Nacional, 1972, p. 261 (detalhe).
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‘ dade uma comunidade luso-brasileira. Além de participar da ops _
1 Organizagio dos Estados Americanos, criada em 1948-1949, e da AkdLC
— Associagio Latino-Americana de Livre-Comércio, criada em 1968, o
Brasil tem ampliado suas relagdes politicas, econdémicas e culturais com
a América Latina.
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F}gura 7 - MATTOS, Ilmar R.; DOTTORI, Ella Grinsztein; SILVA, José Luis W. Brasil: uma
Historia dindmica.v.2. S@ao Paulo: Editora Nacional, 1972, p. 300 (reproduc¢do parcial).
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Figura 8 — ALENCAR, Francisco; RIBEIRO, Marcus Venicio; CECCON, Claudius. Brasil Vivo: uma
historia da nossa gente: A Republica. v.2. Petrépolis: Vozes, 1988, p. 142 (reprodugdo reduzida).
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2.3.3.3. Box

Muitas citagdes musicais estdo confinadas a pequenos quadros ou caixas de texto
conhecidos por boxes, cuja funcio € dar destaque a determinadas informacdes e dinamismo a
leitura. Podem ser pequenos, ocupando somente uma parte reduzida da pagina, ou se
prolongar por até trés delas'*. Quase sempre apresentam o fundo colorido, ou pelo menos
escurecido e, para destacar, um contorno bem demarcado, com tracejado robusto. A cor do

fundo do box costuma ser a mesma em todas as pdginas em que aparece, € acaba por

conformar uma identidade visual para o livro (Tabela 2).

Tabela 2. Exemplos de apresentaciio de boxes em alguns dos livros didéticos de Histéria do Brasil
editados entre 1970 e 1990 (Acervo LIVRES).

Livro didatico Caracteristica do box

NADAI, Elza. NEVES, Joana. Histdria do Brasil:
Brasil Colénia. v. 1. Sdo Paulo: Saraiva, 1985.

Box sempre lateral; fundo azul.

ALENCAR, Francisco; RIBEIRO, Marcus
Venicio Toledo; CECCON, Claudius. Brasil vivo:
uma nova histéria da nossa gente: a republica. v.2
Petrépolis, RJ: Vozes, 1988.

box sem preenchimento de
ultrapassando vérias paginas

cor, mas

CARMO, Sonia. COUTO, Eliane. Historia do
Brasil: 1° Grau. v. 1 e v. 2 Atual: Sao Paulo, 1989.

VICENTINO, Claudio. Historia - memoria viva.
Brasil periodo imperial e republicano. 2.ed. Sdo
Paulo: Scipione, 1994.

NADAI, Elza. NEVES, Joana. Histéria do Brasil.
2° grau. 18 ed. Sao Paulo: Saraiva, 1996.

PILETTI, Nelson. PILETTI, Claudino. Histdria e
vida integrada. Sdo Paulo: Atica, 1999.

MONTELATTO, Andrea. CABRINI, Conceicdo.
CATELLI JUNIOR, Roberto. Historia temdtica.
Sao Paulo: Scipione, 2000.

fundo azul

box amarelo e imagens ao fundo em marca
d’4gua.

box cinza

box em cores variadas, espalhados em
diversos espagos na pagina; hd inclusdao de
boxes secundarios dentro de outros maiores,
com questdes, imagens.

explosdo de cores nos box, com muitas
ilustragdes.

145 ALENCAR, Francisco; RIBEIRO, Marcus Venicio Toledo; CECCON, Claudius. Brasil vivo: uma nova

histéria da nossa gente: a republica. v.2 Petrépolis, RJ: Vozes, 1988, p. 114.
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Com este recurso € possivel acrescentar informagdes de diferentes origens ao texto-
base, como documentos escritos, imagens e trechos de musicas, por exemplo. E uma forma
bastante utilizada para as citagdes musicais, tanto no corpo de texto como também nos

apéndices'®.

Trata-se de novidade tipogréfica e o primeiro box encontrado ao longo da anélise foi
na obra Brasil, uma histéria dindmica'®’, editada em 1972, ainda que ndo houvesse nenhuma
referéncia musical dentro dele. De fato, os primeiros boxes com musica estdo em duas obras
editadas em 1985'*®. Nos anos seguintes, serdo localizadas mais edicdes com misicas em
boxes, num total de 27 inser¢des ao longo da década de 1980. Na década seguinte, este

formato ja aparece consolidado e em crescimento, com 45 boxes exibindo conteudo musical

(Grifico 12).

50 45

27
H CitacOes

0

1970 1980 1990

Grifico 12 — Crescimento das citacdes musicais em formato de box, a partir do total de 159 livros
didaticos de Historia do Brasil editados entre as décadas de 1970 e 1990 (Acervo LIVRES).

As editoras que mais vezes utilizaram o recurso do box para inser¢coes musicais foram

Vozes e Atica, com 22 e 21 citacdes, respectivamente (Gréfico 13).

25
20
15
10 I l W Citages
5
O T T T T - T - T 1

Vozes Atica Saraiva  Editorado Scipione Atual Moderna

Brasil

Grifico 13 - Editoras com mais citacdes em formato box em nos livros diddticos de Histéria do Brasil
editados entre as décadas de 1970 e 1990 (Acervo LIVRES).

146 Apenas quatro boxes foram localizados em apéndices, e, por este motivo, todas as informacdes referentes a
esta forma de citacdo musical serdo apresentadas no mesmo item.

47 MATTOS, Ilmar R.; DOTTORI, Ella Grinsztein; SILVA, José Luis W. Brasil: uma Histéria dinimica.V.2.
Sao Paulo: Editora Nacional, 1972.

18 NADALI, Elza. NEVES, Joana. Histéria do Brasil: Brasil Colénia. v. 1. Sdo Paulo: Saraiva, 1985, p. 90;
SILVA, Francisco de Assis. BASTOS, Pedro Ivo de Assis. Historia do Brasil: Colonia, Império e Republica. 2.
ed. Sdo Paulo: Moderna, 1985, p. 231.
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Nestes espacos, que ndo sdo parte do texto, mas se relacionam com ele, trechos de
cangdes surgem muito frequentemente sem qualquer tipo de nota introdutéria, comentario ou
proposta de andlise que as relacione com o texto em volta. O tipo de informagdo sao
especialmente as letras de cancdes, mas sem nenhuma exploragdo de seu cardter documental.
Ou seja, a letra da cancdo apenas ilustra, sob a forma de outro texto, alguma informacgdo
apresentada no texto-base pelo autor (CI). Boxes em que autores aproveitam a musica

enquanto documento (CD) correspondem a apenas 15% dos casos analisados (Gréfico 14).

CD

Legenda:

CD: cita¢do documental.
CI: citacdo ilustrativa.
CS: citacdo simples

CI
63%

cs_”

22%

Grifico 14 — Porcentagem entre os trés tipos de citacdo, a partir das referéncias musicais em formato
box, localizadas no espaco tipografico do corpo de texto de livros didaticos de Histdria do Brasil
editados entre 1970 e 1990.

H4 uma gama considerdvel de referéncias, variando bastante os nomes e as cangdes
utilizadas como exemplo. Com isso, foram localizados 44 nomes de compositores e
intérpretes, além de 54 cancdes diferentes. Os nomes mais citados em boxes foram os do

compositor Caetano Veloso e Milton Nascimento, com oito e cinco referéncias,

respectivamente.

Ja a obra didatica que se valeu mais vezes de boxes para inclusdo de informagdes
sobre musica foi Brasil Vivo: uma historia da nossa gente, v.2, de Chico Alencar e outros
autores, editado em 1988. Ao todo, foram localizados 15 boxes com referéncias musicais

nesta obra.

Nos boxes, a letra da can¢do ganha destaque, atraindo o olhar curioso para a leitura.
Neste espago, entretanto, ela figura quase sempre desacompanhada de suas referéncias
basicas, como o titulo, nome de compositor ou intérprete, data de gravagdo, dlbum e outras
informacdes pertinentes. Com isso, 0 que se observa nos livros é o uso exclusivo das cancoes,

cujas letras encerram determinado grau de relagdo com o que estd sendo discutido no texto
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principal que as cercam, mas que precisariam ser resgatadas por um professor, que as

reconheceria enquanto parte essencial de uma cancao.

Esta dependéncia da referéncia de um agente externo para o box ser notado é negativa,
uma vez que o professor pode optar por ignord-lo em sua leitura. Neste caso, toda informagao
musical perecerd, ainda que sem causar qualquer prejuizo ao conteddo do livro didatico, uma

vez que “a matéria fundamental” esté a salvo no corpo de texto.

Esta forma de citagdo ja € percebida como aquela que favorece a informagao opcional
e, algumas vezes, a relacdo que se procura estabelecer entre o texto a musica € bastante
descabida. H4 um caso em que um box foi colocado ao lado de um texto que versa sobre o

~ %

movimento bandeirante e propde Sdo Paulo como a “boca do sertdo”, ou seja, de onde partiam
as bandeiras desde o século XVI; nesse box, foi inserida a cancdo Luar do Sertdo, composta
em 1914 por Catulo da Paixdo Cearense e Jodo Pernambuco, e sua temadtica estd relacionada a
saudade do sertdo sentida por alguém que agora vive em uma cidade e que deseja morrer sob
o tal luar (Figura 9). Ora, os contextos que envolvem a cancdo e o texto-base sdo muito

~ A0

diferentes. Além da palavra “sertao”, quais relagdes poderiam ser estabelecidas entre eles?

A misica apresenta o saudosismo do migrante, que deixa a dificil vida pregressa no
interior para tentar a sorte na cidade grande, onde estaria a promessa de um futuro coémodo. O
texto principal fala a respeito do bandeirismo colonial, ou seja, a explora¢do do interior do
territério. E sabido que estas excursdes realizaram um movimento inverso ao da cangdo, ou
seja, as bandeiras saiam da cidade pobre em direcdo ao sertdo, em determinado contexto da
exploracdo colonial, quando se julgava que as riquezas que nao haviam sido encontradas no

litoral estariam no interior do territorio.

Quatro séculos separam as duas ideias de sertdo. Sem nenhuma orientacdo por parte
dos autores e sem proposta de andlise “voluntdria” do professor, € de se esperar que a can¢do
pouco contribua para a reflexdo e aprendizagem dos estudantes, os quais podem

desavisadamente, crer, até mesmo que “Luar do sertdo” fosse cantada pelos bandeirantes.
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do“luu da minha Q.".. i ral, isto €, onde nio hé cidades.
na serrs, Mas, na época colonial, a palavra scrtio designava quase |
mp:?:’é;::‘l’ folhas ““' anil(.) colm exceglo da feixa litordnca. o
; '. ualquer que scja o sentido, porém, scrtdo encerra duas id¢ia
; E.xo'z:;’u:, Hajcicecs. ‘ opostas: dc um lado, representa um lugar agraddvel, que maniém :,
Lnlo tem aquela uud.d. 3 cncanto natural das éreas ainda ndo devessadas e degradadas pela
b “‘:’00 '::rruo | a¢io humana; de outro, representa um lugar ainda nio atingido pelos
| Bsi0 § beneficios da civilizaglio, onde viver seria dificil.
| | Se Deus me ouvisse Para o colonizador, sertdo significava, antes de tudo, riquezas,
! | com amor | Quem poderia saber quantos tesouros escondia? Era imperioso devas.
! ' e ceridade, me faria sé-lo para descobrir,
(] esta vontade, Na scgunda metade do século XVI, exatamente no dia 25 de ja.
; } En_q:o '::‘L:: coragdol neiro de 1554, os padres jesuitas fundaram o colégio em torno do qual
| | a descantar, : surgiu a vila de Sdio Paulo dc Piratininga. Essa pequena vila represen- ’
i me surpreendesse, tou, na época de sua fundagio, o ponto mais avancado para o interior
(! e eu morresse, do territério brasilciro.

' numa noite de luar,
no meu sertio!

Designar — denominar; in-
dicar.

Devassar — penetrar, explo-
rar, conhecer.

Degradar — estragar, des-

| gastar.

| Beneficlo — vantagem.

il Sl Colégio de SdoPaulo
S0 Paulo é chamado de (aspecto atual) |
| "Terra dos Bandelrantes®. Na

- cldade de S#o Paulo, no Parque | Sio Paulo nio era apenas uma vila distante: era também pobre.
| do Ibirapuera, hé um monumen- Seus habitantes dedicavam-se 3 lavoura de subsisténcia. A vida no
i t0:As Bandeiras, feito polo ”'4 povoado era muito rude: falava-se a lingua tupi ¢ ndio se produzia a

’cullor Vk:tor Brocheret. i

- cana-de-aglcar nem qualquer outro produto cujo comércio compen
sassc as distdncias e as dificuldades de transporte da época. :

A pobreza, aliada ds condigBes geograficas, fez com que a vila de
Piratininga viesse a ter um destacado papel no processo de conquista
do interior brasileiro, através do movimento chamado bnde!rlm Q“°
até hoje € usado para ceracterizar Sdo Paulo.

Fol na busca das riquezas do sertlio, “remédio” para sua pobml- By
que os habitantes da vila de SSo Paulo organizaram durante Q“""
trés séculos as expedigbes chamadas bandciras.

Locslizada mais ou menos a 70 km do litoral, Slo Paulo repre
sentava no século XVI o ponto mais Interiorizado da colonizagio; ¢m
portanto & “boca do sertho”, a verdadeira ponta de lanca da peoe
tracio para o interior. o sshant $34

Figura 9 — NADALI, Elza. NEVES, Joana. Histoéria do Brasil 1: Brasil Colonia. Sao Paulo: Saraiva,
1985, p. 90.

Por outro lado, apesar de o box se mostrar como espaco da informagdo “opcional”, é
também no box que alguns autores encontram espago para ampliar determinados temas
abordados no corpo de texto, inserindo informacdes especializadas que podem ser

aproveitadas de diferentes formas por professores e alunos. Na obra Brasil Vivo, hd um
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conjunto de boxes que tratam do Tropicalismo'*’, e que se estendem ao longo de cinco

paginas, por exemplo'°,

2.3.4. Exercicios

Ainda na fase de elaboracdo do projeto desta pesquisa, antes do contato com os
documentos, imaginava-se que a maioria das referéncias as letras de musica seria encontrada
sob a forma de exercicios propostos aos alunos e, em especial, aqueles de multipla escolha
retirados dos vestibulares das principais universidades do pais. Essa desconfianga vinha ao
encontro da questdo dos “excedentes”, um dos focos de tensdao social a época da reforma
universitaria, em 1968. Isso porque o governo militar passara a impor modificacdes no exame
vestibular, tornando-o “classificatério”, visando a incorpora¢do de um maior nimero de

1

estudantes'’!, e assim haveria a necessidade desse tipo de questdo, e, mais adiante sua

replicacdo nos livros escolares.

No entanto, apenas oito questdes de multipla escolha foram localizadas ao longo da
andlise, revelando tratar-se de uma ideia equivocada, j4 que a maior parte das referéncias a
musica estava nos apéndices dos livros didaticos. Ainda assim, o espago dos exercicios foi o
quarto mais utilizado para inser¢ao de informacdes musicais, com aproximadamente 6% das

citacdes 132,

As propostas de andlise das letras em exercicios no livro didatico tornam-se mais
comuns a partir da década de 1990, periodo em que localizamos a maior parte das referéncias
(83%). Dentre as edi¢Oes escolares dos anos 1970, dois exercicios foram publicados nos
cadernos MEC, mas correspondem a perguntas simples sobre Carlos Gomes e Padre José

Mauricio, sem qualquer meng¢do ou proposta analitico-musical:

Voceé sabia que... Recentemente se descobriram vérias composi¢gdes de brasileiros do
séc. XVIII, revelando o grande adiantamento musical de Minas Gerais'>>.

199 No quarto capitulo deste trabalho hé a reproduciio destes boxes em imagens inseridas no item que trata do
tropicalismo.

150 ALENCAR, Francisco; RIBEIRO, Marcus Venicio; CECCON, Claudius. Brasil Vivo: uma histéria da nossa
gente: v.2: A Republica. Vozes: Petrépolis, 1988, pp. 214-218.

151 MARTINS, Carlos Benedito. A reforma universitaria de 1968 e a abertura para o ensino privado no Brasil.
Cad. Cedes, Educ. Soc., Campinas, vol.30, n.106, p. 15-35, jan./abr., p. 19.

152 Essa porcentagem corresponde a 73 referéncias a exercicios, frente o total de 1301 referéncias.

153 ALBUQUERQUE, Manuel Mauricio de et al. Histéria do Brasil. 4.ed. Rio de Janeiro, RJ; Sdo Paulo, SP:
FENAME; CLY, 1972. (Cadernos MEC), p. 76.
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Exercicio 18. Padre José Mauricio e Jodo Batista Debret. Vocé sabe alguma coisa a
respeito deles? Escreva o que souber nas linhas abaixo %,

Em 1973, o livro Brasil, uma historia dindmica ja trazia propostas de andlises de
can¢do como forma de conhecer a Historia. No dltimo capitulo do livro — A Histéria que vocé
vai fazer - Repiuiblica Nova (1930-1971) — os autores se dirigem aos alunos dizendo que esta
nas maos deles escreverem a histdria, a partir dos subsidios ja oferecidos no livro:

O marco inicial desta unidade é 1930. Para conhecé-la vocé deverd recorrer as
indmeras fontes de informacdo que existem ao seu alcance. Comece por sua familia.
Entreviste seus avos, tios-avOs ou pessoas que tenham lembranga deste periodo. Peca-
lhes que contem como viviam, como estudaram, como era governado o Brasil, em que
consistia sua economia bdsica [...] Enfim, toda informacdo é importante para quem
estuda Histdria.

A musica popular também pode auxilid-lo a conhecer a Histéria. Preste atencdo neste
trecho do samba Trés apitos, de Noel Rosa. [...] Este samba foi composto em 1933,
momento em que a industrializagdo comegava a ganhar importancia no Brasil. Nos
versos de Noel Rosa a operdria da fabrica de tecidos ndo atende ao grito aflito do
dono do automével. A industrializacdo acelerou o crescimento das cidades,
desenvolvendo o operariado e a classe média urbana, que sdo os personagens do
samba. Estas transformacdes influenciaram a miisica popular: a partir de 1930, o
samba e a marcha — antes musicas das classes populares — passaram também a ser a
musica da classe média '%.

Além de Trés apitos, os autores analisam na sequéncia, também de Noel Rosa, em

parceria com Kid Pepe, o samba O orvalho vem caindo. Neste segundo exemplo, o livro

sugere aos alunos que mostrem a letra para os pais, para que eles cantarolem a musica.

Esses exemplos sdo excecoes dentro do cendrio observado na década de 1970, em que
praticamente ndo hd nenhum tipo de estudo mais aprofundado sobre as can¢des. Mudangas
brotaram ao longo dos anos 1980, quando foram identificados pelo menos trés manuais com
proposta de andlise e, sobretudo, na década seguinte, quando havia 15 livros didaticos com

exercicios analiticos baseados em letras de can¢Oes brasileiras.

Os exercicios identificados podem ser definidos a partir de trés padroes de
apresentacdo. Um primeiro modelo, quase catequético, esteve mais presente nos anos 1970 e

inicio dos anos 1980. Havia somente questdes pontuais sobre o nome dos compositores € suas

154 ALBUQUERQUE, Manuel Mauricio de et al. Histéria do Brasil. 4.ed. Rio de Janeiro, RJ; Sdo Paulo, SP:
FENAME; CLY, 1972. (Cadernos MEC), p. 84.

155 MATTOS, Ilmar R.; DOTTORI, Ella Grinsztein; SILVA, José Luis W. Brasil: uma Histéria dinadmica. v.2.
Sao Paulo: Editora Nacional, 1972, p. 257.
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principais obras e deveriam ser respondidos a partir do que havia sido exposto no texto-base:

“Qual o autor de maior destaque na misica, jd nos fins do periodo colonial?” !*¢ Ou ainda,

Uma dupla de compositores brasileiros do mais alto gabarito e qualidade irrestrita
compOs um samba em homenagem a Jodo Candido, o lider negro da revolta eclodida

na Marinha em 1910 e conhecida como Revolta da Chibata. Sobre isto, responda: a)

Qual a dupla de compositores? b) Qual o titulo do samba'!>’?

Nestes exemplos ndo ha qualquer aprofundamento analitico direcionado a letra das
can¢des ou alguma reflexdo acerca da importancia da muisica ou do compositor em sua época
e para o tema estudado naquele ponto, a partir do texto-base. Com isso, o que se avaliava era

muito mais a memoria do aluno, do que sua compreensao sobre o papel da musica.

O segundo modelo de exercicio tem sido o padrdo localizado mais vezes. O primeiro
didatico a propor tal andlise foi editado ainda na década de 1970. Os autores, em uma
atividade proposta no fim do dltimo capitulo do manual, se debrugaram sobre a letra do Hino
Nacional*®. E esta a tinica proposta de exercicio a ser realizada pelos alunos envolvendo

musica, encontrada na década de 1970.

As indica¢Oes mais comuns de exercicio exibem a letra de uma cangdo brasileira
acompanhada de algumas questdes que orientam a andlise (Figura 10). H4, em alguns casos,
livros didédticos que acrescentam as cangdes outros documentos, como textos, relatos e
imagens para que os alunos, a partir deste conjunto documental, saibam utilizar diferentes

fontes historicas, a partir das questdes propostas.

Ainda segundo o mesmo modelo analitico, hdi o exemplo em que os autores
escolheram trabalhar, dentro do capitulo sobre a escravidao africana, a questdao do racismo a
partir da letra de um rap do compositor Gabriel, o Pensador (Figura 11). Primeiramente, os
autores justificam o uso do rap, apontando que é muito comum entre 0s negros, mas pode ser

cantado também por brancos (como € o caso do cantor escolhido).

A observacgao dos autores em relacdo a cor de quem produz ou ouve rap nao parece

bem colocada, e se mostra dispensavel ao desenvolvimento da atividade. O comentario parece

156 FERREIRA, Olavo Leonel. Histéria do Brasil: caderno de atividades. Sio Paulo: Atica, 1984, p. 65.
STSILVA, Francisco de Assis. BASTOS, Pedro Ivo de Assis. Histéria do Brasil: Colonia, Império e Repiiblica.
Caderno de Atividades. Sdo Paulo: Moderna, 1984, p. 75.

158 ORDONEZ, Marlene; SILVA, Antonio Luiz de Carvalho e. Histéria do Brasil, 5°. Sdo Paulo: IBEP, 1975, p.
141.
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justificar o uso do rap na forma de exercicio, e legitimar o género musical que ainda ¢é

novidade em uma atividade escolar.

As perguntas formuladas pelos autores para orientar a andlise do aluno, no entanto,
ndo se relacionam com a can¢do, com o género musical ou com seu compositor. Nao ha
qualquer indicacdo de escuta e somente a poesia € considerada no exercicio. O capitulo em
que este exercicio estd inserido € relativo as culturas que contribuiram para a constituicao do
seria o Brasil, ainda no periodo colonial. Mas a escolha da musica e sua apresentacdo

enquanto documento, aparece bastante deslocada daquele contexto.

Além do exemplo descrito acima, cuja abordagem sobre o documento musical parece
ter sido um tanto imprecisa, hd diversos exercicios cujas propostas contribuiram de maneira
mais concreta para o enriquecimento do conhecimento histérico e da habilidade em analisar

documentos dos estudantes.

O terceiro modelo refere-se as questdes retiradas diretamente de vestibulares. Foram
encontradas nove questdes, distribuidas em trés titulos de autores diferentes e editados nos
anos de 1996 e 1997. Todas traziam letras de cangdes e, fundamentadas nestas, havia algumas

perguntas ou alternativas no caso das questdes sob o formato de teste (

Figura 12). Todas as questdes estdo em obras publicadas pelas editoras Saraiva e FTD

As institui¢cdes responsdveis pelas questdes envolvendo misica foram UFBA,
FUVEST, UNESP, FGV-SP, UNICAMP, UFMG, Universidade Federal de Uberlandia e
UNISINOS Rio Grande do Sul.
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TEXTO 5
O texto seguinte nos dé uma boa idéia de como nossa sociedade era

— e em alguns aspectos ainda é — dividida em duas classes sociais:
| a dos ricos e a dos pobres; a dos proprietdrios da terra e
a dos que nela trabalham.

o ——
-

| " Morro Velho

No sertdo da minha terra
) fazenda € o camarada que ao chio se deu
fez a obriga¢do com forga
! parece até que tudo aquilo ali é seu
sO poder sentar no morro
¢ e ver tudo verdinho, lindo a crescer
orgulhoso camarada de viola em vez de enxada

Filho de branco e do preto

correndo pela estrada atras de passarinho

pela planta¢do adentro

crescendo os dois meninos, sempre pequeninos
peixe bom da no riacho

de agua tdo limpinha, da pro fundo ver
orgulhoso camarada conta histérias pra mogada

Filho do sinhd vai embora

tempo de estudos na cidade grande

parte, tem os olhos tristes B |
deixando o companheiro na estagdo distante 1
‘‘n3o me esquega amigo, eu vou voltar”’

Some longe o trenzinho ao deus-dara

Quando volta ja & outro

trouxe até sinha-mocinha para apresentar

linda como a luz da lua

que em lugar nenhum rebrilha como la

j& tem nome de doutor

e agora na fazenda é quem vai mandar

e seu velho camarada ja ndo brinca, mas trabalha

(Maton Nascimento. Letra extralda do dasco
Youaretd. CBS. 1987)

Questdes sobre o texto:

. A que classe social pertencia cada um dos meninos de que fala a letra da Misica
. Por que 0s dois meninos brincavam junto?

. Quando 0s dois meninos se separam?

Como volta © menino branco?

O que acontece com O Menino preto?

. Qual a conclusdo da letra desta musica?

oOBsWN —

Figura 10 — PILETTI, Nelson. PILETTI, Claudio. Histdria e Vida 2: Brasil: da Independéncia as dias
de hoje. Atica: Sdo Paulo, 1989, p. 48.



F Texto 2: Lavagem cerebral

Nos anos 80, um género musical criado pelos negros :
norte-americanos comegou a ficar famoso no Brasil: o rap. Declamado '
sobre uma base sonora, o rap geralmente contém criticas a sociedade, :

sobretudo a segregagdo racial. For isso, & um estilo que tem ampla ,
penetragdo entre os negros, mesmo que ele seja cantado também por |
brancos. Abaixo transcrevemos trechos de “Lavagem cerebral”, .

|
|
:
|
|
|
I
| rap do compositor carioca Gabriel, o Pensador.

[...] O
: . . tempo passou...
se":‘:“’;;"""“F"""‘C'T’"“‘°"'8¢mouacordes¢u Nasceram brasileiros cada um com sua cor
iy ; : Uns com pele clara outros mais escura
e que importa se ele ¢ nordestino ou ndo? Mas todos viemos da mesma mistura
_“‘l_“e importa se ele ¢ preto ¢ vocé ¢ branco? Entdo presta atengdio nessa sua babaquice
l m;mm bl""“’ no Brasil ¢ dificil, porque no Brasil Pois como eu ja disse
S0 weck disc'"mmws Racismo ¢ burrice
' o 4a entio olhe pra tris Dé & ignordncia um ponto final
[ 'h:: @ historia Faga uma lavagem cerebral
g'l!nsil o (-]
Ambm"‘:‘m’l‘,"“.hﬂ“ﬂl O racismo ¢ burrice mas 0 mais burro ndo ¢ o

28

Tinha Indio, B irracial

v Porque o racista na verdade ¢ um tremendo Niio participe |
| bubaca Pois como ¢u ji disse i
Que assimila 0s preconceilos porque tem a Racismo & burrice
cabeca fraca Como en i disse
E desde sempre ndo pira pra pensar Racisma & burrice (4X)
hos conceitos que a sociedade insiste em lhe e #¢ voot & mais um burro
| ensimar Nio me leve a mal |
| E de pu para filho o preconceito passa E hora de vocé fazer uma lavagem cerebral
Em forma de piadas que teriam mais gragn Mas iss0 & compromisso seu
Se ndo fossem o retrato da nossa ignorincia Eu nem vou me meter
Transmitindo a discriminagdo desde @ infincia Quem vai lavar a sua mente ndo sou eu
I 0 gue as criangas aprendem brincanclo E vocé,
I nada mais nada menos do que a estumdez se [Cabriel, o Pemsacke, 19935
| propagando
| Qualguer tipo de racismo nio se justifica
Nmpuém explica Aag © :
| Precisamos da lavagem cerebral pra acabar com Questoes dObr 0 26K80
|mtlimq|=¢umai‘!erm¢uluml F Il Por que o racismo é burrice? H
Tnhmm:;mmmnlonbuarmo " B Como se aprende o preconceito? :
Entio eu |
Meu irmao - B O que & preciso fazer para ndo ser racista? |
Seja do poviio ou da “clite” e e

Figura 11 (I e I) - PILETTI, Nelson. PILETTI, Claudino. Histdria e vida integrada. v. 3.
Sao Paulo: Atica, 1999, pp. 28-9 (reprodugdo parcial).



e petes ucsiguaidades de
brasileira,

e. pela sensivel redu
década de sessenta,

(FacuLpape pg OpoNToLoGIA DE DiaMANTINA - Mvas Gerais)

renda e de distribuigio de riqueza na sociedade

¢40 da populagio rural brasileira a partir de meados da

13) Analise os seguintes textos:

I- “...A gente vai contra a corrente

até ndo poder resistir

na volta do barco é que sente

0 quanto deixou de cumprir”... (Roda Viva. Chico Buarque de Holanda; in:
Cultura e Participagéio nos anos 60. Heloisa B. de Hollanda e Marcos A.
Gongalves. Sio Paulo: Brasiliense, 1986, p. 92).

I1 -“A nossa estética € de reagiio. Como tal é guerreira. O termo futurista, com que
emradamente aetiquetaram, aceitamo-lo porque era um cartel de desafio”..(AMARAL,

8 277

Aracy. Artes Plésticas na semana de 22, Sio Paulo: Perspectiva, 1976, p.276),

1l - *O ano de 1968 foi crucial. (...) Fizemos uma reunido, com a

escritores, cineastas, artistas pldsticos. Assim comecou a mobilizagiio dos inge-
lectuais, que passaram a dar, organizadamente, apoio aos estudantes. Artistas,
escnitores, sacerdotes, comegaram a participar das passeatas. Havia uma enor-
me carga de esperanga no ar” (HOLLANDA, Heloisa B. e GONCALVES, M.
A. Cultura e participacdo nos anos 60. Sio Paulo: Brasiliense, 1986, p.79).

Dos textos acima podemos inferir que

& 0 engajamento, o protesto e as mais diversas manifestagdes contra a situa-
@wﬁmuwmmn@@uﬁm

Figura 12 (I e II) — PEDRO, Antonio. LIMA, Lizanias de S. Histéria do Brasil. Compacto para
vestibular. Sdo Paulo: FTD, 1996, pp. 277-8 (reprodugao parcial).
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2.3.5. Apéndices

Logo no inicio dos contatos com os livros didaticos de Historia do Brasil, era possivel
notar que as primeiras edi¢des observadas, ainda aquelas editadas na década de 1970,
apresentavam quase toda a informacdo sobre arte e musica no final de uma unidade ou
capitulo, compondo um apéndice do conteido estudado, um suplemento, algo acessério ou
um arremate, totalmente desconexo do panorama politico, econdmico e social oferecido aos
estudantes nas pdginas anteriores. Esses apéndices exibiam além de referéncias as demais
artes, como literatura, cinema e arquitetura, algumas informacdes sobre musica (erudita e, de

preferéncia, aquela consagrada na Europa).

Tais referéncias eram postas sob o titulo de “Evolu¢do Intelectual, Evolugdo cultural

2159

no Império, Desenvolvimento cultural da Republica”>”, “A cultura brasileira no século XIX:

29160 2161

A miusica”™, “As manifestacdes culturais no Brasil-Colonia”'®', e invariavelmente

compondo o ultimo capitulo de uma unidade de estudos ou mesmo do livro.

Nestes apéndices fervilhavam referéncias a alguns compositores como Padre José
Mauricio Nunes Garcia, Carlos Gomes e Heitor Villa-Lobos, alcados a categoria de herdis
patrios, “génios”, aquilo que de melhor, um dia, o Brasil ja havia produzido na arte musical. A
obra Histdria do Brasil 2: Império e Republica'®* ( Figura 13) representa exatamente este modelo.
As artes estao descritas no segundo volume, “Apéndice - A Cultura Brasileira no Império e na
Republica / As manifestacdes artisticas / A musica”, e compdem o ultimo trecho do livro, o

qual ndo foi incluido como capitulo.

Nos livros diddticos em que a arte surge apenas no final do capitulo, as informagdes
sobre miusica e compositores esgotam-se em si mesmas, no velho paradigma da “vida e obra”,
do “génio”, acarretando um rosario de nomes e cancdes do passado, que poderiam ter surgido
e desaparecido em qualquer década. A falta de conexdo e sentido pratico deve ter levado
muitos professores a dispensar esses conteudos escolares sobre arte, anulando, para muitos

estudantes, a chance do primeiro e, possivelmente, tinico contato com determinados artistas.

159 EREIRE, Maria Celia; ORDONEZ, Marlene. Histdria do Brasil: para colegial e vestibulares.

3° Edigdo. Sdo Paulo: Atica, 1970.

160 MAIOR, Armando Souto. Histéria do Brasil para o curso Colegial e Vestibular. 8 ed. Sdo Paulo: Companhia
Editora Nacional, 1970, p. 352-353.

16! RESENDE, Maria Efigenia Lage de; MORAES, A. M. Hist6ria Fundamental do Brasil. Estudo dirigido e
pesquisa. v. 1. Sdo Paulo: Impres, 1971, p. 160.

162 SILVA, Francisco de Assis. Histéria do Brasil 2: Império e Republica. 1 © Grau. 6* Série. Sdo Paulo:
Moderna, 1987, p. 105.
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Além do termo “apéndice” sinalizar algo secundario ou acessério'®?, a sensacio que se
tem ao manusear estes livros € a de que a falta de relacdo entre o conteido “formal” ja
apresentado nas pdginas anteriores e os complementos de artes e cultura incorporados na
sequéncia, influenciam de maneira funesta o entendimento que estudantes possam ter sobre a
miusica enquanto documento e elemento de fruicdo de determinada época, alijada de sua
historicidade. Na prética, o apéndice parece denotar a garantia dos professores “terminarem o
livro” em tempo, cobrindo o conteido formal (economia e politica) e, caso desejem e haja
tempo (nunca o ha...), é possivel incluirem nas derradeiras aulas algumas das informacdes

sobre artes presentes no apéndice.

Em um trecho especifico (Figura 14), o livro didatico defende a constituicdo da musica
brasileira a partir das contribui¢des das trés racas (brancos, indios e negros). Na sequéncia,
sao apresentados exemplos da musica produzida por cada um dos grupos. A matriz branca e
europeia teria formulado a musica religiosa colonial, a partir das obras produzidas pelos
considerados “trés grandes génios”, ou seja, Francisco Gomes da Rocha, Padre José Mauricio
e Emerico Lobo de Mesquita. Embora se saiba que Pe. José Mauricio e Lobo de Mesquita

fossem mulatos, a musica que produziram era de matriz europeia.

As demais formas apresentadas seriam de musicas populares, ligadas a sensualidade
das dancgas e nascidas a partir da contribuicdo dos indios e negros. O autor apresenta as
contribui¢cdes musicais da “classe dominada” somente a partir da danca, referendada através
de duas gravuras de Rugendas: na primeira se exibe a danca dos Indios Buritis ¢ na segunda o

Lundu: “danca tipica africana”.

163 Acréscimo, aditamento, complemento, prolongamento, suplemento. HOUAISS: dicionario de sindnimos e
antonimos. 3 ed. Sdo Paulo: Publifolha, 2012, p. 61.
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mpeério € na Republica /

nha
a0
ir,

al
ons

nq
res
ra

td

10

A

AR ANAT TR AT R S

1

M” Q.M. .n" LA ‘n-‘.c’l" Q;.

vreieulo XX, a cultura brasileira foi
Wt

ndemente influenciada pela cultura
ondia, principalmente pela

T
v

alwara francesa.

iber jas it SAMES
asileiras finalmente se libertaram das influenci
y ;
J verdadeiramente nactonals,

Mo século XX, as artes e a literatura br
“o melhot

uma literatur

HIOPEIE SCera sse século, uma arte € o
aropéias. Nasceram, nesse Sec o o,

em alguns setores da nossa socied

% bem que ainda persista,

0 que vem de fora'.

Figura 13 - SILVA, Francisco de Assis. Historia do Brasil 2: Império e Republica. 1 ° Grau. 6* Série.
Moderna: Sao Paulo, 1987, p. 105.
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No Sermio da pégina anterior, 0 Padre popular, com as contribuiches ligadas 20 indf.
Vicira faz um julgamento de dois tipos de la- gena (.. .), ao portugués ¢ 20 alricano, predo-
drées: os “ladrdes que roubam para comer” ¢ os minando uns nas cantigas ¢ outros nos batuques,
grandes ladrdcs, os corruptos, “aqueles que rou- surgindo ¢ fundindo-sc néo apenas instrumentos
bam cidades ¢ vilas”. Os lodrdes do primeiro tipp  novos — os de percussio — como ritmos cuj
o Padre Vicira perdoa, mos condena com vio-  variedade constitui, desde entdo, uma das non’;}
Iéncia os do scgundo tipo, riquczas musicais.”

Leia mais uma vez com muita atengio o )
texto ¢ observe que havia diferengas de origens  SODRE, Nelsoa Werneck. Obra citada. p. 20-1.
sociais cntre os dois tipos de Jadrdes. Aqucles X VU N
quc roubavam para comer cram, de acordo com Na mésica religiosa colonial brasileira, tive.
Vicira, dc origem pobre ¢ ser Jadrio cra uma mos trés grandcs génios, trés homens possuidorgs

conseqiiéncia da miséria e da pobreza. J§ os que de um imenso valor criativo. Foram cles: o Pad
tinham condigdes de roubar cidedes ¢ reinos José Mauricio, Lobo dec Mesquita ¢ Frmwﬁ
cram homens de origem social clevada, cram os Gomes da Rocha.

da mais alta csfera social. Eram aqueles a quem
o rei confiava o governo de uma provincia ou a
administragiio dc uma cidade.

Em algumas obras literdcias do século
XVIII, & gente j& perecbe o ansagonismo brasi-
leiro 20 dominio da MetrGpole ¢ uma critica mais
dircta aos portugueses ¢ aos abusos cometidos
pclas autonidades portugucsas no Brasil,

Alguns autores cOMEGAram cntao a cscrever
com maior sentimento de amor as coisas da lerra,

Temos, a partir dai, uma literatura que nos
apresenta um sentimento de brasilidade, isto é,
um scatimento nativista.

Temos, na segunda metade do século
XVIII, poetas como Cléudio Manuel da Costa,
Tomés Antdnio Gonzaga ¢ outros, participando
dc um movimento pela libertagdo colonial: a
Inconfidéncia Mineira.

Neste momento, ja comegamos a perceber, /

na literatura brasilcira, as influéncias culturais
francesas.

\ A Misica

Como ndo podia deixar de scr, a misica
popular brasileira se originou da mistura das
musicas portuguesa (modinba), negra (lundu) ¢
indigena.

Portanto, a nossa mésica popular s¢ origi-
nou da mistura da musica da classe dominante
com a da classe dominada.

Destacam-se, ainda, a beleza ¢ a sensuali-
dade da danga, parceira da musica.

“Ao Jado da misica religiosa, mantida nas
cerimdnias de igreja — manifestagdes de cultura
da classe dominantc — surge, e estd definida j&
na segunda metade do século XVI, a musica

S -~ >

Lundu: dengs tipice africens. Gravurs de Rugendss.

104

Figura 14 - SILVA, Francisco. Histéria do Brasil 1 Colénia. 1° Grau. 11. ed. Sdo Paulo: Moderna,
1985, p. 104.

Em alguns volumes, apéndices foram transformados em um lugar para as

N

“curiosidades” ou “vocé sabia...”. Relativamente a musica, havia informagdes sobre as
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recentes descobertas de composicdes de musicos brasileiros do séc. XVIII, as quais
revelariam o grande adiantamento musical de Minas Gerais.'® J4 em outro desses trechos, os

autores indagavam se os estudantes sabiam que:

A velha misica popular ‘Rato, rato, rato’... E uma lembranca da campanha sanitaria de
Oswaldo Cruz? [...] Apesar de se haver encarregado Leopoldo Miguez de compor o
Hino da Republica, preferiu-se conservar como Hino Nacional o de Francisco Manuel
da Silva, que vinha do Império, em atencdo a sua beleza musical e a sua importancia
histérica?'%

Os apéndices também sao espaco bem visto para exposicdo de excentricidades
musicais, como as fotografias do piano que pertenceu a D. Pedro I e da estdtua de Carlos

Gomes!'® (Figura 15).

A segunda metade do séeulo foi marcada pelo génio de Carlos Go-
mes, com quem se¢ firma o romantismo nas nossas atividades musicais,
ainda muito calcadas nas curopéias. A partir de 1880, intensificou-sc o
shrasileiramento da nossa misica, sobretudo pelo uso do folclors como
elemento de inspiracao. Nisso se notabilizaram os roméanticos ﬂ.\le.\andrc
Levy, Alberto Nepomuceno ¢ Francisco Braga, os dois ultimes dos
quais excrceram grande influéneia nas primeiras décadas deste século.

o ¢ wine de Cavlan Cumes. Rin de Jamgciin

2 ‘..‘ i D. Podo L
. ¢ Piane que  periemccw 3 B X
5';; ~ UM iineu Hist, Nodional, Rie de Janchs:

Figura 15. GOMES, Paulo Miranda. Histdria do Brasil. v 2. 2.ed. Belo Horizonte, MG: L&, 1973, p.
212 (reprodugdo parcial).

H4 autores que utilizaram somente a imagem para falar da Musica, construindo uma
espécie de dlbum de fotografias com os compositores e intérpretes, segundo eles, mais
importantes da época. Abaixo, (Figura 16) é possivel ver um desses painéis, onde os quatro

compositores aparecem posando para foto enquanto fumam ou seguram um cigarro.

14AT BUQUERQUE, Manuel Mauricio de et al. Histéria do Brasil. (Cadernos MEC). 4. ed. Sdo Paulo:
FENAME, 1972, p. 76.

165 Thid., p. 120.

166 GOMES, Paulo Miranda. Histdria do Brasil. 2. ed. Belo Horizonte, MG: Lg, 1973, p. 212.
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Heitor Vila -Lobos
Noel Rosa

Tom Jobim
Plllng-”nna T 11 Lo T i S

Figura 16 — FARIA, Ricardo de Moura. MARQUES, Adhemar Martins. v. 1. Belo Horizonte, MG:
Lg, 1980, p. 179.
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Este formato de citagdo em capitulo especifico (ou apéndice) foi identificado durante
todo o perfodo estudado, até quase o final da década de 1990 '%7. Em uma edico de 1997, por
exemplo, os capitulos: “A cultura na Reptblica Velha / Modernismo / O nacionalismo
modernista: [...] Na musica, Villa-Lobos misturou folclore nacional com a musica erudita '6%”.
Ou ainda, no mesmo volume: “Capitulo 78 - A cultura na era Vargas / Artes plasticas e
musica’:

“No plano da musica, o periodo foi marcado principalmente por um dos maiores
compositores brasileiros. Trata-se do maestro Heitor Villa-Lobos, que viajou pelo
Brasil pesquisando as miisicas de cada regido para criar uma musica nacional. Suas
obras basearam-se nas manifestacdoes populares e folcldricas cujo resultado mais
conhecido foram os Choros. Outra manifestacdo da producdo de Villa-Lobos foi o
nacionalismo manifesto na técnica coralistica: o maestro reunia 20 ou 30.000

estudantes ou trabalhadores em estddios de futebol para cantar cantigas de roda ou

musicas folcldricas brasileiras. A reunido das vozes seria o simbolo da unido da

nacionalidade.” !¢

H4 um uso bastante interessante do anexo, enquanto espago para informagdes
musicais, em um dos livros consultados!’’. Os autores incluiram duas longas entrevistas sobre
musica nas ultimas paginas do livro. A primeira entrevista (Figura 17) é com Paulinho
Tapajos, compositor que tracou um rico panorama sobre a musica popular brasileira, desde

sua formacao até a época em que foi escrito o livro escolar.

A segunda entrevista, por sua vez, é com Zito Baptista Filho, critico de misica erudita
(Figura 18). Com liberdade de espago, os especialistas puderam mostrar sua visdo da
constituicdo da histéria da musica brasileira a partir de dois vieses (erudito e popular), citando

as principais obras, compositores e intérpretes.

Numa varidvel dos ja conhecidos anexos, foram localizados textos chamados pelos
autores de diddticos como “complementares”, mas que exercem a mesma fun¢do dos anexos.

Novamente, hd uma gama enorme de assuntos tratados neste espaco, mas em geral, ligados as

167 Ainda que o foco sejam as artes, ndo sdo todos os apéndices que apresentam a miisica enquanto uma delas. E
o caso de CASTRO, Julierme. Historia do Brasil. Ocupacio do espaco e formagdo da cultura. 5* Série. Sdo
Paulo: IBEP, 1972, p. 138 e também RESENDE, Maria Efigenia Lage de; MORAES, A. M. Historia
Fundamental do Brasil. Estudo dirigido e pesquisa. v.1. Sdo Paulo: Impres, 1971, pp. 160-161.

168 PEDRO, Antonio. Histdria da civilizagdo ocidental: geral e do Brasil, integrada. I Grau. Sdo Paulo: FTD,
1997,p. 292.

19 1bid., p. 346.

170 MATTOS, Ilmar R.; DOTTORI, Ella Grinsztein; SILVA, José Luis W. Brasil: uma Histéria dindmica.v.2.
Sao Paulo: Editora Nacional, 1972.
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artes e cultura. Em um dos textos, cujo tema era “Os Anos 60 e a juventude brasileira”!”!,

foram citados a Jovem Guarda e o Tropicalismo.

OUVINDO GENTE QUE SABE

Jers prosasd aie -
77y e grote sale w&m‘w
s M«Jm;.’m"“m”"'“ﬂ_ﬂ

Figura 17 - MATTOS, Ilmar R.; DOTTORI, Ella Grinsztein; SILVA, José Luis W. Brasil: uma Histdria

dindmica.v.2. Sio Paulo: Editora Nacional, 1972, pp. 302-3 (reprodugao reduzida).

s

; 1 iam- bloco
. minho, outros iam-se agrup: ao bloc
b Yo mulva de componentes, de tal forma que, quando atingia
seu destino, apresentava um grande volume de participantes. Outros
° X

blocos, também engrossados de figurantes extm'sL na sua caminhaqa, che-

exempl

mesmo ponto. Af sambavam e se como se em
E;:flr:n:ndo lubimdcs. Depois, comegaram a surgir blocos proposita-
. e di ao conf Os que iam se con-

sideravam ;rofmom da g:andc arte do samba, ¢ onde é que os mestres
e professores sio encontrados ? Nas escolas. Daf o nome de Escola de
Samba, adotado inicialmente pela DEIXA FALAR. Hoje, as Escolas de Samba
sio a atragio méxima do camaval de rua, a ponto de seu desfile ser con-
siderado o maior show do mundo.

Agora vocé sabe que os compositores de musica popular brasileira
contribufram para a Histéria. Vocd sabe, também, que eles fizeram
Histbria, ainda que a eles nio tenha sido erguid h

Pavro Tarajés
Ermxa Fraxziska Hexo

GENTE QUE SABE MUSICA CLASSICA
ZITO BAPTISTA FILHO

1. Quem é vocé, Zito Baptista Filho?

~ Eu sou um | ¢ um radiali fissional
: j na cidade de
Sio Sevb.u(u’&ovdu Rio de Janeiro, onde nasci :m 1925. Especializei-me
| 310 em misica clissica e tenho produzido programas para vérias emissoras
cnor;uc:‘.\n Rédio Ministério da Educagio e Cultura j& produzi Opera
m“ip; dtr\:{mmno Antigo. Na Rédio Jomal do Brasil fago a progra-
I . mm. Usica Cléssica, a0 lado do catarinense Edino Krieger, um
| p s P brasi , autor de Brusiliana
para \’;oh e otqu:-s!r‘a. No jomal O Globo tenho uma segiio onde escrevo
sabre AMnn-nu onogrifico, isto &, referente a discos no Brasil e no

Figura 18 - MATTOS, Ilmar R.; DOTTORI, Ella Grinsztein; SILVA, José Luis W. Brasil: uma Historia

2. Como é que vocé, nio sendo um masico profissi
interessou tanto pela musica cléssica? issional, se

— Algumas pessoas, como o posil riaco Wolf; fes
Mozart (1756-1791), tém tais qualidades para a execugio da arte dos sons.
que chegam & misica pela prépria miisica. Eu, entretanto, que nlo tinha

aquelas q cheguei & apreciagio da misica através da literatura,
Eu descobri que muitos compositores de misica sinfdnica ou
apenas ical I obras literirias ou m

eu j& conhecia através das minhas leituras. Isto é muito comum, por
exemplo, nos poemas sinfdnicos. Até hoje acho muito

sempre a ligagio entre a misica cléssica e a literatura e até mesmo rela-
ciondi-la ds artes pldsticas e ao cinema. Na 6pera ou misica lirica, que &
praticamente um teatro cantado, a misica e a literatura quase se con-
fundem.

3. Como vocé g h as principais obras da mdsica
cléssica e ligh-las ds suas leituras?

— Minha familia j& tinha o hdbito de ouvir musica, principalmente
épera. Mas foi o ridio que me permitiu conhecer e apreciar a misica
clissica. Na escola a minha ed musical foi da apenas para
o canto orfednico, isto é, conjt de bém ch do coral
O canto orfednico foi muito lado por Heitor Villa-Lobos. Acho que
a musica clissica pode ser mais uﬁunda;:nuﬂommnll*m
de populares que ap peq
reensio, seja no interior das proprias escolas. Até mesmo para que O
Eluno conhs:icn melhor as dlfmmtxous histéricas a musica clissica
pode ser empregad Omelho;_ lRax. l:iod;-]w:o;:;
concertos de domingo, no Cine-Teatro no aneiro,
i o Eles eram dados pela Orquestra Sinfdnica
Brasilcia, cujos fundadores incluem o compositor paraibano José Siqueira
(1907), autor de obra musical numerosa e variada.

i
3
q
1
1
d
1

Aok

4. Como se encontra a mdsica
- Na lidade, além do ri Edlnolﬂoga(lm‘)h'q;.

ser lembrados o pemnambucano Marlos Nobre, autor de Concerto .
pnnpiumeorqmmoopauﬁmwm m-«:x:
rineos tém, de uma forma ou outra, a influéncia dos compositores ;
nos brasileiros. Alguns destes comp: d como o

¥

dindmica. v.2. S@o Paulo: Editora Nacional, 1972, pp. 310-1 (reproducao reduzida).

170 PILETTI, Nelson. PILETTI, Claudino. Histéria e vida integrada. v. 4. Sdo Paulo: Atica, 1999, p. 137.



97

Em outro exemplo, os autores selecionaram cangdes cujas letras faziam mencdo a
malandragem, ao “jeitinho” brasileiro. Dentre elas: /4 anos, de Paulinho da Viola, O que serd
de mim, de Ismael Silva, Nilton Bastos e Francisco Alves e Doze anos, de Chico Buarque. Em
seguida, algumas questdes sobre o tema foram propostas aos alunos, a partir da andlise das

cangdes 72,

Quase a totalidade das referéncias situadas nos apéndices € simples (CS), ou seja, se
exibe um texto citando apenas o nome do compositor/intérprete e/ou da obra musical, sem
nenhum tipo de exame, comentério ou explicacdo, por parte do livro diddtico (Gréfico 15).
Para que se tenha ideia, somente em uma das citagdes houve tratamento documental, frente as
quase 900 referéncias localizadas em apéndices, totalizando um conjunto de 98% de citacdes

simples.

Em geral, o que se vé nos apéndices € a listagem de cantores e compositores mais
conhecidos de determinada época, e raramente acompanhados por suas obras. Esta parece ter
sido a maneira eleita para a inclusdo (ou seria a exclusao?) das informa¢des musicais pela

maioria dos autores de didaticos.

CI
2%

Legenda:
CI: citagdo ilustrativa.
CS: citag¢do simples

CS
98%

Grifico 15 - Tipo de citagdo musical presente nos apéndices de 159 livros didéticos de Histéria do
Brasil editados entre as décadas de 1970 e 1990 (Acervo LIVRES).

Estas citacdes simples também foram feitas sob o formato de imagem (50 referéncias)

e, muito raramente em boxes, com quatro ocorréncias (Grafico 16).

172 MONTELATTO, Andrea. CABRINI, Concei¢do. CATELLI JUNIOR, Roberto. Histéria temdtica:
diversidade cultural e conflitos, 6* série. Sdo Paulo: Scipione, 2000, p. 114. [Os autores utilizaram este mesmo
padrdo de citacdo em outros volumes de sua cole¢@o, comparando can¢des de um mesmo tema, e, em seguida,
propondo exercicios para os estudantes.]
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819
m Citagdes
50 4
Texto Imagem Box

Grifico 16 - Formas de citagdo musical nos apéndices de 159 livros didéaticos de Histéria do Brasil
editados entre as décadas de 1970 e 1990 (Acervo LIVRES).

Com estes exemplos e pelo enorme volume de referéncias em apéndice (Gréafico 17)
fica patente que a forma de citagdo de musica e demais artes em capitulos especiais teve larga
utilizagdo entre os autores de livros didaticos até o final da década de 1990, se constituindo o
local mais utilizado para a exposicdo de informagdes musicais em todo o periodo. Trata-se de
uma constatacio preocupante. Este espaco tendeu a reduzir sensivelmente a compreensao e o
uso da musica enquanto documento histérico pelos alunos, por nao explorar a natureza de
documento histérico da musica, ou ainda de seus movimentos culturais, salvo preciosas

excecoes, apresentadas ha pouco.

873
270 m Citacdes
m L s
I —
Apéndices Corpo Exercicios Introdugdo Prefacio Contracapa

Grifico 17 — Quantidade de citacdes em cada espacgo dos 159 livros didéticos de Histéria do Brasil
editados entre as décadas de 1970 e 1990 (Acervo LIVRES) .

Musicalmente, o contetido encontrado nos apéndices durante esta andlise revelou
proeminéncia de Carlos Gomes e Villa-Lobos como os dois compositores mais citados. Ainda
do campo erudito (Grifico 19), Padre José Mauricio e Francisco Manuel da Silva estdo entre
os dez mais citados, mas os compositores e intérpretes do campo popular somam um total de

568 referéncias, superando em 44% as citagdes do campo erudito (Grafico 18).
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Erudito
28%

Popular
72%

Grifico 18 — Porcentagem entre os campos musicais erudito e popular referentes aos compositores e
intérpretes citados nos apéndices de 159 livros didaticos de Histéria do Brasil editados entre as
décadas de 1970 e 1990 (Acervo LIVRES).

m Citacdes
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Grifico 19 — Os dez compositores e intérpretes mais citados nos apéndices de 159 livros
didaticos de Histéria do Brasil editados entre as décadas de 1970 e 1990 (Acervo LIVRES).

Ja em relacdo as obras musicais, as trés mais citadas (O Guarani, Hino Nacional
Brasileiro e O Escravo) correspondem ao campo erudito que, neste espaco, chegam a 71%
das referéncias (Gréfico 20). Entretanto, quando observamos o conjunto de citacdes em
apéndice, o total aponta o campo popular como o aquele com mais referéncias. Esse resultado
mostra que um grupo reduzido de obras e compositores eruditos € repetidamente citado nos
livros diddticos, enquanto a musica popular apresenta uma gama muito maior de cangdes,

compositores e intérpretes diferentes (Gréfico 21 e Grafico 22).
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m Citagdes

27
21
15
B B B =m =

Nacional Saudade

O Guarani Hino O Escravo Chegade Aquarela Canto Carinhoso Roda Viva Alegria,
do Brasil Orfednico Alegria

Grifico 20 - As 9 obras musicais mais citadas nos apéndices de 159 livros didaticos de Histéria do
Brasil editados entre as décadas de 1970 e 1990 (Acervo LIVRES).

Apéndices

Erudito
71%

Popular
29%

Grifico 21 - Porcentagem entre os campos musicais
erudito e popular referentes as obras mais citadas
nos apéndices de 159 livros diddticos de Histéria do
Brasil editados entre as décadas de 1970 e 1990
(Acervo LIVRES).

Todos os espacos

Popular
71%

Griafico 22 - Porcentagem entre os campos musicais
erudito e popular referentes as obras mais citadas
nos 159 livros diddticos de Histéria do Brasil
editados entre as décadas de 1970 e 1990 (Acervo
LIVRES).

Por ser o espaco mais utilizado e compondo mais da metade das referéncias (56%)

totais, as informagdes dispostas nos apéndices se refletem em todo o conjunto das trés décadas

analisadas. Com isso, todo o movimento de citacdes nos apéndices faz oscilar também o

conjunto total de referéncias (tabela 23). Apenas na década de 1980, quando o aumento das

referéncias vem acompanhado da diversificacdo dos espagos e, por consequéncia, da menor

utilizacdo do apéndice, é que a influéncia se dissolve, mas serd novamente retomada na

década seguinte.
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e Apéndice Total

698
427

352

214 4\
251
147
Década de 1970 Década de 1980 Década de 1990

Grafico 23 — Relacdo entre a quantidade de cita¢des situadas em apéndices e o total de citagdes em 159 livros
didaticos de Histéria do Brasil editados entre as décadas de 1970 e 1990 (Acervo LIVRES).

2.3.5.1. Imagens

Nos apéndices, as imagens apresentam algumas caracteristicas diferentes daquelas ja
observadas no corpo de texto. Enquanto as imagens inseridas no corpo de texto representam,
em 40% dos casos, compositores eruditos, esse percentual cai para 2% no caso das imagens
em apéndices. Com isso, o apéndice se firma enquanto o espago privilegiado para veiculagdo

de imagens relacionadas a musica popular (Gréfico 24 e Grafico 25).

Erudito
2%

Popular
60%

Erudito

40% Popular
98%

Grafico 24 — Campo musical relativo as imagens Grafico 25 - Campo musical relativo as imagens
localizadas no corpo de texto citadas em 159 livros localizadas no apéndice, citadas em 159 Ilivros
diddticos de Histéria do Brasil editados entre as diddticos de Histéria do Brasil editados entre as
décadas de 1970 e 1990 (Acervo LIVRES). décadas de 1970 e 1990 (Acervo LIVRES).

A lista dos compositores e intérpretes cujas imagens mais vezes apareceram no
apéndice reforca este argumento (Gréfico 26). Entre os dez mais citados, estdo somente dois
compositores eruditos, Carlos Gomes e Padre José Mauricio. Em relacdo aos dois, vale dizer,

as imagens correspondem a desenhos e a fotografia de uma estétua.
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Grafico 26 - Compositores e intérpretes mais citados através de imagens localizadas no corpo de texto citadas
em 159 livros didéticos de Historia do Brasil editados entre as décadas de 1970 e 1990 (Acervo LIVRES).

Em relacdo as obras musicais, ndo era de se esperar que fossem representadas em
imagens, ainda que vdrias delas constem ao menos nas legendas das imagens de seus
compositores ou intérpretes. No entanto, ha pelo menos duas formas pelas quais é possivel
aproximar-se a imagem virtual de uma musica: partitura e performance. A Opera mais
conhecida de Carlos Gomes, O Guarani, esteve representada em dois livros didaticos da
década de 1980 sob as duas formas. No ano de 1980, hd uma foto do frontispicio da partitura
em italiano para canto e pianom, e, em outra obra, editada em 1985, estd a fotografia de uma

das cenas da 6pera sendo apresentada'’?.

A editora Saraiva publicou a maior parte das imagens em anexos, com 44
representacdes. Secundariamente, estd a editora Atica, com quatro vezes menos figuras. Ha
um curioso caso de reprodu¢cdo de um mesmo conjunto de imagens em dois livros didaticos

distintos editados pela Saraiva.

Trata-se de um painel composto por treze fotografias e suas respectivas legendas,
formando uma espécie de resumo visual dos principais nomes da musica brasileira do Século
XX. O referido painel foi publicado primeiramente em 1985, no livro Histéria do Brasil:
evolugdo econdmica, politica e social, escrito por Alvaro Duarte de Alencar para a 6* Série do
ensino primdrio (Grafico 19). Sem nenhuma alteracdo, o mesmo painel foi incorporado, dois

anos depois, ao livro didético escrito por Gilberto Cotrim em parceria com o mesmo Alvaro

173 FARIA, Ricardo de Moura. MARQUES, Adhemar Martins. Sintese de Histéria do Brasil. v. 1. Belo
Horizonte, Minas Gerais: L&, 1980, p. 174.

174 ALENCAR, Alvaro Duarte de. Histéria do Brasil: evolugio econdmica, politica e social. 6* Série. 1° Grau.
Sao Paulo: Saraiva, 1985, p. 48.
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Alencar (Grafico 20). Essa “reciclagem” deve ter sido possivel por envolver a mesma editora,

facilitando a producao do novo material.

Além da curiosa dobradinha, o aspecto do painel se assemelha ao de uma colagem
amadora, por meio da qual teriam sido pregadas fotografias de 17 intérpretes e compositores
brasileiros. H4 uma pequena legenda em cada imagem, com o nome do artista mostrado € o
seu papel na musica brasileira. Apenas as legendas das imagens de Elis Regina e Nelson
Gongalves nao exibem qualquer informacao além dos nomes, e isso talvez se explique pela
proximidade das fotos com a margem final da pagina: os recursos tecnoldgicos de edicdo de
imagens ainda eram reduzidos em meados dos anos 1980, o que pode ter impedido a inclusdo

de mais dados na borda da pagina.
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Ary Barroso e Bizeth Cardoso. O pri-
meiro & o grande compositor do sam-
bas nacionalistas como AQuareds o
Brasd, de rara bolezs melddica. A so-
gunda & a Rainha dos Mdsicos Bragi-
loiros @ uma das mais belss vozes fe-
mininas do Pals

RobmoCMos.wdmw
Cores do movimento Joven
Guarda, 6 hoje um comoositer
de misicas romdntcas de
grande popularidade

Jolo Giberto — a batide de
seu viollo e sua Interpretacdo
discrets tomarnm-se o simbolo

Figura 19 - ALENCAR, Alvaro Duarte de. Histéria do Brasil: evolugcdo econdmica, politica e social.
6" Série. 1° Grau. Sao Paulo: Saraiva, 1985, p. 102.
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vl & Bvithante intbrprote do suas misicss
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Ary Berass @ Eipeth Cardosa, O peis
FEerd & o Qrande Compostor de Ram-
Sracd, de rars befars sl A g
punda & & Falnha dod Misicos [as
Lwros & Ut clag e Bxelas voued fa-
i o Pas

Robarts Catkoa 17 e Py,
"_1“'" e e
Leuatels, & hods i CErTEmEy
Gy muttel  rordation e
AFaSde pegeSarcds

Jola Gl — g bavcs o
S0 vioo & e innepeeiacin
CHBCTEE 10 T 5 O mamibesles
da Bosny Moy

Figura 20 - COTRIM, Gilberto; ALENCAR, Alvaro. Histéria do Brasil para uma geracdo consciente.
1° Grau. Vol. 2. Da Independéncia a "Nova Republica". Sao Paulo: Saraiva, 1987, p. 166.
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2.3.6. Contracapa

Havia grande expectativa, ainda na fase de projeto, de que as contracapas dos livros
didéticos seriam o local mais indicado para a impressdo do Hino Nacional e das imagens de
outros simbolos patrios, por facilitar o manuseio na fila do pétio, durante o hasteamento da
bandeira do Brasil, e estar mais a vista dos estudantes. No entanto, dentre os volumes
analisados, foram encontrados poucos exemplos de utilizacdo da contracapa com esse
objetivo. Ao invés de somente estampar a letra no final do livro, hd alguns casos em que se
inseriu o Hino Nacional ou o da Independéncia ao longo dos textos-base, propondo revisao do
vocabuldrio e andlise da letra, inclusive. Com isso, apenas dois manuais escolares'” optaram

por imprimir o Hino em sua contracapa, sendo estas edi¢des ja do final da década de 1990.

2.4. Balanco parcial

A misica, enquanto forma de arte bastante apreciada e difundida, quase sempre
recebeu a ateng¢do dos autores de livros escolares de Histéria do Brasil. Nesses livros as
referéncias t€ém se apresentado, a partir da observacao das fontes das décadas de 1970 a 1990,
como meras citacdes dos nomes de compositores e de suas principais obras, mas também tém
se caracterizado pelo uso sistemdtico de trechos de letras de cang¢des como documentos
historicos, nas edicdes ja proximas dos anos 2000, conforme serd apresentado no préximo

capitulo.

Embora aparecam mesclados durante todo o periodo, € possivel perceber o predominio
de determinados locais de citagdo em cada década. Ao longo da década de 1970 € mais
comum as citagdes musicais ficarem restritas aos capitulos finais, em geral referentes a arte ou
cultura. Dos 21 livros analisados na década, 18 traziam as informacdes culturais restritas a

esses capitulos tematicos.

Estes trechos segmentados dos manuais escolares parecem configurar uma espécie de
apéndice (e, por isso, bastante descartdveis), conforme serd discutido em seguida. Os espacos
escolhidos para a impressao das informagdes musicais ao longo do livro escolar foram muitos.

Alguns autores, especialmente aqueles da década de 1970, optaram por concentrar as

175> BOULOS Junior, Alfredo. Histéria do Brasil v. 2 Império e Repitiblica. Sdo Paulo: FTD, 1995; MACEDO,
José Rivair. OLIVEIRA, Mariley W. Brasil: Uma Historia em Construgdo, v.1. Projeto Alternativo. Sdo Paulo:
Editora do Brasil, 1996.
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referéncias a arte (e a musica) no final dos capitulos ou das unidades, mas ha livros didédticos
em que estas informacgdes estdo dispersas ao longo do texto, ou ainda, localizadas em boxes,
quadros, esquemas € outros arrojos visuais previstos pelos editores da década de 1990,
desejosos por aproximar os livros as pdginas da internet e assim conquistar a atencdo do

publico jovem.

O tipo de espago ocupado por determinada informacdo impressa em um livro ou
mesmo em uma pagina nos traz algumas indicacdes. A primeira delas se refere a relevancia
daquele dado para autores e editores. Parece-nos razodvel inferir que os temas relegados ao
apéndice, caso daqueles referentes a arte nas edi¢Oes escolares da década de 1970, sejam
justamente aqueles considerados menos importantes, e, de certa forma, dispensiveis. O
professor, dentro de seu planejamento de aulas, poderia optar por explord-los ou ndo, sem

prejuizo ao tipo de formagao mais basica que se espera do manual.

Outra indicagdo que surge a partir das diferentes localizacdes do dado musical € o tipo
de uso que se pretende fazer daquele documento. Ao inserir no texto o trecho de uma cangao,
o autor busca referendar a propria fala, a partir do auxilio de um documento externo. J4 nos
casos em que a musica aparece em Box, os autores, além de sustentacdo para seu texto,
buscam extrair informacdes novas a partir das letras, propondo a andlise documental e, ainda

que raramente, a escuta daquele documento.

Vale destacar o uso das citagdes ao longo do texto, em trés dos manuais e também de
trechos de cang¢des como legenda para imagens. Por fim, encontramos em um dos manuais

algumas referéncias em Box, onde se lia o titulo “Curiosidades”.

Na década seguinte, muitos autores de livros escolares seguiram lancando mao de
capitulos especiais sobre “as artes”, mas tal tendéncia se mescla ao uso de trechos de letras de
cangdes como legendas de imagens, ao largo uso de Box onde letras ou trechos de cangdes
dialogam com o conteido explicitado na péagina, e ainda, as letras que sdo usadas em

dedicatdrias e na introducio de novos temas e capitulos dos manuais.

Nos anos 1990 ainda encontramos alguns manuais que trazem apéndices sobre as
artes. Entretanto, a tonica fica por conta da enorme quantidade de cangdes citadas em Box,
trechos de musicas usadas como legendas de imagens ou introducao de capitulos, exercicios

de andlise documental a partir de cangdes e o largo uso dos mais diferentes tipos de misica ao
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longo do texto: de quadrinhas imperiais aos jingles que ajudaram a eleger os presidentes,

todos referendando os discursos dos autores escolares.

Basta folhear algumas obras e ndo raro se percebera a repeticao de algumas referéncias
musicais. E possivel que, para os professores, topar com musicas ja conhecidas nas paginas
do livro didatico seja um fator de conforto, o que justificaria a permanéncia das mesmas

referéncias musicais ao longo dos anos.

A partir da perspectiva aludia por Compagnon, no inicio deste capitulo, é razoavel
antever algumas possibilidades de andlise das vdrias citacdes que os livros didéticos
apresentam. Um primeiro ponto seria o de que os autores de livros didéticos reproduzem em
suas obras aquilo que os professores gostariam de ler. Nos textos, box, legendas e imagens
sao abordadas determinadas interpretacdes ja consagradas no meio docente pela sua pratica na

sala de aula. Com isso, sobram edi¢des e reedi¢des quase idénticas.

Pela repeti¢do e clonagem de contetidos, o trabalho do professor acaba facilitado, uma
vez que este ja conta com seu plano de aula dos anos anteriores. Para as editoras, o fato de ndo
mudar substancialmente o contetido das obras mais vendidas parece ser o caminho mais

seguro e pratico para seguirem alcangando boa aceitacao.

Outra possibilidade de anélise, ainda sob a perspectiva aludida por Compagnon sobre
a citacdo, seria a de se considerar a mudanca de gosto musical dos professores para justificar a
mudanca do tipo de referéncias musicais inseridas nas obras didéticas. Ora, de inicio, temos
determinado conjunto de artistas e obras sendo citados, que, em geral, pertencem a cultura
musical erudita, e, com o decorrer dos anos, a referéncia musical torna-se substancialmente

popular.

A partir do final da década de 1970, com a abertura das licenciaturas curtas, para
atender a crescente demanda por professores, hd uma modificagdo no perfil do corpo docente
e também nas referéncias sonoras nos livros didaticos, tendendo a englobar mais nomes da
miusica popular, conforme serd analisado no préximo capitulo. A citacio de nomes
conhecidos aos professores causaria a paixdo na leitura, levando-os a escolher trabalhar com

essas obras, dando-lhes seguranca no momento de usar estas informagdes em suas aulas.

A mudanca também poderia ser creditada aos estudantes, que constituem um novo

publico a partir da década de 1970, conforme analisado no primeiro capitulo. Uma renovagao
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das referéncias musicais ajudaria a despertar o interesse desses novos alunos, que se sentiriam
solicitados na leitura ao perceber que o tipo de cultura musical por eles apreciada também &

valorizado pelo livro didatico, pelo professor e pela escola.

Finalmente, os novos temas que passam a fazer parte dos estudos historiograficos nos
anos 1980, envolvendo Miisica, especialmente a musica popular brasileira, também poderiam
se refletir na producdo didética escolar. Em um dos livros encontramos um trecho do artigo
produzido por Curt Lange sobre suas pesquisas em torno da musica produzida em Minas

Gerais durante o auge da mineracao:

[...] A mdusica sacra teve, portanto, grande incentivo, a ponto de o historiador
Francisco Curt Lange afirmar: "Nao exageremos ao afirmar que as caracteristicas
sonoras desta miusica representam um dos elementos preponderantes da assidua
assisténcia do mineiro s cerimdnias. E indubitivel que ele apreciava esse tipo de
musica, identificando-se com ela e elevando por meio de melodias e harmonias, suas
frases ingénuas e dramdticas, as preces ao Deus todo-poderoso. Também ndo
exageraremos ao afirmar que essa musica constituia, para o mineiro, um deleite 7.

Ou ainda, conforme explicitado a partir de uma sessdo especial de um livro,
apresentado sob o formato box em obra didatica produzida pelo MEC, onde se afirma que
recentemente se descobriram vérias composi¢des de brasileiros do séc. XVIII, revelando o
grande adiantamento musical de Minas Gerais !”’. Sdo poucos exemplos mas ji podem ser

indicios dos catalizadores da mudanca no padrao de citagdo.

Fato raro, mas encontrou-se em determinadas obras algumas notas de rodapé que
indicavam a procedéncia das referéncias empregadas no texto. Os autores apontam a origem
das informacdes musicais na lateral esquerda, com fonte em tamanho reduzido (Figura 21).
No caso, a referéncia € a um livro de Tinhordo publicado na década anterior a edi¢do do livro

didatico.

No livro de Elza Nadai e Joana Neves'’®, encontramos mais uma nota que revela a

origem de outra referéncia musical. Em um box, as autoras apresentam uma quadrinha e

176 A Musica Barroca. In: S. B. de Hollanda: Histéria geral da civilizagdo brasileira. Tomo 1. v.2, p. 132, Apud
REZENDE, Antonio Paulo. DIDIER, Maria Thereza. Rumos da historia: a construgdo da modernidade: o Brasil
coldnia e 0 mundo moderno, v.2 . Sao Paulo: Atual, 1996, p. 194.

177 ALBUQUERQUE, Manuel Mauricio de et al. Histéria do Brasil.(Cadernos MEC). 4.ed. Sdo Paulo:
FENAME, 1972, p. 76.

178"[..] difundida quadrinha cuja autoria é atribuida ao Dr. Jerdnimo Vilela de Castro Tavares:

‘Quem viveu em Pernambuco / Deve estar desenganadol Que ou hd de ser Cavalcanti/ Ou hd de ser cavalgado.
QUINTAS, Amaro. O nordeste. In: HOLANDA, Sérgio Buarque de (org.). Histéria geral da civilizagcdo
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creditam sua origem ao texto de Amaro Quintas, publicado na colecdo Histéria Geral da

Civilizacao.

Parque este saniba
simhd, simhd
D¢ arrepiar
sinhd, sinhd
Pae perna bamba
sinfed, sinfd

tha no livro de Josd Ho-
s Tinhordo, Feguesd
laisrdnia ol mudgica  popu-
far (da medinha & eangho
gho de proiesiol, 2° edi-
cio, Petrdpolis, Bd. Wozes,
197%, p. 106126,

na histéria da misica brasileira. A
misica que fez mais SUCCEs0 no car-
naval daquele ano foi Pelo Telefone,
considerada o primeiro samba carna-
valesco, Ela comegava assim:

3%, A auiers de Melo Tee
fefone perou. ma  dpoca,
usns prande discussio. A
mbsica fod regisirada
como sesibe por Emesio
Samics, o Doaga, um o304
fregiienindores da casa da
Tia Ciats, Seus mwiores,
no cnlanio, loram Jodo da
Muia, que lex o csinbilba
inspiramdose em lemn fals
cldrico, mesire Cermeno,
Tis Ciate, o baisno Hils-
rig. o pornalista Maura de
Almida, & Peru dos Pés
Frica, sutor da betra, olém
de Domga. O wrranfo [of
de losd Barbosa da Silvs,
o Sinhd.

O chefe da folia

Pelo telefone

Mandou me avisar
Que com alegria

Mio se guestione

Para se brincar

A, ai, ai

E deixar mégoas para tris
O rapaz

Ad, ai, ai

Fica triste sc és capaz
E veriis

Tomara que tu apanhas

Mas faz gozar!

Para néo tornar a fazer isso
Tirar amores dos outros
Depois fazer teu feitico. . .

Pelo Telefore foi feita por um grupo
de compositores cariocas ¢ baianos
queé se reunia na casa da Tin Ciala —
uma baiana organizadora de ranchos,
que morava na Sadde, bairmo portud-
rio do Rio de Janeire, ™ Alguns fre-
qlentadores de sua casa ficariam na
histdria da midsica popular brasilei-
ra: José Barbosa da Silva, o Sinhd,
Ernesto Santos, o Donga, Alfredo

88

Figura 21 - ALENCAR, Francisco et al. 1988. Brasil Vivo: uma historia da nossa gente: v.2, p.56
(reprodugao parcial).

Para além da discuss@o acerca das origens das informagdes, o que parece importante
aqui € atentar para este tipo de “procedimento erudito” que € a inser¢ao de notas de rodapé.
Foram elas que, de certo modo, possibilitaram a historiografia oitocentista reivindicar um
lugar na producio cientifica!”®. Alguns livros diddticos, ao fazer este tipo de emprego, adotam
os procedimentos do saber académico em suas pdginas, e melhor, contribuem para

familiarizagcao dos estudantes com expressdes que eles sé esbarrariam no ensino superior.

brasileira. S@o Paulo, Difel, 1962, v. 2 Apud NADAI, Elza. NEVES, Joana. Histéria do Brasil. 2° grau. 18 ed.
Sao Paulo: Saraiva, 1996, p.236.

179 “QOs historiadores modernos exigem que cada texto novo sobre o passado seja acompanhado de notas
sistemdticas, escritas por seu autor, sobre suas fontes. Essa é uma regra de erudi¢@o histdrica profissional”. Cf.
GRAFTON, Anthony. As origens trdgicas da erudigcdo: pequeno tratado sobre a nota de rodapé. Trad. Enid
Abreu Dobransky. Campinas, SP: Papirus, 1998, p. 38.
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3. 0S MUSICOS: COMPOSITORES E INTERPRETES

3.1. Solos

Seria sinal de extrema parcialidade excluir deste trabalho o conjunto dos compositores
e intérpretes cujos nomes foram pouco citados nos livros didaticos. Até o momento, o
destaque ficou por conta dos que tiveram maior quantidade de apontamentos, mas esse
conjunto dos nomes mencionados uma unica vez corresponde a grande parte das citagdes
encontradas (43%)'%°. Tais referéncias constituem um aglomerado quase exclusivo de
compositores do campo musical popular, a ndo ser por seis compositores eruditos misturados

aeles!'8!,

Esses compositores pouco citados tém suas referéncias apresentadas sob o formato de
citacdo simples na maioria dos casos (62%) e quase sempre o nome de uma can¢do ou obra
acompanha seu compositor ou intérprete (também em 62% dos casos). E importante ressaltar
que essas citagdes foram localizadas ao longo de quase todos os espagos (corpo, apéndice € o
formato box) e em todas as décadas em andlise, ainda que na década de 1970 o nome de

compositores com citacdo dnica apareca em apenas uma das obras!'®2,

Assim, a ndo ser por uma Unica exce¢ao, nenhum dos intérpretes e compositores foram
citados em apenas um dos livros diddticos editados nos anos 1970. Cada nome da misica
recebeu, no minimo, duas referéncias. Tal caracteristica refor¢ca a tendéncia de, ao longo da
década de 1970, apresentar-se sempre nomes ja bastante consagrados e, por isso, ligados ao

campo musical erudito.

Por outro lado, ha outro conjunto de compositores que recebeu certo volume de
referéncias em determinado periodo, mas acabou caindo no ostracismo. Dentre os 10
compositores mais citados na década de 1970, ha alguns que ndo voltaram a aparecer

novamente nas paginas dos livros didaticos de Histéria. E o caso de Francisco Braga,

130 Grupo de referéncias cujo nome do compositor ou intérprete foi citado apenas uma vez. Neste grupo também
se incluem as parcerias de duplas ou trios que compuseram a letra e a musica, citados apenas uma vez. Um
exemplo € a dupla Roberto Carlos e Erasmo Carlos, que compds a musica Rotina. Separados, os dois artistas
receberam 17 e 5 referéncias, respectivamente, mas, enquanto dupla, apenas uma.

181 Sdo eles: Oswaldo Lacerda, Marcos Portugal, Luciano Gallet, Joaquim Antdnio da Silva Callado, Frutuoso
Viana e Filarmonica Norte e Nordeste.

182 A excegdo estd em MATTOS, cujo apéndice contém as entrevistas de Paulo Tapajés e Zito Baptista Filho e
somente neste caso existem referéncias aos compositores e intérpretes menos conhecidos, ou seja, com apenas
uma citagdo.
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mencionado em seis diferentes livros editados entre 1970 e 1973. Seu nome, no entanto, nao

voltou a aparecer nas décadas seguintes.

Também foram olvidados outros nomes da musica erudita, como Alexandre Levy e
Lorenzo Fernandez (quatro referéncias cada um ao longo da década de 1970); Henrique
Oswald e Jodo Gomes de Aratjo (cada um com trés referéncias nos anos 1970); Edino

Krieger e Eleazar de Carvalho (duas referéncias cada, entre os livros editados nos anos 1970).

A supressdo destes nomes demonstra mais uma vez a grande mudanga operada na
concepcdo de musica a ser empregada pelos autores de livros didaticos, que passam a escolher

compositores populares ao invés dos eruditos para serem citados em suas obras.

Se na década anterior as referéncias sdo quase que exclusivamente aos compositores
eruditos, nos anos 1980 a lista € composta de nomes cuja identidade musical se aproxima
muito mais do campo popular. E o caso de Nelson Cavaquinho, com cinco citacdes;
Adoniram Barbosa e Cartola (quatro citacdes cada); Dolores Duran, Ernani Braga, Jodo de
Barro e Maisa (todos com trés referéncias); e ainda, César de Alencar, Fernando Brant, Jair

Brant e Torquato Neto, com duas referéncias cada um.

A década de 1990, por sua vez, engloba um grande niimero de compositores cujos
nomes sao citados até duas vezes na década, mas que ainda nao haviam sido mencionados
anteriormente. Como sdo muitos nomes, o destaque fica por conta daqueles compositores e
intérpretes com duas referéncias e contemporaneos ao livro em que foram editados. E o caso
de Racionais MC’s, Cazuza, Chico César, Gabriel o Pensador, Legido Urbana e Titds. Saber
se esses compositores seguiram sendo citados implicaria em nova pesquisa em torno dos

manuais editados a partir da década de 2000 %2,

3.2. Canones e o paradigma biografizante.

Se, de um lado, ha uma extensa lista de nomes de compositores citados uma tnica vez
nos livros didaticos analisados, de outro, ha um grupo privilegiado de 15 compositores cujas

referéncias se repetiram de 20 a 57 vezes, correspondendo a 38% do total de referéncias.

183 A lista completa com o nome dos compositores com apenas uma referéncia encontra-se no Apéndice A.
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Este seleto grupo é composto, em sua maioria, por compositores de musica popular
(62%). No entanto, de cada cinco compositores citados, apenas dois deles tém suas obras
mencionadas junto ao seu nome. Dessa forma, mesmo as citacdes mais simples trazem, em
geral, apenas o nome do compositor, e ndo as obras, constituindo assim um cenério nos livros

didédticos em que os nomes dos compositores se sobrepdem as obras.

Conforme visto, mencdes a compositores e intérpretes sdo uma constante nos livros
didéticos de Historia. A cada periodo histdrico estudado, os expoentes artisticos da época sdao
pontuados, ainda que aparecam apenas referéncias simples a seus nomes, € estejam quase
sempre acompanhados por uma mera alusao a sua “obra-prima”. Em regra, especialmente no
que diz respeito ao campo erudito, o livro didatico esgota o argumento musical numa

perspectiva biografizante.

Com isso, se reitera o velho paradigma em que a obra de um determinado compositor
€ explicada pelo conhecimento de sua vida. Em outras palavras: recorre-se ao uso do diplice

modelo “vida e obra” para a explicacao de fatos musicais.

Esse tipo de contextualizagdo ndo prioriza a musica, que tem aparecido nos manuais
escolares de histéria de maneira unidimensionalizada enquanto registro cultural, sem qualquer

problematizacgdo, a reboque dos fatos politicos e econdmicos tratados em cada capitulo.

Conforme alerta Pierre Bourdieu, esse tipo de aproximac¢do demonstra, por parte dos
bidgrafos, a percep¢do da vida dos compositores como um conjunto coerente e orientado,

1’184 e, porque nio, um destino manifesto de sua

fruto de uma inten¢do, um ‘projeto origina
genialidade, desde a mais tenra idade. E como se ndo houvesse outra possibilidade de
desenvolvimento profissional a Carlos Gomes e outros “génios” que nao a de compositor

musical. Em resumo: ha uma criacao artificial de sentido.

Em relacdo a este processo de constru¢ao da memoria sobre determinada pessoa, Luiz

Costa Lima sugere a categoria da persona:

[...] a0 mesmo tempo que o homem tem de se instrumentalizar para fora, precisa criar,
dentro de si, uma carapaga simbolica; constituir sobre o individuo que é,
biologicamente, a persona, a partir da qual estabelecerd relacdes sociais. A persona
nao nasce do udtero sendo que da sociedade. Ao tornar-me persona, assumo a mascara
que me protegerd de minha fragilidade biolégica. Se nossa imaturidade bioldgica ndo

18 BOURDIEU, Pierre. A ilusdo biogrdfica. In: AMADO, J; FERREIRA, M; M; Usos e abusos da histéria oral.
Rio de Janeiro: Fundacio Getilio Vargas editora, 1996.
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nos entrega prontos para a vida da espécie, entdo a convivéncia social serd direta e

imediatamente marcada pela constituicdo varidvel da persona. Sem esta, aquela se

torna impensavel '*,

Em outras palavras, a consequéncia deste processo biogriafico é a diminuicdo da
personalidade original do individuo, causada pela cria¢do do sujeito ficcional, ou, se utilizada

a linguagem dos livros didaticos, o “génio”:

Produto direto e imediato da Ootica da persona, o memorialismo é uma fic¢do
naturalizada, i.e., uma ficcdo (sobre a prdpria vida) que entretanto se entende como
registro de verdade. Ele é, conforme a expressao feliz de Valéry, um "teatro mental".
Neste sentido, as memorias explicitas/implicitas de um autor sdo preciosas para o
exame de sua recepco: elas preparam o retrato que o autor promove para adogdo do
publico. Ao contrario desta voluntéria/involuntdria manipulagdo, note-se o contraste
com o rendimento do ficcional. [...]'%°.

Quando se observa o seleto grupo daqueles compositores que receberam numerosas
referéncias e leva-se em conta o periodo de edi¢cdo das obras didéticas, a posi¢cdo do
compositor em relacdo ao conjunto se altera bastante. Entre os livros editados na década de
1970, por exemplo, Carlos Gomes e mais quatro compositores eruditos sdo 0s nomes mais

citados (tabela 3).

Tabela 3 — Os quatro compositores mais citados nos 50 livros didéticos de Histdria do Brasil editados na década
de 1970 (disponiveis no Acervo LIVRES).

Compositores Citacoes
Carlos Gomes 22
Heitor Villa-Lobos 17
Francisco Manuel da Silva 14
Padre José Mauricio Nunes Garcia 12
Total 65

Analisando esse conjunto mais de perto, nota-se que todo o grupo aparece, em sua
esmagadora maioria, enquanto citacdo simples (CS), com mengdes as obras musicais mais

importantes, e se localizam no apéndice dos livros didéticos.

Na década seguinte, o conjunto de citacdes de cada compositor, entre os quatro mais

citados, aumenta consideravelmente (Tabela 4). Se na década de 1970 os quatro compositores

185 LIMA, Luiz Costa. Cap. 3 - Persona e sujeito ficcional. Pensando nos trépicos. Rio de Janeiro: Rocco, 1991,
p. 43.
136 Thid., p. 53.
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mais citados somaram 65 referéncias, dez anos depois somaram 117 mengdes. Milton
Nascimento foi o compositor que mais vezes apareceu nos livros didaticos de histéria editados
nos anos 1980, com grande vantagem em relacdo a quantidade de citagdes do segundo
colocado, Villa-Lobos, que obteve somente 29 referéncias. Em seguida, aparecem Chico
Buarque e Caetano Veloso, com praticamente o0 mesmo nimero de citagdes (25 e 24,

respectivamente).

Em comparacdo com a década anterior, o perfil dos compositores mais citados sofre
uma guinada. Enquanto nos anos 70 o campo erudito era, por exceléncia, o mais citado, as
edicoes da década seguinte — excetuando-se apenas Villa-Lobos — estdo atreladas ao campo
popular. De mais citado nos anos 70, Carlos Gomes despenca para sétima posi¢do na década
seguinte, acompanhado pelo padre José Mauricio, também compositor erudito, em oitavo

lugar.

J4 o elevado numero de referéncias a Milton Nascimento se deve ao largo uso de letras
de cangdes na introducdo dos capitulos dos livros diddticos de Francisco Alencar'®’. O tipo de
citacdo é o ilustrativo, ou seja, a letra da musica € apresentada, mas sem nenhuma andlise
documental por parte dos autores. Se nao fosse pela obra de Alencar inflar a cota de mengdes
a Milton Nascimento, suas referéncias somariam somente 18 citacdes, colocando-o apenas

como o oitavo mais referido na década de 1980.

Tabela 4 - Os quatro compositores mais citados em 52 livros didaticos de Histéria do Brasil editados na década
de 1980 (disponiveis no Acervo LIVRES).

Compositores Citacoes
Milton Nascimento 39
Heitor Villa-Lobos 29
Chico Buarque de Hollanda 25
Caetano Veloso 24
Total 117

As tendéncias observadas a partir das citagdes aos compositores nas obras editadas na
década de 1980 se cristalizam na década seguinte, ou seja: a majoritdria referéncia aos
compositores populares e a repetida exce¢do de Villa-Lobos enquanto unico compositor

erudito no topo da listagem (Tabela 5). A quantidade de referéncias, entretanto, diminuiu,

187 ALENCAR, Francisco; RIBEIRO, Marcus Venicio Toledo; CECCON, Claudius. Brasil vivo: uma nova
histéria da nossa gente. v.1. Petrépolis, RJ: Vozes, 1988.
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considerando-se o conjunto dos compositores mais citados: de 117, nos anos 1980, para 57,
na década de 1990. Essa diferenca reflete a oscilacdo da quantidade total de referéncias que,
na década de 1980 foi de 586, e, nos anos 1990, caiu para 446 citagdes, ou seja, quase 11% a

menos de citacdes na passagem da década de 80 para a década de 90.

Tabela 5 - Os quatro compositores mais citados em 57 livros didéticos de Histéria do Brasil editados na década
de 1990 (disponiveis no Acervo LIVRES).

Compositores Citacoes
Chico Buarque de Hollanda 20
Caetano Veloso 14
Gilberto Gil 12
Heitor Villa-Lobos 11
Total 57

Na listagem dos mais citados na década de 1990, Milton Nascimento ndo estd mais
entre os quatro com maior nimero de referéncia, uma vez que nao hd nenhuma reedicio dos
livros de Alencar em andlise neste periodo, desinflacionando as citagdes ao compositor. No
entanto, os demais nomes que ja haviam aparecido entre os mais referendados na década de
1980 se repetem também na década seguinte. No lugar de Milton, temos a insercdo de
Gilberto Gil, o terceiro mais referido. O Unico compositor cujo nome se repetiu nas trés

décadas entre os quatro mais citados foi Heitor Villa-Lobos.

Em um cendrio onde o campo musical erudito tem aparecido cada vez menos, é
curioso notar essa permanéncia do nome de Villa-Lobos entre os mais citados, ao longo das
trés décadas de edi¢des didaticas analisadas. O refinamento da andlise a partir do enfoque
sobre o conjunto de referéncias ao compositor pode auxiliar na indicacdo dos motivos dessa

constancia do compositor.

3.3. O caso de Villa-Lobos

Villa-Lobos é o compositor mais mencionado entre os livros didéticos pesquisados.
Também € o Unico compositor que aparece entre os quatro mais citados nas trés décadas
analisadas. Nas décadas de 1970 e 1980, foi o 2° compositor mais lembrado. E, em 1990, € o

quarto compositor com mais referéncias.
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Também se relaciona a Villa-Lobos a unica recomendag¢do de audicdo musical
localizada dentre os quase 160 livros didaticos observados. Esta indicac@o se encontra em um
trecho sobre o modernismo brasileiro e a Semana de 1922, com a reproducdo de algumas
pinturas dos principais artistas plasticos da época, como Anita Malfatti, Portinari, Di
Cavalcanti e Tarsila do Amaral. Abaixo das imagens estd a indica¢do sublinhada: ‘“Peca ao
seu professor de educacdo musical para indicar-lhe as principais obras de Heitor Villa-Lobos.

Procure ouvi-las e destacar o seu carater brasileiro” (Figura 22).

Dentro dos livros didaticos, o espaco em que o nome de Villa-Lobos € citado na maior
parte das vezes € o apéndice e, em menor nimero, o corpo de texto (Tabela 6). Como ja foi
apresentado no Capitulo 2, o apéndice € um espago onde a informa¢ao musical parece estar
desconectada do restante do contetido proposto pelo livro didatico. Nestes espacos reservados,
informacdes complementares ao tema proposto nas paginas anteriores, em especial aquelas
relacionadas as artes, sdo exibidas sob o formato de subtemas referentes aos diversos campos

artisticos, como literatura, pintura, arquitetura e a musica.

Tabela 6 — Localizacdo das citagdes a Villa-Lobos em 159 livros didéticos de Historia do Brasil editados entre
1970 e 1990 (disponiveis no Acervo LIVRES).

Espaco de citacio Quantidade de referéncias
Apéndice 38
Corpo de texto 18
Imagens 5
Exercicio 1

Por outro lado, o apéndice permite a inclusio de um nimero muito maior de
informacdes do que o corpo de texto. Nao apenas alguns nomes, mas muitas vezes, geracoes
inteiras de artistas sdo incluidas nessas derradeiras paginas. Dessa forma, no caso da musica
especificamente, mesmo os compositores menos conhecidos ganham algum destaque quando

acoplados aos grandes “gé€nios”.
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Afdria de Andrede — guadres e
Anite Malfatti [1586-15884),

4 Paisapem ¢ mulras — quadre de D¥ Operdrios — quadrg de  Tarsila da
Cacalcanei (1897, Amaral (1587},

Pega a0 seu professor de educagio musical para indicar-lhe as prin-
cipais obras de Heitor Villa-Lobos, Procure ouvi-las e destacar o seu

Lariter brasileiro_

Su:gin.d.; em Sio Paulo em 1922, o Modernismo chegaria ao Nordeste
5, quando José Américo de Almeida langou o romance A Bo-

Brcgirg

Figura 22. MATTOS, Ilmar R.; DOTTORI, Ella Grinsztein; SILVA, José Luis W. Brasil: uma Histdria
dindmica. Sao Paulo: Editora Nacional, 1972, v. 2, p.235.
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A ndo ser pelo caso tnico de recomendacdo de escuta musical, todas as demais
citacOes referentes a Villa-Lobos sdo do tipo simples, ou seja, apenas o seu nome e o de suas
principais obras sao apresentados. A partir de treze referéncias diferentes, sao citadas ao todo

cinco obras de Villa-Lobos (Tabela 7), a saber:

Tabela 7 - Obras de Villa-Lobos citadas em 159 livros didaticos de Histéria do Brasil editados entre 1970 e
1990 (disponiveis no Acervo LIVRES).

Obras de Villa-Lobos Quantidade de referéncias
Canto orfednico 06
Bachianas Brasileiras 03
Descobrimento do Brasil 02
Choros 01
Uirapuru 01

Total 13

As referéncias a Villa-Lobos encontram-se publicadas em obras didaticas editadas por
dez diferentes editoras. Os compositores que acompanham o nome de Villa-Lobos na citacdo

estdo listados na tabela a seguir.

Até a década de 1970, a maioria das referéncias ao nome de Villa-Lobos é
acompanhada por um determinado conjunto de compositores, cujas caracteristicas sdo a de
serem mais ou menos contemporaneos a Villa-Lobos, e terem a mesma inspira¢do para suas
composig¢des, isto €, o folclore brasileiro, de acordo com os autores de livros didaticos. Como
exemplo, podemos citar os nomes de: Leopoldo Miguez, Francisco Mignone, Lorenzo

Fernandez, Camargo Guarnieri, Jodo Gomes de Araujo e Alberto Nepomuceno.

Ja na década seguinte, outros nomes do campo erudito se juntam aos j& mencionados:
Radamés Gnattali, Guerra-Peixe, Claudio Santoro, Guiomar Novaes, e Ernani Braga, sdao
alguns exemplos, incluindo-se, ai, alguns musicos de outras nacionalidades, como Schonberg
e Stravinsky. A novidade é que compositores do campo musical popular também passam a ser
mencionados junto a Villa-Lobos. E o caso de Noel Rosa, Zequinha de Abreu, Chico Buarque
e até Roberto Carlos. Por outro lado, os compositores que nas obras didaticas editadas na
década de 1970 eram postos ao lado de Villa-Lobos, acabaram sendo suprimidos nas décadas

seguintes.
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Por fim, as referéncias encontradas na década de 1990 ndo trazem outros nomes
associados ao de Villa-Lobos, exceto pelo caso de uma citagdo que associa Ernesto Nazareth e

Chiquinha Gonzaga ao compositor's®,

A caracterizagdo de Villa-Lobos a partir das citacdes incluiu diversas ideias sobre sua
obra e importancia enquanto compositor. Estas informacdes ajudam a compreensao dos juizos
acerca de Villa-Lobos que cada autor de livro didético perpetra, no momento em que produz

sua obra e como deseja que esta informago seja exposta ao ptiblico escolar!®,

z

Segundo os autores dos livros didaticos, Villa-Lobos é considerado o nome mais
significativo no campo musical e o grande estimulador do canto orfednico!”’. Também & visto
como o ponto alto da musica modernista brasileira, j4 que participou da reacdo contra o
tradicionalismo romantico, no inicio o século [XX], e transformou-se num dos vanguardistas
da musica mundial, falecendo, em 1959, ja internacionalmente consagradolgl. Villa-Lobos
procurou para as suas composi¢cdes motivo no folclore e desenvolveu o canto orfednico nas

escolas!®?.

Segundo o julgamento de um dos livros analisados, a musica erudita brasileira estaria
sob a influéncia de Villa-Lobos, que consolidou uma linguagem musical genuinamente
brasileira, utilizando-se de elementos do rico folclore nacional e influenciando outros
compositores. Através de incansdvel pesquisa de novas técnicas musicais e de novos recursos
expressivos, t€m definido a posicdo da miusica erudita no pafs, assim como foi grande
divulgador da modinha. Quando se apresentou de chinelo, por estar com o pé ferido, Villa-

Lobos teve seu gesto interpretado como futurista'®?.

Na virada dos anos 1990, os livros didaticos seguem reproduzindo em suas paginas a

194

ideia de amalgamacdo do folclore nacional e da musica erudita ™" produzida por Villa-Lobos,

188 Para o quadro completo dos nomes associados ao compositor Villa-Lobos, consultar a Tabela 20, no
Apéndice B,

1% Em nome da fluéncia do texto, as citagdes foram todas mescladas e a obra a qual pertence cada uma delas estd
referenciada a partir das notas de rodapé.

199 MATTOS, Ilmar R.; DOTTORI, Ella Grinsztein; SILVA, José Luis W. Brasil: uma Histéria dindmica.v.2.
Sao Paulo: Editora Nacional, 1972, p. 311.

191 GOMES, Paulo Miranda. Histdria do Brasil. 2.ed. Belo Horizonte, MG: Lg, 1973, p. 213.

192 HERMIDA, Antonio José Borges. Histéria do Brasil 2. 6 Serie. Sdo Paulo, SP: Nacional, 1978, p. 155;

193 FARIA, Ricardo de Moura. MARQUES, Adhemar Martins. Sintese de Histéria do Brasil. v. 1. Belo
Horizonte: L&, 1980, pp.177-184.

194 PEDRO, Ant6nio. Histéria do Brasil: 2° Grau. Sdo Paulo: FTD, 1987, p. 175.
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195 Nele, a tendéncia ao nacionalismo, A natureza e o

o que teria criado um surpreendente som
modo de ser do homem brasileiro encontrariam a mais perfeita expressao. Suas obras estariam
baseadas nas manifestacdes populares e folcloricas cujo resultado mais conhecido foram os

Choros.

Outra amostra da produgdo de Villa-Lobos teria sido o nacionalismo manifesto na
técnica coralistica. Sua obra € vastissima, abrangendo todos os géneros — sinfonia, Opera,
musica de camara, pecas curtas para piano e para violdo — destacando-se as extraordindrias

Bachianas Brasileiras'®®.

Em resumo, as edi¢des diddticas apresentam Villa-Lobos enquanto um grande
compositor, destacando o uso das melodias folcldricas recolhidas por ele como inspiragdo
para suas composicoes eruditas. Um episddio bastante lembrado € o de sua participagdo na
Semana de Arte Moderna, em 1922. Alguns dos livros diddticos também destacaram seu

protagonismo em relacdo ao canto orfednico, expressao da nacionalidade.

Ainda sobre o canto orfednico, foram encontradas seis referéncias, mas apenas uma
delas o descreve com maior detalhamento: “o0 maestro reunia 20 ou 30.000 estudantes ou
trabalhadores em estddios de futebol para cantar cantigas de roda ou musicas folcléricas
brasileiras. A reunido das vozes seria o simbolo da unifio da nacionalidade” '*7. Esta descricdo
estd alocada no capitulo sobre a “Cultura na Era Vargas”, no subtitulo dedicado as artes

plasticas e musica.

3.4. O caso Carlos Gomes

Entre as trés décadas analisadas neste trabalho, Carlos Gomes é o quarto compositor
em quantidade de citacdes. Sua presenca € mais marcante nas edicdes da década de 1970,
quando alcanga o posto de nome com maior nimero de referéncias (22 citagcdes). Mas nas
décadas seguintes seu nome comeca a desaparecer dos livros didéticos, somando, ao final do

periodo, somente cinco citagdes (década de 1990).

19 CARMO, Sonia. COUTO, Eliane. Histéria do Brasil: Brasil Império e Republica. 1° Grau. v.2. Sdo Paulo:
Atual, 1989, p. 84.

19 PILETTI, Nelson. Histéria do Brasil: Da pré-histéria do Brasil 2 Nova Repiiblica. 10. ed. Sdo Paulo: Atica,
1990, p. 194.

197 Tbid., p. 292.
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Como a maior parte das referéncias a Carlos Gomes aparece na década de 1970 e as
informacdes sobre musica e as artes neste periodo eram confinadas em apéndices (Tabela 8), é

neste espago que se encontra a maior parte das citagdes ao compositor (79%).

O tipo mais comum de citacdo € a simples (CS), ou seja, aquela em que somente o
nome e as principais obras sdo mencionados. Nao ha nenhuma referéncia do tipo documental.
Dessa forma, a musica de Carlos Gomes ndo € apresentada enquanto documento histérico,

tampouco aparece relacionada ao contexto histérico em que foi produzida.

Tabela 8 — Espacos do livro diddtico em que aparecem as referéncias ao compositor Carlos Gomes citadas em
159 livros diddticos de Historia do Brasil editados entre 1970 e 1990 (disponiveis no Acervo LIVRES).

Espacos Quantidade de referéncias
Apéndice 50
Corpo de texto 05
Imagens 02
Exercicio 01

De toda a producdo de Carlos Gomes, apenas cinco obras sdo citadas nos livros
didaticos, as quais se desdobraram em 56 citacdes. Dentre elas, as mais lembradas sdo as

operas O Guarani e O Escravo (Tabela 9).

Tabela 9 - Obras de Carlos Gomes citadas nos 159 livros didaticos de Histéria do Brasil editados entre 1970 e
1990 (disponiveis no Acervo LIVRES).

Obras Quantidade de referéncias
O Guarani 33
O Escravo 16
Fosca 04
Salvador Rosa 02
Modinhas Imperiais 01

Algo curioso acontece em torno da figura do compositor Carlos Gomes. Entre tantos
nomes importantes para a musica brasileira, ele é o inico que recebeu por parte dos autores de
livros didaticos atengdo especial no que se refere a sua biografia. Entre os demais
compositores, o que se observa € apenas a apresentacdo do nome do artista e suas principais
obras e estilo musical. Quando se trata de Carlos Gomes, as citacdes se tornam mais extensas
e trazem muitas informagdes sobre a origem, carreira precoce, amizade com o imperador e o

quanto sua obra ficou conhecida, especialmente no exterior.
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Nas passagens referentes a Carlos Gomes, especialmente aquelas presentes nas obras

editadas na década de 1970, os autores de livros diddticos ndo economizaram elogios. As

1”198

citagdes sao acompanhadas por adjetivos como ‘“genia , “o mais famoso do Segundo

99199 <«

Reinado”!?, “ o mais ilustre representante da musica brasileira na época do Império™?%,

um

dos mais importantes musicos brasileiros do século XIX?!, “grande expoente do Segundo

99202 9203

Reinado”“"*, “o mais notavel representante e o “imortal”. Ainda ndo se questiona neste

momento a influéncia italiana de Carlos Gomes. O destaque fica por conta do que seria o

nacionalismo precoce do compositor.

Além do trago elogioso bastante acentuado, os livros diddticos se esmeraram em citar

muitas informacgdes biograficas acerca de Carlos Gomes:

O mais ilustre representante da musica brasileira na época do Império foi Carlos
Gomes, natural de Campinas. Era filho de um regente de banda musical. Exibiu-se em
Sdo Paulo aos 23 anos de idade e mais tarde estudou no Conservatério de Musica do
Rio de Janeiro. Obteve uma pensdo para se aperfeicoar na Europa. Em 1870
apresentou "O Guarani", dpera baseada no romance do mesmo nome, de José de
Alencar 2,

O mais famoso compositor foi Carlos Gomes (1836-1896). Passou grande parte de sua
vida estudando e compondo na Itdlia. Sua musica, de inspiragdo em temas brasileiros
como as Operas O Escravo e O Guarani, sofreu profunda influéncia de autores
italianos 2%.

Gragas ao seu talento e o apoio que recebeu do imperador Pedro II, ganhou uma

pensio para estudar na Europa. Em 1870, no Scala de Mildo, a apresentacio da Opera

'O Guarani' o consagrou definitivamente 2,

A questdo do financiamento dos estudos do compositor campineiro por D. Pedro II é

lugar comum em muitas das citagdes:

198 SILVA, Joaquim. PEREIRA, J. B. Damasceno. Histéria do Brasil: para o curso médio (primeira e segunda
séries). Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional. 23 ed, p. 279; GOMES, Paulo Miranda. Histéria do Brasil.
2.ed. Belo Horizonte, MG: Lg, 1973, p. 212;

19 BANDECCHI, Brasil. Histéria do Brasil: ciclo ginasial. 2.ed. Sdo Paulo: Diddtica Irradiante, 1970., p. 156;
PIMENTEL, Wanda Jau. Histéria do Brasil: 6* série. Sao Paulo, SP: IBEP, [1977], p. 53.

200 FREIRE, Maria Celia; ORDONEZ, Marlene. Histéria do Brasil: para colegial e vestibulares. 3 ed. Edicdo.
Sio Paulo: Atica, 1970, p. 149.

20l FERREIRA, Olavo Leonel. Historia do Brasil. 2° Grau. Sdo Paulo, SP: Atica, 1978, p. 224.

202 HOLLANDA, S. B. et al. Histéria do Brasil: da independéncia aos nossos dias. Curso Moderno. v.2. Sdo
Paulo: Companhia Editora Nacional, 1972, p. 61.

23 ORDONEZ, Marlene. SILVA, Antonio Luiz de Carvalho e. Histéria do Brasil: 6* série. Sdo Paulo: IBEP,
[197-7], p. 131.

204 FREIRE, Maria Celia; ORDONEZ, Marlene, op. cit., p. 149.

205 PIMENTEL, Wanda Jat. Histéria do Brasil. Livro do mestre 5* série. Sdo Paulo: IBEP, [1977], p. 53.

206 MOCELLIN, Renato. Histéria do povo brasileiro: império € republica. Sdo Paulo: Editora do Brasil, 1985, p.
57.
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O préprio governo empolgava-se com a novidade [a Opera], incentivando artistas e
musicos. O compositor Carlos Gomes, autor das Operas O Guarani, Fosca e O

Escravo, diria mais tarde que “Se ndo fosse Pedro II, ndo seria eu Carlos Gomes 2%,
Como € possivel perceber, as informacdes mais difundidas sdo aquelas referentes ao
grande talento do compositor, recompensado por Pedro II a partir do financiamento de seus
estudos na Europa, o sucesso na Itdlia e as principais obras: as 6peras O Escravo e O

Guarani.

Cada uma das adjetivacdes enaltece a figura do “gé€nio” Carlos Gomes, a0 mesmo
tempo em que a descolam do real, de homem e, tal posicionamento s6 pode vir a ser
quebrado, ainda conforme Bourdieu, com o abandono da estrutura de romance na escrita, isto

é, abolindo a ideia de uma existéncia dotada de sentido (significado e direco) 2.

Sem duivida, o ideal romantico — caracteristica marcante das biografias escritas no
Brasil do século XIX e inicio do XX — perpassa as citagcdes também no caso de compositores
como Padre José Mauricio Nunes Garcia, Heitor Villa-Lobos e outros. E importante ressaltar
a preocupacdo ufanista dos primeiros bidgrafos de Carlos Gomes em criar herdis para a

recém-nascida Republica Brasileira, conforme nos diz Lutero Silva:

Na busca por sua autoafirmacdo nacional e literdria, sob o estimulo do ideal romantico
do culto ao herdi, o pais viu-se frente a necessidade de conhecer seus grandes homens,
0 que motivou a publicagdo de inimeras biografias. Apds o triunfo na Itdlia, Carlos
Gomes ingressou no seleto grupo dos herdis nacionais e tornou-se personagem de
destaque. 2%
A forma como se fala de Carlos Gomes e de outros compositores eruditos nos livros
escolares se transformou nos anos 1980. A figura do compositor perde o destaque que tinha
nas edi¢des diddticas da década anterior e é posta ao lado do vulto de outros musicos do

periodo, relativizando seu contorno de “gé€nio”, ja que nao € o unico da sua época a ganhar

evidéncia.

207 MATTOS, Ilmar R.; DOTTORI, Ella Grinsztein; SILVA, José Luis W. Brasil: uma Histéria dindmica. v.2.
Sao Paulo: Editora Nacional, 1972, p. 131.

208 BOURDIEU, Pierre. A ilusdo biogrdfica. In: AMADO, J; FERREIRA, M; M; Usos e abusos da histéria oral.
Rio de Janeiro: Editora Fundacdo Getilio Vargas, 1996, p. 184-185.

209 SILV A, Lutero Rodrigues da. Carlos Gomes, um tema em questdo: a 6tica modernista e a visdo de Mario de
Andrade. Tese (Doutorado em Misica). Sao Paulo: Musicologia, Universidade Sao Paulo, 2009, p. 79.
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Nesta década o tom elogioso se torna um pouco mais contido, o que se apresenta sao

9210 99211 <«

, “grande vulto”?!!, “grande nome”?'2,

citacdes como: “sem duvida o mais destacado

Na sequéncia, as citagdes costumam destacar os temas apresentados por Carlos Gomes
em suas Operas. E neste ponto, alguns autores se perdem ao exacerbar o nacionalismo do
compositor. E o caso desta referéncia exibida em uma obra de 1984: Carlos Gomes foi
nacionalista ao compor Operas cantadas em portugués e defender o indio e o escravo. Suas

6peras sdo famosas até hoje, como O Guarani e O Escravo®".

Outro tema bastante recorrente nas citagcdes € a questdo da influéncia italiana,
abordada por vdrios autores a partir das edicdes da década de 1990°!'*. A mdo italiana de
Gomes nao foi negligenciada em nenhuma das descri¢des e € apresentada quase sempre de
maneira pejorativa. J4 o uso de temética brasileira ndo é entendido enquanto nacionalismo e
muito menos ponto de ufanismo pelos autores da década de 1990, mas ganha ares de trago
cultural nos livros didaticos. A apresentacdo € bastante concisa € nenhuma mindcia sobre a

vida pessoal de Carlos Gomes aparece.

Ainda em relacdo as edi¢cdes dos anos 1990, apenas uma citacdo menciona Carlos
Gomes como “grande nome da musica erudita”. Nesta década, as referéncias ao compositor
sdo bastante sucintas. Por outro lado, a influéncia italiana de Carlos Gomes se torna lugar-
comum, ainda que haja destaque ao toque de cultura brasileira em suas Operas, por pretexto de

29 [13 29 (13

“O Escravo” e “O Guarani”. Nao se identificou os adjetivos “génio”, “mestre”, “o melhor”
como continuamente era notado nas citacdes das décadas de 1970 e 1980. Por outro lado, o
problemadtico nacionalismo de Carlos Gomes parece recalcado no livro didatico desta ultima
década, inclusive com absurdas ideias de que as Operas eram cantadas em portugués e que

Carlos Gomes defendia os direitos de escravos e indigenas ao colocd-los como protagonistas.

210 FARIA, Ricardo de Moura. MARQUES, Adhemar Martins. Nova Histéria: 2° grau e vestibulares. Rio de
Janeiro: Lg, 1982, p. 87.

21 ALENCAR, Alvaro Duarte de. Histéria do Brasil: evolugio econdmica, politica e social: 6* série, 1° grau.
5.ed. Sdo Paulo: Saraiva, 1985, p. 49;

212 SILVA, Francisco de Assis. Histéria do Brasil: Império e Republica: 1° grau. v.2 Rio de Janeiro: Moderna,
1987, p. 107; PILETTI, Nelson; PILETTI, Claudino. Histdria e vida: Brasil: da Independéncia aos dias de hoje :
textos de apoio e exercicios. v.2. Sdo Paulo: Atica, 1989, p. 50.

213 RESENDE, Maria. MORAES, Ana. Histéria do Brasil: Império e Reptblica. Estado Nacional. Belo
Horizonte: Vigilia, 1984, p. 95.

214 PIMENTEL, Wanda Jat. Histéria do Brasil: 6* série. Sdo Paulo, SP: IBEP, [197-?], p. 53; SILVA, Francisco
de Assis. Historia do Brasil: Império e Republica: 1° grau. v.2. Rio de Janeiro: Moderna, 1987, p. 107;
FERREIRA, José Roberto Martins. Historia. 7° Série. Sdo Paulo: FTD, 1990, p. 194; PILETTI, Nelson. Historia
do Brasil: Da pré-histéria do Brasil 2 Nova Repiiblica. 10 ed. Sdo Paulo: Atica, 1990, p. 194; SILVA, Francisco
de Assis. Histéria do Brasil: Império e Republica: 1° grau. 3 ed.v.2 Sdo Paulo: Moderna, 1994, p. 156.
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Uma dupla de compositores contemporaneos a Carlos Gomes aparece associada ao seu
nome ao longo de diversas citagdes. Foram bastante mencionados os compositores Padre José
Mauricio (com sete referéncias) e Francisco Manuel da Silva (compositor do Hino Nacional
Brasileiro, com 16 citacdes em que seu nome estd ligado ao de Carlos Gomes). O trio foi

bastante mencionado até o final da década de 1980, e desapareceu na década de 1990.

3.5. O caso Chico Buarque

Ainda que ja fosse bastante popular enquanto cantor na década de 1970, o compositor
passou quase despercebido entre os livros didéticos editados neste periodo. Em meio a tantas
obras analisadas que foram publicadas na década de 1970, apenas uma delas traz referéncias a
Chico Buarque. A pressdao exercida pela censura pode ajudar a explicar a auséncia do

compositor dos livros escolares, apesar da sua grande produ¢ao musical na década.

Por outro lado, este estudo tem demonstrado que o perfil das citagdes no periodo € o
estabelecer os grandes musicos do campo erudito como referéncia. A musica popular s6
encontrard seu espaco nos livros didaticos publicados nas décadas seguintes. Com isso, é nas

décadas de 1980 e 1990 que estd localizada a maioria das referéncias a Chico Buarque.

As citagdes ao compositor seguem a tendéncia, se apresentando na forma simples
(apenas o0 nome do compositor e alguma obra) na maior parte das vezes (CS — 31 referéncias).
No entanto, ha um elevado nimero de citacdes documentais (CD — 12 referéncias), mostrando
a preferéncia por parte dos autores de livros didaticos em colocar can¢des de Chico Buarque

como objeto de anélise em seus livros.

Na década de 1970 foi localizada apenas uma referéncia simples citando o nome de
Chico Buarque, e outra, na mesma obra diditica, em que se apresentou um trecho da can¢do
Carnaval, como legenda de uma fotografia que retrata um carro alegérico cercado por uma
multiddo de folides. A imagem e a legenda com o referido trecho da letra estao no capitulo 12,
“A Histdria que vocé vai fazer: a Republica Nova — 1930-1971”. Neste capitulo os autores
explicam, através de exemplos, como os relatos daqueles que vivenciaram os acontecimentos
histéricos a sua época, e também a miusica popular, podem auxiliar os estudantes a conhecer a

Historia.



127

Na sequéncia, os autores apresentam alguns exemplos de cancdes que podem ser
utilizadas enquanto documento historico: Trés Apitos e O orvalho vem caindo, ambas de Noel
Rosa. Além da musica, os autores sugerem que os estudantes revejam dlbuns de familia,
jornais, revistas, discos, romances, cronicas e poesias, enfim, todo material disponivel para
que possam por si mesmos, encontrar informacdes do passado, ndo se prendendo a apenas
uma fonte. E em meio a este texto introdutério que aparece a referida imagem do carro

alegérico, legendado pela letra de Chico Buarque?".

A maior parte das citacdes em que o nome de Chico Buarque aparece associado ao de
outros compositores estd nos livros editados na década de 1980. Ainda havia, nesta época, a
tendéncia de se enumerar os principais representantes da musica em cada periodo. Ao lado do
nome de Chico Buarque, as citagdes incluiram o nome de 46 diferentes compositores e
intérpretes, os quais compunham, segundo os livros didaticos, os principais nomes da musica

brasileira, ou da época dos festivais, e, ainda, das chamadas canc¢des de protesto.

Assim, sob estes critérios, foram bastante citados Caetano Veloso (10 referéncias),
Gilberto Gil (8 referéncias), e, ainda, Tom Jobim e Vinicius de Morais (6 referéncias cada

um). Os demais nomes associados ao de Chico Buarque estdo na Tabela 21 (apé€ndice B)

Na década seguinte este padrdo se altera, e o compositor aparece em outros tipos de
citagdes, especialmente em exercicios que analisam suas cangdes compostas sob o periodo da

ditadura militar brasileira.

Chico Buarque é apresentado nos livros didaticos em pelo menos trés contextos. O
primeiro, mais comum nas obras editadas na década de 1980, mostra o compositor como um
dos principais nomes da musica popular brasileira. Vérios livros destacam seu nome como um

dos mais importantes, comparando sua obra a de Noel Rosa?!é; é também apontado como

“musico e poeta dos mais respeitados™?!”.

O segundo contexto em que os livros diddticos se referem a Chico Buarque é

relacionado as chamadas cancgdes “de protesto”, conforme terminologia utilizada pelos

215 MATTOS, Ilmar R.; DOTTORI, Ella Grinsztein; SILVA, José Luis W. Brasil: uma Histdria dindmica. v.2.
Sao Paulo: Editora Nacional, 1972, p. 264.

216 SANTOS, Maria Janudria Vilela. Histéria do Brasil: 6 * Série., primeiro grau. 9 ed. Sdo Paulo: Atica, 1982, p.
127.

217 COTRIM, Gilberto. ALENCAR, Alvaro Duarte de. Histéria do Brasil para uma geragdo consciente: da
Independéncia a Nova Republica, 1° grau. v.2. Sao Paulo: Saraiva, 1987, p. 166.
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proprios autores escolares. Os capitulos que tratam do periodo da ditadura civil-militar

brasileira (1964-1985) costumam trazer referéncias a censura que os compositores sofriam a

época e, desta forma, algumas cancdes compostas por Chico Buarque se tornam modelos:

O regime militar censurava diversas musicas. Compositores como Taiguara, Chico
Buarque, Caetano Veloso e Luis Gonzaga Junior eram bastante atingidos. Apesar

disso, Chico Buarque com suas canc¢des de protesto (Roda Viva, Construcdo, O que

Serd, Apesar de Vocé, etc.) desafiava corajosamente os donos do poder.?'3

Na mdsica, compositores foram enquadrados na Lei de Seguranca Nacional por
desrespeito a censura. Em 1976, a censura vetou 292 composicdes. Os compositores
Chico Buarque, Taiguara e Lufs Gonzaga Junior foram os mais atingidos. Entre as

musicas censuradas, Para ndo dizer que ndo falei das flores (Caminhando), de
Geraldo Vandré, foi a que alcancou maior popularidade, sendo sempre cantada quando

havia manifestagdes publicas.?!”

Ao todo, foram citadas 12 diferentes obras de Chico Buarque, somando um total de 28

referéncias. As cang¢des mais citadas foram Apesar de vocé e Roda Viva, com seis e cinco

referéncias, respectivamente (Tabela 10).

Tabela 10 - Obras de Chico Buarque citadas em livros didaticos de Histéria do Brasil editados entre 1970 e 1990

(Acervo LIVRES).

Obras citadas

Quantidade de referéncias

Apesar de vocé

Roda viva

Sonho de um carnaval
Vai passar

A Banda

Calabar

Meu caro amigo

Cancién pela unidad de la latinoamerica
A cidade ideal

Boi Voador

Doze anos

Pivete

A 6pera do malandro

Gota d’agua

@)}
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218 MOCELLIN, Renato. Histéria do povo brasileiro: império € republica. Sdo Paulo: Editora do Brasil, 1985, p.

125.

219 PILETTI, Nelson. Histéria do Brasil: da Pré-histéria do Brasil aos dias atuais. 17 ed. Sdo Paulo: Atica, 1994,

p. 176.
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A terceira ocasido em que o nome de Chico Buarque € citado nos livros didéticos esta

relacionada a sua participacdo nos festivais:

Os anos 60 se caracterizaram, em termos de miisica popular brasileira, pelos grandes
festivais da TV Record de Sdo Paulo. Foram nestes festivais que surgiram novos
grandes valores da nossa musica popular. Cantoras como Elis Regina e compositores
como Geraldo Vandré, Caetano Veloso, Chico Buarque, Gilberto Gil, Paulinho da
Viola, Sérgio Ricardo e uma infinidade de outros nomes 2.

Os festivais da cangdo, organizados pelos canais de televisdo Excelsior e Record, em
Sdo Paulo, em 1965 a 1966, revelaram Chico Buarque, Caetano Veloso, Gilberto Gil,
Tom Zg, José Carlos Capinan e a cantora Elis Regina. Em 1966, Chico Buarque, com
A banda e Geraldo Vandré, com Disparada, empataram no festival da TV Record. No
ano seguinte, Chico Buarque venceu mais um festival da Record com Roda Viva **.

Neste caso, as cangdes mais lembradas pelos autores de livros didaticos sdo aquelas

que venceram os festivais, ou seja, A banda, com duas referéncias e Roda Viva, camped do

festival de 1967, com cinco referéncias. Esta dltima também € bastante lembrada enquanto

canc¢do “de protesto”.

Ainda neste mesmo contexto, Chico Buarque € notado em um dos livros didéticos no

momento em que se aborda o caso do atentado no Riocentro, ja no periodo final da ditadura

militar:

O episddio mais grave desse movimento ocorreu em 30 de abril de 1981, quando duas
bombas explodiram no Centro de Convengdes do Riocentro, no Rio de Janeiro. L4
acontecia um espetaculo de musica popular com a participagdo do compositor Chico
Buarque de Holanda, entre outros, em comemoracio ao Dia do Trabalho, 1° de maio.
Uma delas explodiu acidentalmente [...] 222

Além das conjunturas mencionadas, ha duas citagdes que utilizam can¢des de Chico

Buarque em situacdes bastante diferentes destas expostas anteriormente. Uma delas apresenta

um trecho da peca musical Calabar, para exemplificar a presenca flamenga no periodo

colonial (Figura 23):

[...] Como dizem Chico Buarque e Rui Guerra:
E se a licdo foi aprendida

A vitéria ndo serd va.

Neste Brasil holandés,

220 STLVA, Francisco de Assis. Histéria do Brasil 2: Impérios e Republica. 1 ® Grau. 6* Série. Moderna: Sdo
Paulo, 1987, p. 111.

221 PILETTI, Nelson. PILETTI, Claudino. Histéria e vida integrada. Sao Paulo: Atica, 1999, p. 235, v. 4.

222 MONTELLATO, Andrea et al. Histéria temdtica: terra e propriedade. 1.ed. 2. Impressio. Sdo Paulo:
Scipione, 2000, p. 233.
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Figura 23 - ENRIQUEZ, Luis, BARDOTTI, Sérgio. A cidade ideal. In: Os saltimbancos (LP). Chico Buarque
de Holanda. Philips, 1977, Apud MONTELATTO, Andrea. CABRINI, Concei¢do. CATELLI JUNIOR,

Roberto. Historia temdtica: tempos e culturas, 5 série. Sao Paulo: Scipione, 2000, p. 141.

223 SCHMIDT, Mario. Nova Histéria Critica do Brasil. 2° Grau. 5 ed. Sdo Paulo: Nova Geragio, 1994, p. 49.
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A outra referéncia a Calabar estd em um trecho de um livro didatico que apresenta as

principais contribui¢cdes de Chico Buarque ao teatro musicado brasileiro:

Chico Buarque volta a contribuir para o teatro musicado brasileiro, com as
pecas Calabar, em colaboragdo com Ruy Guerra; Gota d’dgua, em

colaboragio com Paulo Pontes; e Opera do malandro.?*
A ampla variedade de compositores e intérpretes, unida as vérias modificacdes
ocorridas nos ultimos anos em relagdo a pesquisa nas dreas de Musica, Histéria e suas
interseccoes, parece ter favorecido o incremento das citagdes relacionadas ao campo musical

popular. As cangdes estdo ao facil alcance dos autores de livros didéticos.

224 PILETTI, Nelson. Histéria do Brasil: Da pré-histéria do Brasil 2 Nova Repiblica. 10 ed. Sdo Paulo: Atica,
1990, p. 194.
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4. AMUSICA

O conjunto de obras musicais apresentado nos livros didaticos editados nas décadas de
1970 e 1980 € bastante coeso. As trés mais citadas na década de 1970 — a saber: O Guarani,
de Carlos Gomes, Hino Nacional Brasileiro, letra de Joaquim Osoério Duque Estrada para a
composi¢ao de Francisco Manuel da Silva, e O Escravo, também de Carlos Gomes — se
repetem na década seguinte nesta mesma ordem de preferéncia (Tabela 11).

Tabela 11 - Obras musicais mais citadas em 159 livros didaticos de Histéria do Brasil editados nas
décadas de 1970 e 1980 (disponivel no Acervo LIVRES).

Obras musicais Referéncias - década de 70  Referéncias - década de 80
O Guarani 15 14
Hino Nacional Brasileiro 12 10
O Escravo 06 06

As musicas do campo erudito dominam o cendrio das referéncias nas décadas de 1970
e 1980. Para que se tenha ideia, a can¢cdo Asa Branca, de Humberto Teixeira e Luiz Gonzaga,
¢ a musica popular mais citada entre as edi¢des da década de 1970, mas com apenas duas

mencoes.

Na década seguinte, as can¢des Aquarela do Brasil, de Ary Barroso, e Mestre-sala dos
mares, de Jodo Bosco e Aldir Blanc, ficam entre as quatro musicas populares mais citadas. O

topo, entretanto, permanece territorio erudito e s6 serd ameagado na década seguinte.

Nos anos 90 hd uma verdadeira inundacdo das paginas dos livros didaticos por
informacdes, usos e ideias musicais novos, fazendo com que as cangdes populares se tornem
as favoritas dos autores escolares. A partir deste cendrio, as citacdes da década de 1990 quase
ndo se repetem. Apenas a titulo de comparacdo, a musica mais citada na década de 1970 (a
opera O Guarani) teve quinze repeticoes. Na década seguinte, foram quatorze repeti¢des. Ja
nas edicdes dos anos 90, as musicas mais citadas (empatadas, Chega de Saudade, de Tom e
Vinicius e também Quem nascer em Pernambuco, quadrinha popular) tiveram apenas seis

referéncias cada (Tabela 12).

Ao todo, foram localizadas 381 obras musicais distintas. Destas, 262 foram citadas
uma Unica vez, mas algumas delas se repetiram ao longo das trés décadas analisadas,

somando um total de 587 citagdes, ao final da anélise.
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Tabela 12 - Obras musicais mais citadas em 57 livros didaticos de Histdria do Brasil editados na década de 1990
(disponiveis no Acervo LIVRES).

Obras musicais Quantidade de citacoes
Chega de Saudade / Quem nascer em Pernambuco 06
Hino Nacional Brasileiro / O mestre-sala dos mares/ O retrato do velho 05
Apesar de Vocé / Caminhando®/ O Escravo/ O Guarani 04

As cinco musicas que tiveram maior quantidade de referéncias ao longo das trés
décadas foram O Guarani, com 33 citagdes, seguido pelo Hino Nacional Brasileiro,
mencionado 26 vezes e O Escravo, com 16 passagens (Tabela 13).

Tabela 13 - As cinco obras musicais mais citadas em 159 livros didaticos de Histéria do Brasil editados nas
décadas de 1970 a 1990 (disponiveis no Acervo LIVRES).

Obras musicais Citacoes
O Guarani 33
Hino Nacional Brasileiro 27
O Escravo 16
O mestre-sala dos mares/ Quem nascer em Pernambuco 09
Aquarela do Brasil/ O retrato do velho/ Chega de saudade 08

Grande camped em citagdes, a Opera O Guarani é a mais mencionada ao longo das trés
décadas. No entanto, na década de 90 ja havia caido para a sexta posicdo, 0 mesmo ocorrendo
com o Hino Nacional Brasileiro e com a 6pera O Escravo. Por outro lado, as duas cangdes
populares que ocupam a quarta posicao, isto &, O mestre-sala dos mares € Quem nascer em
Pernambuco sé aparecem nos livros editados a partir dos anos 80, aumentando um pouco a

quantidade de suas cita¢des na década seguinte.

Na quinta posi¢do, o samba-exaltacio Aquarela do Brasil teve referéncias nas trés
décadas, mas, em especial, nas edicdes dos anos 1980 e 1990. A marchinha O retrato do
velho surge somente nas obras didaticas dos anos 1980. Por fim, Chega de Saudade ganhara

maior destaque apenas na década de 90, quanto recebe seis citagdes.

A lista das musicas mais citadas seria formada majoritariamente por cangdes populares
(a excecdo do Hino da Independéncia, conforme a Tabela 14) caso fosse possivel excluir
aquelas em que os autores de livros diddticos se referiram a apenas o nome (CS), e se

considerasse somente as obras musicais cujas letras tivessem sido analisadas enquanto

225 Qu, “Pra ndo dizer que nio falei das flores”, de Geraldo Vandré.
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documento. Em outras palavras: apenas canc¢des populares foram analisadas pelos livros

didéticos enquanto documentos.

Tabela 14 - Mdsicas mais vezes citadas enquanto documento em 159 livros didaticos de Histéria do Brasil
editados nas décadas de 1970 a 1990 (disponiveis no Acervo LIVRES).

Citacao documental (cp)

Miisicas
Hino da Independéncia / O mestre-sala dos mares/ O retrato do velho/ Apesar de Vocé 04
Lenco no pescogo 03

Neste sentido, € possivel analisar ainda as musicas cujas letras (poesia) foram citadas
pelos livros didéticos, mas que nao receberam nenhum tipo de andlise, compondo assim o que
se convencionou chamar de citacao ilustrativa (CI). Com este critério, surge pela primeira vez
em alguma das tabelas, a cancdo Alegria, alegria, de Caetano Veloso (Tabela 15).

Tabela 15 — Letras de cangdes mais citadas em livros didaticos de Histéria do Brasil editados nas décadas de
1970 a 1990.

Muisicas Citacao ilustrativa (CI)
Quem nascer em Pernambuco 08
O mestre-sala dos mares 05
O retrato do velho / Alegria, alegria. 04

Com este cruzamento de informacgdes, alguns dados relativos a determinadas cangdes
comegam a se destacar e também a se repetir, dando origem ao que aqui se convencionou a

chamar de canones da musica.

4.1. Canones

A obra musical com maior quantidade de ocorréncias é a 6pera O Guarani, composta
em 1870 por Carlos Gomes. Foram ao todo 33 citagdes em livros didéticos editados ao longo
dos anos de 1970 e 1994, abrangendo todo o periodo em andlise. A maioria dessas
referéncias, no entanto, se concentra nas edi¢des das décadas de 70 e 80 (respectivamente 15 e

14 citagdes cada).

Contudo, apesar de ser a obra mais citada, a totalidade das suas referéncias

encontradas sdo do tipo simples, ou seja, ndo ha qualquer uso ou mencao a musica enquanto
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documento histérico. A temadtica polémica de O Guarani (assim como de O Escravo, do
mesmo autor) poderia contribuir para o estabelecimento de debates acerca da sociedade
imperial, do papel que caberia a um misico brasileiro diante do cendrio artistico internacional

e o tipo de discussdo que se estabelecia a época acerca da figura do indio e da escravidao.

A 6pera O Escravo, alids, é a terceira obra musical mais citada, e reproduz com
menor numero de referéncias (sdo 16 ao todo, frente as 33 de O Guarani) as mesmas
caracteristicas de citacdo encontradas em O Guarani, isto é: preferéncia pelo espagco do

apéndice, citagdes simples e concentradas nas décadas de 1970 e 1980.

Ainda pertencente ao campo erudito, a segunda musica mais citada nos livros
didaticos de histéria é o Hino Nacional Brasileiro, com a letra de Joaquim Osério Duque
Estrada para a composi¢ao de Francisco Manuel da Silva. As citacdes referentes ao Hino
Nacional Brasileiro compdem um panorama bastante similar aquele ja apresentado
anteriormente em relacdo as 6peras O Guarani e O Escravo, de Carlos Gomes. Foram ao todo
27 referéncias, as quais estdo concentradas nas edi¢cdes didaticas das décadas de 70 e 80 (12 e

10 citagdes, respectivamente), e apenas cinco referéncias na década e 1990.

As citacdes sdo em sua maioria de tipo simples (CS) e se localizam nos apéndices. No
caso especifico do Hino, duas referéncias com a letra (CI) estdo localizadas na contracapa de
um livro didatico editado em 1995 e outro em 1996. Além destas, ha uma referéncia
encontrada em um livro da década de 1970%%° que exibe a letra do Hino e faz uso documental

desta, explicando seu significado e fornecendo um vocabulério.

Apresentando a mesma quantidade de referéncias, a cancdo O mestre-sala dos mares,
de Jodo Bosco e Aldir Blanc, e a quadrinha Quem nascer em Pernambuco, sao as primeiras
do campo popular a aparecer entre as obras musicais mais citadas. Ambas somaram nove
referéncias, todas encontradas em livros didaticos editados na década de 1980 e 1990. Nao ha

referéncias as cangdes na década anterior.

A grande diferencga entre estas e as cangdes anteriores € em relac@o ao tipo de citacdo.
O mestre-sala dos mares, em seus nove apontamentos teve a letra exposta nos livros didéticos
e, em quatro das citacdes também foi proposta andlise, tanto em forma de exercicio (um deles,

a partir de uma questao de vestibular) ou ainda a partir de um box.

226 ORDONEZ, M.; SILVA, A. Histéria do Brasil: 6* série. Sao Paulo: IBEP, [197-?], p. 141.
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"Hd muito tempo nas dguas da Guanabara

O dragdo do mar reapareceu
Na figura de um bravo feiticeiro
A quem a historia ndo esqueceu”

Os versos acima referem-se a Jodo Céandido, um dos integrantes da "Revolta

da Chibata" (1910).

A. Explique por que este movimento foi desencadeado.

B. Qual foi o papel

de Joao Candido na

"Revolta da Chibata"?

(UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA) %7,

Por outro lado, a forma com que a letra deverd ser explorada fica a cargo dos

professores e alunos, uma vez que o livro ndo indica nenhuma atividade além da leitura,

apesar de ser exatamente este o titulo do exercicio proposto (Figura 24 Figura 25).

10.

11,

2’

I

— cr,n__;r. lnu.uU, MInas Gerais e os governa-
geral passaram a ter major importin-

cia politica a2 arti ; :
r A
Sales? P da presidéncia de Campos

- Quais as razp isténci
Q z0es da existéncia do ‘‘voto de cabres-

to " na Repiblica Velha?
ue relagdes existiam entre as oligarquias esta-

duais ¢ a presidéncia da Repablica por ocasiio
das eleicoes?

- O estopim da Revolta da Vacina foi a aprova-

¢@0 da lei da vacina obrigatéria pelo Congres-
so. Que outras razdes contribuiram para a re-
volta popular?

Que semelhangas podemos encontrar entre as
tevoltas de Canudos e do Contestado?

Quais as principais razdes da intensa atividade
da diplomacia brasileira nos primeiros anos da
Repiiblica?

Por que os brasileiros no Acre se opuseram ao
Bolivian Syndicate?

Trabalho com texto

Uma homenagem a Jodo Cindido, o lider ne-

gro da Revolta da Chibata, na misica de Jodo Bos-
co e Aldir Blanc.

Figura 24 -

71. Detalhe.

O MESTRE-SALA DOS MARES

Ha muito tempo
Nas dguas da Guanabara

CAMPOS, Raymundo. 1991. Histéria do Brasil

O dragao do mar reaparecen

Na figura de um bravo Jeiticeiro

A quem a histéria nao esquecey
an/.'ecz'do como o navegante negro
Tinha a dignidade de um mestre-sala

E a0 acenar pelo mar na alegria das regatas
Foi saudado no porto

Pelas mocinbas francesas
Jovens polacas e por batalhses de mulatas

Rubras cascatas

Jorravam das costas dos santos
Entre cantos e chibatas

Inundando o coragio

Do pessoal do poriao

Que a exemplo do feiticeiro
Gritava entdo:

Gloria aos piratas, ds mulatas, @s sereias
Gléria @ farofa, a cachaga, ds baleias
Gloria a todas as lutas inglorias
Que atraves da nossa historia

Nio esquecemos jamais

Salve 0 navegante negro

Que tem por monumento

As pedras pisadas do cais

Mas salve

Salve o navegante negro
Que tem por monumenio
As pedras pisadas do cais

Mas faz muito tempo...

. Nova edicdo. 1° Grau. v. 2. ééo Paulo: Atual, p.

227 PEDRO, Antonio; LIMA, Lizanias de Souza. Historia do Brasil: compacto para o vestibular. Sdo Paulo:
FTD, 1996, p.194.
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Figura 25 - VICENTINO, Clzudio. 1994. Historia - mem.(.)’ria viva. Brasil periodo imperial e republicano. 2.ed.
Sao Paulo: Scipione, p. 82. [Quadro no canto superior esquerdo com a letra da cangdo O mestre-sala dos mares. ]
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A quadrinha popular Quem viver em Pernambuco foi apresentada nos livros didéticos
sempre com a exibi¢do da letra, no espago do corpo de texto geralmente (figura 26). A maior

parte das citacdes estd nas obras editadas na década de 1990.

Semee— v GGIUOLED §

que levou seu fundador o E o mundo dos escravos... O que erd
€ outros seguidores a0 s senhores de engenho eram os reis de feito das familias dos escravos? Quem ¢
martirio. Agora, o criss seus dominios.

tianismo parecia ter se em Rhrarse Suas fazendas eram reinos lembrou de contar a sua histéria?
-y a d eles g a .
tornado uma religido para ura que eles, todo poderosos, go-

escravos: pregava a b, YerNavam. Nas Camaras Municipais, eram COom sabedoria, o povo dizjg
missio na terra ¢ a feli OS5 UNICOS com direito a ocupar os cargos

cida = 1 a o all % Que e 2 2 .
s :’Zne.. para depois d(: ‘veruddor. Dali defendiam os seus ne- uem viver em Pernambuco
; 80C10s, a sua familia, a sua propriedade Deve estar desenganado

Ou hd de ser Cavalcanti

(0] Brasil nascis oi
a, i
pois, Ou hd de ser ('ul'ux'gutfu.’

cheio de contrastes.

32

Figura 26 - ALENCAR, Francisco et al. 1988a. Brasil Vivo: uma nova histéria da nossa gente. v.1

Petrépolis, RJ: Vozes, p. 32. (Detalhe.)

4.2. Géneros Populares

A simples ideia de se explorar as citacdes musicais a partir da chave analitica dos
géneros desaguou em uma quantidade infinita de discussdes de como se estabeleceriam os
limites entre cada um deles, ou seja, em quais critérios se basearia a andlise e classificacdo das
musicas. A demarcacdo de cada um dos géneros se apresentava enquanto um complexo
processo de confrontacdo bibliogrifica e musicolégica, uma vez que o ritmo musical é o
principal elemento para a definicdo de um género, sendo assim indispensavel a audicdo de
todo o material sonoro a ser classificado. Avancar a pesquisa para o campo da musicologia
implicaria em abrir mao da proposta inicial do trabalho, deixando a historiografia da educacao

em segundo plano.

Além disso, muitas cancdes correspondiam a dois ou mais géneros, como € o caso das
chamadas cang¢des de protesto, musica de festivais e tropicdlia, por exemplo. Ainda que cada
musica citada nos livros didéticos recebesse sua definicio enquanto género, a classificacdo
estaria baseada no entendimento construido a partir do cendrio atual, desviando a anélise das
citagcdes musicais escolares e da classificacdo de género peculiar a época em que cada obra

didatica fora concebida por seus autores.

Para tentar diminuir esses desvios, a opcdo metodolégica deste trabalho foi a de

utilizar a classifica¢do apresentada pelos préoprios autores dos livros didaticos, pesquisando os
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termos referentes aos génerosm, estilos e movimentos (samba, bossa-nova, festivais e outros)
da musica que mais se repetiram ao longo da leitura de todo o material coletado. Depois de
selecionados, cada um dos géneros foi digitado no sistema de busca disponivel na base de
dados em que estavam alocadas todas as informacgdes dos livros didéticos pertinentes a musica
(Microsoft OneNote) e, a partir da resposta desse sistema, € que se construiu 0 panorama

acerca dos géneros musicais exXposto a seguir.

Levando em conta as definicdes apresentadas nos livros didéticos, foi possivel
constituir um conjunto de dez géneros do campo erudito e cinquenta do campo popular,

incluindo dancas e géneros populares de outros paises?®’.

A partir deste levantamento realizado, que considerou somente a classificacdo de
género explicitada nos livros didaticos, verificou-se o samba enquanto o género com maior
quantidade de referéncias em cada uma das décadas e também no conjunto de todo o periodo
(1970-1990) analisado. As 43 referéncias ao samba estdo distribuidas de maneira mais ou
menos constante ao longo do periodo, compondo o género mais citado dentro do conjunto de

citagdes musicais de cada década (Tabela 16).

Em oposicdo, os demais géneros concentram suas citacdes em determinados periodos,
como € o caso da “modinha” e “lundu”, que concentraram 55% das referéncias em obras
editadas na década de 1980. Ou ainda, os géneros “cancdo de protesto” e “tropicalismo”, que
ndo foram citados em nenhum dos livros didaticos produzidos nos anos 1970.

Tabela 16. Quantidade de citacdes aos principais géneros musicais por década, em 159 livros diddticos de
Histoéria do Brasil editados nas décadas de 1970 a 1990 (disponiveis no Acervo LIVRES).

Principais géneros Quantidade de Referéncias
Década de 1970 Década de 1980 Década de 1990 Total por
género
Modinha/ lundu 04 16 09 29
Maxixe 02 04 03 09
Marcha 03 08 02 13
Samba 12 18 13 43
Cangio de protesto 0 04 04 08
Festivais 01 11 04 16
Tropicdlia 0 09 04 15

228 A terminologia “género musical” utilizada neste trabalho compreende toda referéncia a estilo, danca,
movimento artistico, categoria e demais registros sonoros citados nos livros didaticos.
229 Para a lista completa dos géneros e suas referéncias, consultar Apéndice D.
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A apresentacdo dos géneros populares tem sido quase sempre no espaco do apéndice,
ao final do capitulo. H4 uma consagrada sequéncia cronoldgica presente na maior parte dos
livros analisados (Figura 27), que inclui o samba e suas origens (modinha, lundu e maxixe), a
marcha, a bossa nova, os festivais, a cancdo de protesto e o tropicalismo. Essa mesma

sequéncia mais ou menos padronizada nos livros didédticos servird de base para a andlise que

segue.
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Figura 27 - PILETTI, Nelson. PILETTI, Claudino. Histdria e vida integrada. v.4. Sdo Paulo: Atica,
1999, p. 234. Reproducio reduzida.
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4.2.1. Modinha e Lundu

Muitos livros didaticos expdem um panorama cronoldgico extenso acerca dos géneros
musicais. A modinha é, em geral, o primeiro gé€nero popular que os livros costumam
apresentar, para, em seguida, contrap0-la ao lundu e construir uma espécie de linha evolutiva
da musica brasileira, passando pelo maxixe, marcha, marchinha, chegando até o samba. Com
essa proposta, foram localizados 18 livros didaticos que citam a modinha e 10 que também
incluiram o lundu enquanto referéncia. A década de 1980 € a que apresenta maior nimero de

mencdes aos dois géneros, com 16 citacdes ao todo (Tabela 17).

Tabela 17 — Quantidade de referéncias aos géneros musicais “modinha” e “lundu” em 159 livros didaticos de
Histéria do Brasil editados nas décadas de 1970 a 1990 (disponiveis no Acervo LIVRES).

Década Modinha Lundu
Referéncias Referéncias

1970 3 1

1980 10 6

1990 6 3

O periodo histérico escolhido pelos livros didéticos para mencionar a modinha pode
variar. Em algumas obras didéticas, ¢ mencionada como parte do panorama cultural do
periodo colonial brasileiro, mas, em outras, integra a cultura imperial. A unanimidade fica por
conta da discussdo da origem da modinha. Quase todos os livros diddticos remetem sua raiz a
musica portuguesa, € a apresentam como sendo a principal contribui¢io para a constituicao da
musica popular brasileira, ao lado do lundu. Dessa forma, tanto o lundu quanto a modinha sdo
considerados os géneros fundadores da miusica popular brasileira por grande parte das obras
didaticas:

No periodo colonial desenvolveu também a mdusica popular, representada pela
modinha (de origem portuguesa) e pelo lundu (origindrio do batuque africano)®.

Dos portugueses herdamos as modinhas e as can¢des de ninar?'.

O Lundu [...] e a modinha, cancdo amorosa sentimental, de origem portuguesa, sdo as
duas manifestacdes mais antigas da misica popular brasileira. Foram cultivadas no
século XVIII pelo nosso primeiro compositor popular de destaque, o mulato

230 BONI, Agostinho. BELUCCI, Francisco Romana. Histéria do Brasil: Coldonia 1° Grau. Sdo Paulo: FTD,
1985, p. 117.

21 CANTELE, Bruna R. Histéria dinAmica do Brasil: analisando o passado, refletindo o presente. 5* série. Sdo
Paulo: IBEP, [1987], p. 202. Grifo original.
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Domingos Caldas Barbosa. A modinha teve grande penetracio popular no século XIX,
ao lado das polcas, valsas e tangos >,

Outro tipo de miusica bastante difundida no Império foi a modinha de origem
portuguesa. Inicialmente, a modinha era tocada ao piano, nas casas das familias ricas.
No final do Império, passou a ser executada ao violdo, também pelas pessoas mais
humildes do povo. [...]JPadre José Mauricio, que compds musica religiosa e algumas
modinhas; Carlos Gomes, autor de modinhas e de vérias Operas, entre as quais O
Guarani*”,

As primeiras manifestacdes de sensibilidade musical do povo brasileiro se fizerem
sentir através do lundu - que é um género de musica popular de escravos - € a modinha
[...] >

Mas ha um caso de referéncia a modinha como sendo um género originalmente do
Brasil: No Império, sob aprovacao de Pedro I, aficionado do género, comecgou a se divulgar a

modinha, de origem popular verdadeiramente brasileira [...]**.

As modinhas t€m constituido objeto de interesse entre os musicologos desde a
publicacdo da obra Modinhas Imperiais, de Mario de Andrade, em 1930. Mas sua origem
parece nunca ter sido ponto pacifico. De qualquer forma, o que as ultimas pesquisas tém
mostrado é que a modinha teria se desenvolvido simultaneamente em Portugal e no Brasil,
uma vez que o transito e as trocas culturais entre a metropole e sua principal colonia eram
intensos. Segundo Edilson Lima?*®, Portugal procurou expandir sua cultura para as coldnias
que lhe pertenciam, da mesma maneira com que também transmitia a influéncia
administrativa de Pombal. Com isso, tanto a modinha como o lundu teriam absorvido a
complexidade politica e cultural daquele momento, se propagando a partir de 1745, mas,

especialmente apds o grande terremoto de 1750:

No final do século XVIII, mais precisamente nos dltimos 25 anos, a modinha e o
lundu jé& estavam praticamente incorporados a cultura luso-brasileira. Sua entrada na
corte se deu, também, nessa época, haja vista a grande profusdo de miisicos que se
dedicaram aqueles géneros e que forma, consequentemente, responsaveis pelo ensino
musical na época. Com a entrada desses géneros nos entremezes dos teatros de Lisboa

232 PILETTI, Nelson. Histéria do Brasil. Da pré-histéria do Brasil aos dias atuais. 17 ed. Sdo Paulo: Atica, 1994,
p. 208,

23 SANTOS, Maria Janudria. Histéria do Brasil. 6 Série. 1° Grau. 20 ed. Sio Paulo: Atica, 1986, p. 67.

24 MATTOS, Ilmar R.; DOTTORI, Ella Grinsztein; SILVA, José Luis W. Brasil: uma histéria dindmica. v.2.
Sao Paulo: Editora Nacional, 1972, p. 305.

235 Arte Brasileira, 3°Edi¢do, Sdo Paulo: Abril Cultural, 1976, p. 10, apud FARIA, Ricardo de Moura.
MARQUES, Adhemar Martins. v. 1. Belo Horizonte, Minas Gerais: L€, 1980, p. 184.

26 LIMA, Edilson V. de. A modinha e o lundu: dois cléssicos nos trépicos. Tese de Doutorado. Escola de
Comunicagdes e Artes, Universidade de S@o Paulo, 2010.



143

e sua difusdo fora dos circulos puramente cortesdos, dos saldes da classe média e da
intimidade puramente familiar, sua popularizacdo dar-se-ia de modo mais direto.

O lundu, por sua vez, ja ha algum tempo pertencia as camadas populares, como afirma
Tomaz Antonio Gonaga em suas Carta Chilenas escritas nos anos que antecederam a
Inconfidencia Mineira, portante, anterior a 1789, e que nos dd uma data mais precisa
da época que estamos tratando e como o lundu ja se apresentava como género
incorporado a sociedade da época.

Andrade [Mdrio de] ndo discute o fato de a modinha ser portuguesa ou brasileira e até
acusa os defensores de sua origem brasileira de certo patriotismo. Porém, destaca o
valor desse género, sobretudo por sua ‘“significacdo importante na complexidade
musical brasileira”; e por esta razdao, como ele mesmo afirma, “ndo merece ficar no
ostracismo de nossa ignorancia”’.

E importante notar como os autores de livros didéticos estavam atentos as discussdes
travadas acerca da modinha e sua relagdo com a constru¢do de uma musica genuinamente
nacional. Uma das obras, editada na década de 1980, defende que formagdo da musica
popular brasileira corresponde a fusdo da miusica da classe dominante com a miusica da classe

dominada, ou seja, da modinha, de origem portuguesa, ao lundu, de origem negra.

Como ndo podia deixar de ser, a musica popular brasileira se originou da mistura da
musica portuguesa (modinha), da negra (lundu) e da indigena. Portanto, a musica
popular brasileira resulta da fusdo da musica da classe dominante com a musica da

classe dominada®8.

Segundo outro livro didatico analisado, compositores como Domingos Caldas Barbosa
e o Padre José Mauricio teriam adotado a férmula brasileira modinha ao invés da moda
portuguesa por ndo se considerarem eruditos suficientes, um argumento simplista, em se

considerando a exceléncia musical de ambos compositores:

A modinha € a férmula brasileira da moda portuguesa, género de grande prestigio na
sociedade lusitana nos fins de 1600. Chegou até nds por ocasido da vinda de D. Jodo
VI ao Brasil. Inicialmente cultivada nos saldes, acabou ganhando as ruas, adaptando-
se as serenatas - reunides musicais que eram realizadas nas ruas, a noite, no sereno. O
diminutivo foi adorado pelos que ndo se consideravam suficientemente eruditos para
escrever modas e sim modinhas. Um grande intérprete e autor de lundus e modinhas
foi Domingos Caldas Barbosa (1740-1800), que por volta de 1770 partiu para
Portugal, onde publicou suas primeiras obras. O Padre José Mauricio (1767-1830)
primeiro grande musico brasileiro, compositor de Que fiz eu a natureza e beijo a mdo
que me condena. Valem ser citados, ainda, Xisto Bahia (1841-1894), celebrizado pelos
lundus A mulata, laid, vancé qué morré e pela modinha Quis debalde varrer-te da

7 LIMA, Edilson, A modinha e o lundu: dois cldssicos nos trépicos. Tese de Doutorado. Escola de
Comunicacdes e Artes, Universidade de Sao Paulo, 2010. pp. 64-87.
238 SILVA, Francisco. Histéria do Brasil. Colonia. v.1. 1° Grau. 11 ed. Sdo Paulo: Moderna, 1985, p. 112.
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memdria, e Eduardo das Neves (1874-1919), cuja contribui¢do para a nossa musica,
além de ter escrito A conquista do ar, estd marcada pelas coletaneas editadas no
comeco do século pela Livraria do Povo - Quaresma & Cia., intituladas O cantor de
modinhas, O trovador da malandragem, Mistérios do violdo e outras.>*

O lundu aparece citado nos livros didaticos enquanto contribui¢cdo fundamental feita
pelos negros para a formacdo da musica popular brasileira. As mengdes ao género, em geral,

sao apresentadas no capitulo referente ao periodo colonial e os autores procuram ligar o lundu

a danca e ao folclore, sendo, por exemplo, citado ao lado das congadas e maracatus.

Em um dos livros didaticos analisados, a letra de um lundu € exibida. Segundo os
autores, este seria um dos poucos lundus a ter sobrevivido em nosso folclore: o Lundu do Pai
Jodo. Na sequéncia, o livro analisa a letra desse lundu a partir de um roteiro, cuja proposta é
fazer com que os alunos tomem contato com uma memoria da escravidao. No entanto, a letra

foi adaptada para o portugués moderno “para facilitar a compreensao” pelos alunos.

Na reproducdo a seguir, estd a letra “original” e, entre colchetes, a adaptacdo

apresentada em outro livro didético:

Quando [eu] 10 [es]tava na minha terra
[eu] I6 chamava capitdo

Chega na terra de branco

[Eu]I6 me chamalo] Pai Jodo

Quando i6[eu][es]tava na minha terra
Comia minha galinha

Chega na terra de branco

Carne seca com farinha

Quando i6[eu][es]tava na minha terra
16 [eu]chamava genera[l]

Chega [a]na terra de branco

Pega o ceto [cesto] vai ganh4 [r]

Dizof6ro [desaforo] de branco

NG© si pode aturd [ndo se pode aturar]

Ta comendo, ta.... Drumindo [dormindo]
Manda negro trabaid [trabalhar]

Branco — dize [dizem] quando morre
Jesus Cristo que levou

E o pretinho quando morre

Foi cachaca que matou

Quando branco vai na venda
Logo diz t4 ‘squentddo [esquentado]

29 MATTOS, Ilmar R. et al. Brasil: uma Histéria dindmica.v.2. Sdo Paulo: Editora Nacional, 1972, p. 305.



Nosso preto vai na venda
Acha copo t4 virado

Branco diz — preto furta

Preto furta com razao

Sinh6 branco também furta
Quando panha casido [tem ocasido]

Nosso preto furta galinha
Furta saco de feijao

Sinh6 branco quando furta
Furta prata e patacio

Nosso preto quando furta

Vai pard[r] na corre¢do [cadeia]
Sinhd branco quando furta
Logo sai sinhd barao**
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Em outra referéncia (Figura 28), a mesma canc¢do foi reproduzida com a letra original,

mas os autores ndo a classificaram enquanto lundu.

Outro tema apresentado em vérios dos livros € a preferéncia tanto de D. Pedro I quanto

do filho, D. Pedro II pelo lundu:

[...] Mais do que gostos artisticos, D. Pedro I tinha pendores boémios e uma especial

inclina¢do pela musica: apreciava sobretudo serenatas e lundus [...

Quanto ao lundu vale citar o flautista Joaquim Ant6nio da Silva Callado (1848-1880)

que em 1873 apresentou, pela primeira vez em um concerto, o seu Lundu

caracteristico. Obteve tamanho sucesso que o Imperador nomeou-o para a cadeira de

flauta do Imperial Conservatério de Musica e, anos mais tarde, D. Pedro II concedeu-

lhe o titulo de Cavaleiro da Ordem da Rosa, condecoragdo maxima da época. Esses

dois gé€neros marcam, por assim dizer, o inicio da histéria da mdsica popular

brasileira®?.

240 Edilson Carneiro. Antologia do negro brasileiro. Porto Alegre, Ed. Globo, 1950, p. 260, Apud MACEDO, J.

& OLIVEIRA, M. Brasil: Uma Histéria em Construcdo. v.1. Projeto Alternativo. Sdo Paulo: Ed. do Brasil,

1996, p. 78.

241 Arte Brasileira, 3 ed., Sdo Paulo: Abril Cultural, 1976, p. 10, Apud FARIA, Ricardo de Moura. MARQUES,

Adhemar Martins. Sintese de Historia do Brasil. v. 1. L&: Belo Horizonte, Minas Gerais. 1980, p. 184.
242 MATTOS, Ilmar R. et al. Brasil: uma Histéria dindmica.v.2. Sdo Paulo: Editora Nacional, 1972, p. 305.
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os negros brasileiros: maracatu, maculele,
samba, frevo, jogo, vissungo, reisado, con-
gada, cheganga, rancho, etc.
O Brasil é negro na figura centendria do
Pai Joao.

Quando i6 tava na minha tera

16 chamava capitdo

Chega na tera dim baranco

16 me chama Pai Joao

Quando i6 tava na minha tera

Comia minha garinha

Chega na tera dim baranco

Cane seca co farinha

Quando i6 tava na minha tera
16 chamava generd

Chega na tera dim baranco
Pega o ceto vai ganhd

Dizaforo dim baranco
NG si pori aturd

Td comendo, td drumindo
Manda negro trabaid

Baranco dize quando more
Jezucris que levou

E o pretinho quando more
Foi cachaga que matou

Baranco dize preto fruta
Preto fruta com razao
Sinhé baranco também fruta
Quando panha casido

Nosso preto fruta garinha
Fruta saco de fuijao

Sinhé baranco quando fruta
Fruta prata e patdcao

Nosso preto quando fruta
Vai pard na coregao

Sinhé baranco quando fruta
Logo sai sinhd barao.
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Figura 28. ALENCAR, Chico et al. Brasil Vivo: uma historia da nossa gente. v.1. Petrépolis: Vozes
1988, p. 57 (detalhe ampliado). ’
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Apresentada em alguns dos livros didaticos analisados enquanto género resistente ao
tempo, a modinha seria produzida até nossos dias, a partir do exemplo de Villa-Lobos e Juca
Chaves:

[modinha] cuja vigéncia se faria até os dias atuais, cultivada por musicos eruditos como
Villa-Lobos, ou populares, como Juca Chaves **.

[lundu e modinha] géneros que atravessaram todo o século XIX e ainda perduraram

durante algum tempo no século XX. A modinha ainda € cultivada, raramente, nos dias

atuais e Juca Chaves (1938) é um exemplo >,

Talvez esteja af a justificativa para que estes géneros seguissem sendo incorporados ao

conjunto das citagdes musicais nos livros didaticos de histdria até meados da década de 1990.

4.2.2. Maxixe

O maxixe é apresentado nos livros diddticos como o sucessor do lundu®*’. Com nove
referéncias entre as edigdes de 1973 e 1999, encontra-se junto ao chordo [sic] e a modinha,
géneros acompanhados por instrumentos como o cavaquinho, a flauta e o violao®*®. Ainda
segundo os livros didaticos, o maxixe teria sua origem ligada as dancas europeias, como a

polca, a mazurca e a valsa, que acabaram sofrendo modificacdes no Brasil e se transformaram

em uma danca requebrada e rdpida, criada pelo povo, na qual os pares se
movimentavam enlagando-se pelas pernas e pelos bracos e dobrando o corpo para
frente e para trds. Os chordes, conjuntos de flauta, violdo e cavaquinho, foram os

primeiros a tocar o maxixe. Mais tarde, ele passou a ser tocado por bandas nos clubes

carnavalescos e por orquestras nos teatros de revista.*’

No trecho, hd uma descricio da maneira como se danca o maxixe. Este género
musical, na qualidade de danga movimentada, seria o ponto mais proximo daquilo que, mais
adiante, serd reconhecido enquanto samba, conforme uma das obras. A primeira gravacao

de samba seria justamente a prova dessa combinag¢ao, de acordo com os livros didaticos:

23 Arte Brasileira, 3. ed, Sdo Paulo: Abril Cultural, 1976, p. 10, Apud FARIA, Ricardo de Moura. MARQUES,
Adhemar Martins. Sintese de Historia do Brasil. v.1. Belo Horizonte: L&, 1980, p. 184.

24 MATTOS, Ilmar R.; DOTTORI, Ella Grinsztein; SILVA, José Luis W. Brasil: uma Histéria dindmica. v.2.
Sao Paulo: Editora Nacional, 1972, p. 305.

25 PILETTI, Nelson. Histéria do Brasil: da pré-histéria do Brasil aos dias atuais. 17 ed. Sdo Paulo: Atica, 1994,
p. 207

24 CANTELE, Bruna R. Histdria dindmica do Brasil: analisando o passado, refletindo o presente. 6* série. Sdo
Paulo: IBEP, [1987], p. 129.

2471 SANTOS, Maria J. V. Histéria do Brasil. 6* Série. 20 ed. Sdo Paulo: Atica, 1986, p. 67.
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As dancas se tornaram mais movimentadas, primeiro com o "Maxixe", e, depois, com
o "Samba"?*®

Esse primeiro samba [Pelo telefone] era uma mistura de maxixe - uma danca de saldo
muito apreciada na época - e temas folcléricos.

Foi localizado apenas um caso de citacdo de letra de maxixe. A referéncia estd em um
livro editado na década de 1990, no capitulo referente ao periodo da Repiiblica Velha (1889-
1930) — A constituicdo de 1891: o dominio oligdrquico. A letra estd abaixo do subtitulo, mas

ndo h4 qualquer comentdrio sobre seu contetdo ou a respeito do género maxixe:

Vem ca mulata
Nao vou 14 ndo
Sou democrata,
Sou democrata,
de coragio. Maxixe de 1906.°

A citacdo deste maxixe ndo exibe nenhuma informag¢do acerca do compositor, ou
propde qualquer relagdo da letra com o contexto politico e mesmo sobre o género da
composi¢do. Sua fungdo, naquele espago, € o de introduzir o novo conteudo de estudo, a partir

da ideia (ou apenas a palavra) de democracia exibida na letra (Figura 29).

248 GOMES, Paulo Miranda. Histéria do Brasil. v.2. 2 ed. Belo Horizonte, MG: L&, 1973, p. 206.

249 ALENCAR, Francisco; RIBEIRO, Marcus Venicio; CECCON, Claudius. Brasil Vivo: uma histéria da nossa
gente: v.2: A Republica. Petrépolis: Vozes, 1988, p 56.

230 SCHMIDT, Mario. Nova Histéria Critica do Brasil. 2° Grau. 5 ed. Sdo Paulo: Nova Geragdo, 1994, p. 135.
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Figura 29 - LUSTOSA, Isabel. Historias de presidentes: a Republica no Catete. Rio de Janeiro: Vozes,
1989 Apud NADAI, Elza. NEVES, Joana. Histéria do Brasil. 2° grau. 18 ed. Sdo Paulo: Saraiva,

1996, p. 277.
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Ja no exemplo a seguir, os autores apresentam um maxixe de Freire Junior, de 1926,
cuja letra (reproduzida logo abaixo) comenta o dominio politico exercido pelos estados de Sdo
Paulo e Minas Gerais, no periodo da chamada republica do “café-com-leite”. Na mesma
pagina do livro didatico, é possivel notar uma bem humorada critica ao governo de Campos
Sales, reproduzida a partir da letra de um lundu de Eduardo das Neves, de 1899 (também

Figura 29).

Nosso Mestre Cuca movimentou / O Brasil inteiro,
Pois cada um Estado pra cd mandou / O seu cozinheiro.
Mexeu-se a panela, fez-se a comida / Com perfeicao.
Assim foi a béia, bem escolhida / Com precaugdo

Café paulista, / Leite mineiro,

Nacionalista / Bem brasileiro.
Preto com branco, / Café-com-leite,
Cor democrata, / E preto com branco, meu bem, aceite.
Cor da mulata / O leite é bem grosso, café é forte
Agiienta a mao. / As novas comidas t€m que dar sorte
Na situacdo”.

A andlise dessas referéncias deixa transparecer que a importancia em se citar o0 maxixe
estd na ideia de que € preciso que o samba tenha uma histéria e que sua origem esteja
legitimada por um passado ligado a contribuicio de diferentes grupos, como os portugueses €
os africanos. Por outro lado, o género ja nasce ligado a critica social e politica, sendo também
por isso citado entre os livros didédticos. Este mesmo perfil irreverente serd encontrado nas

letras de marchas.

4.2.3. Marcha

Na década de 1970, a marcha ndo foi citada por nenhuma das obras didaticas
analisadas. Mas nas décadas seguintes ela aparece em quatro livros de histdria, especialmente
em Brasil Vivo, editado em 1988. Esta obra contém referéncias a oito marchas em suas
paginas. Sua funcdo era a de ilustrar o contexto politico e social brasileiro do inicio do século

XX, até meados da década de 1960.

De inicio, os autores de Brasil Vivo apontam para a alteracdo da paisagem sonora das

cidades, no inicio do século XX. Um dos motivos para essa mudanga seria a imigracao:
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bandas de imigrantes tocando marchas e dobrados formavam um som bastante comum, o que,

hoje em dia, segundo o livro, teria praticamente desaparecido:

No sudeste e no sul do Brasil [inicio do século XX], marchas e dobrados de bandas
cortavam o ar das cidades. Formadas geralmente por imigrantes, principalmente
italianos e alemaes, as bandas era a alegria de muitos adultos e criangas. Por que estdo
desaparecendo hoje em dia? >!

Neste mesmo sentido, outra obra aponta a industrializacdo e a urbanizacdo, assim

como o desenvolvimento do operariado e da classe média como grandes influéncias

transformadoras da musica popular, que passa a ser também a musica da classe média:

A industrializag@o acelerou o crescimento das cidades, desenvolvendo o operariado e a
classe média urbana, que sdo os personagens do samba. Estas transformacdes urbanas
influenciaram a musica popular: a partir de 1930, o samba e a marcha - antes miisicas
das classes populares - passaram também a ser a musica da classe média 2%,
Na contramao do que foi apresentado acerca da época do surgimento da marcha entre
a maioria dos livros didéticos, hd uma das obras que defende o desenvolvimento da musica
popular brasileira e o aparecimento da marcha e do samba ainda no século XIX (no apéndice,

dedicado a cultura no Império) 2.

De volta a Brasil Vivo, um novo exemplo de marcha aparece atrelado ao aparecimento
do samba. Os dois gé€neros seriam ouvidos durante os festejos do carnaval, conforme defende
o livro: “Novos gé€neros musicais — o samba, a marchinha e a marcha-rancho — nasciam

tomando o lugar, junto com o frevo [...] [para] animar o carnaval®*”.

O livro Brasil Vivo aponta que, além de animar o carnaval, as letras das marchinhas
apresentavam com humor as novidades da politica. E o caso das marchas Dr. Barbado, de

Lamartine Babo e O Retrato do Velho, de Marino Pinto e Haroldo Lobo:

Para Lamartine Babo, o famoso compositor popular, a revolu¢do ndo revolucionou
muita coisa Lal4 contou isso numa marchinha do carnaval de 1931:

Dr. Barbado foi-se embora, deu o fora.

Ndo volta mais, ndo volta mais.

251 ALENCAR, Chico. RIBEIRO, Marcus Venicio Ribeiro. CECCON, Claudius. Brasil Vivo: uma histéria da
nossa gente: v.2: A Republica. Petrépolis: Vozes, 1988, p. 55.

252 MATTOS, Ilmar R.; DOTTORI, Ella Grinsztein; SILVA, José Luis W. Brasil: uma Histéria dindmica. v.2.
Sao Paulo: Ed. Nacional, 1972, p. 258.

253 RESENDE, Maria. MORAES, Ana. Histéria do Brasil: Império e Repiiblica. Estado Nacional. Belo
Horizonte: Vigilia, 1984, p. 95.

24 TINHORAO, José Ramos. Pequena histéria da miisica popular (da modinha a cangdo de protesto), 2° ed.,
Petrdpolis: Vozes, 1975, p. 106-126; Apud ALENCAR, Chico. loc. cit.
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A mineirada ld da terra da coalhada.

Vai aprender a carneirada nos sertoes da Mantiqueira
O Rio Grande, sem correr o menor risco.

Amarrou, por telegrama, os cavalos no Obelisco 25

E no carnaval de 1951, uma das marchinhas mais cantadas foi O retrato do velho, de
Marino Pinto e Haroldo Lobo:

Bota o retrato do velho outra vez
Bota no mesmo lugar!

O sorriso do velhinho

Faz a gente trabalhar!

Eu jd botei o meu

E tu ndo vais botar?

Jd enfeitei o meu

E tu vais enfeitar?

O sorriso do velhinho
Faz a gente trabalhar™®.

Os autores de Brasil Vivo alegam que a marchinha de carnaval, além de apresentar as
noticias politicas, permitia que se criticassem, também com humor, problemas econdmicos da

época, como a alta no preco das passagens:

Uma das marchinhas preferidas [no carnaval de 1946] era a Cangdo do condutor, uma
critica ao prego das passagens e aos lucros da companhia de eletricidade:

Seu condutor, all right
Vocé assim vai acabar
Socio da Light!

Por outro lado, continuam os autores, a marcha também serviu enquanto musica
propagandistica e ufanista durante o Estado Novo. A letra da marcha, segundo o livro didético

analisado, deixa transparecer o otimismo em rela¢io ao progresso do Brasil:

Esse sentimento de progresso e de otimismo estava presente até na miisica popular da
época. Um exemplo € a marcha Glorias do Brasil, composta em 1938 por Z¢é Pretinho
e Antdnio Gilberto dos Santos. Ela comecgava assim:

Brasil, ¢ rincdo querido
Invejado pelo mundo novo

255 ALENCAR, Chico. RIBEIRO, Marcus Venicio Ribeiro. CECCON, Claudius. Brasil Vivo: uma histéria da
nossa gente: v.2: A Republica. Petrépolis: Vozes, 1988, p. 103.
26 Idem, ibidem, p. 121.
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Incluido estava o teu futuro

Porque pretendiam dominar teu povo
Surgiu Getiilio Vargas

O grande chefe brasileiro

Que entre os teus filhos

Como um herdi foi o primeiro (...)*’

Em outra obra didatica, as alteracdes realizadas por Vargas em marchinhas, para que

exaltassem o trabalho também sio lembradas:

Também as letras dos sambas e marchinhas se modificavam para tornarem-se “mais

edificantes”. A exaltacdo da malandragem era substituida pela glorificacdo do

trabalho, tipica do perfodo getulista.>®

A marcha, com sua simplicidade e o arrebatamento ritmico, foi o ritmo escolhido para
o jingle nos comicios de Janio Quadros, conforme apresentado, novamente, na obra Brasil
Vivo:
Os comicios do "Homem da Vassoura" eram animados com esta marchinha:
"Varre, varre, varre vassourinha
Varre, varre a bandalheira

Que o povo ja estd cansado

De sofrer desta maneira

Janio Quadros € a esperanga deste povo abandonado".*>

A marcha também foi lembrada enquanto género musical da primeira musica gravada

em disco, em 1902: Isto é bom, pelo cantor Baiano.?*

Dentre as quatro obras didéticas que citaram o género, foram localizadas 10 marchas
(nove entre elas, na obra Brasil Vivo), quase todas com a letra a mostra (CI) e relacionadas ao
contexto histérico em que foram criadas (CD). Se por um lado, a quantidade de referéncias ao
género ndo foi muito grande, a variedade de usos foi enorme. Dessa forma, os livros didaticos,

e, em especial a obra Brasil Vivo, mostraram a versatilidade da marcha enquanto ritmo

2TALENCAR, Chico. RIBEIRO, Marcus Venicio Ribeiro. CECCON, Claudius. Brasil Vivo: uma histéria da
nossa gente: v.2: A Republica. Vozes: Petrépolis, 1988, p. 121.

28 DREGUER, Ricardo. TOLEDO, Elite. Histéria, cotidiano e mentalidades: Da hegemonia burguesa a era das
incertezas — Séculos XIX e XX. V. 4. Sao Paulo: Atual, 1996, p. 121.

259 ALENCAR, Chico et al, op. cit., p. 182.

260 PILETTI, Nelson. Historia do Brasil: da Pré-historia do Brasil aos dias atuais. 17 ed. Sdo Paulo: Atica,
1994, p. 208.
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animado para o carnaval, mas também pelas letras ufanistas, de critica social e politica, bem

como seu uso para veicular propaganda de candidatos e ideias politicas de governos.

4.2.4. Samba, samba-enredo, choro e chorinho

Largamente citado nas obras didaticas de Histéria e mais abundantes entre aquelas

editadas na década de 1980%%', 0 samba é o género musical com maior nimero de referéncias.

As citacdes ao samba cultivadas pelos autores dos livros didaticos podem ser divididas
em trés temadticas especificas. A primeira delas se refere a ideia de que o samba (defendido
entre as obras diddticas enquanto principal género musical nacional) seria o principal eco da

heranga musical dos negros (ou musica negra) em nossos dias.

Essa fala € apresentada por 18 livros didaticos diferentes e aparece, geralmente, nos
primeiros capitulos, onde se trata do tema da formacdo do povo e da cultura brasileira — que
teria ocorrido a partir da contribui¢do das trés racas fundadoras, os como os proprios livros
didaticos defendem. O samba seria a principal contribuicdo dos negros para a cultura, maior
até mesmo que a influéncia indigena, segundo uma das interpretacdes®®>. Os sambas de hoje

seriam os ecos dos batuques produzidos nas senzalas:

Forte influéncia negra sofreu nossa musica, o samba e o maracatu denotam claramente
a contribui¢do negra 2,

Nos terreiros populares, os negros dangavam e faziam um batuque utilizando as maos

e objetos de percussdo, marcando o ritmo com dois tempos rdpidos e um lento: nascia

o samba %4,

Um segundo grupo de citagdes € formado pelas referéncias ao que se poderia chamar
como o nascimento do samba comercial, ou seja, o surgimento da primeira can¢do do género

e da primeira gravacdo, com sua consequente popularizacdo. Este, conforme apresentam os

261 Foram localizadas 11 referéncias ao género na década de 1970, 18 na década de 1980 e 14 na década de 1990.
262 RESENDE, Maria Efigénia Lage de; MORAES, Ana Maria de. Histéria fundamental do Brasil: estudo

dirigido e pesquisa 5 série: livro do professor. 10.ed. Sao Paulo: Pioneira, 1979, p. 97.

263 SOUTO MAIOR, Armando. Histéria do Brasil: para o curso colegial e vestibulares. 8.ed. Sdo Paulo: Ed.
Nacional, 1970, p.106.

264 STLLVA, Francisco de Assis; BARRIONUEVO, Vera Lucia da Silva; YOSHIDA, Mdrio. Histéria do Brasil:
Império e Republica: 1° grau. 3.ed.v.2 Sdo Paulo: Moderna, 1994, p. 137.
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livros didéticos, passaria a ser ouvido e cantado pelas camadas médias a partir da década de

1920, deixando de ser um estilo musical apenas dos morros e dos malandros?®°.

O samba € reconhecido nos livros didaticos como género fundamental para a formacao
da nacionalidade e para o proprio processo de constitui¢do da industria fonografica em nosso
pais, fato lembrado a partir das referéncias ao primeiro samba, Pelo telefone, de Donga (Figura

30), e a primeira gravacao comercial em disco, com o samba Isto é bom, de Baiano:

O primeiro disco nacional foi gravado em 1902 - a marcha Isto é bom - pelo popular
cantor Baiano. O primeiro samba gravado foi Pelo telefone, de Donga (Ernesto dos

Santos) e Mauro de Almeida, em 19122
A terceira abordagem apresentada nos livros didéticos situa o samba enquanto recurso
ideoldgico para disciplina e exaltacdo do pais. Neste contexto, alguns livros apresentam as
quatro inser¢des da cancdo O bonde de S. Janudrio, de Ataulfo Alves e Wilson Batista (e a
andlise das intervengdes em sua letra, realizadas pelo Departamento de Imprensa e
Propaganda (DIP), que substitui o elogio a malandragem pela glorificacdo do trabalho), bem
como a normatiza¢ao do carnaval e das escolas de samba, que deveriam exaltar as grandezas

do Brasil em suas letras de samba.

265 ALVES, Kaitia Corréa Peixoto; BELISARIO, Regina Célia de Moura Gomide; ANGELO, Roberta Diniz.
Historia: 7" série: livro do professor. 3%ed. v.3 Belo Horizonte: Vigilia, 1991, p. 180.

266 PILETTIL, Nelson. Histéria do Brasil: da Pré-histéria do Brasil aos dias atuais. 17%d. Sdo Paulo: Atica,
1994, p. 208.
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Figura 30 - ALENCAR, Francisco; RIBEIRO, Marcus Venicio; CECCON, Claudius. Bras.il Vivo: uma
histéria da nossa gente: v.2: A Reptblica. Petrépolis: Vozes, 1988, p. 56.
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Assim, muitas paginas foram dedicadas a histdria das escolas de samba, com relatos
sobre seu surgimento, os sambas-enredos € também o controle exercido pelo governo Vargas

sobre elas:

Um decreto do presidente Getilio Vargas determinava que as escolas de samba, os
ranchos e os blocos escolhessem temas histéricos e patridticos. Ou, entdo, de exaltacio
ao trabalho:

E preciso educar bem o nosso povo mesmo em tempo de festa, diziam algumas
autoridades do governo.

Ja em 1936, a Escola de Samba Unidos da Tijuca desfilava no carnaval com o samba
Natureza bela do meu Brasil:

"Natureza bela do meu Brasil

Queria ouvir esta cangdo febril

Sem vocé ndo tem mais noite de luar pra cantar
Uma linda cangdo ao nosso Brasil (...)

Como desejavam ordem e disciplina em tudo, inclusive nas festas populares, as
autoridades do Distrito Federal também recomendavam as escolas que escolhessem
nomes "apropriados". Foi o caso, por exemplo, do bloco Vai como pode, que havia na
estrada da Portela, em Madureira, no Rio de Janeiro. S6 conseguiu a sua inscri¢cao
oficial, quando "aceitou" a sugestdo do delegado do bairro de mudar o seu nome
para... Grémio Recreativo Escola de Samba da Portela.*”

Quando exibe seu conteido sobre a Era Vargas, outro livro didatico, também editado
em 1988, defende que havia a época do ditador uma forte tendéncia a massificacdo, o que é
exemplificado a partir do rddio, do futebol e do carnaval. Este ultimo teria “ganhado mais
vida” apds ter sofrido intervencdo do governante gaicho, conforme a interpretacdo

apresentada pelos autores:

Nas ruas e saldes o carnaval se oficializa, ganha mais vida. Os desfiles de grande
escolas de samba, como Mangueira e Portela, do Rio, passam a ser subvencionadas
pelo governo. Algumas musicas carnavalescas daqueles tempos se tornaram imortais,
como "Linda Morena" (Lamartine Babo, 1933), "Mamae eu quero" (Vicente Paiva e
Jararaca, 1937), "Pierr6 Apaixonado" (Noel Rosa e Heitor Lacerda, 1939), "Ai que
Saudades da Amélia" (Ataulfo Alves e Mdrio Lago, 1942), "Atire a Primeira Pedra"
(Ataulfo Alves e Mdrio Lago, 1944).268

267 ALENCAR, Francisco; RIBEIRO, Marcus Venicio; CECCON, Claudius. Brasil Vivo: uma histéria da nossa
gente: v.2: A Republica. Petrépolis: Vozes, 1988, p.121-2.

268 AZEVEDO, L. de; DAROS, Vital. Histéria de um povo: sociedade brasileira: Império e Repiiblica. Sio
Paulo: FTD, 1988, p.151.
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Uma das obras apresenta o samba e a marcha enquanto resultado do desenvolvimento
da musica popular brasileira, ja no século XIX, o que soa no minimo prematuro. Além disso,
no mesmo trecho, a origem do carnaval € remontada, de forma peculiar, a festa praticada em

Veneza

No século XIX, houve também o desenvolvimento da musica popular brasileira, como
o samba e marcha. A festa de carnaval de Veneza (Itdlia) foi imitada no Brasil, mas
com caracteristicas novas. Como carros alegéricos eram muito caros, foi criada uma
nova forma popular nos desfiles carnavalescos - o rancho.?®

Diversas obras didaticas analisadas situaram o choro, cultivado por artistas como

Sinho6, Donga e Pixinguinha, enquanto ritmo urbano mais importante, ao lado do samba?®’’:

Na miisica popular, desde o chorinho até o samba, apareceram grandes intérpretes e
compositores, como Pixinguinha, Noel Rosa, Ari Barroso, Dorival Caymmi, Dolores
Duran, Luis Gonzaga, Ataulfo Alves, Silvio Caldas, Maisa, Nelson Cavaquinho.>"!

H4 ainda a tentativa de se expor a origem do choro, ligando-o as praticas musicais dos
escravos, até sua transformacdo em musica admirada nos saldes, com Ernesto Nazareth e

Chiquinha Gonzaga:

O atual género musical choro é oriundo das reunides de escravos, chamadas xolos,
durante as quais os negros faziam musica. A expressdo xolo foi alterada para xoro
pelos proprios escravos que tinham dificuldade de pronunciar o [ e depois, por um
erro de grafia, a palavra passou a ser escrita com ch, dai choro, que nada tem a ver
com o verbo chorar. Mas outras presengas marcantes na evolucdo da nossa misica
devem ser citadas nessa época: Chiquinha Gonzaga (1847-1935), primeira maestrina
brasileira, autora de Abre-alas e compositora de Corta-jaca e Lua Branca, feita para a
peca teatral O forrobodo. Anacleto de Medeiros (1866-1907), fundador e primeiro
mestre da Banda do Corpo de Bombeiros do Rio de Janeiro, cuja obra valiosa incluiu
Jubileu, Trés estrelinhas, lara. Catulo da Paixao Cearense (1863-1946), com Luar do
Sertdo, melodia atribuida por alguns ao folclore nordestino. Ernesto Nazareth (1863-
1934), cuja mdsica tinha a carateristica de uma personalidade revoluciondria,
aproximava a musica popular a erudita e , sabendo dominar os ritmos nacionais, dava-
lhes um ar de elegincia. Nazareth, cuja obra era essencialmente pianistica, designava
os seus choros com o nome genérico de tangos, dos quais posso citar Apanhei-te,

cavaquinho, Odeon e Fon-Fon®”.

269 RESENDE, Maria. MORAES, Ana. Histéria do Brasil: Império e Repiiblica. Estado Nacional. Belo
Horizonte: Vigilia, 1984, p.95.

270 PILETTI, Nelson. Histéria do Brasil: da Pré-histéria do Brasil aos dias atuais. 17.ed. Sdo Paulo: Atica,
1994, p. 208.

21 CANTELE, Bruna R. Histéria dindmica do Brasil: analisando o passado, refletindo o presente. 6* série. Sdo
Paulo: IBEP, [1987], p. 220.

272 MATTOS, Ilmar Rohloff de. DOTTORI, Ella Grinsztein. SILVA, José Luis Werneck. Brasil: uma histéria
dindmica. v.1. 2.ed. Sao Paulo: Companhia Editora Nacional, 1973, p. 306.
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Por tudo isso, apesar de seu posto enquanto género mais citado entre as diferentes
obras didéticas, o samba acaba sendo desenhado sempre com o mesmo contorno pelos livros,
especialmente em relagdo a sua origem (cuja sintese teria sido impetrada a partir da
contribuicao musical das trés ragas), e ao seu carater duplo de vitima e agente de influéncia do

Estado Novo, a partir das modificacdes em letras e regulacdo do carnaval.

4.2.5. Cangdo de Protesto

Possivelmente o género mais lembrado quando se pensa na presenga de musica nos
livros didaticos, a cancdo de protesto parece ter encontrado certamente mais espaco nas
recordacdes que nas obras escolares de histdria. Isso porque, a0 menos no conjunto de edi¢cdes
analisadas, s6 foram localizadas cinco obras que classificaram um determinado conjunto de

cangdes sob esta denominagao.

Por outro lado, é importante ressaltar que somente as cancdes rotuladas pelos livros
didéticos com o termo ‘“de protesto” € que foram selecionadas para andlise, isto €: o critério
utilizado foi o de que as cangdes ja estivessem dispostas sob este género no livro. Se a
referéncia do termo “de protesto” no livro deixasse de ser requisito, e se utilizasse somente o
senso comum, ou seja, o que a maioria das pessoas classificam genericamente como cancao

de protesto, possivelmente haveria um substancioso incremento na quantidade de cancdes do

género.

Mas, neste caso, seria preciso debater e criar um sistema de categorizacdo que,
primeiramente, aceitasse de fato a “can¢@o de protesto” enquanto um género musical, criando
suas balizas classificatorias a partir de determinadas caracteristicas e, finalmente, permitindo
que se rotulasse cada uma das cangdes encontradas ao longo dos livros a partir de um
conjunto de critérios. Todo este esfor¢co acabaria desviando este trabalho de seu foco, que s@o
os livros didéticos. Dessa forma, a opcao foi utilizar somente a classificacdo ja reproduzida

nas obras.

Logo que o trabalho de indexa¢do das referéncias as cangdes de protesto teve inicio,
uma questdo se impOs: havia ao longo de alguns dos livros didaticos exemplos de muitos

protestos ocorridos em contextos histéricos os mais diversos, que também haviam sido
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embalados por cangdes. Era este o caso da referéncia ao descontentamento dos portugueses

diante da noticia da unido ibérica, onde o termo “protesto” foi associado a uma cangao:

O povo portugués irritado, mas impotente para reagir aos conquistadores, cantava nas
ruas o seu protesto:

Viva el-rei Dom Henrique

No inferno muitos anos

Por deixar em testamento

Portugal aos castelhanos®’,

Esta citacdo se diferenciava das demais, pois ndo abordava o contexto da ditadura
civil-militar brasileira, o qual parecia cristalizado enquanto tnica possibilidade de cenario em

relacdo a esse tipo de cancao.

Logo, a expressdo cancdo “de protesto” indicaria tanto a can¢do que apresenta em sua
letra oposicao a algo ou alguém (geralmente, ao contexto especifico do periodo ditatorial
brasileiro) ou ainda, aquela que € simplesmente cantada ao longo de um protesto na rua. Em
outras palavras: o termo € duplo e poderia se referir tanto a uma agdo (protestar) como a um

espaco (o protesto), e reportar-se a qualquer contexto histérico.

H3é outro caso, dentre os livros didaticos analisados, que apresenta uma citacdo de
miusica dos Beatles como sendo também de protesto. Mas, na sequéncia, os autores recuperam

Geraldo Vandré, retornando ao contexto de 1968:

Em 1968 a insatisfacdo geral explode. Agitacdes e passeatas. As musicas dos
"barbudos" (Beatles) ajudam a incentivar os protestos do "poder jovem"... Prisdes,
confrontos com a politica [...] musicas de protesto: "Vem, vamos embora/ Que esperar
ndo é saber ..." (Vandré)?’4.

Apesar desses exemplos, o modelo das canc¢des de protesto que aparecem citadas nos
livros didaticos tem sido aquele ja consagrado, ou seja, aquele cuja poesia engajada estava
voltada para a critica do regime ditatorial brasileiro, iniciado com o golpe de 1964. Cantadas
durante as manifestacdes, tais can¢des sdo definidas por uma das obras analisadas, como o

fruto de uma evolucao, a partir do movimento da bossa nova:

23 VALADARES, Virginia; RIBEIRO, Vanise; MARTINS, Sebastidio. Histdria: assim caminha a humanidade.
6" Serie. 1° Grau. Sdo Paulo: Ed. do Brasil, 1992, p.130.

24 AZEVEDO, L. de; DAROS, Vital. Histéria de um povo: sociedade brasileira: Império e Repiiblica. Sio
Paulo: FTD, 1988, p.169.
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O movimento da bossa nova evoluiu rapidamente na dire¢do da chamada "cancdo de
protesto”, que correspondia a poesia engajada ou participante:

"Podem me prender

Podem me bater

Podem até deixar-me sem comer

Que eu ndo mudo de opinido

Daqui do morro

Eu néo saio, ndo

Se ndo tem 4gua

Eu furo um pocgo

Se ndo tem carne

Eu compro um osso

Eu ponho na sopa

Fala de mim quem quiser falar

Aqui eu ndo pago aluguel

Se eu morrer amanha, seu doutor,

Estou pertinho do céu" (Opinifo, Zé Kéti)*’>.

Por outro lado, tais can¢des ndo seriam cantadas somente no calor das manifestacdes,
ou seja, em protestos publicos, nas ruas. Uma das obras mostra que também eram nos

festivais de misica que a canciio de protesto extravasava a insatisfacdo da juventude?’.

Em relacdo a origem deste género, um dos livros didaticos defende a ideia de que a
cancdo de protesto teria se originado da discordancia entre aqueles que produziam a chamada
“musica de apartamento” da bossa nova, a partir do show Opinido:

Na Década de 60 todo um movimento de musica "de protesto” separa-se da chamada
musica "de apartamento” da Bossa Nova. Tudo comecou com o espetidculo Opinido
(1964), de Joao do Valle e Z¢é Kéti, quando também se revelou a cantora Maria Bethania.
Jovens da classe média foram os mais tipicos representantes dessa tendéncia: os irmaos

Marcos e Paulo Sérgio Vale, Geraldo Vandré, Ari Toledo, Edu Lobo e, principalmente,
Chico Buarque de Holanda?”’.

Além desta fissura com a bossa nova, alguns dos livros didaticos dao destaque a ideia
de que também haveria profundas divergé€ncias entre o tropicalismo e a can¢do de protesto,
isto €, de que “a unidade politica aparente [de contestacdo ao regime militar] € cindida em

correntes estéticas radicalmente divergentes, como as do tropicalismo e da cancdo de

275 ALENCAR, Francisco; RAMALHO, Licia Carpi; RIBEIRO, Marcus. Histéria da Sociedade Brasileira. 2
ed. Rio de Janeiro: Ao Livro Técnico, 1981, p. 294-5.

276 Ibid., p.324.

277 PILETTI, Nelson. PILETTI, Claudino. Histéria e vida integrada. v. 4. Sdo Paulo: Atica, 1999, p.235.
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protest0278”. O recrudescimento da ditadura, a partir do AI-5 teria ocasionado uma sucessao

de movimentos de protesto, inclusive na musica®”®.

Os compositores que tiveram seu nome mais vezes associado a can¢do de protesto
foram Chico Buarque, com sete referéncias e Geraldo Vandré, com quatro citacdes. Em
relacdo as cancdes, a mais lembrada foi Apesar de vocé, de Chico Buarque que, em uma das
referéncias aparece em um box acompanhada da afirmacdo de que Chico a teria composto
pensando no general Médici. Logo abaixo, se apresentam algumas questdes sobre a cangdo

(Figura 31).

132

.‘ “Apesar de vocé” esse grito contido
' esse sambo no escur

| Mas também eram feitas misicas de protesto, natural- Voed que inventou o tristeza ?
| mente todas proibidas pela censura, como Apesar de vo- ara, tenha o finezo de *Mw )
¢ que, segundo dizem, Chico Buargue de Holanda fez dobrogs
| pensando no general Médici: Voo |

+ cada ldgtima rolada nesse m
| Haje voce ¢ guem manda i :

faloa, ta folodo, ndo tem discussdo
| aminha gente hoje anda falando de lado
' eothende pro chio
£ vocé que invenioy esse sstade
£ inventou de inventar toda a escuriddo
VOCE que invenicu o pecado
esquecey-se de inventar o perdio
Agesar de vocd, omanhd hi de ser outro dio.
eu perguato a vocé onde voi se esconder

Sob a orlentacio do professor, vocd pode agora
Figura 31 — PILETTI, Nelson. PILETTI, Claudino. Histéria e vida integrada. v. 4. Sdo Paulo: Atica, 1999, p.
132. (Detalhe).

O espetdculo Opinido, de Z¢é Kéti, recebeu quatro referéncias, sendo apontado por

vdrios autores como a obra iniciadora do género, conforme mostrado anteriormente.

278 Retrato do Brasil, Editora Politica, p. 445 Apud MOCELLIN, Renato. Histéria do povo brasileiro: império e

republica. Sao Paulo: Editorg do Brasil, 1985, p. 125.
279 AZEVEDO, L. de; DAROS, Vital. Histéria de um povo: sociedade brasileira: Império e Repuiblica. FTD:

Séo Paulo, 1988, p. 169.
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E notdvel a auséncia de referéncias as cangdes de protesto (em sua forma cldssica, ou
seja, no contexto da ditadura iniciada em 1964) nas obras editadas ao longo de toda a década
de 1970. A existéncia de censura sobre estas obras € uma conjectura coerente, mas comprova-
la demandaria investigar os agentes de controle e regulamentacao aos quais os livros didaticos
estariam submetidos a época e a maneira com que cada obra analisada foi ou ndo atingida por

tais agentes.

Outra suposi¢do € a de que os livros didaticos de histéria editados nos anos 70 traziam,
em geral, poucas informagdes relacionadas a musica popular. Isto €, na maior parte dos casos
analisados, os panoramas culturais apresentam os nomes de compositores ligados a tradicao
erudita, cujas obras ja sdo bastante conhecidas e consagradas, como Carlos Gomes e Villa-
Lobos. Com isso, a “cancdo de protesto” e outros géneros populares e contemporaneos as
edicdes escolares da época, como o tropicalismo e os festivais também sdo ignorados, como

serd apresentado adiante.

4.2.6. Festivais

Os festivais de musica popular ndo compdem exatamente um género musical. Antes
disso, conforme apontam os livros didéticos analisados, correspondem a um conjunto de
eventos musicais competitivos que ocorreram na década de 1960 e inicio da década seguinte,
em que concorreram diversos géneros, os quais acabariam influenciando de maneira especial

a histéria da musica popular brasileira, além de fazerem surgir novos compositores.

Os festivais parecem ter marcado de maneira definitiva a histéria da miusica

apresentada nos livros didéticos:

Os anos 60 se caracterizaram, em termos de MPB, pelos grandes festivais da TV
Record de Sao Paulo. Nestes festivais surgiram novos valores da musica popular
brasileira. Cantoras como Elis Regina e Rita Lee, compositores como Geraldo Vandré,
Caetano Veloso, Chico Buarque, Gilberto Gil, Paulinho da Viola e uma infinidade de
outros nomes>*°,

Nos anos 60, aparecem os festivais de MPB (Musica Popular Brasileira) e também a
Jovem Guarda, com compositores e cantores como Gilberto Gil, Geraldo Vandré,

280 STLVA, Francisco de Assis. Histdria do Brasil 2: Império e Repiiblica. Sdo Paulo: Moderna, 1994, p.145.
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Caetano Veloso, Chico Buarque de Hollanda, Maria Betinia, Elis Regina, Jair
Rodrigues, Edu Lobo, Jodo Bosco, Paulinho da Viola, Milton Nascimento, Roberto
Carlos, Erasmo Carlos, Vanderlei Cardoso, Vanusa, Jerry Adriani e outros!.

Foram localizadas 14 referéncias ao todo, e quase todas (10 referéncias) estdo citadas

em obras editadas na década de 1980. Dentre as edi¢cdes dos anos 1970, somente uma delas?®?

cita os festivais — ainda que de maneira transversal — referindo-se ao compositor Edino
Krieger, que além de seu trabalho no campo erudito, também esteve envolvido nos festivais
de cancgdo. Este fato ajuda a reforcar o argumento ja apresentado em relacdo a auséncia de
cancgOes de protestos, de que o favoritismo vigente a época pelo campo musical erudito acaba

por excluir o campo popular dos livros didéticos.

Os festivais sao caracterizados nos livros didaticos, como grande momento da musica

popular, o espago em que a juventude extravasava sua insatisfacdo, através da cancdo de

283

protesto~®’. A maior parte das citagdes vinculam os festivais a televisdo, determinando que

28433 28533 28629 2879

eram através dela “mostrados="”, “apresentados”>”, “promovidos~>"”, “patrocinados ou

“organizados?®%”.

Segundo a maior parte das citagdes, os festivais teriam ocorrido ao longo dos anos
60?%. Mas algumas dessas referéncias sdo mais especificas, diferenciando os festivais de Sdo
Paulo e Rio de Janeiro, a época em que ocorreram e também as diferentes emissoras que os

promoviam, assim como os compositores que teriam se celebrizado em cada um deles:

281 CANTELE, Bruna R. Histéria dindmica do Brasil: analisando o passado, refletindo o presente. 6* série. Sdo
Paulo: IBEP, [1987], p. 220.

282 De fato, esta € a Unica referéncia aos festivais e a toda a cultura popular em desenvolvimento nas décadas de
1960 e 1970 nesta obra, ainda que uma grande quantidade referéncias musicais sejam citadas todo o tempo.
Dessa forma, o livro diddtico em questdo sé apresenta os gé€neros musicais nos apéndices e, mesmo assim, s
chega até o samba. Cf. MATTOS, Ilmar Rohloff de. DOTTORI, Ella Grinsztein. SILVA, José Luis Werneck.
Brasil: uma historia dindmica. v.1. 2.ed. Sao Paulo: Companhia Editora Nacional, 1973, p. 311.

283 ALENCAR, Francisco; RAMALHO, Liicia Carpi; RIBEIRO, Marcus. Histéria da Sociedade Brasileira. 2.ed.
Rio de Janeiro: Ao Livro Técnico, 1981, p. 324.

284 ALENCAR, Chico. RIBEIRO, Marcus Venicio Ribeiro. CECCON, Claudius. Brasil Vivo: uma histéria da
nossa gente: v.2: A Republica. Petrépolis: Vozes, 1988, p. 208.

285 FERREIRA, Olavo. Histéria do Brasil. 11 Grau. 9.ed. Sdo Paulo: Atica, 1984, p. 382.

286 PEDRO, Antonio. Histéria do Brasil: 2° Grau. Sdo Paulo: FTD, 1987, p.254.

287 PILETTI, Nelson. Histéria do Brasil: da Pré-histéria do Brasil aos dias atuais. 17.ed. Sdo Paulo: Atica,
1994, p.209.

288 PILETTI, Nelson. PILETTI, Claudino. Histéria e vida integrada. v. 4. Sdo Paulo: Atica, 1999, p. 235.

289 SILVA, Francisco de Assis. Histéria do Brasil 2: Impérios e Republica. 1 ° Grau. 6* Série. Moderna: Sio
Paulo, 1987, p. 111; MOCELLIN, Renato. Histdéria do povo brasileiro: império e republica. Editora do Brasil:
Sao Paulo, 1985, p. 125; AZEVEDO, L. de; DARC)S, Vital. Histéria de um povo: sociedade brasileira: Império e
Republica. Sdo Paulo: FTD, 1988, p. 162; CANTELE, Bruna R. Histéria dindmica do Brasil: analisando o
passado, refletindo o presente. 6* série. Sao Paulo: IBEP, [1987], p. 220.
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Os anos 60 se caracterizaram, em termos de miisica popular brasileira, pelos grandes
festivais da TV Record de Sdo Paulo®.

O Festival da Record, em Sdo Paulo, e o Internacional, no Rio, revelaram grandes
nomes da nossa musica [...] °'.

1966 - Sucesso dos festivais de misica popular nas TVs Excelsior e Record.*?

Os festivais da cangdo patrocinados pelas TVs Excelsior e Record, em Sdo Paulo, em
1965-1966, revelaram Caetano Veloso, Gilberto Gil, Tom Zé, José Carlos Capinan e a
cantora Elis Regina, No Festival Internacional da Cancao do Rio de Janeiro (1966 a
1972) langcaram-se Milton Nascimento, Dori Caymmi e Guttemberg Guarabira. Os
festivais, por estimularam férmulas faceis, foram criticados e deixaram de existir.
Contra o convencionalismo dos festivais, insurgiram-se varios grupos e correntes. A
principal dessas correntes foi o Tropicalismo®-.

O fim dos festivais aparece nesta ultima referéncia. Outros grupos e correntes, sendo o

tropicalismo a principal entre elas, teriam se oposto a sua pratica, criticando o fato dos

festivais estimularem férmulas faceis e haverem se tornado convencionais 2**.

O empate de A Banda, de Chico Buarque e Disparada, de Geraldo Vandré no festival

de 1967 da TV Record foi lembrado em uma das referéncias:

Em 1966, Chico Buarque, com A banda e Geraldo Vandré, com Disparada,
empataram no festival da TV Record. No ano seguinte, Chico Buarque venceu mais
um festival da Record com Roda Viva. Foi nesse festival que o compositor Caetano
Veloso escandalizou o ptiblico conservador com sua musica Alegria, alegria. Um dos
motivos seria por ele ter colocado guitarras elétricas no acompanhamento da musica.
Outro que escandalizou foi Gilberto Gil, cantando Domingo no parque acompanhado
pelos Mutantes, de Rita Lee e dos irmdos Arnaldo e Sérgio Dias. Neste festival,

Caetano e Gil langaram as sementes do movimento tropicalista®®.

Esta € uma das poucas citagdes que apresentam as cangdes que teriam participado dos
festivais (Tabela 18). E curioso que a matéria-prima dos festivais — a cancio — tenha ficado em

segundo plano nos livros didaticos. As cang¢des foram supridas pelos nomes dos compositores,

290 SILVA, Francisco de Assis. Histéria do Brasil 2: Impérios e Repiiblica. 1 ° Grau. 6* Série. Sdo Paulo:
Moderna, 1987, p. 111.

291 ALENCAR, Chico. RIBEIRO, Marcus Venicio Ribeiro. CECCON, Claudius, loc. cit.

22 TEIXEIRA, Francisco M. P. Histéria do Brasil Contempordneo: dos anos 1930 até nossos dias. Sdo Paulo:
Atica, 1993, p. 174.

293 PILETTIL, Nelson. Histéria do Brasil: da Pré-histéria do Brasil aos dias atuais. 17 ed. Sdo Paulo: Atica, 1994,
p. 209.

2% Ibid, p. 209.

295 PILETTI, Nelson. PILETTI, Claudino. Histéria e vida integrada. v.4. Sdo Paulo: Atica, 1999, p. 235.
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que tomaram parte e se lancaram para a fama a partir dos festivais. A mensagem ou ideias

trazidas pelas letras das cancdes raramente foram citadas nas obras didaticas.

Poucas cancdes foram citadas e apenas Alegria, alegria, de Caetano Veloso recebeu
mais de uma referéncia, assim como também foi a tnica a ter sua letra exibida dentre as cinco
cancOes citadas. Os compositores Caetano Veloso e Gilberto Gil também foram os mais
mencionados, seguidos por Elis Regina e Chico Buarque. Novamente, os tropicalistas saem a
frente, ¢ nomes cuja ligacdo parecia ser mais profunda com os festivais, como Geraldo
Vandré e Jair Rodrigues receberam poucas referéncias.

Tabela 18. Compositores e cangdes mais citadas nos 159 livros didaticos de Histéria do Brasil editados entre as
décadas de 1970 a 1990 relacionados aos festivais (disponiveis no Acervo LIVRES).

Compositores Citacoes Cancoes citadas Citacoes
Caetano Veloso 7 Alegria, alegria 2
Gilberto Gil 7 Disparada 1
Chico Buarque 6 Roda Viva 1
Elis Regina 6 A Banda 1
Geraldo Vandré 4 Domingo no parque 1
Milton Nascimento 4
Edu Lobo 3
Paulinho da Viola 3
José Carlos Capinam 2

Tom Z¢é

—_ =

Dori Caymmi

Gutemberg Guarabira 1
Rita Lee 1
Mutantes 1
Edino Krieger 1
Sérgio Ricardo 1
Maria Betania 1
Jair Rodrigues 1
Jodo Bosco 1

4.2.7. Tropicalismo

Esse género recebeu especial atencdo nos livros didéticos. O tropicalismo foi citado

em pelo menos 13 obras escolares, editadas ao longo dos anos 1980 e 1990. Antes disso, ou
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seja, na década de 1970, apesar de corresponder ao periodo de grande sucesso da Tropicilia,
ndo ha qualquer men¢do a0 movimento, como ja havia sido notado em relagdo as musicas de

protesto.

Nos livros didéticos, os compositores baianos Gilberto Gil e Caetano Veloso sdo
reconhecidos como os responsaveis pelo inicio do referido movimento e seus nomes sao
sempre sugeridos quando se fala do tropicalismo. Eles sdo os compositores mais citados, com
9 e 10 referéncias, respectivamente. Apesar de o tropicalismo ter contado com dezenas de
outros compositores e artistas, nenhum outro nome se aproxima em quantidade de citagdes a

dupla Caetano e Gil (Tabela 19).

Tabela 19 - Compositores e can¢des mais citados nos 159 livros didaticos de Histdria do Brasil editados entre as
décadas de 1970 a 1990 relacionados ao tropicalismo (disponiveis no Acervo LIVRES).

Compositores Citacoes Cancoes Citacoes
Caetano Veloso 10 Alegria, alegria 3
Gilberto Gil 9 Tropicélia 3
Tom Z¢ 2 Trés Carabelas 1
Rogério Duprat 1 Parque Industrial 1
Torquato Neto 1 Enquanto seu lobo ndo vem 1
Maria Betania 1 Divino maravilhoso 1
José Carlos Capinam 1 E proibido proibir 1
Paulinho da Viola 1
Elis Regina 1
Geraldo Vandré 1
Jair Rodrigues 1

Muitas citagcdes definem o que foi o tropicalismo apenas citando o nome dos
compositores Caetano Veloso e Gil. Com isso, a constancia da perspectiva biografizante sobre

0s géneros musicais, como nestes quatros exemplos, fica evidente:

Mais recentemente, o movimento da Bossa Nova: Jodao Gilberto, Tom Jobim, Carlos
Lira, Vinicius de Morais. A partir dos festivais, Chico Buarque, Edu Lobo, Milton
Nascimento, entre outros. Caetano Veloso e Gilberto Gil inauguram a fase

Tropicalista®*®.

2% FARIA, Ricardo de Moura. MARQUES, Adhemar Martins. Nova Histéria: 2° grau e vestibulares. Rio de
Janeiro: L, 1982, p. 230.
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Entre os musicos brasileiros destacaram-se Chico Buarque de Holanda, Caetano
Veloso e Gilberto Gil, estes ultimos responsdveis pelo movimento conhecido como
tropicalismo, em 1968%".

O Tropicalismo explode nos palcos, na voz de Caetano Veloso 2.

1967 - Surge o Tropicalismo, puxado por Caetano Veloso e Gilberto Gil**.

Algumas citagdes, por sua vez, apresentam defini¢des no minimo curiosas para o
termo “tropicalismo”, como, por exemplo, um movimento artistico que queria, dentre outras

coisas, glorificar a beleza das regides e das frutas tropicais, como a banana e o abacaxi:

Em 1968, surgiu um novo movimento na misica brasileira chamado Tropicalismo,
que pretendia influenciar as artes em geral. Este movimento buscava inspiracdo na
linguagem do povo e nos gostos populares. Os tropicalistas buscavam restaurar as
imagens dos velhos artistas como Carmen Miranda e Vicente Celestino e restaurar os
instrumentos musicais ja esquecidos por muitos, como, por exemplo, o cavaquinho.
Procuravam também glorificar as belezas das regides tropicais, as frutas tropicais,

como a banana e o abacaxi. "Por um mundo tropical! Pelo sol! Pela ginga do

brasileiro! Viva o trépico! Viva o trépico!" - gritavam alguns tropicalistas®.

Houve um momento em nossa misica popular em que vdrios artistas procuraram
valorizar os elementos e belezas das regides tropicais: foi o chamado tropicalismo.
Entre os artistas desse movimento estavam Caetano Veloso, Paulinho da Viola,
Gilberto Gil, Elis Regina, Geraldo Vandré, Jair Rodrigues, Maria Betania™!.

Por outro lado, foi localizada uma referéncia bastante detalhada acerca do
tropicalismo. Ao longo de uma sequéncia de boxes que ocupam cinco péaginas do livro
didético, a citagdo apresenta muitos detalhes acerca do género em questdo. Neste amplo
espaco, localizado abaixo do texto principal e ocupando cerca de dois tercos das péginas, os
autores iniciam sua citacdo comparando o tropicalismo ao modernismo da década de 1922,

devido ao papel revoluciondrio que ambos teriam desempenhado em toda a arte a sua época.

Além disso, segundo os autores, o tropicalismo teria extravasado seu papel da musica
para as demais artes, como o cinema, teatro e artes plasticas, conseguindo atingir as massas a

partir de uma linguagem simples e irreverente, todavia carregada de humor, senso critico e

27 FERREIRA, Olavo. Histéria do Brasil. 11 Grau. 9 ed. Sdo Paulo: Atica, 1984, p. 382.

28 AZEVEDO, L. de; DAROS, Vital. Histéria de um povo: sociedade brasileira: Império e Repiiblica. Sdo
Paulo: FTD, 1988, p. 162.

29 TEIXEIRA, Francisco M. P. Histéria do Brasil Contempordneo: dos anos 1930 até nossos dias. Sdo Paulo:
Atica, 1993, p. 123.

300 SILVA, Francisco de Assis. Histéria do Brasil 2: Impérios e Repuiblica. 1 ° Grau. 6* Série. Sdo Paulo:
Moderna, 1987, p. 111-2.

301 CANTELE, Bruna R. Histéria dinAmica do Brasil: analisando o passado, refletindo o presente. 6* série. Sdo
Paulo: IBEP, [1987], p. 221.
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provocacdo. Neste sentido, o papel da televisdo e dos festivais teria sido imprescindivel para a
divulgacdo do tropicalismo, abrindo espaco para que alguns tabus fossem expostos a

populacdo pelos compositores.

O Brasil - antigo e moderno, erudito e popular, do "bom" e do "mau" gosto - era o
tema principal do movimento tropicalista que, nos anos 1967 e 1968, deu uma
sacudidela na arte brasileira, tal como haviam feito os modernistas em 1922. os artistas
que participaram do tropicalismo queriam entender o pais em que viviam e comunicar-
se com o povo, mas de um modo diferente do adotado pelo CPC (Centro Popular de
Cultura) da UNE, do inicio dos anos sessenta.

Assim, ao invés de pretender conscientizar o povo, transmitindo-lhe mensagens
politicas, os participantes do movimento preferiam "falar" a linguagem mais simples e
irreverente das massas. E tratar tanto dos grandes problemas do pafs, quanto das
"pequenas” coisas do dia-a-dia da vida urbana. Chacrinha e Beatles, Senhor do
Bonfim e discos voadores, festas tropicais e caras de presidentes, pinguins de
porcelana e computadores - tudo o que fazia parte da "geleia geral" brasileira era
objeto de consideracdo. Mas sem perder o senso critico, pois 0 humor e a provocacio
davam o tom do movimento:

Tem garotas -propaganda
aeromogas ternura no cartaz

basta olhar na parede

minha alegria num instante se refaz
pois temos um sorriso engarrafado
jd vem pronto e tabelado

é somente requentar e usar

por que é made, made, made

made in Brazil

(Parque Industrial, Tomz¢) 302

Novas formas de expressao musical a partir do uso de instrumentos de percussiao
incomuns e a guitarra elétrica (cuja polémica sobre seu uso também foi abordada em outros
livros didaticos) teriam sido experimentadas pelo tropicalismo, ainda conforme a citagao.

Modificacdes na estrutura musical e novas harmonizac¢des também sdo destacadas.

No cinema o espirito do tropicalismo também se manifestou em filmes como Terra em
Transe, de Glauber Rocha, O Bandido da Luz Vermelha, de Rogério Sganzela, e
Macunaima, de Joaquim Pedro. Esse ultimo filme, por exemplo, discutia a
necessidade de um herdi brasileiro moderno, que superasse o individualismo de
Macunaima, o "heréi da nossa gente", personagem criado pelo escritor modernista
Mirio de Andrade.

302 ALENCAR, Francisco; RIBEIRO, Marcus Venicio; CECCON, Claudius. Brasil Vivo: uma histéria da nossa
gente: v.2: A Republica. Petrpolis: Vozes, 1988, p. 214-218.
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No teatro pecas como Roda Viva, de Chico Buarque, € O Rei da Vela, do também
modernista Oswald de Andrade, rompiam com a forma académica das montagens,
criando situacdes destinadas a provocar a participacdo do publico e pouco se
preocupando em seguir os padrdes "cultos" e do "bom gosto". O grupo Oficina era o
mais ousado de todos. Seu diretor, José Celso Martinez Corréa, queria provocar tanto
a burguesia conservadora, pseudo-culta e acomodada, quanto os setores de esquerda,
politicamente progressista, mas conservadores em termos estéticos e morais.

- O importante é colocar este piiblico em termos de nudez absoluta, sem defesa,
incitd-lo a iniciativa, a criacdo de um caminho novo (...). Cada vez mais esta classe
média que devora sabonetes e novelas estard mais petrificada e no teatro ela tem que
degelar, na base da porrada.

Nas artes plésticas, o projeto ambiental criado em 1967 por Hélio Oiticica, chamado
Tropicdlia, deu o nome ao movimento. O projeto destinava-se a criar uma imagem
"brasileira” para as manifestaces de vanguarda da arte nacional. Um grupo de
artistas, dentre os quais o préprio Oiticica, Rubens Gershman e Carlos Vergara, levava
as artes para as ruas, rompendo o espaco dos saldes e promovendo happenings, ondo o
povo era convidado a participar. Chegava a hora da antiarte, eles afirmavam.

Foi a musica popular, porém, que, através da televisdo e dos festivais, conseguiu
alcancar um maior nimero de pessoas. Principalmente os jovens, ansiosos por
mudancas no pais e em suas vidas. Questdes como guerra, paz, guerrilha, consumo de
drogas, amor, relagdes familiares eram abordadas com audicia por compositores e
poetas como Caetano Veloso, Gilberto Gil, Tomz¢é, Capinam, todos baianos, e o
piauiense Torquato Neto:

Atengdo

ao dobrar uma esquina

uma alegria

atencio menina

vocé vem

quantos anos vocé tem?

atencao

precisa ter olhos firmes

pra esse sol

para essa escuridao

atencao

tudo € perigoso

tudo é divino maravilhoso

atenc¢do para o refrao

¢ preciso estar atento e forte

ndo temos tempo de perder a morte (...)

[letra de Divino Maravilhoso, Gilberto Gil e Caetano Veloso]

Decididos a criar novas formas de expressdo, eles se inspiravam em indmeras
contribuicdes da arte de vanguarda que se fazia no mundo e no préprio pais: a musica
eletronica (erudita e imprevisivel), a pop art (de comunicagdo simples e rapida) e o
dadaismo, a poesia concreta e a poesia modernista de Oswald de Andrade, a bossa
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nova e o ié-ié-ié. (O uso da guitarra elétrica, tomada emprestada do ié-ié-ié, foi
considerado um absurdo por muita gente, pois, segundo se dizia, iria "deturpar" a
musica brasileira!). Utilizando-se também da linguagem visual e fragmentada dos
meios de comunicacdo de massas, como a televisdo e a publicidade, explorando
intensamente a sonoridade das palavras e recorrendo a vocalizagdes e harmonias
dissonantes, eles obtinham efeitos poético-musicais inventivos e perturbadores,
enquanto os arranjos - feitos por musicos de vanguarda e empregando uma variedade
de instrumentos de metal, corda e percussao - produziam sons "tropicais", vibrantes e
desconcertantes. 3

Por fim, a justificativa apresentada para o declinio do movimento tropicalista foi a ndo
aceitacdo das ideias por ele apresentadas, tanto por parte dos conservadores, como pela
tradicional esquerda politica, deixando com que fosse finalmente sufocado, apds a decretagdao

do AI-5 (Figura 32 e Figura 33).

Numa época em que estudantes, intelectuais e artistas habituaram-se a sentar no
asfalto durante as passeatas contra o regime militar, o tropicalismo falava também da
revolugdo social e politica. No entanto, era a arte que eles estavam revolucionando.
Como na musica Enquanto seu lobo ndo vem, de Caetano Veloso, que insinuava a
necessidade de revolucdo politica, enquanto, concretamente, revolucionava a forma
musical e poética, ao misturar sons de clarins, tardis e agog0s e incluir, instantdnea e
inesperadamente, um trecho do hino da Internacional Comunista, além de cantar os
refrdos como se fossem de um hino revoluciondrio:

Vamos passear na floresta escondida meu amor
vamos passear na avenida

vamos passear nas veredas no alto meu amor

ha uma cordilheira sob o asfalto

a Estacdo Primeira de Mangueira

passa em ruas largas

passa por debaixo da Avenida Presidente Vargas
Presidente Vargas, Presidente Vargas, Presidente Vargas
vamos passear escondidos

vamos desfilar pela rua onde Mangueira passou
vamos por debaixo das ruas

debaixo das bombas, das bandeiras

debaixo das botas

debaixo das rosas, dos jardins

debaixo da lama

debaixo da cama, debaixo da cama, debaixo da cama.

A rebeldia e os desejos de mudangas estavam bem préximos dos sentimentos que, na
Europa e nos Estados Unidos, tomavam conta de parte da juventude - como os hippies,

303 ALENCAR, Francisco; RIBEIRO, Marcus Venicio; CECCON, Claudius. Brasil Vivo: uma histéria da nossa
gente: v.2: A Republica. Petrpolis: Vozes, 1988, p. 214-218.
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que chocavam as pessoas mais conservadoras por causa dos seus cabelos compridos,
suas roupas coloridas, consumo de drogas e o descompromisso com bens materiais e
com a familia burguesa e os grupos anarquistas que contestavam todas as formas de
poder - no Estado, na familia, na escola -, tanto nas democracias liberais, como nos
regimes socialistas.

Mas a rebeldia andrquica parecia corresponder também as dificuldades cada vez
maiores de se fazer uma revolugdo social e politica. Por causa do espirito debochado
do movimento, do seu sentimento de crenca e descrenca na civilizagdo e no pafs, da
sua arte desnorteante, o grupo sofria tanto as ameacas dos setores conservadores,
quanto a incompreensdo dos grupos de esquerda mais tradicionais, que, no final de
1968, vaiaram num festival a misica E proibido proibir, de Caetano Veloso,
Demonstravam assim que ndo aceitavam, nem compreendiam, as novas ideias sobre a
arte a vida em geral.

Com a decretagdo do AI-5 o tropicalismo debilitou-se tdo rapidamente quanto o
movimento estudantil e a atividade cultural. A censura, a repressio e as prisdes dos
que questionavam o regime militar tornaram as coisas muito mais dificeis. Depois de
68, segundo o escritor Luiz Carlos Maciel, foi "cada um por si e Deus por todos".

- O projeto coletivo (...) desmanchava-se no grito de guerrilhas, torturas, exilios... E
a nova palavra de ordem passou a ser o computador.

A poesia tornou-se marginal, a critica ao regime passou a ser feita em jornais
clandestinos ou, sob censura, nos jornais da chamada imprensa independente ou
"nanica", O Pasquim, Opinido e Movimento. E a musica, o cinema e o teatro voltavam
a receber uma pressao tdo sufocante quanto a dos tempos do Estado Novo.

S6 na segunda metade da década de setenta € que, aos pouquinhos, a liberdade de criar
comecaria a ser recuperada. Nenhuma manifestacdo artistica, porém, poderia ser
considerada realmente moderna, se ndo levasse em conta as mudangas nas artes € nos

costumes ocorridas na década de sessenta.’*

304 ALENCAR, Francisco; RIBEIRO, Marcus Venicio; CECCON, Claudius. Brasil Vivo: uma historia
da nossa gente: v.2: A Republica. Petrépolis: Vozes, 1988, p. 214-218.
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Figura 32 - ALENCAR, Francisco; RIBEIRO, Marcus Venicio; CECCON, Claudius. Brasil Vivo:

de 10%. Os operdrios de Osas;g:
em Sio Paulo, também pararam ¢ 4
tra o arrocho salarial. Algumas i
bricas foram ocupadas pelos tra ar
lhadores, que chegaram a ilpl‘lS}Oﬂﬂ

seus diretores. Durante tres dias a
cidade viveu uma tensao enorme. {\o
final, a policia conseguiu .desaloglg
os grevistas, prendendo mais de. 4'd

pessoas. O aumento ‘dc_a 35% exigi 0
pelos operérios ndo foi concedido.

Os estudantes achavam que estavam
vivendo o inicio de uma grande trans-
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formagdo social, que mudarig
calmente o pafs: Tad;.
— Foi fascinante cavalgay aI-

da onda — a nossq Pequeng m’

estudantil que suptinhamgg a
remoto. . . Sentir que expn.“""!la.
a revolta de milhares (, LE’P’
ao desfilarmos nas rugs, y e;";gﬂa
o ex-lider Jean Mare, qupmes:
eleito presidente da UNE "lela
ano de 1968. e

Quais os sonhos daqueles m;

: Ihareg
de jovens que gostavam de

Vestir

“TUDO E PERIGOSO, TUDO E
DIVINO MARAVILHOSO"

Un navegante atrevido

salié de Palos un dia

iba com trés carabelas

la Pinta, la Nifa y la Santa Maria
()

Muita coisa sucedeu

daquele tempo pra cd

0 Brasil aconteceu

¢ 0 maior, 0 qué que hi?

(&)

(Trés Carabelas, A, Algueré e G. Moreu.
Versao: Jodo de Barro. Cantam: Caetano
Veloso e Gilberto Gil)

Sobre a cabega os aviges

sob os meus pés os caminhdes
aponta contra os chapadaes
meu nariz

Eu organizo o movimento
eu oriento o carnayal

eu inauguro o monumento
no planalto central

do pais

e

Viva a bossa sa sa
viva a palhoga ¢a ca ¢a ca

& )
(Tropicdlia, Caetano Veloso)

O Brasil — antigo e moderno, erudip ¢
popular, do “bom” e do “mau” gosto —
era o tema principal do movimento tropi-
calista que, nos anos de 1967 e 1968, dey
uma sacudidela na arte brasileira, tal como
haviam feito os modernistas em 1922. Os
artistas que participaram do tropicalismo
queriam entender o pais em que viviam ¢
comunicar-se com o povo, mas de um me-
do diferente do adotado pelo CPC (Cer-
tro Popular de Cultura) da UNE, do ini
cio dos anos sessenta.

Assim, ao invés de pretender conscient-
zar 0 povo, transmitindo-lhe mensagens
politicas, os participantes do movimento
preferiam “falar” a linguagem mais sin-
ples e irreverente das massas. E i
tanto dos grandes problemas do pa%
quanto das “pequenas” coisas do die®
dia da vida urbana. Chacrinha ¢
Senhor do Bonfim e discos voadom.ff"'
tas tropicais e caras de presidentes. P
giiins de porcelana e computadores
tudo que fazia parte da “geléia l‘i
brasileira era objeto de consideragdo-

sem perder o senso critico, pois d:kfz

& provocagio davam o tom &
mento: RN, -

historia da nossa gente: v.2: A Republica. Petrépolis: Vozes, 1988, p. 214, detalhe.

uma



1ea Lee, muitos deles usando barba,

arecidos com o guerrilheiro Che
Gyevara, que tinha morrido um ano
_ntes na selva boliviana? O que ia
o cabega daqueles mogos e mogas
e liam com tanto interesse as obras
e Mao Tsé-Tung, presidente da Re-
iblica da China, ¢ Lénin, o lider da
evolucao Russa de 1917?

- sonho deles era a revolugdo. Essa
palavra tinha uma estranha magia
para aqueles jovens, pois resumia os
~ ceus desejos de amor, justica e feli-
" cidade. Ela traria para o Brasil o fim

da miséria, da violéncia, da divisio
de classes.

— O dever de iodo revoluciondrio

é fazer a revolucao, eles diziam,

repetindo a afirmacio do Che.
Cuba era um exemplo a ser seguido.
Naguela ilha do Caribe, menor que o
estado de Alagoas, um grupo de guer-
rilheiros derrubou, em 1959, o dita-
dor Fulgéncio Batista e implantou um
governo popular e socialista.
Por:ém, tal como o movimento de
maio na Franga, as lutas estudantis
no Brasil ndao duraram muito. O go-

Tem garotas-propaganda

aeromocas € ternura no cartaz

basta olhar na parede

minha alegria num instante se refaz
pois temos um sorriso engarrafado
Jd vem pronto e tabelado

¢ somenle requentar e usar

por que é made, made, made

made in Brazil.

(Parque Industrial, Tomzé)

No cinema o espirito do tropicalismo tam-
bém se manifestou em filmes como Terra
em Transe, de Glauber Rocha, O Bandi-
do da Luz Vermelha, de Rogério Sgan-
zerla, e Macunaima, de Joaquim - Pedro.
Este dltimo filme, por exemplo, discutia
@ necessidade de um herdi brasileiro mo-
derno, que superasse o individualismo de
Macunaima, o “her6i da nossa gente”,
personagem criado pelo escritor modernis-
1 Mério de Andrade,

No teatro peas como Roda Viva, de Chi-
ell13llal:c:|ue. € O Rei da Vela, do também
- Modernista Oswald de Andrade, rompiam
:i‘ll a ft.mna” académica das montagens,
Méndo situagdes destinadas a provocar a
e P30 do piblico e pouco se preo-
w0 €M seguir os padrées “cultos” e
] 0st0”. O grupo Oficina era o
* Ousado de todos. Seu diretor, José
lang , ynez Corréa, queria provocar
' @ burguesia conservadora, pseudo-

culta e acomodada, quanto os setores de
esquerda, politicamente progressista, mas
conservadores em termos estéticos e mo-
rais.

— O importante é colocar este piiblico
em lermos de nudez absoluta, sem de-
fesa, incitd-lo a iniciativa, a criagio de
um caminhe novo (...). Cada vez mais
essa classe média que devora sabonetes e
novelas estard mais petrificada e no tea-
tro ela tem que degelar, na base da por-
rada.
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16PM

13

Chacrinha e Caetano. Ju-

nho de 1968.

215

Figura 33 - ALENCAR, Francisco; RIBEIRO, Marcus Venicio; CECCON, Claudius. Brasil Vivo: uma
historia da nossa gente: v.2: A Republica. Petropolis: Vozes, 1988, p. 215 (reproducgio reduzida).

Essa ideia de descontentamento e incompreensdo também estd presente no livro

didatico de Anténio Pedro:

Era uma proposta de revolugdo estética. Contra essa revolugdo estética dos
tropicalistas, reagiram os estudantes de esquerda e... também o poder. Eles usavam a
alegoria como forma de repensar o arcaico € o moderno, tio presentes num pais
dependente como 0 nosso®®,

305 PEDRO, Anténio. Histéria do Brasil: 2° Grau. Sio Paulo: FTD, 1987, p. 255.
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Sdo também reduzidas as referéncias as cangdes, com somente quatro exemplos ao
longo das edicoes escolares, em trés décadas analisadas. No entanto, quase todos os exemplos
contam com a ilustra¢do das letras das cangdes, e at€é mesmo com andlises de seus contetdos,
como € o caso de Enquanto seu lobo ndo vem, cuja letra e anélise foram reproduzidas em um

box (Figura 34).

-

E possivel perceber que algumas referéncias impdem ao tropicalismo um viés
politico®®®, enquanto a maioria livros didaticos opta por defender o género apenas sob o ponto
de vista cultural. Mas, como ja foi apresentado, hd um bom nimero de livros didédticos que se
contenta em apresentar tdo somente os nomes de alguns compositores participantes do

movimento:

Um dos principais aspectos do quadro geral da abertura politica e democrética do
periodo 46-64 foi a grande movimentagdo ocorrida no campo das artes. [...] A musica
popular brasileira foi outro setor de grande expressdo. Fazendo frente ao rock-and-
roll, que desde os anos cinquenta empolgava os jovens, a musica popular conheceu
por meio de dois movimentos — a bossa nova e o tropicalismo —, um vigoroso
impulso que determinou o surgimento de um elenco de destacados compositores e
intérpretes (musicos e cantores) que ainda hoje participam do cendrio artistico

nacional®"’,

A forma com que a oposicdo entre tropicalismo e a can¢do de protesto aparece em

uma das referéncias, faz supor que havia a época uma grande rivalidade entre os dois

8

géneros>%®, mas essa informagdo nio se repete em outras edi¢des (Figura 35).

36 PEDRO, Antdnio. Histéria do Brasil: 2° Grau. Sdo Paulo: FTD:, 1987, p. 254-5; ALENCAR, Chico.
RIBEIRO, Marcus Venicio Ribeiro. CECCON, Claudius. Brasil Vivo: uma histéria da nossa gente: v.2: A
Reptblica. Petrépolis: Vozes, 1988, p. 214;

397 NADAI Elza. NEVES, Joana. Histéria do Brasil 2: Brasil Independente. Sio Paulo: Saraiva, 1986, p 370
[grifo original].

398 Retrato do Brasil, Editora Politica, p. 445, Apud MOCELLIN, Renato. Histéria do povo brasileiro: império e
republica. Sao Paulo: Editora do Brasil, 1985, p. 125.



re a enciclica do papa Paulo VI,
populorum Progressio (O Desenyol-
vimento dos Povos) .

Num de seus trechos, ela dizia: “Nao
¢ licito aumentar a riqueza dos ricos
¢ o poder dos fortes, confirmando a
miséria dos pobres e tornando maior
g escravidao dos oprimidos®,

Estava acontecendo isso no Brasil?

Muitos deputados do MDB achavam
que sim. E sempre que podiam faziam
discursos criticando o governo. No
final de 1968, o deputado Marcio Mo-
reira Alves fez afirmacdes que os

chefes  militares consideraram uma
ofensa as Forgas Armadas. Ele pedia
40 POVO para nao comparecer 3 pa-
r{]da militar do Dia da Independén-
cia, dizendo que “ainda nao somos
1n-dcpendentes” € que “os militares
Nao merecem 0s nossos aplausos”.

O governo exigiu que o Congresso
Nac:onal processasse o deputado, mas
1sto nao foi feito,

A reacao do Governo Militar entao
foi violenta: decretou o Ato Institu-
cional n. 5, que permitiu ainda mais
cassacoes de mandatos, fechou o Con-
gresso Nacional por tempo indetermi-

—

E

Numa ¢época em que estudantes, intelec-
tuais e artistas habituaram-se a sentar no
asfalto durante as passeatas contra o re-
gime militar, o tropicalismo falava tam-
bém da revolucao social e politica. No en-
tanto, era a arte o que eles revoluciona-
vam. Como na musica Enquanto seu lobo
nao vem, de Caetano Veloso, que insinua-
va a necessidade da revolugdo politica,
enquanto, concretamente, revolucionava a
forma musical e poética, ao misturar sons
de clarins, taréis e agogds e incluir, ins-
lantanea e inesperadamente, um trecho do
hino da Internacional Comunista, além de
cantar os refroes como se fossem de um
hino revolucionério:

Vamos passear na floresta escondida

meu amor

vamos passear na avenida

vamos passear nas veredas no alto

meu amor

hda uma cordilheira sob o asfalto

a Estacdo Primeira de Mangueira

passa em ruas largas

passa por debaixo da Avenida
Presidente Vargas

Presidente Vargas, Presidente Vargas,
Presidente Vargas

vamos passear nos Estados Unidos do
Brasil

vamos passear escondidos

vamos desfilar pela rua onde Mangueira

passou
m por debaixo das ruas

debaixo das bombas, das bandeiras

debaixo das botas

debaixo das rosas, dos jardins

debaixo da lama

debaixo da cama, dzbaixo da cama,
debaixo da cama.

A rebeldia e os desejos de mudancas es-
tavam bem préximos dos sentimentos que,
na Europa e nos Estados Unidos, toma-
vam conta de parte da juventude — como
os hippies, que chocavam as pessoas mais
conservadoras por causa dos seus cabelos
compridos, suas roupas coloridas, consu-
mo de drogas e o descompromisso com
bens materiais ¢ com a familia burguesa,
€ Os grupos anarquistas, que contestavam

TR
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Figura 34 - ALENCAR, Francisco; RIBEIRO, Marcus Venicio; CECCON, Claudius. Brasil Vivo: uma
historia da nossa gente: v.2: A Republica. Petrépolis: Vozes: 1988, p. 217.
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Erauma proposta de revolucdo estética.
Contra essa revolucdo estética dos tropica-
istes, reagiram os estudantes de esquerda
t... também o poder. Eles usavam a alego-
ia como forma de repensar o arcaico e o
moderno, tdo presentes num pais depen-
tente como 0 NOsso.

APOESIA E A LITERATURA
DE PERMANENCIA

T
VJHOin 0 embate travado no seio da es-
Mﬂd Nelectualizada ndo modificava pro-
Ndamente - = :

Mente a produgéo da poesia e da lite-

furg 5 - : .
'@ de permanéncia, ou seja, a mais
“USSICH". A
Dista

neis L
‘m&mlsmdﬁdorse do espirito irreverente do
B ma'l”no, OS poetas e literatos ndo ti-
. COns: @ Preocupacéo de chocar o pu-
. 'vado iva
éticas r. Revalorizavam as formas

IS tradicionais, Vérios nomes
aﬂ;wnq Periodo: Vinicius de Mo-
eireles, Mario Quintana, Car-

“Pontay
8, Ceci);

los Drummond de Andrade, Manuel Bandei-
ra.

Sem duvida, o mais importante poeta
dessa geracgao foi Carlos Drummond de An-
drade, que acrescentou a sua obra poética
temas de cunho memorialista:

Alguns anos vivi em Itabira

Principalmente nasci em Itabira

Por isso sou triste orgulhoso:

de ferro |(...)

Esses poetas produziram também impor-
tantes obras em forma de prosa.

A presenca de personagens submetidos
a uma visdo mais psicolégica revelava a ten-
sdo entre o individuo e o meio social. Clari-
ce Lispector, Autran Dourado, Lygia Fagun-
des Telles sdo alguns dos muitos autores
que produziram textos com esse (eor.

O regionalismeo também marcou a produ-
¢éo da prosa na literatura contemporanea,
e sem divida o mais importante foi Jodo
Guimardes Rosa, com sua obra Grande Ser-
tdo: Veredas.

255

177

Figura 35 - PEDRO, Antbnio. Historia do Brasil: 2° Grau. Sdo Paulo: FTD, 1987, p. 255. (Detalhe da
capa do disco inaugural do género, langado em 1968 “Tropicélia ou Panis et circensis”.)
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4.3. Demais géneros

Os géneros principais apresentados compdem um conjunto de 63 géneros musicais
localizados em livros diddticos. No campo erudito, estdo presentes 10 desses géneros,
enquanto os demais correspondem a géneros populares. Entre estes ultimos, o destaque fica
para as dancas e festas populares como Batuque (15 citagdes), a Congada (9 citagdes),

Bumba-meu-boi (3 citacdes) e Maracatu (12 citagdes).

Algumas obras inseriram letras de géneros pouco conhecidos como as cangdes de
Trabalho e Cheganga. Mas os sucessos comerciais da televisdo também foram lembrados:

Jovem-guarda (10 referéncias) e o sertanejo (3 referéncias).

Por fim, alguns géneros estrangeiros como jazz (4 citagdes), rock-and-roll (7 citagdes),
Tango (3 citagdes) e o rap (2 referéncias) figuraram em diversas obras. Este tltimo, contou

com a citagdo de duas letras. As demais referéncias estdo disponiveis no Apéndice D.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao iniciar a pesquisa, pensava-se que a musica era uma linguagem nao incorporada ao
conteddo dos livros diddticos. Sua funcdo seria somente a de reforcar a mensagem
apresentada no texto, tal qual uma figura ou um quadro sindptico . Por sua vez, os estudos
relacionados ao tema tém se preocupado mais em oferecer sugestdes metodoldgicas ou
didéticas para as aulas de histéria do qué se acercar das relagdes entre os livros didaticos e a

musica.

Este trabalho buscou unir Mdsica, o livro didético e a Histéria. A citagcdo musical,
entendida enquanto solicitacdo de leitura e definida metodologicamente enquanto unidade,
passou a ser quantificada em relagdo aos espagos onde era utilizada, levando a necessidade de

criacdo de uma geografia espacial do livro didatico.

A partir do contato com as fontes, isto €, livros didaticos de Histdria do Brasil editados
entre as décadas 1970 e 1990 disponiveis no acervo da LIVRES, a ideia inicial de se localizar
somente musicas exploradas enquanto documento histérico se mostrou reducionista. Em
quase todas as obras havia as mais diversas referéncias sobre a cultura musical. Dessa forma,
se acrescentou o mapeamento de todas as citacdes musicais a ideia inicial de se pesquisar

apenas as referéncias de musica como documento.

Nesse ponto foi necessdrio criar uma nova diferenciacdo entre as referéncias musicais,
considerando-as a partir de trés tipos: CD, CS e CI (respectivamente, citacio documental,
simples e ilustracdo). Essa classificacdo revelou que a maior parte da informacdo musical
presente nos livros didaticos € simples, isto €, contém apenas o nome de um compositor ou de
uma obra musical, sendo que o uso documental da musica, ou seja, aquele que supde a anélise
da letra da musica a partir de seu contexto histérico e sua funcdo de documento é mais raro.
Por outro lado, essas caracteristicas podem variar de acordo com o ano de edi¢do da obra em

andlise ou o espaco em que ela se apresenta no livro didatico.

Percebeu-se também que os livros didéticos incluem a informagdo musical em
diferentes espacos tipograficos, de acordo com o uso que se pretende fazer daquela
informacdo e sua relevancia dentro do corpo textual. Além disso, nesta pesquisa

compreendeu-se como € amplo o leque de géneros musicais presentes nos manuais escolares,
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desmistificando a ideia corrente de que apenas algumas letras de MPB e Sambas podem ser

encontradas neste tipo de material.

A andlise revelou que as referéncias apresentadas em algumas das obras editadas entre
o inicio dos anos 1970 até meados dos anos 1980 compdem uma base importante de histéria
da musica brasileira para os estudantes, pois retomam obras, géneros e compositores eruditos

e populares que contribuiram para a constitui¢cdo da musica brasileira.

Em seguida, com a mudanca no padriao do uso da musica pelos historiadores, que
passa a ser encarada enquanto documento e ndo como mais um elemento cultural e artistico de
determinada época, o papel da musica se transforma ao longo das edi¢cdes em meados dos
anos 1980 e se consolida na segunda metade da década de 1990 como um eco para as
proposicdes defendidas pelos autores de livros didaticos, ou seja, refor¢co argumentativo sob

um novo formato.

Mais importante, reitere-se, € perceber o momento de inflexdo das edi¢des escolares
na passagem dos anos 1980 para 1990, em que as referéncias perdem o ar de histéria da
musica, fundamentadas nas grandes biografias dos génios e das obras-primas, e passam a

trazer em suas paginas algumas andlises documentais das letras das cangdes.

Ainda que exista esta clivagem entre os anos 1980 e 1990, a maioria das referéncias €
pertencente ao campo musical popular, oscilando as porcentagens relativas a esse género de

acordo com a década.

Com isso, se pode afirmar que até a década de 1970 os autores de livros didéticos
citavam os grandes nomes da musica, os grandes herdis da pétria, os grandes génios
representantes do pantedo composto por artistas, homens de estado e militares que vem da
tradicdo IHGB. Ja nas décadas seguintes, é provadvel que o tipo de referéncia musical a ser
citada nos livros tenha passado a depender muito mais do gosto pessoal dos autores de livros
didaticos do que de determinada tradicao. Tal afirmagdo necessariamente careceria de outras

fontes como, por exemplo, entrevistas com autores e editores para ser confirmada.

De toda a forma, de acordo com os dados obtidos com o levantamento das musicas e
compositores mais citados, ndo se pode deixar de notar o engajamento a esquerda dos autores

de livros didéticos, que vai se manifestar de maneira incisiva nas obras editadas nos anos
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1980. Tal hipétese, relativa a militancia de esquerda, novamente, poderia ser checada, em um

segundo momento, a partir de entrevistas com esses autores.

Em relacdo aos espacos tipograficos, as citagcdes estdo distribuidas de maneira bastante
desigual entre eles, sendo que a maioria delas encontra-se nos apéndices de final de capitulo
ou de livro e também diluidas no corpo da pagina, ao longo do texto explicativo. E preciso
que se leve em conta a mudanca que sofre o livro diddtico, abandonando seu papel de
compéndio, com caracteristicas enciclopédicas, cuja fungdo era a de trazer esses elementos de
erudicdo. Na medida em que vai se tornando uma ferramenta de uso tanto do professor e,
ainda mais frequentemente, dos alunos, a musica, assim como os demais contetdos nos livros

didaticos também passam a integrar certa didética, o que altera os espacos de citacao.

Assim, embora aparecam mesclados durante as décadas analisadas, € possivel perceber
o predominio de determinados locais de citacdo musical de acordo com os periodos de edi¢dao
do livro didatico. Ao longo dos anos 1970, por exemplo, € mais comum as citacdes musicais
ficarem restritas aos capitulos finais, em geral referentes a arte ou cultura. Dos 21 livros da
década analisados, 18 traziam as informacdes culturais restritas a esses capitulos temdticos —

os chamados Apéndices.

Em outras obras, estas informacdes estdo dispersas ao longo do texto, ou localizadas
em boxes, quadros, esquemas e outros arrojos visuais previstos pelos editores. Dessa forma, o
tipo de espaco ocupado por determinada informacao impressa em um livro ou mesmo em uma

pagina traz algumas indicagdes de sua conveniéncia.

A primeira delas se refere a relevancia daquele dado para autores e editores. Parece
razoavel inferir que os temas relegados ao apéndice, caso daqueles referentes a arte nas
edicoes escolares da década de 1970, sejam justamente aqueles considerados menos
importantes, e, de certa forma, dispensdveis. O professor, dentro de seu planejamento de
aulas, poderia optar por explora-los ou ndo, sem prejuizo ao tipo de formagao mais basica que

se espera que o manual possa oferecer aos estudantes.

Mas é possivel considerar o lado favoravel dos apéndices. Campedes em quantidade
de referéncias, nestes espacos se encontram as informagdes mais detalhadas e aprofundadas
sobre a musica, disponibilizadas a partir de entrevistas, imagens e descricdes a respeito desses
documentos. Sem os apéndices, autores de livros diddticos contariam com menor liberdade

espacial para apresentar a informacao artistica de determinado periodo.
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Ja nos casos em que a musica aparece em box, os autores, além de sustentacdo para
seu texto, buscam extrair informacdes novas a partir das letras, propondo a andlise
documental e, ainda que raramente, a escuta daquele documento. Ao longo das trés décadas
analisadas, foi confirmado o aumento do uso de Box para citar musicas ao longo do texto,

sendo que nestas caixas especiais, na maior parte das vezes, ha letras de cangdes (CI).

Outra descoberta interessante foi a de que trechos de cangdes sdo usados como
legenda de imagens. Com este recurso, os livros didaticos acionam duas linguagens diferentes
ao mesmo tempo para reforcar suas ideias. Além disso, hd um bom nimero de gravuras e
fotos que retratam alguns nomes conhecidos da misica brasileira como Villa-Lobos e Carmen

Miranda.

Cangoes foram utilizadas em exercicios propostos aos estudantes em 73 ocasides, 0O
que corresponde a somente 6% do total de referéncias. Mas este €, relativamente, um uso
recente que tem sido dado a musica, uma vez que mais de 80% dos exercicios que propdem a
andlise de cangdes estio localizados em edi¢des da década de 1990. Vale ressaltar que estes
exercicios exploram quase que exclusivamente a letra das cangdes, ou seja, a poesia, € nao as

melodias, harmonias, ritmos e demais propriedades sonoras da musica.

Neste sentido, se fortalece a premissa de que a misica enquanto expressdo artistica,
comunicativa e estética, aparece nos livros quase que exclusivamente na forma de poesia.
Especula-se que isso se deva a dificuldade existente a até pouco tempo de se oferecer um
suporte adequado a informacdo sonora nos materiais escolares. Com as crescentes
modificagdes do livro didético e do préprio mundo editorial, bem como a populariza¢ido dos
tocadores de CD e mais recentemente com o acesso a infernet € o uso de links para piginas de
musica e video como Youtube, ou arquivos disponibilizados pelas proprias editoras em seus
sites, a expectativa é que o cendrio tenha se modificado bastante nos anos 2000 e até a
atualidade, permitindo que professores e alunos tenham de forma cada vez mais simples o

acesso as cangdes e demais obras musicais citadas.

Além dos espacos e das cangdes, o trabalho se preocupou em destacar os compositores
e intérpretes mais lembrados pelos livros, bem como aqueles que tiveram apari¢do efémera
em alguma edic¢do. Nesse sentido, os primeiros a serem esquecidos foram alguns importantes
nomes da musica erudita brasileira, como Alexandre Levy e Lorenzo Fernandez, que sé

aparecem em edi¢des da década de 70. Na década seguinte foi a vez de alguns nomes da
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musica popular serem citados pela primeira vez no cancioneiro escolar: Adoniran Barbosa e

Fernando Brant sdo exemplos.

Na década de 90, os nomes-revelagdo da musica popular sdo Chico César, e aqueles
ligados aos novos géneros, como o Rock, representado por Titas e Legido Urbana, e também

o rap de Gabriel o Pensador e Racionais MC's.

Do lado oposto, ou seja, entre os que receberam muitas citacdes, estao Villa-Lobos (57
referéncias), Chico Buarque (52 referéncias), Milton Nascimento (48 referéncias), Carlos
Gomes (46 referéncias) e Caetano Veloso (45 referéncias). H4 grande variacio neste ranking
dependendo da década analisada. Mas dentre os cinco nomes citados, o Unico que se manteve
presente ao longo de todo o periodo foi Villa-Lobos. E este € mais um dado surpreendente,

pois ndo havia expectativa de que o nome do compositor mais citado seria o de um erudito.

Ao se aprofundar a andlise dos trés compositores mais citados foi possivel apreender
as diferentes visOes apresentadas sobre cada um deles pelos livros diddticos. No caso de
Carlos Gomes, ao longo do tempo o compositor perde a durea de her6i e génio da misica que
apresentava nas edicdes de 1970 e passa a ser citado com cada vez menos frequéncia e

eloquéncia.

Em relagcdo as musicas a surpresa ficou, novamente, por conta da presenca das Operas
O Guarani e O Escravo, de Carlos Comes, além do Hino Nacional como as obras musicais
mais citadas nos livros didaticos ao longo das trés décadas analisadas. Esta claro que se trata
quase sempre de citagdes simples, em que ndo se apresenta, nem se analisa a letra da cangao.
Se apenas cangdes citadas com a letra e alguma proposta de anélise fossem consideradas na
andlise, estariam empatadas como campeds em uso documental o Hino da Independéncia, O
Mestre Sala dos Mares (de Jodao Bosco e Aldir Blanc), O Retrato do Velho (de Marino Pinto)
e Apesar de Vocé (de Chico Buarque).

Finalmente, os géneros musicais foram identificados, somando ao todo 63 diferentes
denominagdes culturais. O que apresentou maior quantidade de mengdes foi o samba (43

referéncias), acompanhado de longe pela modinha e lundu (29 citagdes).

Em resumo, na década de 1980, muitos autores de livros escolares seguiram lan¢ando
mao de capitulos especiais sobre “as artes”, mas tal tendéncia se mesclou ao uso de trechos de

letras de cangdes como legendas de imagens, ao largo uso de box (onde letras ou trechos de
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cancOes dialogam com o conteddo explicitado na pédgina) e ainda, as letras usadas em

dedicatdrias e na introducio de novos temas e capitulos dos manuais.

Ja nos anos 1990 ainda encontramos alguns manuais que trazem apéndices sobre as
artes. Entretanto, a tonica ficou por conta da enorme quantidade de cancdes citadas em Box,
trechos de musicas usadas como legendas de imagens ou introducao de capitulos, exercicios
de andlise documental a partir de can¢des e o largo uso dos mais diferentes tipos de cangdes
ao longo do texto dos autores: de quadrinhas imperiais aos jingles que ajudaram a eleger os

presidentes, todos referendando os discursos dos autores escolares.

Essas diferentes apropriacbes da miusica pelos manuais escolares mostram a
diversidade da utilizacdo da musica como uma simples referéncia cultural de uma época, mas
também enquanto reiteracdo argumentativa para ideias defendidas pelos autores e, ainda,
como fonte histdrica cuja andlise poderia fornecer novas interpretacdes sobre determinados

fatos do passado.

Nos anos 1970, a andlise da Misica (popular, principalmente) ndo era objetivo da
maior parte dos livros didaticos, uma vez que nem mesmo a historiografia tinha relacdes com
esse tipo de documento e ainda ensaiava seus primeiros passos nos anos 1980 em direcdo a

ele.

309 editada na

Ao se resgatar cole¢des diddticas como Brasil, uma historia dindmica
década de 1970, e Brasil Vivo’'°, da década seguinte, evidencia-se que algumas obras, através
do uso de novas fontes, ja se esforcavam em proporcionar diferentes possibilidades de acesso
a Historia apresentando-a como algo em construc@o e nao como um discurso acabado sobre a

verdade, a ser imposto aos alunos e professores.

A leitura de tantos livros didaticos insinuou ainda a hipdtese a ser verificada em
futuros trabalhos de que, mesmo quando nao é possivel a escuta da musica indicada no livro
didatico, a leitura de sua poesia (letra) sugere ritmo e musicalidade. E quando se conhece a
musica, a leitura j4 solicita, recupera e impde, logo nos primeiros versos, a melodia na cabeca

do leitor.

309 MATTOS, Ilmar Rohloff de. DOTTORI, Ella Grinsztein. SILVA, José Luis Werneck da. Brasil: uma histéria
dindmica. 2 ed. v.1. Sao Paulo: Companhia Editora Nacional, 1993.
310 AL ENCAR, Francisco; RIBEIRO, Marcus Venicio Toledo; CECCON, Claudius. Brasil vivo: uma nova
histéria da nossa gente: a republica. v.2 Petrépolis, RJ: Vozes, 1988.
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E isso pode fazer com que alunos e professores alterem e atribuam sentidos novos ao
livro didatico, que ndo necessariamente foram previstos por seus autores durante a sua
elaboracdo. A citacdo musical é, enfim, mais um instrumento de seducdo para o ensino,

aprendizagem e para a pesquisa histdrica.
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tnica — 1970 a 1990.

A. Alguer6 e G. Moreu
Almirante

Altamiro Carrilho

Alvarenga / Felisberto Martins
Alvarenga e Ranchinho
Anacleto de Medeiros

André Filho

Antdnio Adolfo / Tibério Gaspar
Anto6nio Carlos e Jocafi

Anto6nio Ndassara

Antonio Nébrega / Wilson Freire

Arnaldo Antunes / Sérgio. Britto /
Paulo Miklos
Arnaldo e Sérgio Dias

Ataulfo Alves / Felisberto Martins
Aurora Miranda

Baiano

Benedito Lacerda

Beto Guedes / Ronaldo Bastos
Brown / Ice Blue

Caetano Veloso / Vicente
Celestino
Carlinhos Brown

Carlos Lyra / Francisco de Assis
Cauby Peixoto

Cazuza / George Israel / Nilo
Romero
César Costa Filho

Chico Buarque / Pablo Milanez
Chico Buarque / Rui Guerra
Chico Science & Nacdo Zumbi
Chitdozinho e Xorord

Cornélio Pires

Custdédio Mesquita / Evaldo Rui
Custdédio Mesquita / Mario Lago
Dick Farney

Dircinha Batista

Dolores Duran / Tom Jobim
Don e Ravel

Doéris Monteiro

Edu Lobo / Cacaso

Fernanda Abreu

Filarmdnica Norte e Nordeste

Francisco Alves / Carmen
Miranda
Freire Janior

Frutuoso Viana
Geraldo Pereira
Geraldo Vandré / Théo de Barros

Gerson Conrad / Vinicius de
Morais
Guilherme Arantes

Guilherme de Brito
Hekel Tavares

Hélio Turco / Jurandir / Alvinho
(E. Samba Mangueira)
Henrique Vogeler

Isidoro

Ismael Silva / Nilton Bastos /
Francisco Alves

Ivan Lins / Ronaldo Monteiro de
Souza

Ivan Lins / Vitor Martins

J. Cascata / Leonel Azevedo
Jer6nimo de Sousa Lobo

Jodo da Baiana

Jodo de Barro / Noel Rosa
Joaquim Antonio da Silva Callado
José Francisco de Freitas
Joubert de Carvalho
Lamartine Babo / Ary Barroso
Leandro e Leonardo

Leny Andrade

Léo Jaime

Lobao

Luciano Gallet

Licio Alves

Licio Barbosa

Luis Caldas

Luis Peixoto

Mandi e Sorocabinha

Marcos Portugal

Marcos Valle / Paulo Sérgio Valle
/ Noveli
Marino Pinto / Herivelto Martins

Marlene

Martinha

Miliondrio e José Rico
Milton Nascimento / Ronaldo

Bastos
Milton Nascimento / Rui Guerra

Moraes Moreira

MPB4

Negro Cosme

Nélson Lins de Barros / Marco
Antdnio

Noel Rosa / Heitor dos Prazeres
Noel Rosa / Kid Pepe

Noel Rosa / Vadico

Orquestra Sinfonica Brasileira

Oswaldo Lacerda
Paulinho Tapajés / Nonato Buzar

Paulinho Tapajés / Roberto
Menescal / Nonato Buzar
Paulo César Pinheiro

Paulo Gracindo

Paulo Vanzolini

Pedro Bento e Z¢ da Estrada
Pepeu Gomes

Pixinguinha / Jodo de Barro
Planet Hemp

Raimundo Fagner / Ricardo
Bezerra
Renato Teixeira

Roberto Carlos / Erasmo Carlos

Roberto Menescal / Ronaldo
Boscoli
Roberto Roberti / Jorge Faray

Rodolfo Meyer

Rolando Boldrin

Sa & Guarabira

Sidney Miller

Silas de Oliveira

Silvio Caldas / Orestes Barbosa
Simone

Sinfrénio Pedro Martins

Tom Jobim / Jodo Gilberto
Unidos da Tijuca

Vanusa

Vera Licia

Vicente Paiva e Jararaca
Vilarinho / Stanislau Silva /
Paquito

Wanderley Cardoso

Wilson Batista / Haroldo Lobo
Xisto Bahia

Yvone Lara

Z¢ Antonio de Cana

Z¢é Pretinho / Antdnio Gilberto
dos Santos
Z¢é Rodrix / Tavito

Zezé di Camargo e Luciano




APENDICE B - Compositores citados junto a Villa-Lobos e Chico Buarque.

Tabela 20 - Compositores citados com Villa-Lobos e os livros em que apareceram.

Compositor 1970 1980 1990
Francisco Braga FREIRE, 1970; ORDONEZ, 1970;
SILVA, 1971;
Henrique Oswald FREIRE, 1970;
Leopoldo Miguez FREIRE, 1970; SILVA, 1971;
Francisco Mignone FREIRE, 1970; ORDONEZ, 1970; FARIA, 1980;
Lourengo Fernandes  FREIRE, 1970; ORDONEZ, 1970;
GOMES, 73;
Camargo Guarnieri FREIRE, 1970; ORDONEZ, 1970; FARIA, 1980;
GOMES, 73;
Jodo Gomes de SILVA, 1971,
Aratjo
Alberto Nepomuceno HOLLANDA, [1977]; RESENDE, 1984,
A. Schoenberg HOLLANDA, [1977]; FARIA, 1982;
Radamés Gnattali FARIA, 1980;
Guerra-Peixe FARIA, 1980;
Claudio Santoro FARIA, 1980;
Ernani Braga COTRIM, 1982,
1987; ALENCAR,
1985;
Stravinsky FARIA, 1982;
Guiomar Novaes SANTOS, 1982;
SILVA, 1985,1987;
CANTELLE, [1987];
Noel Rosa BONI, 1985;
Zequinha de Abreu BONI, 1985;
Chico Buarque BONI, 1985;
Roberto Carlos BONI, 1985;
Ernesto Nazareth PILETTI,
1999.
Chiquinha Gonzaga PILETTI,

1999.
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Tabela 21 — Compositores e intérpretes cujos nomes foram citados junto ao de Chico Buarque.

Compositor/Intérprete Década de 1980 Década de 1990

FARIA, 1980; SANTOS, 1982; BONI, 1985b;

Noel Rosa
SANTOS, 1986;

Donga FARIA, 1980;

Ary Barroso FARIA, 1980; LUCCI, 1980; ALENCAR, 1985;

Pixinguinha FARIA, 1980; ALENCAR, 1985;

Tom Jobim FARIA, 1980; SANTOS, 1982; DANTAS, 1984,

Vinicius de Morais

Milton Nascimento

Dorival Caymmi
Ataulfo Alves
Luiz Gonzaga
Luiz Gonzaga Jr
Jodo Gilberto

Caetano Veloso

Edu Lobo

Geraldo Vandré

Marcos Vale

Paulo Sérgio Vale

Ari Toledo

Roberto Carlos

Erasmo Carlos
Vanderlei Cardoso

Vanusa

ALENCAR, 1985; SANTOS, 1986; SILVA, 1987b;
FARIA, 1980; LUCCI, 1980; SANTOS, 1982;
DANTAS, 1984; SANTOS, 1986; SILVA, 1987b;
FARIA, 1980; FARIA, 1982; SANTOS, 1982;
DANTAS, 1984; FERREIRA, 1984b; ALENCAR,
1985; SANTOS, 1986; COTRIM, 1987b; SILVA,
1987b; CANTELE, [1987];

LUCCI, 1980; ALENCAR, 1985;

LUCCI, 1980;

LUCCI, 1980; ALENCAR, 1985;

MOCELLIN, 1985b; SILVA, 1987b; PILETTI, 1994;
LUCCI, 1980; DANTAS, 1984; ALENCAR, 1985;
LUCKCI, 1980; SANTOS, 1982; DANTAS, 1984;
FERREIRA, 1984b; ALENCAR, 1985; MOCELLIN,
1985b; SANTOS, 1986; SILVA, 1987b; CANTELE,
[1987];

FARIA, 1982; SANTOS, 1982; SANTOS, 1986;
SILVA, 1987b; CANTELE, [1987];

SANTOS, 1982; DANTAS, 1984; SANTOS, 1986;
SILVA, 1987b; CANTELE, [1987];

PILETTI, 1999;

PILETTI, 1994;
PILETTI, 1999;
PILETTI, 1994;
PILETTI, 1999;
PILETTI, 1994;
PILETTI, 1999;
PILETTI, 1994;
PILETTI, 1999;
PILETTI, 1994;
SANTOS, 1982; ALENCAR, 1985; BONI, [1985b];

SANTOS, 1986; CANTELE, [1987];

CANTELE, [1987];

CANTELE, [1987];

CANTELE, [1987];




202

Jerry Adriani

Gilberto Gil

Tom Z¢
José Carlos Capinam

Jodao Bosco

Aldir Blanc
Fernando Brandt

Paulinho da Viola

Adoniran Barbosa
Maria Bethania
Gal Costa

Rita Lee

Simone

Orlando Silva
Sérgio Ricardo
Nelson Gongalves
Elis Regina
Eliseth Cardoso
Zequinha de Abreu
Heitor Villa-Lobos
Taiguara

Jorge Bem
Martinho da Vila

Jair Rodrigues

CANTELE, 1987;

SANTOS, 1982; DANTAS, 1984; FERREIRA,
1984b; ALENCAR, 1985; SANTOS, 1986; SILVA,
1987b; CANTELE, 1987;

SANTOS, 1982; SANTOS, 1986; SILVA, 1987b;
CANTELE, [1987];

SANTOS, 1982; SANTOS, 1986; SILVA, 1987b;
SILVA, 1987b;

SANTOS, 1982; SANTOS, 1986; SILVA, 1987b;
CANTELE, [1987];

ALENCAR, 1985;

ALENCAR, 1985; CANTELE, [1987];
ALENCAR, 1985; CANTELE, [1987];
CANTELE, [1987];

CANTELE, [1987];

ALENCAR, 1985;

SILVA, 1987b;

ALENCAR, 1985;

ALENCAR, 1985; SILVA, 1987b; CANTELE, 1987;
ALENCAR, 1985;

BONI, 1985b;

BONI, 1985b;

MOCELLIN, 1985b; PILETTIL, 1994;

SILVA, 1987b;

SILVA, 1987b;

CANTELE,[ 1987];

PILETTI, 1999;

PILETTI, 1999;

PILETTI, 1999;

PILETTI, 1999;
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APENDICE D - OUTROS GENEROS

Eruditos

Camara (musica/orquestra de):

PILETTI, Nelson. Historia do Brasil: Da pré-histéria do Brasil a Nova Republica. 10 ed. Sdo
Paulo: Atica, 1990, p. 195.

REZENDE, Antonio Paulo. DIDIER, Maria Thereza. Rumos da histéria: a constru¢do da
modernidade: o Brasil colonia e 0 mundo moderno. V. 2. Sdo Paulo: Atual, 1996, p. 212.

Canto orfeonico:

HERMIDA, Borges. Histéria do Brasil. 6* Serie. Companhia Editora Nacional. 1978, p. 155.

MATTOS, Ilmar R.; DOTTORI, Ella Grinsztein; SILVA, Jos€é Luis W. Brasil: uma Historia
dindmica.V.2. Sao Paulo: Editora Nacional, 1972, p. 311.

ALENCAR, Francisco; RIBEIRO, Marcus Venicio; CECCON, Claudius. Brasil Vivo: uma
historia da nossa gente: V.2: A Republica. Vozes: Petrépolis, 1988, p. 121.

Concerto:

MATTOS, Ilmar Rohloff de. DOTTORI, Ella Grinsztein. SILVA, José Luis Werneck. Brasil:
uma histéria dinamica. V.1. 2.ed. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, 1973, p. 131.

HOLLANDA, S. B. et al. 1975. Histéria do Brasil: das origens a independéncia. Curso
moderno. Vol. 1. 4.ed. Sao Paulo: Companhia Editora Nacional, p. 194

SANTOS, Maria Januaria. Histéria do Brasil. 6* Série. 1° Grau. 20 ed. Atica: Sdo Paulo,
1986, p. 67.

CANTELE, Bruna R. Historia dindmica do Brasil: analisando o passado, refletindo o
presente. 6* série. Sdo Paulo: IBEP. [1987], p. 129

Hino:

BANDECHI, Brasil. Histéria do Brasil. 2* Edi¢ao Revista. Editora Didética Radiante, 1970,
p- 291.

SILVA, Joaquim. PEREIRA, J. B. Damasceno. Histéria do Brasil: para o curso médio
(primeira e segunda séries). Companhia Editora Nacional. 23 Ed. 1971, p. 279.
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MATTOS, Ilmar R.; DOTTORI, Ella Grinsztein; SILVA, José Luis W. Brasil: uma Historia
dindamica. V.2. Sao Paulo: Editora Nacional, 1972, p. 313.

ALBUQUERQUE, Manuel Mauricio de et al. Histéria do Brasil. 4.ed. Rio de Janeiro, RJ; Sio
Paulo, SP: FENAME; CLY, (Cadernos MEC) 1972, p. 120.

GOMES, Paulo Miranda. Histéria do Brasil. 2.ed. Sdo Paulo, SP; Belo Horizonte, MG: LEg;
Impres, 1973, p. 212.

MATTOS, Ilmar Rohloff de. DOTTORI, Ella Grinsztein. SILVA, José Luis Werneck. Brasil:
uma histéria dinamica. V.1. 2.ed. Sao Paulo: Companhia Editora Nacional, 1973, p. 188.

FERREIRA, Olavo Leonel. Historia do Brasil. Sdo Paulo, SP: Atica; W. Roth, 1978, p. 224.

CASTRO, Julierme de Abreu e. Histdria do Brasil: para estudos sociais: 6.* série. Sao Paulo,
SP: IBEP, [197-7], p. 109.

ORDONEZ, Marlene; SILVA, Antonio Luiz de Carvalho e. Histéria do Brasil, 5%. Sdo Paulo:
IBEP, 1975, p. 141.

ORDONEZ, Marlene; SILVA, Antonio Luiz de Carvalho e. Histéria do Brasil, 6*. Sdo Paulo:
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com o governo para se candidatar a Pre-
sidéncia da Republica, apoiado pelo P 3
e pelo PTB. 4 in

A sua campanha se caracterizou pelo
popularismo, com o lema: “50 anos ém
5. Para dar mais énfase a sua propagan-
da eleitoral, compds-se um “‘jingle’”’ ou vi-
nheta que foi cantada em todo o territo-
rio nacional:

““Sei que vocé sabe,

Mas aqui vai um lembrete:
Um amigo seu

Vai morar 14 no Catete.

Em sua homenagem,
Vamos reviver o motivo
Da canc&o de nossa terra
Entoando o “‘Peixe Vivo”.

: "Qomo pode o peixe vivo
Viver fora d’'agua fria.”"*

Nond, como era chamado na intimi-

dade e tamb i i
58 ranerampém pelos seus simpatizantes,

L v ’
Figura 39 - ALVES, Kitia Corréa Peixoto; BELISARIO, Regina Célia de Moura Gomide. Histdria: 8
série: livro do professor. 3.ed.v.4 Belo Horizonte, MG: Vigilia, 1991, p. 110.

‘1
(GARTILD 1 * & Aevolecio de 1900
— 7

—

' Jingle . Segundn.a tradicional politica do café-com-leite (aliana entre :
e S&o Paulo e Minas Gerais), era a vez da oligarquia mineira “‘fazero
B o presidente”, Era o Partido Republicano Mineiro (PRM) que deveria

: esti comendo bola, INicaT um candidato, o governador Antdnio Carlos, para substi-
se meta com seu Jlio,  'Uir O paulista Washington Luis na Presidéncia da Repiiblica. Com o
; apoio deste, porém, a oligarquia paulista langou pelo Partido Repu-
blicano Paulista (PRP) a candidatura de Julio Prestes, governador do
estado. As elites paulistas interessava mais do que nunca manter sob
controle o governo federal para melhor enfrentar a crise do café.
Rompido o acordo-tradicional entre as duas grandes oligar-
quias, formou-se, em 1929, a Alianca Liberal (Minas Gerais, Rio
Gf&ndﬁdo&d:?araiha)mmdnchapqﬁuﬁﬁo\'mrﬁ
Pessoa. Apesar de sua pregagdo modernizante no campo e
némico, de suas dentincias contra o coronelismo ¢ 0 voto de cabresto*
¢ da defesa do voto secreto, os aliancistas foram derrotados nas elei-

cdes presidenciais de margo de 1930.

‘A vitbria do candidato Jiilio Prestes, apoiado pela maioria das
oligarquias estaduais, foi recebida com __ |

- ' i ) - el
Figura 40 - TEIXEIRA, Francisco M. P. Histdria do Brasil Contempordneo: dos anos 1930 até nossos
dias. Sao Paulo: Atica, 1993, p. 7.

Jo[n]go:



218

ALENCAR, Francisco; RIBEIRO, Marcus Venicio Toledo; CECCON, Claudius. Brasil vivo:
uma nova historia da nossa gente. v.1 Petropolis: Vozes, 1988, p. 57.

Jovem Guarda:

ALENCAR, Alvaro Duarte de. Histdéria do Brasil: evolugdo econdmica, politica e social: 6°
série, 1° grau. 5 ed. Sdao Paulo: Saraiva, 1985, p. 102.

ALENCAR, Francisco; RIBEIRO, Marcus Venicio; CECCON, Claudius. Brasil Vivo: uma
historia da nossa gente: v.2: A Republica. Vozes: Petrépolis, 1988, p. 208.

AZEVEDO, L. de; DAROS, Vital. Histéria de um povo: sociedade brasileira: Império e
Repiiblica. Livro do professor. Sao Paulo: FTD, 1988, p. 162.

CANTELE, Bruna R. Historia dindmica do Brasil: analisando o passado, refletindo o
presente. 6° série. Sdo Paulo: IBEP, [1987], p. 220.

COTRIM, Gilberto. ALENCAR, Alvaro Duarte de. Histéria do Brasil para uma geracdo
consciente: da Independéncia a Nova Republica, 1° grau. v.2. Sao Paulo: Saraiva, 1987, p.
166.

FERREIRA, Olavo Leonel. Histdria do Brasil. 2 grau. 8 ed. Sdo Paulo: Atica, 1984, p. 382.

MOCELLIN, Renato. Historia do povo brasileiro: império e republica. Sao Paulo: Editora do
Brasil, 1985, p. 125.

PEDRO, Antonio; LIMA, Lizanias de Souza; MATEUS, Alberto José. Historia do Brasil:
compacto para o vestibular. Sao Paulo: FTD, 1996, p. 266.

PILET’le, Nelson. Historia do Brasil: da Pré-histéria do Brasil aos dias atuais. 17 ed. Sao
Paulo: Atica, 1994, p. 207.

PILETTI, Nelson. PILETTI, Claudino. Historia e vida integrada. v.4. Sao Paulo: Atica, 1999,
p. 137.

Lundu:
SILVA, Francisco de Assis. BASTOS, Pedro Ivo de Assis. Historia do Brasil: Colonia,
Império e Repiiblica. v.2. Sdo Paulo: Moderna, 1985, p. 104.

BONI, Agostinho. BELUCCI, Francisco Romana. Historia do Brasil: Colonia 1° Grau. Sao
Paulo: FTD, 1985, p. 117.

BONI, Agostinho; BELUCCI, Francisco R. Histéria do Brasil: Império e Republica: 6* Série.
Sao Paulo: FTD, 1993, p. 26.

CANTELE, Bruna R. Historia dindmica do Brasil: analisando o passado, refletindo o
presente: 5* série. Sao Paulo: IBEP, [198-7], p. 202.



219

COTRIM, Gilberto; ALENCAR, Alvaro. Histéria do Brasil. Para uma geracdo Consciente. 1°
Grau. v.1. Do Descobrimento a Independéncia. Sdo Paulo: Saraiva, 1987, p. 79.

FARIA, Ricardo de Moura. MARQUES, Adhemar Martins. Sintese de Historia do Brasil. v.
1. Belo Horizonte: L¢, 1980, p. 173.

MATTOS, Ilmar R.; DOTTORI, Ella Grinsztein; SILVA, José Luis W. Brasil : uma Historia
dindmica. v.2. Sao Paulo: Editora Nacional, 1972, p. 305.

MACEDQO, José Rivair; OLIVEIRA, Mariley W. Brasil: uma histéria em construcdo. v.1.
Projeto Alternativo. Sa@o Paulo: Editora do Brasil, 1996, p. 78

PILET'le, Nelson. Historia do Brasil: da Pré-histéria do Brasil aos dias atuais. 17 ed. Sao
Paulo: Atica, 1994, p. 208.

SILVA, Francisco de Assis. Historia do Brasil: Coldnia. 1° grau. 3 ed. v.l1. Sdo Paulo:
Moderna, 1994, p. 112.

Maculelé:

ALENCAR, Francisco; RIBEIRO, Marcus Venicio Toledo; CECCON, Claudius. Brasil vivo:
uma nova historia da nossa gente. v.1 Petropolis: Vozes, 1988, p. 57.

Maracatu:

ALENCAR, Francisco; RIBEIRO, Marcus Venicio Toledo; CECCON, Claudius. Brasil vivo:
uma nova historia da nossa gente. v.1 Petropolis: Vozes, 1988, p. 57.

CANTELE, Bruna R. Historia dindmica do Brasil: analisando o passado, refletindo o
presente: 5* série. Sdo Paulo: IBEP, 198-7, p. 131.

COTRIM, Gilberto; ALENCAR, Alvaro. Histéria do Brasil: Para uma geracdo Consciente. 1°
Grau. v.1. Do Descobrimento a Independéncia. Sdo Paulo: Saraiva, 1987, p. 79.

FREIRE, Maria Célia P. V. F.; ORDONEZ, Marlene. Histéria do Brasil: (para o colegial e
vestibulares). Sao Paulo: Atica, 1970, p. 88.

GOMES, Paulo Miranda; CUNHA, José Orlando Pinto da. Hist6ria do Brasil. 5 série. 6.ed.
Belo Horizonte: L¢, 1979, p. 75.

HERMIDA, Anto6nio José Borges. Historia do Brasil: 6* série. Sao Paulo: Nacional, [197-7],
p.41.

PILETTI, Nelson. PILETTI, Claudino. Historia e vida integrada. v.3. Sdo Paulo: Atica, 1999,
p. 22.

SILVA, Francisco de Assis. Historia do Brasil: Império e Republica: 1° grau. v.2 Rio de
Janeiro: Moderna, 1987, p. 112.



220

SILVA, Francisco de Assis. Historia do Brasil: Império e Republica: 1° grau. 3.ed.v.2 Sdo
Paulo: Moderna, 1994, p. 146.

SOUTO MAIOR, Armando. Historia do Brasil: para o curso colegial e vestibulares. 8 ed. Sao
Paulo: Nacional, 1970, p. 106.

VALADARES, Virginia; RIBEIRO, Vanise; MARTINS, Sebastido. Histéria: assim caminha
a humanidade. 6* Serie. 1° Grau. Sdo Paulo: Editora do Brasil, 1992, p. 153.

VICENTINO, Claudio. Historia - memoria viva: Brasil, Periodo colonial e Independéncia. 2
ed. Sdo Paulo: Scipione, 1994, p. 82.

Marcha:
ALENCAR, Chico. RIBEIRO, Marcus Venicio Ribeiro. CECCON, Claudius. Brasil Vivo:
uma histoéria da nossa gente: v.2: A Republica. Petropolis: Vozes, 1988, pp. 55; 121; 182

MATTOS, Ilmar R.; DOTTORI, Ella Grinsztein; SILVA, José Luis W. Brasil: uma Historia
dindmica. v.2. Sao Paulo: Editora Nacional, 1972, p. 258.

RESENDE, Maria. MORAES, Ana. Historia do Brasil: Império e Republica. Estado
Nacional. Belo Horizonte: Vigilia, 1984, p. 95.

DREGUER, Ricardo. TOLEDO, Elite. Histéria, cotidiano e mentalidades: Da hegemonia
burguesa a era das incertezas — Séculos XIX e XX. v. 4. Sdo Paulo: Atual, 1996, p. 121.

PILET'le, Nelson. Histéria do Brasil: da Pré-histéria do Brasil aos dias atuais. 17.ed. Séo
Paulo: Atica, 1994, p. 208.

Maxixe:

ALENCAR, Francisco; RIBEIRO, Marcus Venicio; CECCON, Claudius. Brasil Vivo: uma
historia da nossa gente: v.2: A Republica. Petrépolis: Vozes, 1988, p. 56.

CANTELE, Bruna R. Historia dindmica do Brasil: analisando o passado, refletindo o
presente. 6° série. Sdo Paulo: IBEP, [1987], p. 129.

COTRIM, Gilberto; ALENCAR, Alvaro. Histéria do Brasil. Para uma geracdo Consciente. 1°
Grau. v.1. Do Descobrimento a Independéncia. Sdo Paulo: Saraiva, 1987, p. 79.

GOMES, Paulo Miranda. Historia do Brasil. 2.ed. Sdo Paulo, SP; Belo Horizonte: L&, 1973,
p- 206.

SANTOS, Maria Januéria. Histéria do Brasil. 6 Série. 1° Grau. 20 ed. Atica: Sdo Paulo,
1986, p. 67.

Mazurca:



221

ALENCAR, Francisco; RIBEIRO, Marcus Venicio; CECCON, Claudius. Brasil Vivo: uma
historia da nossa gente: v.2: A Republica. Petrépolis: Vozes, 1988, p. 67.

CANTELE, Bruna R. Historia dinamica do Brasil: analisando o passado, refletindo o
presente. 6° série. Sdo Paulo: IBEP, [1987], p. 129.

PILETTI, Nelson. PILETTI, Claudino. Historia e vida integrada. v.4. Sdo Paulo: Atica, 1999,
p- 233.

SANTOS, Maria Januéria. Histéria do Brasil. 6 Série. 1° Grau. 20 ed. Sdo Paulo: Atica,
1986, p. 67.

Mocambique:

BARBOSA FILHO, Milton Benedicto. STOKLER, Maria Luiza Santiago. Histéria do
Brasil: do Descobrimento a Independéncia. 4 ed. Sdo Paulo: Scipione, 1993, p. 39.

SANTOS, Maria Janudria Vilela. Histéria do Brasil: 5* Série. 1° Grau. Sdo Paulo: Atica,
1984, p. 72.

Moda de viola:

ALENCAR, Francisco; RIBEIRO, Marcus Venicio Toledo; CECCON, Claudius. Brasil vivo:
uma nova historia da nossa gente. v.1 Petropolis: Vozes, 1988, p. 38.

Modinha:

ALENCAR, Francisco; RAMALHO, Lucia Carpi; RIBEIRO, Marcus. Histéria da Sociedade
Brasileira. 2 ed. Rio de Janeiro: Ao Livro Técnico, 1981, p. 133.

BONI, Agostinho. BELUCCI, Francisco Romana. Historia do Brasil: Colonia 1° Grau. Sao
Paulo: FTD, 1985, p. 117.

CANTELE, Bruna R. Historia dindmica do Brasil: analisando o passado, refletindo o
presente: 5* série. Sao Paulo: IBEP, [198-7], p. 202.

CANTELE, Bruna R. Historia dinamica do Brasil: analisando o passado, refletindo o
presente. 6° série. Sdo Paulo: IBEP, [1987], p. 129.

CARMO, Sonia. COUTO, Eliane. Historia do Brasil: Brasil Império e Reptblica. 1° Grau. v.
2. Sdo Paulo: Atual, 1989, p. 113.

COTRIM, Gilberto; ALENCAR, Alvaro. Histéria do Brasil. Para uma geracao Consciente. 1°
Grau. v.1. Do Descobrimento a Independencia. Sdo Paulo: Saraiva, 1987, p. 153.

FARIA, Ricardo de Moura. MARQUES, Adhemar Martins. Sintese de Historia do Brasil. v.
1. Belo Horizonte: L&, 1980, p. 184.



222

HOLLANDA, Sérgio Buarque de et al. Historia do Brasil: da independéncia aos nossos dias.
V.2 Sao Paulo: Nacional, [197-7], p. 61.

MATTOS, Ilmar R.; DOTTORI, Ella Grinsztein; SILVA, Jos€ Luis W. Brasil: uma Historia
dindmica. v.2. Sao Paulo: Editora Nacional, 1972.

SANTOS, Maria Janudria. Histéria do Brasil. 6* Série. 1° Grau. 20 ed. Atica: Sdo Paulo,
1986, p. 67.

SILVA, Francisco. Historia do Brasil 1 Colénia. 1° Grau. 11 ed. Sao Paulo: Moderna, 1985,
p. 104.

Miisica caipira:

BONI, Agostinho; BELUCCI, Francisco R. Historia do Brasil: Império e Republica: 6* Série.
Sao Paulo: FTD. 1993, p. 152.

MOCELLIN, Renato. Historia do povo brasileiro: império e republica. Sao Paulo: Editora do
Brasil, 1985, p. 125.

PILETTI, Nelson. PILETTI, Claudino. Historia e vida integrada. V.4. Sao Paulo: Atica,
1999, p. 236.

Pagode:

PILETTI, Nelson. PILETTI, Claudino. Historia e vida integrada. v.4. Sdo Paulo: Atica, 1999,
p- 234.

Pastoril:

SILVA, Francisco de Assis. Historia do Brasil: Império e Republica: 1° grau. v.2 Rio de
Janeiro: Moderna, 1987, p. 112.

SILVA, Francisco de Assis. Historia do Brasil: Império e Reptblica: 1° grau. 3.ed. v.2 Sdo
Paulo: Moderna, 1994, p. 146.

Polca:

ALENCAR, Francisco; RAMALHO, Lucia Carpi; RIBEIRO, Marcus. Histéria da Sociedade
Brasileira. 2 ed. Rio de Janeiro: Ao Livro Técnico, 1981.

ALENCAR, Francisco; RIBEIRO, Marcus Venicio; CECCON, Claudius. Brasil Vivo: uma
historia da nossa gente: v.2: A Republica. Petrépolis: Vozes, 1988, p. 56.

CANTELE, Bruna R. Histéria dindmica do Brasil: analisando o passado, refletindo o
presente. 6° série. Sdo Paulo: IBEP, [1987], pp.78; 129.



223

SANTOS, Maria Januéria. Histéria do Brasil. 6 Série. 1° Grau. 20 ed. Sdo Paulo: Atica,
1986, p. 67.

Quadrinhas/Trovas/Versinhos: (figura 41, 42 e 43).

ALENCAR, Francisco; RAMALHO, Lucia Carpi; RIBEIRO, Marcus. Histéria da Sociedade
Brasileira. 2 ed. Rio de Janeiro: Ao Livro Técnico, 1981, p. 122.

ALENCAR, Francisco; RIBEIRO, Marcus Venicio Toledo; CECCON, Claudius. Brasil vivo:
uma nova historia da nossa gente. v.1 Petrépolis: Vozes, 1988, pp. 32; 119.

ALENCAR, Alvaro Duarte de. Histdéria do Brasil: evolugdo econdmica, politica e social: 6°
série, 1° grau. 5 ed. Sdao Paulo: Saraiva, 1985, p. 33.

BOULOS JUNIOR, Alfredo. Histéria do Brasil: império e repiiblica: livro do professor. v.2
Sao Paulo: FTD, 1995, pp. 26;33.

CAMPOS, Raymundo. Histéria do Brasil. 2° Grau. Sdo Paulo: Atual, 1983, p. 101.

CANTELE, Bruna R. Historia dindmica do Brasil: analisando o passado, refletindo o
presente. 6° série. Sdo Paulo: IBEP, [1987], p. 50.

COTRIM, Gilberto. Histéria e Consciéncia do Brasil. Da independéncia aos dias atuais. v.2.
Sao Paulo: Saraiva, 1991, p. 43.

DANTAS, José. Historia do Brasil: da independéncia aos dias atuais. v.2. Sdo Paulo:
Moderna, 1984, p. 28.

FERREIRA, Olavo Leonel. Historia do Brasil. 2° Grau. Sdo Paulo: Atica, 1978, p. 63.
FERREIRA, Olavo Leonel. Histéria do Brasil.2 grau. 8.ed. Sdo Paulo: Atica, 1984, p. 63.
FERREIRA, José Roberto Martins. Histéria. 7° Série. Sao Paulo: FTD, 1990, p. 59.

MATTOS, Ilmar R.; DOTTORI, Ella Grinsztein; SILVA, José Luis W. Brasil: uma Historia
dindmica. v.2. Sao Paulo: Editora Nacional, 1972, p. 131.

MATTOS, Ilmar Rohloff de. DOTTORI, Ella Grinsztein. SILVA, José Luis Werneck. Brasil:
uma histoéria dindmica. v.1. 2 ed. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, 1973, p. 148.

NADALI, Elza. NEVES, Joana. Historia do Brasil. 2° grau. 18 ed. Sao Paulo: Saraiva, 1996,
pp- 206; 211.

PEDRO, Antonio; LIMA, Lizanias de Souza; MATEUS, Alberto José. Historia do Brasil:
compacto para o vestibular. Sao Paulo: FTD, 1996, pp. 147-148.

PEDRO, Antonio. Histéria do Brasil: 2° Grau. FTD: Sao Paulo, 1987, p. 95.



224

PILETTI, N elson. Historia do Brasil: Da pré historia do Brasil a Nova Repiiblica. 10 ed. Sdo
Paulo: Atica, 1990, pp. 66; 95; 97.

PILET"le, Nelson. Historia do Brasil: da Pré-histéria do Brasil aos dias atuais. 17 ed. Sao
Paulo: Atica, 1994, pp. 43; 95.

12.2

Seja nosso Imperador
com governo liberal
De Cortes, franco e legal
Mas nunca nosso senhor.
Quadrinha popular. Rio, 1821.

Figura 41 - FERREIRA, José Roberto Martins. Histéria. 7° Série. Sao Paulo: FTD, 1990, p. 59.

E a quadrinha, preconceituosa e violenta:

.'Bl‘.ll\l'l‘ nasceu para o mando
O negro pra trabalhar |
}
Quando o negro nio trabalha ;
De branco deve apanhar.”’ {
Na verdade, a marginalizagio do negro s =
nard quando existir uma efetiva igualdade social, p!
tica ¢ econdmica para todos os participantes da s}
dade. E o que vemos no Brasil de hoje? Uma du?:i
nagio que nio € menos efetiva por ser feita a paris
critérios econdmicos e séeio-culturais (renda, acese!
educagiio, etc.). i

Figura 42 - PILETTI, Nelson. Histéria do Brasil: Da pré historia do Brasil a Nova Reptiblica. 10 ed.
Sao Paulo: Atica, 1990.
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la populagdo heterogénea, composta na maior O temor da populaggo culta e ilustrada diante
rte de escravos, a seu ver “'inimigos natos da perspectiva da agitagdo das massas explica
e em toda a razéo e justica, bem como os me. o por que a idéia de realizar a Independéncia com
-mos libertos, dos homens brancos’’. Mulatos o ﬂaoio do principe pareceria tdo sedutora: per-
& negros certamente se uniriam, em caso de re. mitiria emancipar a nacdo do jugo metropolita-
- volugdo, diante da perspectiva de liberdade e N0 sem que para isso fosse necessario recorrer
se repetiriam no Brasil os horrores da llha de Sao a rebelido popular.
Domingos onde os negros sublevados massa--
craram a populagdo branca. Ainda em 1823, VIOTTI DA COSTA, Emilia. "“Introdugdo ao estudo
or ocasido dos motins de Pernambuco o mancipagéo politica’’. In: MOTA, Carlos
avam-se trovas assim: ; Guilherme (org . Brasilem perspectiva. S0 Pau-

lo, Difel, 1969, p. 97.

QUESTOES

alise as razées da atitude coloni;
; lonizadora d. 30 Lil
110 em relacéo ao Brasil, e

3/ 0 papel das massas populares do €ampo na emancipacao do Brasil?
ntifique na atuagao de y

José Bonifécio urr mmcamw ' para
s a independéncia, Bonlfdc{o uma‘sa i : ;
e cada um dos gr ticos qu ‘

Figura 43 - PEDRO, Antonio. Histéria do Brasil: 2° Grau. Sdo Paulo: FTD, 1987, p. 95. Reproducdo
reduzida.
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