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RESUMO

O projeto propde estabelecer um suporte teérico e metodoldgico para a
utilizacdo das HQs no ensino da Histéria pelos professores de Histéria que
trabalham no ciclo 2 do ensino fundamental e no ensino médio. Através da analise
do conteudo das HQs, esta pesquisa fornecera sugestoes praticas de como as HQs
tanto podem ser usadas como fonte documental para o estudo de determinada
época quanto podem ser material de apoio para promover em sala de aula reflexdes
sobre a génese dos anacronismos encontrados nas representacdes de culturas do
passado. Pretende identificar avangcos e também as principais dificuldades,
obstaculos ou mesmo limites que ainda impedem um uso mais freqliente ou

proveitoso desse recurso no ensino de Histéria.

Palavras-chave: Ensino de Histéria; professores de Historia; histérias em

quadrinhos.



ABSTRACT

This research proposes the use of comics (comic strips; comic books and
graphic novels) to teach History in Elementary Schools and High Schools. By the
comics’ content analysis, this research will offer as suggestions on how comics can
be used as historical sources to study an specific age or period as support or
reference to stimulate thinking about the origins of the anachronisms found in the
stereotypes and other popular images traditionally associated to past cultures. This
research intends to identify which are the main difficulties, challenges or even
limitations avoiding a better and more constant use of the comics as a tool to teach
History.

Keywords: Teaching of History; History teachers; comics; comic strips; comic
books; graphic novels.
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2. INTRODUCAO

A génese deste trabalho: meu interesse pelas HQs e como me tornei o
professor que sou hoje.

Antes de tudo, para que se possa compreender melhor o projeto que estou
propondo, vou falar um pouco do meu envolvimento e interesse pelos quadrinhos.
Os quadrinhos fazem parte da minha vida desde a infancia, o que os torna uma
escolha “natural” como objeto de pesquisa. Antes mesmo de aprender a ler, me
lembro de folhear, atraido pelos desenhos, os quadrinhos que meu irmao mais velho
costumava ler: gibis com personagens Disney e algumas edi¢cdes de Asterix. Tao
logo aprendi a ler e escrever, me tornei assiduo leitor de revistas em quadrinhos:
inicialmente, daquelas que traziam os personagens criados por Mauricio de Souza ,
e depois, com a adolescéncia mergulhando na leitura de outros géneros de
quadrinhos como terror, super-herdis e o humor irreverente de Angeli, Laerte e
outros autores. Na escola, eu era aquele tipo de garoto considerado “o desenhista
da sala”, aquele que fazia caricaturas de professores e que os colegas pediam para
fazer os trabalhos deles nas aulas de Educacgédo Artistica. Por isso, durante muito
tempo, enquanto os outros garotos sonhavam em seguir a profissdo de jogador de
futebol, eu sonhava em seguir uma carreira como roteirista e desenhista de historias
em quadrinhos (expressao, a partir de agora, abreviada por HQ). Ainda cursava o
colegial quando cheguei a vender alguns roteiros de histérias em quadrinhos para a
Editora Abril Jovem quando ela ainda produzia material nacional com o personagens
Disney. Mais tarde, como gostava muito mais de estudar humanidades e levava
nenhum jeito para exatas, prestei o vestibular para o curso de Histéria na Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da USP. Terminei o bacharelado em 1998 e
comecei a licenciatura no ano seguinte. Para pagar minhas despesas com
transporte e alimentacao (leia-se passe escolar e lanche ou almogo no “bandejao”)
recebi uma bolsa (Projeto Pro-Aluno) para prestar servico de monitoria em
laboratérios de informatica de 1996 a 2000, exceto por um breve periodo de trés
meses em que trabalhei na biblioteca do Museu de Arqueologia e Etnologia da USP.
Em 1998, tenho minha primeira experiéncia como professor: leciono durante alguns
meses em um cursinho pré-vestibular em Maua. Encontro dificuldade para conciliar

esse trabalho com as minhas atividades na USP: preciso rever todo o conteudo do



Ensino Médio e tentar torna-lo compreensivel para alunos que, em sua maioria,
haviam cursado supletivo e que apresentavam muitas dificuldades. Em 2000
também comecei a lecionar como professor eventual, o que acabou valendo como
horas de estagio para minha licenciatura. Consegui conciliar tudo isso com meus
estudos.

Colaborei na producado de colegdes de livros didaticos, dentre as quais, a
colegdo Histdria, sociedade e cidadania de autoria do Professor Alfredo Boulos
Junior, e me tornei professor de Historia na rede de ensino do estado de Sao Paulo.
O meu trabalho para o Professor Boulos foi um “divisor de dguas” na minha vida
profissional, pois lidava com a pesquisa diariamente. Aprendi com o Professor
Boulos que o livro didatico, apesar de desprezado por certos intelectuais, cumpre
importante funcao social num pais de tantas desigualdades sociais, pois € o Unico
tipo de livro (com a provavel excecdo da Biblia) que chega a maioria dos lares
brasileiros, 0 que é realidade desde que, nas duas ultimas décadas, praticamente
se universalizou a matricula nas escolas publicas das criangas em idade escolar no

Brasil e com os programa de distribuicao dos livros didaticos pelo MEC.

Os quadrinhos continuaram fazendo parte da minha vida como objeto de
pesquisa (inclusive do ponto de vista historiografico) e também como ferramenta no
meu trabalho docente, nas ocasides em que os utilizei como recurso didatico em
minhas aulas. O resultado desse interesse é que participei como autor de trés obras
coletivas sobre os quadrinhos sob o ponto de vista académico ou sobre sua
utilizacdo na area da educacao e do ensino: Como usar as histérias em quadrinhos
na sala de aula; Quadrinhos na Educacdo: Da rejeicdo a pratica e Muito além dos
quadrinhos: analises e reflexbes sobre a 92 arte, cujos organizadores foram
Waldomiro Vergueiro, professor da Escola de Comunicacdes e Artes da USP (co-
organizador e co-autor das trés obras), Angela Rama, especialista em Ensino de
Geografia pela PUC-SP e mestre em Geografia Humana pela FFLCH-USP (co-
organizadora da primeira obra e co-autora da primeira e da terceira obras), e Paulo
Ramos, jornalista e doutor em Letras pela FFLCH-USP (co-organizador das duas
ultimas e co-autor das trés obras). Tais obras nasceram do encontro fortuito dos
organizadores, o que se deu quando cursei no segundo semestre de 2003 na
condicdo de aluno especial a disciplina de mestrado Histdrias em quadrinhos:
informacdo, comunicacdo e educacgdo, oferecida na Escola de Comunicacdes e



10

Artes (ECA) da USP. O professor responsavel pela disciplina era Waldomiro
Vergueiro, e entre os meus colegas nessa disciplina estavam Angela Rama, Paulo
Ramos, Alexandre Barbosa e Gazy Andraus, hoje respeitados pesquisadores da
aplicagdo das HQs na educagéo (inclusive no ensino universitario, como no caso de
Andraus).

Apos trabalhar dois anos e meio como assistente do Professor Boulos,
aproveitei o tempo livre e 0 que restava do seguro-desemprego para estudar como
aluno-especial na ECA. Na mesma época, presto concurso para professor da rede
estadual e sou aprovado.

Apesar da aprovacao no concurso, somente em 2005 € que comecei a
trabalhar como efetivo numa escola de Ensino Fundamental em Ribeirdo Pires, a
E.E. Francisco Prisco. Nessa escola aprendi muito sobre o oficio de professor e lidei
principalmente com alunos de classe média ascendente. Em 2008 , pedi remocao
para uma outra escola, a E.E. Antonio Lucas, localizada em Rio Grande da Serra,
com mais opcgdes de horario, pois planejava cursar uma pés-graduacao. Desde que
me tornei professor efetivo, dividi as aulas com eventuais trabalhos como freelancer,
seja elaborando atividades para livros didaticos, seja redigindo artigos de divulgacao
cientifica para a secao “Licao de casa” do site UOL. No UOL, escrevi artigos sobre
varios temas, todos ligados ao ensino de Historia, a maioria voltado para os proprios
estudantes. Em alguns desses artigos, consegui conciliar o meu interesse por HQs
com os conteudos que fazem parte do curriculo de Histéria para as turmas do
Ensino Fundamental e do Ensino Médio. Nesses artigos, assim como nos capitulos
de livros que participei, comecei a rascunhar varias ideias que eu pretendia

aproveitar numa dissertacdo de mestrado.

Em 2010, comecei o mestrado em Educagdo: Formagcdo de Professores na
Metodista. Infelizmente, nesse ano ndo foram abertas as inscricbes de bolsa-
mestrado para os professores que trabalham nas escolas estaduais.Isso sé veio
acontecer em 2011, apds a posse do novo governador, eleito no ano anterior.
Felizmente, neste ano, comecei a receber a bolsa-mestrado, o que viabilizou a
minha continuidade neste curso de mestrado, pois minhas reservas financeiras ja
estavam se esgotando. Antes disso, havia conseguido pagar as mensalidades com

dinheiro extra que ganhava fazendo eventuais servigos freelancer para editoras de
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livros didaticos e com as economias guardadas na caderneta de poupanca. Eu e

Rosecléia, uma professora que havia conhecido na outra escola, ficamos noivos.

Continuei dividindo o tempo entre o mestrado e as aulas em Rio Grande da
Serra, e mais recentemente, eu e Rosecleia nos casamos. A rotina dela é ainda
mais corrida: ela se divide entre quatro escolas, uma particular e trés publicas, sem
contar uma especializacao na Cultura Inglesa. Felizmente, ela foi aprovada no ultimo
concurso publico e vai se efetivar agora. Conciliar o mestrado com o trabalho
docente e a vida familiar/afetiva nunca é tarefa facil. Acredito até que essas
dificuldades com as quais nos deparamos para conciliar essas diferentes esferas da
vida fagam parte do aprendizado que ocorre durante um curso de pds-graduacao.
Como apontou Antdnio Névoa, citando Jennifer Nias, “o professor € uma pessoa, e
uma parte importante da pessoa é o professor”. Minha esposa também é professora
e compartilhamos muitos dos desafios da profissdo, dentre os quais, o de encontrar
tempo e energias para investir na formagdo continuada. Tivemos que aprender a
dividir o computador (o dela havia quebrado, e 0 meu estava obsoleto), tanto para eu
redigir a minha dissertacdo e realizar pesquisas na Internet quanto para ela realizar
as atividades online do Curso de Formacao Especifica do Concurso Publico para
Professor Educagcdo Basica Il — 2011 , oferecido pela Escola de Formacao e
Aperfeicoamento de Professores do Estado de Sdo Paulo "Paulo Renato Costa

Souza".

A primeira medida que tive que fazer para poder conciliar o trabalho docente
com o mestrado foi conversar com a diretora da E.E. Antonio Lucas, Maria Gomes
de Almeida Calixto. Os dias e horarios das aulas cursadas durante o mestrado
podem mudar de um semestre para o outro, mas os horarios das aulas das varias
turmas de ensino fundamental e médio de uma escola permanecem o0 mesmo
durante todo o ano letivo, mesmo que um dos docentes tenha que ser substituido
por uma razdo qualquer (licenca-gestante; troca de escola; aposentadoria; licenca-
saude; afastamento para exercer outra funcao; exoneracgao...). Isso significava que
mesmo que o0 meu horario de aulas como aluno no mestrado fosse diferente no
segundo semestre, 0 meu horario como docente na escola publica permaneceria o
mesmo até o final do ano letivo. Além das aulas, parte do meu tempo na escola
deveria ser reservado para duas horas de HTPC (horario de trabalho coletivo
pedagdgico), o que deveria ocorrer na terca-feira (final da manha ao meio da tarde)
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ou numa quarta-feira (do meio ao fim da tarde). Como ja havia me matriculado para
as aulas da disciplina “Abordagens filoséficas da educacédo”, ministradas pelo
saudoso Professor Danilo, isso significava que, em 2010, somente poderia participar
do HTPC de quarta-feira. A diretora da E.E. Antonio Lucas prometeu que faria de
tudo para montar o melhor horario de aulas possivel para que ndo se chocasse com
o horério das minhas aulas como aluno da Metodista. Promessa que ela cumpriu. O
que nao deve ter sido facil, pois ela tinha que montar o horario das aulas de todos os
professores da escola, cada um com seus problemas (inclusive, aqueles que
lecionavam em mais de uma escola). Por isso, sou muito grato pela boa vontade
dela e pela confianca que ela demonstrou em minha pessoa. Assim, iniciei o
mestrado no primeiro semestre de 2010, assistindo as aulas da disciplina
“Abordagens Filoso6ficas da Educacao”, ministradas pelo saudoso Professor Doutor
Danilo Di Manno de Almeida, e as aulas do meu entao orientador, o Professor Elydio
dos Santos Neto, quando ele ministrava a disciplina “Seminario tematico: cultura
visual e formacao de professores, um estudo a partir das HQs”. As aulas do Danilo
eu assistia as tercas-feiras e as do Elydio as sextas-feiras.

Na disciplina “Abordagens Filoso6ficas da Educacao”, o Professor Danilo nos
incentivou, eu € meus colegas, a expressarmos nossas proprias ideias, a buscarmos
a originalidade. Ele também nos alertou para que néo nos tornassemos vaidosos por
causa de um titulo académico. Nas aulas do “Seminario tematico”, o professor Elydio
indicou a leitura de obras de autores que me ajudaram a ter uma visdo mais ampla
nao apenas das HQs ou da educacédo, mas do ser humano, um animal que além do
lado racional, também possui um lado emocional, afetivo. Entre essas indicagdes,
estavam as obras de Joseph Campbell, o famoso especialista em mitologia, que
escreveu a hoje classica obra O herdi de mil faces, e de Maria Cristina Castilho

Costa, autora de Ficgdo, comunicagao e midias.

Quanto as demais disciplinas cursadas no segundo e terceiro semestre do
meu curso de mestrado, estavam “Teorias da Educacdo e Realidade Brasileira”,
também ministrada pelo meu entao orientador o Professor Elydio; “Seminarios
Avancados”, “Seminario Tematico: Abordagens Biograficas de Pesquisa em
Educacdo”, ministrada pela Professora Doutora Zeila de Brito Fabri Demartini;
“Seminarios de Pesquisa”, também ministrada pela Professora Zeila; “Seminarios de
Dissertacdo de Mestrado”, ministrada pela Professora Doutora Norinés Panicacci
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Bahia e “Pesquisa em Educacao”, ministrada pela Professora Doutora Marilia Claret
G. Duran. Também fiz a disciplina “Seminarios avancados”, na qual participei como
ouvinte de diversas palestras e atividades de formagédo continuada, mais uma vez,
sob a supervisdo do meu entdo orientador, o Professor Elydio. O contato com a
bibliografia trabalhada nas aulas dos diversos professores, as discussées com 0s
colegas e o proprio contato com os docentes, que gentilmente partilharam seus
conhecimentos e experiéncia com os alunos, contribuiram para enriquecer e ampliar
meus horizontes pedagdgicos e académicos. A simples enumeracado dos temas e
dos docentes ja fornece uma ideia da amplitude dos conteudos do curso de

mestrado.

O proprio fato de dividir o meu tempo entre as aulas na Metodista, no papel
de aluno, e na E.E. Anténio Lucas, no papel de docente, apesar do cansaco gerado
pelos deslocamentos entre Sdo Bernardo do Campo e Rio Grande da Serra (no
primeiro semestre de 2011, as minhas quartas-feiras estavam divididas entre duas
disciplinas na Metodista, uma pela manha e outra pela tarde, e as trés ultimas aulas
da noite para as turmas de Ensino Médio), contribuiu para que eu comecasse a
desenvolver uma visdo mais ampla da educacdo, pois convivia tanto com a teoria

quanto com a pratica na sala de aula.

O primeiro semestre de 2011, que foi 0 meu terceiro semestre no mestrado,
foi um pouco turbulento. O Professor Elydio havia sido aprovado num concurso para
lecionar na Universidade Federal da Paraiba. Por um lado, fiquei feliz, pois essa
aprovacao atesta mais uma vez a ja comprovada competéncia do Professor Elydio.
Por outro, fiquei preocupado, pois eu havia perdido o meu orientador. Felizmente, a
Professora Zeila,0 Professor Antonio Alberto Trindade, a Professora Roseli
Fischmann, Coordenadora do Programa de Pés-Graduagdo em Educagcdao, me
forneceram sugestdes e apoio. Outro fato que afetou a todos no Programa de Pés-
Graduacao em Educacdo foi o falecimento precoce e totalmente inesperado do
Professor Danilo, algo que ainda é dificil de acreditar, mas que nos lembra da

fragilidade e brevidade de nossas vidas.

No segundo semestre de 2011, como j& havia acumulado todos os créditos
necessarios em disciplinas, estava livre para me dedicar com mais atencdo a

dissertacdo propriamente dita. Neste semestre, pude contar com o apoio do
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Professor Doutor Jean Lauand, que com sua grande bagagem intelectual e sua
objetividade p6de me fornecer valiosas orientagdes. A principio eu pretendia realizar
uma pesquisa de campo e entrevistar professores das escolas estaduais dos
municipios de Mau4, Ribeirdo Pires e Rio Grande da Serra sobre a utilizagao de
HQs nas aulas de Histéria. Pouco a pouco, percebi que a maioria dos professores
de Historia ainda ndo esta familiarizada com o potencial pedagdégico das HQs e que
nao renderiam entrevistas interessantes. O Professor Jean Lauand me convenceu a
me concentrar numa pesquisa tedrica e bibliografica em que eu compartilhasse
minhas ideias, muitas delas nascidas tanto da minha familiaridade com as HQs
guanto da minha experiéncia como docente. Apds uma longa reflexdo, percebi que
esse novo caminho abriria um horizonte de possibilidades, em contraste com o

carater restritivo do meu projeto inicial.

Em setembro de 2011, fui aprovado num processo seletivo para trabalhar
como PCOP de tecnologia na Diretoria de Ensino da Regido Maud, que faz parte da
SEESP. Para exercer essa funcao, tive que pedir afastamento da escola onde
trabalhava. Nao foi uma decisao facil, pois fui chamado no meio do bimestre e tive
que deixar tudo preparado para as pessoas que me substituiram. Por outro lado,
significou a oportunidade de morar mais perto de minha nova casa, pois quando me
casei, me mudei para Maua. Atualmente me dedico a organizar oficinas pedagogicas
e orientacdes técnicas para incentivar os professores a incorporarem as TICs em
suas aulas. Recentemente, ministrei na DE um curso de Fundamentos Basicos de
Informatica, com apostilas fornecidas pela Intel, para uma turma de doze
professores de escolas estaduais. O curso além de ensinar os fundamentos de
alguns dos softwares mais usados, também propunha a discussao de praticas
pedagdgicas voltadas para os estudantes dos dias de hoje. Esse contato com os
professores e essa nova experiéncia também estdo contribuindo para ampliar meus
horizontes pedagdgicos e na redacdo de minha dissertagdo. Creio que essa
experiéncia sera,da mesma forma que o mestrado,de grande valia para que
futuramente eu lecione para turmas de ensino superior em uma faculdade ou

universidade.

Na pesquisa académica, a paixao por determinado assunto pode ser uma
faca de dois gumes. Por um lado, ela é benéfica, pois € um fator de motivacao, o
que pode levar o pesquisador a realizar um trabalho melhor. Por outro, corre-se o
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risco de se entusiasmar excessivamente e perder a objetividade e o senso critico.
Pretendo realiza-la do ponto de vista de um professor do ensino basico que enfrenta
no dia-a-dia os desafios e dificuldades inerentes a profissao (especialmente no caso
da realidade das escolas publicas brasileiras), mas que possui familiaridade
suficiente com as HQs para perceber possibilidades de uso que outros colegas
menos familiarizados ndo consideram justamente por desconhecerem personagens,
obras e autores. O que se pretende aqui €& compartilhar informacbes e
conhecimentos de modo a promover um uso mais consistente das HQs no ensino de

Historia.
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3. JUSTIFICATIVA

Este projeto propbe estabelecer um suporte teérico e metodoldgico para a
utilizacdo das HQs no ensino da Histéria pelos professores de Histéria que
trabalham no ciclo 2 do ensino fundamental e no ensino médio. Através da andlise
do conteudo das HQs, esta pesquisa fornecera sugestoes praticas de como as HQs
tanto podem ser usadas como fonte documental para o estudo de determinada
época quanto podem ser material para promover reflexdes sobre a génese dos
anacronismos encontrados nas representacdes de culturas do passado. Também
pretende identificar avancos e também as principais dificuldades, obstaculos ou
mesmo limites que ainda impedem um uso mais freqiiente ou proveitoso das HQs no

ensino de Historia. Como bem afirma o Professor Doutor Elydio dos Santos Neto:

“As histérias em quadrinhos possuem uma linguagem prépria. Esta
linguagem tem uma histéria, desenvolveu-se ao longo dos tempos,
modificou-se, aperfeicoou-se, continua a evoluir. E rica em
possibilidades e tem um enorme potencial de comunicacéao e, por isso
tudo, os professores que pretendem trabalhar com tal linguagem
precisam conhecé-la bem, ter familiaridade com ela, ter uma nocéao
clara de até onde é possivel ir com a mesma em um trabalho
pedagdgico. Em sintese, quem quer trabalhar com histérias em
quadrinhos em sala de aula precisa ter uma experiéncia com as
histérias em quadrinhos. Experiéncia no sentido que tenho trazido em
meus textos, inspirado no filésofo Jorge Larrosa: é preciso ter se
deixado ‘atravessar’ pelas histérias em quadrinhos e ter consciéncia
daquilo que ela provocou em vocé como ser imagético. E se a
percepcao da experiéncia for positiva, entdo conhecer com mais
detalhes as possibilidades de sua linguagem:os sinais graficos, os
requadros, os angulos, as formas de paginagcédo, as onomatopéias, as
possibilidades de movimento, as representacdes do tempo, as calhas,

as cores, as expressoes, a forma de producao etc."”

' SANTOS NETO, Elydio dos. Dez considera¢des para professores que desejam trabalhar com histérias em
quadrinhos. In: SANTOS NETO, Elydio dos; SILVA, Marta Regina Paulo da. (Orgs.). Historias em quadrinhos
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As HQs ja foram alvo, especialmente nas décadas 1940, 1950 e 1960, de
uma série de preconceitos por parte de educadores da “velha guarda”, tanto no
Brasil quanto em outras partes do mundo. Eram alvo de criticas semelhantes as que
hoje recebem os videogames: as historias em quadrinhos eram acusadas de serem
culpadas pelo aumento da delinqtiéncia juvenil e de prejudicarem no rendimento
escolar dos jovens, afastando-os dos estudos. Exemplo disso é encontrado no
trecho a seqguir do livro A Guerra dos gibis: a formagdo do mercado editorial
brasileiro e a censura aos quadrinhos 1933-64, de autoria do jornalista Gongalo

Junior:

“... [em 1944] o Instituto Nacional de Estudos Pedagégicos (INEP), do
Ministério da Educacgao e Saude, publicou um minucioso estudo sobre
o conteludo das revistas em quadrinhos, elaborado por uma
conceituada comissao de professores e orientadores educacionais. As
conclusdes foram publicadas entre os numeros 6 e 9, de julho a
novembro daquele ano, na Revista Brasileira de Estudos
Pedagdgicos. A publicacdo funcionava como uma espécie de guia de
orientacdo na area educacional e constatou o0 que até entdo seus
técnicos acreditavam ser um mal desconhecido das revistinhas: o
prejuizo que provocavam no desempenho escolar das criancas. Além
das teses da dominacao cultural e do estimulo a violéncia promovido
pelos quadrinhos, o INEP trouxe uma preocupacado a mais aos pais:
segundo aquela pesquisa, quem lia quadrinhos ficava com preguica

mental e avesso a livros.

()

O alerta do INEP provocou uma reacao imediata na imprensa e entre
os professores. Os quadrinhos foram promovidos a uma das principais
fontes de preocupacdo dos educadores de todo o pais. Em

e educagdo: formagdo e prdtica docente. Sao Bernardo do Campo: Universidade Metodista de Sao Paulo, 2011,

p- 130
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reportagens publicadas em jornais e revistas, os pedagogos insistiam

que os gibis eram um perigoso vildo que ameacava os livros. (...)"

Com o passar do tempo, essa visdo moralista e carregada de preconceitos
(sem falar na confusédo entre “meio” e “mensagem”) foi sendo deixada de lado, pois
0s quadrinhos passaram a ser tema de cada vez mais pesquisas académicas em
diversas areas (Linguistica; Artes; Histdria; Sociologia; Psicologia...) e o seu valor
como uma auténtica forma de comunicacdo e de expressao artistica passou a ser

mais reconhecido.

Assim, cada vez mais pesquisadores e educadores passaram a reconhecer o
potencial das histérias em quadrinhos como ferramenta de ensino, que em vez de
prejudicar o desempenho dos jovens nos estudos, pelo contrario, poderiam tornar o
aprendizado mais atraente e dinamico. E verdade que o potencial pedagdgico das
HQs ja era reconhecido por alguns pesquisadores na mesma época em que eram
condenados por outros, mas aqueles que as defendiam ndo recebiam a mesma
atencado ou destaque por parte de 6rgaos de imprensa que preferiam fazer
sensacionalismo a fazer uma cobertura mais aprofundada dos fatos. Vale notar que
parte da maior aceitacao que os quadrinhos possuem hoje se deve ao fato de que
um numero significativo de professores das geracées mais jovens teve as historias
em quadrinhos entre suas primeiras leituras (dentre os quais houve aqueles que
continuaram sendo leitores de histérias em quadrinhos). Entre esses professores
podemos destacar Paulo Ramos, autor do livro A linguagem dos quadrinhos, mestre
em Letras pela USP, que atuou durante quinze anos como professor de Lingua
Portuguesa do cursinho pré-vestibular Singular-Anglo, docente dos cursos de
Jornalismo e Relagdes Publicas da Universidade Metodista de Sao Paulo. Falando
especificamente de professores de Histéria, podemos citar o exemplo do professor
de Historia Wellington Szberk, que também é autor de histérias em quadrinhos,
dentre as quais a obra Estdrias Gerais, desenhada pelo falecido Flavio Colin, na
qual Szberk utiliza seus conhecimentos e senso critico de historiador para tragar um
retrato das injusticas sociais nos confins do Brasil.

Dois importantes passos foram dados. O primeiro foi o fato de parte da

comunidade académica reconhecer o valor das histérias em quadrinhos como uma

2 GONCALO JUNIOR. A guerra dos gibis: a formagdo do mercado editorial brasileiro e a censura aos
quadrinhos, 1933-64. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2004. pp. 170-1.
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forma legitima de manifestacdo artistica e cultural. Tao legitima que ela deve ser
estudada levando em conta sua singularidade, sua especificidade. Para Ramos:

“(...) Chamar quadrinhos de literatura a nosso ver, nada mais é do que
uma forma de procurar rétulos socialmente aceitos ou
academicamente prestigiados (caso da literatura, inclusive a infantil)
como argumento para justificar os quadrinhos, historicamente vistos

de maneira pejorativa, inclusive no meio universitario.

Quadrinhos sdo quadrinhos. E, como tais, gozam de uma linguagem
autbnoma, que usa mecanismos proprios para representar 0s
elementos narrativos. Ha muitos pontos comuns com a literatura,
evidentemente. Assim como ha também com o cinema, o teatro e

tantas outras linguagens.”

O segundo foi educadores perceberem o potencial dos quadrinhos como

ferramenta de ensino. Mais uma vez, citando Ramos:

“(...) Quadrinhos, hoje, sdo bem-vindos nas escolas. Ha até estimulo

governamental para que sejam usados no ensino.

Vé-se uma outra relacdo entre quadrinhos e educacdo, bem mais
harmoniosa. A presenca deles nas provas de vestibular, a sua
inclusdao no PCN (Parametro Curricular Nacional) e a distribuicao de
obras ao ensino fundamental (por meio do Programa Nacional
Biblioteca na Escola) levaram obrigatoriamente a linguagem dos
quadrinhos para dentro da escola e para a realidade pedagdgica do

professor.”

No caso especifico do ensino de Historia, podemos perceber que cada vez
mais obras em quadrinhos que tratam de temas ou aspectos histéricos sao
comentadas em resenhas publicadas tanto em publicacdes dirigidas a professores
de todas as disciplinas (como é o caso da revista Nova Escola) quanto em
publicacdes dirigidas tanto a historiadores quanto professores de Histéria (como é o
caso das revistas Nossa Historia e Revista de Histéria da Biblioteca Nacional). Ao

mesmo tempo, editoras investem na publicacdo de quadrinhos reconstituindo

3 RAMOS, Paulo. A leitura dos quadrinhos. Sao Paulo:Contexto, 2009. p.17.
*1d., ibid. p.13.
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acontecimentos da Histéria Geral (em sua maioria, traducao de obras estrangeiras)
e da Histéria do Brasil (nesse caso, obras inteiramente criadas e produzidas por
autores brasileiros) com a esperanca de vendé-las para o MEC ou para secretarias
estaduais e municipais de educacdo. Um numero cada vez maior dessas obras
passa a fazer parte do acervo das bibliotecas escolares. Dentre essas, podemos
citar o album D. Jodo Carioca: A corte portuguesa chega ao Brasil (1808-1821),
produzida pelo roteirista e desenhista Spacca com a colaboracdo de Lilia Moritz
Schwarcz, professora titular no departamento de antropologia da Universidade de
Sao Paulo. Esses séo fatores que nos levam a concluir que é importante pesquisar o
uso das histérias em quadrinhos no ensino de Histéria. No entanto,
comparativamente, o uso das HQs no ensino de Histéria ainda € timido se
comparado ao que ja ocorre nas aulas de Lingua Portuguesa (inclusive de
alfabetizacao) e até de Lingua Inglesa.

Apesar da queda nas vendas de revistas em quadrinhos nas ultimas décadas,
devido principalmente a concorréncia com midias audiovisuais, em especial 0s jogos
eletrénicos (videogames, jogos para computadores...), as HQs permanecem
populares e ainda possuem apelo entre criancas, adolescentes e jovens. Segundo a
pesquisa “Retratos da Leitura no Brasil’, encomendada pelo Instituto Pré-Livro (IPL)
e divulgada em 2008, as HQs aparecem entre os “géneros” mais lidos entre os
leitores brasileiros (a palavra “género” esta entre aspas porque no entender do autor
as HQs nao sao um “género literario”, mas uma linguagem prépria que, por sua vez,
se sub-divide em vérios géneros: infantil; aventura; terror; super-herdis...). Sobre a
pesquisa encomendada pelo IPL, a pesquisadora Marta Regina Paulo da Silva,

docente e coordenadora de estagio do curso de Pedagogia da UMESP, comenta:

“Com relacdo aos géneros mais lidos entre os/as leitores/as
brasileiros/as, a pesquisa ‘Retratos da Leitura no Brasil’ demonstra
que entre a populacdo de 5 a 10 anos as HQs ocupam o 2° lugar
(48%) ficando atras da literatura infantil (77%); para a populagao entre
11 e 13 anos permanece em 2° lugar (44%) junto com a literatura
infantil (44%), estando agora em 1° lugar os livros didaticos com
47%.>

3 SILVA, Marta Regina Paulo da. Histérias em quadrinhos e leitura de mundo: a linguagem quadrinhistica na
formacdo de professores e professoras. In: SANTOS NETO, Elydio dos; SILVA, Marta Regina Paulo da.
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Vale notar que os livros didaticos ocupam o primeiro lugar por serem uma
leitura obrigatéria enquanto que as HQs sdo uma leitura que geralmente é feita de
maneira voluntéria, para o préprio entretenimento. A pesquisa mencionada também
comprovou que as criangcas e os adolescentes brasileiros se constituem na maioria
do publico leitor no Brasil, em grande parte por causa da exigéncia de leituras para
provas e outras atividades do ambito escolar.

Outra evidéncia da aceitacao das HQs, ou pelo menos de certas HQs, entre
criangas e adolescentes é a vendagem das revistas em quadrinhos produzidas pela
equipe do brasileiro Mauricio de Sousa. Segundo artigo sobre a carreira e a obra de
Mauricio de Sousa, publicada na revista Mundo dos super-herdis, especializada em

quadrinhos, desenhos-animados e filmes:

“Um bom termdémetro do sucesso de Mauricio de Sousa é a venda de
seus gibis. Segundo o Instituto Verificador de Circulagéo (IVC), uma
auditoria especializada no mercado editorial, em janeiro de 2011, os
principais titulos de Mauricio publicados no Brasil pela Panini
apresentaram, somando-se 0Ss canais banca e assinatura, 0s

seguintes numeros de venda:
Mbénica: 148.793
Cebolinha: 144.097
Cascéo: 124.991
Chico Bento: 124. 953
Magali: 123.423

Esse é o relatério mais atual do IVC. Desde entdao, ndo foram
divulgados outros numeros da auditoria. Nele, também nao aparece a
Turma da Ménica Jovem, que vende, segundo especuladores, mais

de 300 mil exemplares por més.®”

Esta pesquisa pretende beneficiar educadores, professores de Historia

especialmente, levando em conta tanto a teoria quanto a pratica docente, que jamais

(Orgs.). Historias em quadrinhos e educagdo: formagdo e prdtica docente. Sdo Bernardo do Campo:
Universidade Metodista de Sao Paulo, 2011, p. 61

% O HOMEM DE UM BILHAO DE GIBIS. Mundo dos super-herois, Sao Paulo: Editora Europa,n® 27, p.19,
maio/junho 1998
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devem estar desvinculadas. Beneficiando os educadores seja em sua formacéao
tedrica ou continuada, seja no preparo ou aperfeicoamento de sua pratica docente, é
também uma forma de beneficiar os educandos, pois implica na busca da melhoria
da qualidade do ensino.

Quanto a etapa da vida escolar para a qual as propostas serao dirigidas, isto
€ se a pesquisa sera voltada para o ensino de Histéria no ciclo dois do Ensino
Fundamental (52 a 82 série ou 6° ao 9° ano) e no Ensino Médio. Na opinido do autor
deste projeto, que coincide com a de outros autores que pesquisam e defendem a
utilizacdo das histérias em quadrinhos como instrumento pedagdgico, essas podem
ser utilizadas em qualquer nivel de ensino, desde a educagéo infantil (o que inclui a
alfabetizacao) ao ensino universitario. Em minha dissertagéo, procurarei demonstrar
que os professores de Historia ndo precisam restringir a utilizacdo dos quadrinhos
ao ensino fundamental (talvez por julgarem os quadrinhos mais atraentes para
estudantes da faixa etaria atendida por essa modalidade de ensino) e que podem
cogitar seriamente a utilizacdo dessa linguagem narrativa no ensino médio. O ensino
médio, por se tratar de uma etapa da escola em que, se presume, que 0s alunos
estdo (ou deveriam estar) mais preparados para lidar com obras que exijam um grau
mais complexo de compreensao, pode ser terreno fértil para uma utilizacdo mais
madura e plena do potencial pedagdgico das histérias em quadrinhos. Vale lembrar,
que nem toda histéria em quadrinhos é leitura adequada para criancas, muitos
quadrinhos sao voltados exclusivamente para leitores mais maduros (adolescentes e
adultos). Por outro lado, a escola é uma instituicdo que nao atende apenas criangas,
ela também atende jovens e adultos (exemplo claro disso sdo as turmas de EJA).

Por fim, vale lembrar que, apesar da diferenca de faixa etaria entre os alunos
do Ciclo Il e do Ensino Médio, ha pouca diferenca substancial (a diferenca é pouca,
mas ela existe) entre a maior parte dos conteudos e dos materiais didaticos
utilizados no ensino de Histéria em ambas as etapas da vida escolar. Nao € raro
encontrarmos livros didaticos dirigidos ao Ensino Fundamental que utilizam uma
linguagem de dificil compreensao para estudantes do Ciclo Il e que seriam mais
apropriados para o Ensino Médio. Além disso, muitos livros didaticos de Historia
dirigidos ao Ensino Médio simplesmente repetem o0s mesmos conteudos ja
estudados no Ciclo Il, mas de forma mais resumida e com o acréscimo de questdes
voltadas para o ENEM e os vestibulares. Outro aspecto a considerar & que as
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dificuldades apresentadas pelos alunos durante o Ciclo Il no que se refere a
compreensao de textos e de conceitos bem como da elaboracdo de textos
dissertativos ou mais reflexivos ndo sdao sempre superadas por esses estudantes
quando esses ingressam no Ensino Médio. Pelo contrario, em muitos casos essas

dificuldades se agravam ainda mais.
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4. OBJETIVOS

Este trabalho deseja discutir tanto com o professor interessado em iniciar-se
no uso das HQs nas aulas de Histéria ou num trabalho interdisciplinar quanto com
aquele que deseja incrementar sua didatica, incorporando HQs também como fontes
ou documentos histéricos ( € como tais a serem analisados, questionados,
contextualizados e comparados com outras fontes) e ndo apenas como suporte para
ilustrar conteudos (embora essa abordagem também seja valida, mas longe de ser a
unica). O professor ndo precisa ser um critico de HQs ou um historiador
especializado na Histéria das HQs para utiliza-las no trabalho docente, mas precisa
desenvolver uma familiaridade minima com as HQs para usa-las de maneira
adequada e proveitosa. Procurei apresentar obras de diversos autores, géneros,
estilos e épocas para que o professor desenvolva uma familiaridade maior com essa
forma de narrativa e perceba, bem como cogite, diversas possibilidades de uso
didatico. Tais sugestbes de obras e atividades ndo devem ser encaradas como
“receitas prontas”, mas podem e devem ser adaptadas e modificadas pelos
professores para atender as necessidades de aprendizado ao perfil de cada turma.
Cada professor que procurar inspiracao nas paginas desta dissertacao também deve
se sentir a vontade para incluir em seu trabalho docente outras HQs e autores além
dos sugeridos aqui. Se o professor perceber o potencial das HQs, passar a enxerga-
las de uma maneira mais ampla e utiliza-las de forma adequada e eficiente, ou seja,
que contribua para a melhoria da qualidade do ensino oferecido em nossas escolas
(em especial,nas publicas), este trabalho tera obtido éxito.

Nossa proposta é, portanto, a de uma filosofia da educacéao que:

“...esta distante de qualquer concepc¢ao do ensino como transmissao
mecanica; o professor, tudo o que faz € “en-signar” (insegnire), apresentar
sinais para que o aluno possa por si fazer a deducao do ato de conhecimento,
no sentido da sugestiva acumulacdo semantica que se preservou no

castelhano: ensenar (ensinar/mostrar): o mestre mostra!”

http://amaivos.uol.com.br/amaivos09/noticia/noticia.asp?cod noticia=7614&co

d canal=41
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Ensenar, mostrar, no caso: um seleto e amplo leque de sugestivas HQ e
discutir como explora-las em sala de aula, para auxiliar o professor a fazer, ele

mesmo, sua prépria escolha de HQs para suas aulas.

E importante também que as HQs sejam vistas como mais um recurso a ser
utilizado pelo professor para incrementar suas aulas, e ndo como uma “ferramenta
milagrosa” que vai ajudar a tornar todas as aulas interessantes e estimulantes para
todos os alunos sem excec¢ao. Os cuidados necessarios para uma boa utilizagao das
HQs na sala de aula sdo praticamente os mesmos que devem ser tomados em
relagdo ao uso do cinema na sala de aula. Parafraseando Napolitano, mas
adaptando para o objeto desta dissertacdo (substituindo as palavras “cinema” e

“filmes” por HQs):

“Uma das justificativas mais comuns para o uso (..) [da HQ] na educacéao
escolar é a ideia de que (...) [a HQ] filustra” e ‘motiva’ alunos desinteressados e
preguicosos para o0 mundo da leitura. Particularmente, acho que esta ideia deve ser
problematizada. Em primeiro lugar, o desinteresse escolar é um fator complexo,
envolvendo aspectos institucionais, culturais e sociais muito amplos, e nao se reduz
as insuficiéncias da escola e do professor strictu sensu. Claro que as insuficiéncias
e 0s problemas desses dois elementos séo relevantes, apenas nao explicam, por si,
o desinteresse e a crise da escola nas ultimas décadas. Fatores educacionais mais
amplos, como a desvalorizacdo da instituicdo escolar por parte do Estado e do
conhecimento escolar por parte da sociedade (em que pesem todos os discursos
contrarios), a crise de autoridade como um todo e os problemas de formacado e
valorizacdo dos profissionais da educagdo sdo fatores que ndo podem ser
negligenciados(..). O uso(...) [das HQs} ( e de outros recursos didaticos ‘agradaveis
‘) dentro da sala de aula nao ira resolver a crise do ensino escolar (sobretudo no
aspecto motivagcao), nem tampouco substituir o desinteresse pela palavra escrita. As
competéncias e habilidades em torno desta (..) ainda devem ser o eixo do trabalho
escolar, mesmo perpassadas, por outras linguagens fundamentais do mundo

moderno, como a audiovisual, iconografica e sonora’.

As ideias de Napolitano vdo ao encontro as seguintes recomendacées do
pesquisador Waldomiro Vergueiro, um dos principais estudiosos e defensores do

uso das HQs na educacéao:

"NAPOLITANO, Marcos. Como usar o cinema na sala de aula. SioPaulo: Contexto, 2003, pp-15-6.
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“‘Da mesma forma, uma valorizacdo excessiva das histérias em
quadrinhos pelo professor, principalmente no momento de sua utilizacdo —
como se elas dessem a resposta desejada para todas as duvidas e
necessidades do processo de ensino —, também acaba sendo pouco
produtiva, pois coloca 0 meio em uma posigao desconfortavel frente as outras
formas de comunicacdo. Os quadrinhos ndo podem ser vistos pela escola
como uma espécie de panacéia que atende a todo e qualquer objetivo
educacional, como se eles possuissem alguma caracteristica magica capaz
de transformar pedra em ouro. Pelo contrario, deve-se buscar a integracao
dos quadrinhos a outras producbes das industrias editorial, televisiva,
radiofénica, cinematografica etc.,, tratando todos como formas
complementares e ndao como inimigas ou adversarias na atencao dos

estudantes.”

8 VERGUEIRO, Waldomiro. O uso das HQs no ensino. In: RAMA, Angela; VERGUEIRO,Waldomiro

(orgs.). Como usar as historias em quadrinhos na sala de aula. 3. ed.Sao Paulo: Contexto, 2006. p.27.
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5. FUNDAMENTACAO TEORICA (OU REVISAO DE
LITERATURA)

O foco deste trabalho é a utilizacdo das HQs, uma forma de manifestacao
artistica autbnoma (embora troque influéncias reciprocas com outras manifestacdes
como o cinema, o teatro, a televisao, a literatura, as artes plasticas...), no ensino de
Histéria. As principais referéncias serdo os textos de autores que se dedicaram a
problematica de um ensino de histéria mais critico e envolvente para o educando
como, por exemplo, Leandro Karnal, Circe Bittencourt e, em especial, Marcos
Napolitano entre outros. Todos esses autores séo historiadores, mas historiadores
que se preocuparam e refletiram sobre questdes ligadas ao exercicio do magistério.
Nunca é demais lembrar que a Histéria ensinada nas escolas de educagao basica
difere da Historia ensinada nos cursos de bacharelado ndo apenas na linguagem e
na profundidade, mas também nos objetivos. Na educacgédo béasica, o ensino de
Histéria ndo possui o objetivo de formar historiadores (embora, certas aulas de
Historia possam despertar em alguns estudantes o desejo de se tornar historiador),
mas o de contribuir na formacdo dos educandos, por exemplo, ajudando-os a
compreender certos conceitos e processos histéricos que auxiliardo numa melhor
compreensao do mundo atual e de seus problemas. Apesar dessa diferenca de
objetivos, o exercicio do magistério de Histéria ndo pode ser totalmente
desvinculado da pesquisa histérica produzida no meio académico. A propria
concepgdo de ensino de Historia esta diretamente ligada a uma determinada
concepgao de Historia. Marcos Napolitano é um historiador conhecido por ser autor
de obras que tratam da utilizacdo de fontes diferenciadas (no caso, o cinema e a
televisdo) na sala de aula, mas muito do que escreve se fundamenta nas obras de
historiadores como Michel De Certeau, que discutiu questbes referentes a recepgéao
das imagens e do conteudo veiculado pela midia, em especial, a televisdo. Como
bem sintetizou Napolitano, a importancia do trabalho de De Certeau esta no fato de
que ele “procurou resgatar o papel ativo dos grupos sociais na decodificacdo e
utilizacdo das midias contemporéneas, sem negar o carater de consumo embutido
nesta relacao®."Embora, Marcos Napolitano e outros autores mencionados aqui n&o
tenham escrito especificamente sobre o uso das HQs na sala de aula, seus

9 NAPOLITANO, Marcos. Como usar a televisdo na sala de aula. Sao Paulo: Contexto. p.33
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trabalhos fornecem referéncias no que se refere a procedimentos e cuidados a
serem tomados quando se emprega outras linguagens (mais especificamente
linguagens que envolvem o uso de narrativas e de imagens) no trabalho em sala de
aula. Sobre a utilizacado dessas linguagens (nas quais podemos incluir as HQs),
Napolitano afirma:

“Nos ultimos anos tem sido cada vez mais freqiente o uso de novas
linguagens ndo somente para motivar os alunos, como também para atualizar a
concepcao de fonte (de aprendizado), incluindo-se neste campo, as imagens
paradas ou em movimento, produzidas por uma determinada sociedade e veiculadas
por um meio especifico. O problema é que, em muitos casos, 0 uso escolar das
imagens requer um tipo de abordagem diferente da reservada ao documento escrito.
(...) Todo cuidado com a incorporacao de novas linguagens é pouco, principalmente,
numa época de desvalorizacao do conteudo socialmente acumulado pelo conteudo

cientifico'®.”

Sem desconsiderar as especificidades de cada linguagem (a televisdo é um
meio audiovisual enquanto as HQs sdo em, sua grande maioria, parte da midia
impressa, embora o numero de HQs em midia digital, via internet, aumentando nos
ultimos anos) , varios dos procedimentos basicos sugeridos por Napolitano para o
uso da televisdo na sala de aula podem perfeitamente ser aplicados ou adaptados
no que tange ao uso das HQs no ensino da Histéria. Assim, inspirando-se em
Napolitano, neste trabalho serdo apresentadas propostas de procedimentos basicos
para que a HQ possa “ser incorporada como documento sécio-histérico, como fonte

de aprendizado e como catalisadora de debates na escola'".”

Por isso, tanto para definir o que sdo HQs (e evitar que elas sejam
confundidas com outras modalidades de manifestacdo artistica que também se
utilizam da combinacdo de texto e desenhos como, por exemplo, o cartum e a
charge) quanto para analisa-las criticamente dentro do contexto histérico, cultural,
politico e socioecondmico em que cada obra foi produzida, é preciso levar em conta
tanto o que tedricos da que se dedicaram ao estudo das HQs como Waldomiro
Vergueiro, Elydio dos Santos, Paulo Ramos, Will Eisner e Scott McCloud entre

outros. Todos esses autores defenderam o potencial das histérias em quadrinhos

10 NAPOLITANO, Marcos. Como usar a televisdo na sala de aula. Sao Paulo: Contexto. p.11
1 NAPOLITANO, Marcos. Como usar a televisdo na sala de aula. Sao Paulo: Contexto. p. 9
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tanto como arte ou forma de expressar ideias quanto a sua aplicacao para outras
finalidades que ndo apenas o mero entretenimento escapista: meio de informacéo;
ferramenta de ensino; veiculo de conscientizacdo em campanhas de interesse

publico (prevencao de doencas, campanhas contra as drogas...).

Para uma melhor compreensao de como as HQs podem ser encaradas pelos
professores de Histéria e utilizadas no seu trabalho docente, citarei um artigo dos
historiadores Cristiani B. da Silva e Anténio Celso Mafra Junior. Nesse artigo, os
autores propéem a utilizacao de jogos para computador no ensino de Historia.
Embora eles ndo estivessem se referindo aos quadrinhos, o entendimento que eles
fazem do uso desses jogos no ensino de Histéria € muito semelhante ao meu
entendimento do uso das HQs no ensino dessa disciplina. Num trecho do artigo, a
dupla de historiadores expde o seguinte:

“Entendemos estes jogos como linguagens mediadoras do ensino de
Histéria, mas também e principalmente, como produtos culturais que
também produzem saberes sobre a Histéria, no sentido em que fazem
circular representacoes sobre periodos histéricos, modos de vidas,
relacdes, etc. Também seria possivel situar os jogos - que possuem
tematicas de fundo ‘histérico’, sobre as quais se desenvolvem as

estratégias de jogabilidade — como veiculos de Meméria.'?”

As HQs podem ser usadas como documentos histéricos, no sentido de que
elas sdo artefatos culturais. Elas também sdo uma forma de narrativa, mas
predominantemente visual, embora também se utilizem de textos. Devido a
supremacia do texto, que ainda persiste no meio académico, e também no ensino de
Histéria na educagdo basica, ainda existe algum preconceito em relacdo a
linguagem imagética por parte de alguns historiadores e também certo receio por
parte dos professores de Histéria, pois a formacdo da maioria deles ainda nao
contempla uma educacdo do olhar e enfatiza ainda a leitura de textos,sejam eles

historiograficos, didaticos ou fontes escritas em geral. Por isso, entre as referéncias

12 SILVA, Cristiani B. da; MAFRA JR., Ant6nio. Os jogos para computador: Didlogos possiveis. Em Tempo de
Historias — Publicagdo do Programa de Pos-graduacdo em Historia, Brasilia: PPG/HIS/UnB, n. 12, p. 202,
2008
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para esse trabalho estdo autores que discutiram a questdo da utilizacao de imagens
como fonte histérica. Isso ndo significa necessariamente que o autor deste projeto
concorde integralmente com as ideias desses autores. Entre eles, podemos destacar
o historiador Elias Thomé Saliba, que escreveu um famoso artigo em que propunha
a utilizacdo do que ele chamava “imagens ndo canénicas”, ou seja, imagens que
fugiam do lugar comum e da repetitiva iconografia tradicional (por exemplo, as
imagem de Tiradentes barbudo a imagem e semelhanca da representacao
tradicional de Cristo em pinturas) utilizada e reutilizada nos livros didaticos. As
imagens das HQs também podem ser consideradas “imagens nao canénicas”. Sobre

0 uso das “imagens ndo candénicas”, Saliba afirmou que elas:

“... sa0 estratégias para conhecimento da histéria, mas nao substituem
0 suporte escrito. Ao contrario do que se costuma dizer, a ‘imagem
nao fala... por si sé’. Penso aqui nas imagens cruas, sem nenhum
comentario ou legenda. Tais imagens podem interessar, impressionar,
seduzir, comover e apaixonar,mas nao podem informar. O que nos
informa sdo as palavras. Os historiadores sabem disso quando lidam
com arquivos audiovisuais e encontram uma imagem sem data, sem

mencao de local ou de autor —€ uma imagem absolutamente inatil'®”.

Partilhando da concepcdo de que as imagens das HQs podem ser
“estratégias para conhecimento da histéria”, mas discordando de que elas sejam
absolutamente inUteis quando estdo desacompanhadas de palavras, o que a meu
ver seria como desmerecer as cenas das comédias do cinema mudo, em especial as
de Charles Chaplin, onde muitas vezes as legendas chegavam a ser redundantes,
ou o humor das histérias em quadrinhos “mudas” de Sérgio Aragonés, o famoso
colaborador da revista humoristica Mad, este trabalho se apoiard também nas
ideias de outro historiador, Paulo Knauss, Doutor em Histéria pela Universidade
Federal Fluminense (UFF). Professor do Departamento de Histéria da UFF. Segundo

Knauss:

“(...) a imagem é um componente de grande destagque, mesmo que
nem sempre seja valorizada como fonte de pesquisa pelos proprios

13 SALIBA, Elias Thomé, SALIBA, E. T. . As imagens candnicas e a Histéria.. In: Capelato, M.H.; Morettin, E.;
Saliba, E.T.; Napolitano, M.. (Org.). Histéria e Cinema. Dimensdes histéricas do audiovisual.. 1 ed. Sdo Paulo:
Alameda Editorial., 2007, v. 1, p. 95.
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profissionais da Histéria. A imagem condensa a visdo comum que se

tem do passado.

Alguns (...) vestigios visuais (...) tém uma longa histéria, que antecede
em muito a escrita e sua hegemonia nas sociedades. Desprezar esta
constatacao pode deixar em segundo plano uma grande parte da
histéria humana, ou ao menos de um grande universo de fontes para
o seu estudo. E por isso que os estudiosos das civilizacdes de tempos
remotos da vida humana com freqiiéncia ndo conseguem escapar da

andlise das imagens.

E preciso atentar ainda para o fato de que, desde os tempos em que
se fixou a palavra escrita, 0 novo codigo nao veio substituir a imagem.
A convivéncia entre expressao visual e expressao escrita sempre foi
muito proxima. Ao longo da histéria das civilizagdes, sdo inumeros os
exemplos em que se percebe como os registros escritos acompanham
os registros visuais. Velhas formas de escrita, como os hierdglifos,
demonstram essa proximidade. Isso equivale a dizer que a histéria da
imagem se confunde com um capitulo da histéria da escrita e que seu
distanciamento pode significar um prejuizo para o entendimento de
ambas. Reconhecer isso implica admitir que imagem e escrita sempre

conviveram.

Além disso, a imagem possui um registro abrangente, baseado em um
dos sentidos que caracterizam a condicdo humana. A escrita surgiu a

partir de um dominio especializado. (...)

Ndo se pode deixar de reconhecer o potencial de comunicacao
universal das imagens, mesmo que a criacdo e a producado delas
possam ser caracterizadas como atividade especializada. A imagem é
capaz de atingir todas as camadas sociais ao ultrapassar as diversas
fronteiras sociais pelo alcance do sentido humano da visdo. Como
lembra John Berger, a visdo vem antes das palavras as criancas

enxergam e reconhecem antes de falar'®”.

14 KNAUSS, Paulo. O desafio de fazer Histéria com imagens: arte e cultura visual” in. ArtCultura :Uberlandia,
vol.§, n. 12, 2006, p.97-9
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O projeto propde um dialogo/intercambio com tedricos da educagcéo em geral
e da formacao de professores em especifico. Nesse dialogo/intercambio pretende-se
demonstrar que a utilizagcao das histérias em quadrinhos no ensino de Histéria pode
ser coerente com as propostas de Paulo Freire. Afinal, a leitura dos quadrinhos na
sala de aula, se bem intermediada pelo profissional docente, pode contribuir para
expandir os horizontes da “leitura de mundo” dos educandos e também para educar
o olhar e o0 senso estético dos alunos, estética que, segundo Freire, jamais poderia
ser dissociada da ética. Vale lembrar que os quadrinhos, sdo uma midia imagética
por natureza, e as imagens neles mostradas sdao, como costuma afirmar o Professor
Elydio dos Santos em suas aulas, sdo “uma expressédo do ser humano e também um
caminho para conhecer esse ser humano, para aprofundar o estudo sobre esse ser.”
Assim, mais uma vez voltamos para Freire que nos lembra que esse ser (humano) é

um ser inacabado, num constante processo de reinvengéo de si mesmo.

Complementando os autores ja citados, o uso dos quadrinhos na sala de aula
pode servir de instrumento para favorecer o surgimento do que Hugo Assman
chama de “reencantamento” da educacdo: uma pedagogia da complexidade que
saiba trabalhar conceitos transversais, abertos para a surpresa e o imprevisto, que
proporcione uma consideravel melhoria da qualidade das experiéncias de
aprendizagem. “Reencantamento” que requer a unidao entre sensibilidade social e

eficiéncia pedagogica.
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6. METODOLOGIA

Trata-se de uma pesquisa essencialmente teorica e bibliografica que se
apoiara essencialmente em autores das areas de Historia e de metodologia do
ensino de Histéria, como também na propria utilizacdo das HQs como fontes para
analise e propostas didatico-pedagdgicas no ensino de Historia. Além das fontes
bibliograficas, a pesquisa também se apoiara na analise do conteudo das préprias

HQs selecionadas.
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7. ESTRUTURA DO TRABALHO

Esta dissertacao esta dividida em oito capitulos, que embora possam ser lidos
como textos autbnomos, ndo sdo uma simples sobreposicdo de textos. Todos os
capitulos seguiram os objetivos e propostas desta pesquisa estao interligados. Os
dois primeiros capitulos contextualizam as relacdes entre as HQs e a area da
educacao em geral, e do ensino de Histéria em particular. O terceiro capitulo trata
das relagdes entre a convencgao da veracidade, propria da Historia, e a convencao
da ficcionalidade, propria de diversas linguagens narrativas, dentre as quais as HQs.
Essas relacdes entre ficcionalidade e veracidade permearao os capitulos IV, V, Vl e
VI, que por sua vez focardo em recortes classicos tradicionais dos conteudos de
Histéria ensinados nas escolas. Tais recortes em sua maioria remetem a
periodizacao tradicional (Pré-Histéria; Idade Antiga: ldade Média; Idade Moderna e
Idade Contemporanea) criada por historiadores franceses e ainda adotada na quase
totalidade dos livros didaticos. Embora tal periodizacdo apresente suas limitacoes e
costume receber criticas por ser eurocéntrica e ocidentalista (trata-se de apenas
uma periodizacdo dentre outras possiveis), ela esta de tal modo consagrada e é
familiar a maioria dos professores de Historia (especialmente aqueles que a
estudaram na graduacdo e que nao conseguiram pelas circunstancias em que
realizam o trabalho docente se atualizarem adequadamente), que ainda a seguem
por pressdes diversas (dos pais, da direcdo, da coordenacao...) que nao poderia ser
ignorada. No entanto, essa divisdo por capitulos ndo impede que as propostas aqui
apresentadas sejam utilizadas por professores que prefiram adotar uma abordagem
que priorize temas/conceitos e ndo a sequéncia cronoldgica, uma Histéria temética
ou dividida em eixos tematicos (exemplos: dominacao/resisténcia; inovagdes
técnicas no mundo do trabalho; diversidade cultural...). Mesmo que o assunto
estudado em determinada aula seja um aspecto ou fato referente a Idade Média ou
mesmo a Antiguidade, a percepcdo que temos dele é sempre contemporanea.
Afinal, embora o passado permaneca inalterado, a percepg¢ao ou representagao que
temos dele muda constantemente. Como diria Benedetto Croce “toda histéria é
histéria contemporanea (...) por mais afastados no tempo que parecam os
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acontecimentos de que trata, na realidade, a histéria liga-se as necessidades e as

situacdes presentes, nas quais esses acontecimentos tém ressonancia'”.

Capitulo | — Breve historico das relagcbes entre as histérias em quadrinhos e a
instituicao escola: Nesse capitulo serdo descritas e comentadas as relagcdes nem
sempre amistosas entre a instituicdo escola (incluindo aqui os educadores e as
autoridades governamentais ou religiosas ligadas a area da educacgéo). Basicamente
tratara da mudanca do discurso majoritario entre os educadores e especialistas nas
areas da educacado e do ensino no que se refere as histérias em quadrinhos, ou
seja, por que no passado, a quase totalidade dos educadores considerava
perniciosa a leitura dos quadrinhos e pouco a pouco, hoje, é cada vez maior o
namero de educadores que consideram a utilizacdo dessa linguagem na sala de
aula. Consequentemente, sera um capitulo que tratara das transformacdes pelas
quais a educacao (bem como a pesquisa académica em educacdo e as politicas

educacionais) passou nas Ultimas décadas, especialmente, mas néao

exclusivamente, no Brasil.

Capitulo Il — Historias em quadrinhos e Histdria: Tratara mais especificamente da
relagdo entre quadrinhos e o ensino/divulgagédo cientifica de Histéria. Chamara a
atencdo para as diferencas (tanto de proposta quanto de linguagem) entre
quadrinhos produzidos com a finalidade de auxiliarem no ensino de Histéria
(produzidos com finalidade didatica e paradidatica) e quadrinhos produzidos com a
finalidade puramente comercial ou de entretenimento, mas que por abordarem
aspectos ou temas ligados direta ou indiretamente aos conteudos tradicionalmente
trabalhados no ensino de Histéria, acabam sendo efetivamente utilizados no ensino
dessa disciplina ou apresentam potencial para o serem. Aspectos como predominio
de certos temas em detrimento de outros, perpetuagcéo ou quebra de esterebtipos e
anacronismos, veiculagdo desses quadrinhos (em bancas de jornais, livrarias ou em
bibliotecas publicas e escolares), paises onde esses quadrinhos foram originalmente
editados ( se no Brasil ou no exterior) e, no caso dos quadrinhos estrangeiros, sua

disponibilidade em lingua portuguesa.

15 Citado por LE GOFF, Jacques. Histéria e memoria; traducio Bernardo Leitdo... [Et al.] - Campinas,SP Editora
da Unicamp, 1990 (Colecao Repertérios), p.23
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Capitulo 1l — Contando histdrias para se estudar a Historia. Este capitulo
apresentara concepcao de educacao trabalhada no projeto e se fundamentard em
autores da area como Paulo Freire e outros. O foco sera a presenca de aspectos
narrativos tanto na Histéria quanto nas HQs.

Capitulo IV — Propostas de uso das HQs no ensino da Pré-Histdria: apresentara
propostas envolvendo o uso de HQs ambientadas na Pré-Histéria dentre as quais:
Brucutu (série de tiras de jornais cujo protagonista € um homem pré-histérico
ficcional) ; e Piteco (0 homem das cavernas criado pelo brasileiro Mauricio de
Sousa). Dentre os aspectos discutidos estardo a popularizacdo da imagem
anacrbnica de dinossauros coexistindo na mesma época que 0s primeiros humanos
e os esteredtipos em relacdo aos Neanderthais, que ja habitavam a Europa antes da
chegada do Homo sapiens sapiens.

Capitulo V — Propostas de uso das HQs no ensino de Historia Antiga e Medieval:
apresentara propostas envolvendo a discussao dos anacronismos e da génese de
determinadas representacées e estere6tipos em torno de povos e elementos da
Antiguidade e da Idade Média. Entre as HQs destacadas estardo as de Asterix, o
gaulés ( a popular HQ francesa que usa o0 mundo antigo para satirizar 0 mundo
contemporaneo); Thor ( o super-her6i baseado na homénima divindade nérdica); O
Principe valente ( série de aventuras ambientadas numa ldade Média idealizada) e

300 ( uma recriagao da batalha das Termépilas).

Capitulo VI — Propostas de uso de HQs no ensino de Histéria moderna e
contemporanea: o capitulo destacard a presenca relativamente pequena de HQs
ambientadas na Idade Moderna e a grande quantidade de HQs ambientadas que
remetem a determinados eventos ou periodos da ldade Contemporanea (em
especial, a Segunda Guerra Mundial). super-heréis (tanto para ilustrar exemplos de
propaganda politica nos quadrinhos norte-americanos durante a Segunda Guerra
Mundial e a Guerra Fria quanto para discutir questées sociais como o racismo e as

relacdes de género);
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Capitulo VII — Propostas de uso das HQs no ensino de Historia do Brasil: chama a
atencdo para a presenca relativamente pequena de HQs voltadas para o
entretenimento que tratem de temas ligados a Histéria do Brasil. O foco sera nas
obras A Guerra dos Farrapos, de Tabajara Ruas e Flavio Colin.Capitulo, e D. Jodo

Carioca, de Spaca.

Capitulo VIl — Consideragées finais.
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8. RESULTADOS ESPERADOS

O trabalho pretende demonstrar que os quadrinhos podem contribuir de
maneira significativa para o estudo da Histéria, mas que sua utilizacdo em sala de

aula esbarra nos seguintes obstaculos:

a) o moralismo por parte de autoridades publicas, gestores de escola,
comunidades e até por parte do professorado que rejeitam certos temas e assuntos
quando tratados na forma de quadrinhos, considerando-os “perniciosos”, mas 0s
tolera quando apresentados em outras midias ou manifestacdes artisticas e literarias
socialmente mais conceituadas. Ou seja, os mesmos que defendem o banimento
das bibliotecas escolares de uma obra em quadrinhos como “Um contrato com
Deus”, de autoria de Will Eisner, sdo os mesmos que defendem a presenca nessas
mesmas bibliotecas de uma obra literaria como “Capitées de areia” de Jorge Amado.

b) o preconceito movido por razdes ideoldgicas ou por xenofobia pura e
simples por parte de professores que consideram de antemao “imperialista” ou
“nefasta” qualquer obra ou produto da industria cultural norte-americana, como € o
caso de consideravel parte das histérias em quadrinhos editadas no Brasil. Também
h& o preconceito em relagdo aos quadrinhos japoneses (mangas), tanto por serem
considerados “violentos” (e, portanto, uma “influéncia perniciosa”) quanto por serem
de origem estrangeira (mais uma vez, a xenofobia que pode ser encontrada em
professores de diferentes tendéncias ideoldgicas). Note-se aqui que os quadrinhos
enfrentam preconceito tanto por parte de grupos conservadores de direita (0 que fica
bem claro no item anterior) quanto por certos grupos de esquerda.

C) no caso da Historia do Brasil, a relativa escassez de obras que tratem de
temas e aspectos brasileiros. Para complicar, grande parte da producédo nacional de
quadrinhos que lida com temas da nossa Hist6ria pecam pelo didatismo excessivo
em detrimento de aspectos que poderiam tornar sua leitura mais prazerosa e
envolvente para os estudantes. Desta forma, esses quadrinhos didaticos acabam
nao apresentando algumas das caracteristicas que tornam os quadrinhos mais
“‘comerciais” ou produzidos apenas com fins de entretenimento mais interessantes (e
mais ricos do ponto de vista conteudo): a espontaneidade, o carater ludico ou

prazeroso associado a géneros como a aventura, o humor e a fantasia.
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d) A pouca familiaridade ou a total auséncia de familiaridade com a linguagem
e os diferentes géneros de histérias em quadrinhos por parte de consideravel
parcela dos professores determina necessariamente uma sub-utilizagédo ou utilizagao
inadequada dos quadrinhos em sala de aula?
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Capitulo | — Breve historico das relacoes entre as historias
em quadrinhos e a instituicao escola

A intencao deste capitulo € apresentar e comentar as principais mudancas e
permanéncias que marcaram o relacionamento entre as HQs e a instituicao escola,
em especial a escola publica. Embora esta dissertacdo nao tenha o objetivo de ser
uma Histoéria das HQs, neste capitulo sera apresentado um pouco das origens dessa
forma de narrativa pictorica. Tanto as HQs quanto a atual concepcao de escola
surgiram no século XIX. Nao se trata de uma simples coincidéncia, pois tanto a
publicacdo regular de HQs em jornais ou periédicos quanto o surgimento de
instituicbes de ensino para atender os filhos da classe trabalhadora estdo
diretamente ligadas as consequéncias da Revolucdo Industrial, iniciada na Gra-
Bretanha na segunda metade do século XVIII. Outro paralelo entre as HQs e a
escola é que elas ndo sao imutaveis, ambas passaram por varias transformacdes.
As HQs atuais sdo muito diferentes das produzidas em décadas anteriores, refletem
mudancas no perfil e no gosto do publico, mudancas no perfil e formacao dos seus
criadores. Na escola, em especial a escola publica brasileira, ocorre algo
semelhante: ela atende a um numero muito maior de alunos do que atendia no
passado, o perfil do aluno mudou como também mudaram os professores. Alias,
uma das razdes de porque as HQs hoje costumam ser mais bem recebidas na sala
de aula é que os professores de hoje ndo sdo os mesmos do passado. Sao
professores de uma outra geracédo lidando com os problemas especificos de sua

época.

Antes de falarmos do contexto em que as HQs surgiram e evoluiram, convém
definirmos o que é HQ. A resposta pode parecer 6bvia, mas nao é, pois as HQs
ainda sao confundidas pelo senso comum com outras manifestacbes, como a
caricatura, a charge, o cartum (no inglés single panel cartoon), a ilustracéo e até o
desenho-animado. Ha pontos em comum entre todas essas manifestacées, mas
também ha diferencas consideraveis. Todas essas manifestacdes recorrem ao
recurso do desenho, geralmente (mas ndo exclusivamente no caso das HQs e dos
desenhos-animados) de forma caricata ou estilizada. A distingdo entre essas
manifestacdes é importante, pois ndo podemos esperar que um professor utilize de
forma proveitosa as HQs em sala de aula se ele ainda confunde uma charge com
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uma HQ. O professor ndo precisa ser um expert em HQs para utiliza-las no ensino
de qualquer um dos componentes que fazem parte da grade curricular das escolas
que oferecem educacdo basica. Mas ele precisa saber um minimo sobre as
especificidades das diversas linguagens ou recursos que pretende utilizar em seu
trabalho docente. Conhecer essas especificidades é conhecer as limitacbes e
vantagens que cada fonte (um texto historiografico, um filme, um software, uma
HQ...) oferece. Da mesma forma, um professor que empregue diversos tipos de
texto (historiografico, jornalistico, publicitario; ficcional, em prosa ou em verso...)
deve distinguir minimamente os géneros, um professor de Histéria que pretenda
utilizar HQs em sala de aula deve saber o que elas séo e distingui-las de charges e

outras manifestagdes afins.

Para que as distincdes figuem bem claras, comecaremos falando rapidamente
sobre as diferengas entre cartum, charge, caricatura, ilustracdo e HQ. O foco desta
dissertacao € a HQ, e € nisso que iremos nos aprofundar, mas antes de definir o que
€ HQ, falaremos um pouco sobre essas outras categorias. Alguns professores
embora nao estejam familiarizados com HQs, podem estar familiarizados com as
charges publicadas em jornais (e reproduzidas nos livros didaticos) e com a

iconografia tradicionalmente usada nos livros didaticos.

No ramo das HQs, € comum encontrarmos profissionais que se dedicam ou
que se dedicaram a mais de uma area (exemplo: um autor de HQs que também
produza charges, um roteirista de HQs que também tenha escrito roteiros para
desenhos animados) ou mesmo a todas essas areas. A relacao entre HQs e charges
€ muito forte pois ambas evoluiram dentro do contexto da Historia da imprensa. Na
histéria das HQs no Brasil sdo varios os exemplos de autores que se dedicaram
também a producdo de charges, cartuns e caricaturas: J. Carlos, Henfil, Ziraldo,
Angeli, Laerte, Glauco entre muitos outros. Um desses foi o préprio Angelo Agostini
(1843-1910), considerado o “pai da HQ brasileira”. Agostini era também conhecido
por suas charges politicas que defendiam a abolicdo da escravidao e, em pleno
Segundo Reinado, os ideais republicanos. Enquanto a HQ, a charge e o cartum sao
desenhados para serem reproduzidos em publicacées impressas (hoje com a
popularizacdo da Internet ha autores que publicam exclusivamente na midia digital,
dispensando a midia impressa), o desenho-animado nasce como uma forma de

cinema mudo e, com o advento do cinema falado, tornou-se desde entdo uma midia
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audiovisual. A confusdo entre HQ e desenho-animado também se da porque é
comum encontrarmos personagens criadas originalmente para uma dessas duas

midias sendo adaptados para a outra e vice-versa.

O profissional que trabalha na criacdo de HQs, seja escrevendo, desenhando
ou que se especializou em qualquer uma das etapas da producédo de uma HQ (arte-
final, letreiramento, colorizacado...) é chamado de “quadrinista” ou “quadrinhista”, mas
também é comum chamar de “cartunista” quem escreve e desenha HQs, apesar de
HQ e cartum serem coisas diferentes. Na lingua inglesa, do qual derivam varios dos
termos técnicos da area'®, o cartoonist (“cartunista’) é aquele que escreve e
também desenha, o que o diferencia daquele que se especializou em apenas
escrever, writer (escritor ou roteirista); fazer os desenhos a lapis (penciller ou
desenhista) ou finalizar (inker ou artefinalista que faz o acabamento dos desenhos,
cobrindo os tracos a lapis com nanquim). O professor de arte John Adkins
Richardson, escreveu o seguinte sobre o uso atual e a origem da palavra cartoon

(“cartum”):

“Most of us, upon hearing the term ‘cartoon’, summon to mind a single
picture, either humorous in nature or made sob y a caption printed beneath it.
The word itself, however derives (like ‘carton”) form the ltalian cartone,
meaning heavy paper. Originally, the reference was to a full-size premilinary
drawing for a painting, ausage today retained only within fine arts circles. The
word seems to have secured its popular connotations during the eighteenth
century when caricature was imported into England form ltaly as an
aristocratic diversion, becoming a sort of ‘in joke’ hobby. From this period
comes the modern cartoon. And although from the very first, stories made up
of sequences of pictures have been part of the tradition, the single panel has
predominated'’.”

Enquanto nas HQs geralmente se usa dois ou mais quadros para narrar uma
acao, nos cartuns em geral tudo é contado em uma unica imagem ou quadro. Outra

diferenca é que o cartum é sempre de cunho humoristico, enquanto as HQs podem

' Inclusive alguns bem dispensaveis por possuirem tradugio ou termo equivalente em portugués,mas que se
popularizaram no Brasil por causa dos cursos de desenho oferecidos por artistas brasileiros que trabalharam para
editoras dos Estados Unidos , dentre os quais storytelling; plot e script que podem perfeitamente ser traduzidos
por “narrativa”; “argumento” e “roteiro”

"7 RICHARDSON, John Adkins. The Compete Book of Cartooning. Nova York: Prentice Hall Press, 1986,

p-123
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pertencer a outros géneros além do humor: podem ser do género policial, terror,
aventura, erotico, didatico etc. Nos Estados Unidos, como descrito no texto de
Richardson, os cartuns costumam possuir legendas inseridas abaixo do desenho,
essa legenda pode ser a fala de uma das personagens. No Brasil, o uso de legendas
em cartuns foi praticamente abandonado, pois os autores preferem utilizar um

recurso mais tipico das HQs: o “balao” para representar as falas ou pensamentos.

A charge é um desenho que recorre ao humor para satirizar ou comentar uma
noticia. Ela possui um carater jornalistico, mas nao se limita a informar um fato ou
acontecimento. Uma charge estd mais para um editorial ou uma coluna de opiniao
do que para uma reportagem comum. Nao é a toa que na lingua inglesa as charges
sejam chamadas de editorial cartoons, pois o editorial é o espaco em que o editor ou
o 6rgao de imprensa apresenta de maneira explicita sua opinido ou posicionamento
politico. No caso de paises onde existam regimes ditatoriais, que, portanto cerceiam,
limitam ou mesmo inviabilizam a liberdade de imprensa, os chargistas de oposi¢ao
costumam encontrar maneiras de “driblar” a censura recorrendo a metaforas ou
disfarcando de alguma maneira o alvo de sua critica. O leitor que souber ler nas
“entrelinhas” vai entender a mensagem. Para o pesquisador Paulo Ramos, Doutor
em Letras pela USP:

“A charge € um texto de humor que aborda algum fato ou tema ligado
ao noticiario. De certa forma, ele recria o fato ficcional estabelecendo com a

noticia uma relacdo intertextual.'®

A definicdo de Ramos para charge utiliza um conceito mais amplo de
“texto”. Para Ramos, “texto” é: (...) onde circulam tanto informacdes de ordem verbal
quanto visual que, somadas e articuladas, levam a construcéo do sentido. (...)"

Ramos faz a seguinte distincao entre a charge e o cartum:

“Nao estar vinculado a um fato do noticiario € a principal diferenca
entre a charge e o cartum. No mais, sdo muito parecidos. (...)*"”

18 (RAMOS, Paulo. A linguagem dos quadrinhos. Sdo Paulo: Contexto, 2009. p. 21)

19 RAMOS, Paulo. Faces do humor: uma aproximacio entre piadas e tiras. Campinas, SP: Zarabatana Books,
2011.p. 11.

20 RAMOS, Paulo. A linguagem dos quadrinhos. Sao Paulo: Contexto, 2009. p. 23
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Portanto, o cartum possui um carater mais “atemporal”, enquanto a
charge sempre possui um cunho jornalistico. Uma charge republicada tempos
depois do contexto original em que foi produzida pode ser de dificil compreensao
para alguém nao familiarizado com o assunto satirizado. Essa diferenca entre

charge e cartum é refor¢cada pelo pesquisador Edgar Guimaraes:

“Diante disso podemos dizer que o cartum é uma gag visual ,
geralmente humoristica, de sentido universal e atemporal, geralmente
humoristica apresentada em um Unico quadro. Ja a charge, palavra de origem
francesa que significa ‘carregar ou ‘ataque’ no sentido figurado, também
como o cartum é uma gag visual de vinheta Unica, mas esta ligada a
temporalidade, isto €, fatos e situagbes que a fazem ter sentido apenas
durante uma época ou periodo, como, por exemplo, as charges que fazem
pilhéria com algum politico que esta no poder mas podem n&o fazer sentido
nenhum a alguém que a leia tempos e ndo conhega o politico ou o fato

satirizado.” (...)

A caricatura é, num sentido mais restrito, um tipo de desenho em que para
fins humoristicos se exagera propositadamente algumas das caracteristicas fisicas
ou trejeitos mais marcantes do individuo que esta sendo retratado, ou melhor,
caricaturado. Um bom caricaturista precisa ter muito poder de sintese para identificar
quais sao os tragos essenciais que tornam imediatamente reconhecivel o modelo
que esta retratando. No entanto, embora caricatura ndo seja a mesma coisa que HQ
€ nem a mesma coisa que charge, ela, a caricatura pode ser usada como elemento
dessas outras manifestacoes. Alguns autores preferem usar o termo “caricatura”

num sentido mais amplo. Um desses autores € Joaquim Fonseca, segundo o qual:

“Nessa acepcao geral do termo caricatura, podemos entender como
formas dela a charge, o cartum, o desenho de humor, a tira cémica, a histéria
em quadrinhos de humor, o desenho animado e a caricatura propriamente

dita, isto é, a caricatura pessoal*>.”

Segundo Will Eisner, criador do Spirit (her6i lancado em 1940, que quando

publicado pela primeira vez no Brasil tinha seu nome traduzido para “Espirito”) as

2l FRANCO, Edgar Silveira. HOTRONICAS: do suporte papel d rede Internet. 2* edi¢io. Sdo Paulo:
Annablume; Fapesp, 2008. p. 24
2 FONSECA, Joaquim da. Caricatura: A imagem grdfica do humor. Porto Alegre: Artes e oficios, 1999, p.17.
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caricaturas podem ser um elemento das HQs, pois essas lidam com “representacdes
caricatas” e “representacdes realistas” (talvez, o adjetivo “naturalista” fosse mais

apropriado do que “realista”). Para Eisner:

“(...) A caricatura é resultado do exagero e da simplificacao. O realismo
€ 0 apego a maior parte possivel dos detalhes. A eliminacdo de parte dos
detalhes faz com que a imagem seja mais facilmente assimilada.e
acrescenta-lne humor. Reter os detalhes confere credibilidade porque se

aproxima mais daquilo que o leitor efetivamente vé. (...)*”

Embora a afirmacao de Eisner possa levar & conclusao errbnea de “quanto
mais detalhes, maior a ilusdo do real” — errbnea porque detalhes desnecessarios ou
colocados de forma exagerada levam a poluicdo visual (o que pode comprometer a
compreensao de uma HQ) — , ela é significativa por chamar a atencédo para a
importancia da simplificagdo na caricatura. Também pesa o fato de o proprio Eisner
ter ficado famoso pelo seu estilo de desenho que combinava de forma muito bem
equilibrada elementos naturalistas (uso de sombras e luzes, perspectiva, cenarios
convincentes, belas mulheres...) com elementos caricatos (exagero nos tracos
fisionbmicos de certas personagens...). Apesar disso, em seus primeiros anos de
carreira, o trabalho de Eisner também apresentou a falha de suas representacdes
caricatas reproduzirem estere6tipos racistas, como negros comedores de melancia e
dotados de beicos imensos. Quanto as HQs propriamente ditas, uma boa definicao
para elas € a formulada pelo norte-americano Scott McCloud:

“Juxtaposed pictorial and other images in deliberate sequence to

convey information, and/or to produce an aesthetic response to viewer**.”

A definicao de McCloud é muito boa, pois ela é especifica o bastante para
distinguir as HQs de outras linguagens (cinema, cartum, caricatura, charge,
desenhos-animados...) e ao mesmo tempo é abrangente o bastante para se aplicar
a qualquer HQ, independentemente do género (infantil, super-heréis, humor, terror,
ficcao cientifica, erético, suspense; policial...), do veiculo em que € publicada (jornal,
revista, livro...) e da extensao da obra (uma tira de apenas dois quadros, uma

histéria curta, uma histéria dividida em longos capitulos).

B, EISNER, Will. Quadrinhos e arte sequencial/[Traducio Luis Carlos Borges]. —S@o Paulo, Martins Fontes,
1989, p.148.
24 McCLOUD, Scott. Understanding Comics; The Invisible Art. Nova York: Harper Collins, 1993, p. 9
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Também é extremamente comum a confusdo entre HQ e ilustracdo. Isso
ocorre porque, muitas vezes, o termo “ilustracdo” é usado erroneamente como
sinbnimo de “desenho”. Na verdade, a ilustracdo é uma imagem (que pode ser um
desenho ou uma pintura) criada com uma finalidade bem especifica. Num livro
ilustrado, os desenhos sao acessoérios. Numa HQ, os desenhos sao tao importantes
quanto as palavras, pois também sao recursos narrativos, que fornecem
informacgdes ao leitor. Na é raro encontrarmos desenhistas que trabalham tanto
como ilustradores de livros quanto como desenhistas de HQs. Um artista que se
dedique tanto a ilustracdo de livros quanto a desenhar HQs esta realizando duas
tarefas distintas, mesmo que em ambas ele empregue varios dos mesmos
conhecimentos e técnicas: representacdo da anatomia humana, desenho das
expressodes fisiondmicas, uso da perspectiva, uso de sombras e luzes. Mesmo em
revistas em quadrinhos encontramos exemplos de artistas que se especializaram em
ilustracdes, produzindo capas, mas que jamais ou raramente chegaram a desenhar
uma HQ. Um exemplo é o ilustrador Earl Norem, que produziu nas décadas de 1970
e de 1980 dezenas de capas para a revista Savage Sword of Conan (publicada no
Brasil com o titulo A Espada Selvagem de Conan), mas jamais fez a arte interna da
publicacdo (as HQs publicadas na revista geralmente eram desenhadas por outros
artistas). O roteirista e desenhista Will Eisner em sua obra teérica Quadrinhos e arte
sequencial, assim define a diferenca entre os desenhos que fazem parte de uma HQ

e 0os desenhos que ilustram um livro didatico:

“(...) Nas histérias em quadrinhos, os desenhos séo visuais. Nos livros
didaticos, sao ilustragdes. Um visual substitui o texto... uma ilustracédo

simplesmente repete, amplia, ou estabelece um clima para o tom emocional.
(...)”

Em suma, num livro didatico ou num romance ilustrado, as ilustracées estao
subordinadas ao texto. Numa HQ, o roteirista que escreve tanto os dialogos, quanto
descreve as cenas para o desenhista, deve procurar um equilibrio entre o que é
mostrado (por meio dos desenhos) e as palavras (o0 que é dito). Sem esse equilibrio,
o roteirista corre o risco de se escrever textos redundantes, que apenas repetem
aquilo que o leitor ja esta vendo nos desenhos. Numa HQ, nem tudo precisa ser dito

com palavras, pode ser também dito por meio das imagens.
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Para McCloud, tanto as HQs quanto os desenhos-animados se utilizam de
imagens pictoricas colocadas numa determinada sequéncia para fins narrativos, mas

o que distingue essas duas formas de arte sequencial é a justaposi¢cdo de imagens:

(...) animation is sequential in time but not spatially juxtaposed as
comics are. Each successive frame of a movie is projected on exactly the
same space—the screen—while each frame of comics must occupy a

different space. Space does for comics what time does for film!*>” (n. g.)

Outra definicao de HQ é a proposta pelo pesquisador espanhol Roman
Gubern:

“Estrutura narrativa formada pela sequéncia progressiva de

pictogramas nos quais podem integrar-se elementos de escrita fonética®®”.

Convém notar que embora use outras palavras, a definicdo de Gubern vai ao
encontro da definicdo proposta por McCloud. Uma outra definicdo de HQ ¢é a

proposta por Antonio Cagnin:

“A histéria em quadrinhos é um sistema narrativo formado por dois
codigos de signos gréaficos: a imagem, obtida pelo desenho; [e] a linguagem

escrita®’.”

A definicao de Cagnin, um dos pioneiros no estudo académico das HQs no
Brasil, pode ser aplicada para a maioria das HQs, mas néo para todas. H4 HQs que
se utilizam somente de imagens para narrar as acgoes , dispensando o0 uso de

didlogos e de palavras em geral.

O local e o formato em que as HQs sao publicadas influenciam na experiéncia
da leitura. Algo semelhante ao que ocorre quando assistimos a um filme: assistir a
um filme no cinema é diferente de assisti-lo na televisdo ou em outras midias (video-
cassete; DVD; Internet...). Como bem explica o pesquisador Roberto Elisio dos
Santos, HQ é:

2 McCLOUD, Scott. Understanding Comics; The Invisible Art. Nova York: Harper Collins, 1993, p. 7

% Citado por: FRANCO, Edgar Silveira. HOTRONICAS: do suporte papel a rede Internet. 2* edigdo. Sio Paulo:
Annablume; Fapesp, 2008. p. 25

7 CAGNIN, Antonio Luiz. Os quadrinhos. Sdo Paulo: Atica, 1975, p.25.
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“(...) um termo que congrega formas diferentes de apresentar narrativas
iconograficas sequenciais: a tira de jornal, a revista e o0 aloum de quadrinhos,

e cada um desses formatos possui caracteristicas proprias™.”

Sobre as tiras (strips), Ramos observa:

“(...) O préprio nome, tiras, advém da percepcao do espaco fisico por
elas utilizado. O modelo horizontal foi o padrdao adotado pelos jornais para
adaptar a histéria ao tamanho da péagina. A tira ocuparia o espacgo de algumas
colunas da folha. A padronizacdo facilitava a venda das historias. As
empresas especializadas — os chamados syndicates — poderiam oferecer um
mesmo produto a varios jornais, pratica que teve inicio nos primeiros anos do

século 20, nos Estados Unidos®.”

As tiras de jornais geralmente sdo publicadas nos cadernos de cultura e
entretenimento, na mesma pagina onde é publicada a secdo de passatempos
(palavras cruzadas; sudoku...). As tiras podem ser classificadas em dois grupos: tiras

de humor e tiras seriadas.

As tiras de humor que se constituem hoje na quase totalidade dos quadrinhos
publicados em jornais sdo sempre narrativas curtas: cada tira se constitui numa
histéria completa que é apresentada em poucos quadros, numa média de trés a
quatro quadros por tira. Dentre as tiras de humor mais conhecidas podemos
destacar: Calvin e Haroldo, criacdo de Bill Watterson, Garfield, criacdo de Bill
Watterson, Hagar, o Horrivel, criacao de Dik Browne (ja falecido, mas que deixou
seu filho, Chris Browne, como sucessor no trabalho de criar as tiras), Mafalda,
criagdo de Quino (pseuddnimo de Joaquim Lavado), Niquel Nausea, criagdo de
Fernando Gonsales, e Geralddo, criacdo de Glauco. As trés primeiras sado de
procedéncia norte-americana, a quarta é argentina e as duas ultimas sao brasileiras.
Dessas, trés ndo sao mais produzidas, mas sao constantemente republicadas em
jornais ou coletaneas em forma de livro: tanto Calvin e Haroldo quanto Mafalda
apesar do incrivel sucesso que tiveram pararam de ser produzidas por decisao
prépria de seus respectivos criadores, que assim evitaram a saturacdo das

personagens, o que é bastante comum quando uma tira é publicada diariamente por

 SANTOS, Roberto Elisio dos. Para reler os quadrinhos Disney: Linguagem, evolugdo e andlise das HQs. Sdo
Paulo, Paulinas, 2002, p.30.

2 RAMOS, Paulo. Faces do humor: uma aproximacao entre piadas e tiras. Campinas, SP: Zarabatana Books,
2011.p.91
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muitos anos. Novas tiras de Geralddao pararam de ser produzidas em razado do
assassinato de seu criador, Glauco Villas Boas, em 2010.

Ha tiras que podem conter ainda menos quadros: apenas dois ou mesmo um
s6. Tiras de um unico quadro acabam utilizando uma composicao de cena que as
aproximam mais dos cartuns do que das HQs propriamente ditas. Um exemplo € a
série de tiras Frank e Ernest, criada pelo norte-americano Bob Thaves. A tira Frank e
Ernest possui algumas caracteristicas que a aproximam de outras HQs: ela possui
dois personagens fixos, uma dupla de amigos que na maioria das vezes €
apresentada como sendo mendigos (mas eles ja apareceram caracterizados como
esquiméds, homens das cavernas, anjos, carteiros, funcionarios de escritério, vigias e
até planetas) geralmente apresentam personagens fixas ou recorrentes, utilizam-se
de balées de fala e, em cada jornal onde é publicada, é apresentada na mesma
secdao e no mesmo formato que as demais tiras. No entanto, diferentemente de
outras tiras, as piadas de Frank e Ernest quase sempre se desenrolam em um Unico
quadrinho e com um Unico baldo de fala. Raras vezes uma piada de Frank e Ernest

€ contada em uma tira com mais de um quadrinho.

As tiras seriadas hoje sao raras, mas no passado ja foram muito populares.
Nesse tipo de tira, o foco ndo € o humor, mas contar em capitulos diarios uma

historia “séria”. Sobre essas tiras, Ramos escreveu:

“O funcionamento desse género de tira seria parecido com o de uma
novela de televisdo em que o telespectador viviencia em doses diarias uma
histéria mais longa. Nas tiras, a cada dia, o leitor acompanha um pedaco da
narrativa (servem de exemplo personagens como Mandrake, Fantasma e

outros). (...)

Cada tira seriada é parte de uma narrativa maior. A segunda tem inicio onde a
primeira termina, o que forga o leitor a comprar os jornais diariamente para saber o
que ocorre no capitulo seguinte. Em alguns casos, é usada uma legenda para
recuperar parte das informacdes do dia anterior ou para situar onde se passa a

cena. (...)"”

30 RAMOS, Paulo. Faces do humor: uma aproximagdo entre piadas e tiras. Campinas, SP: Zarabatana Books,
2011. pp. 95-6
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Por sua vez, as tiras seriadas podem ser divididas em duas categorias: as
tiras de aventuras (adventure strips) e o que podemos chamar “tiras de novelas”
(conhecidas nos Estados Unidos como genre strips) .O foco das genre strips sao
problemas cotidianos; dramas familiares; encontros e desencontros amorosos etc.
As genre strips também sdo conhecidas como soap-opera strips, uma alusdo ao
fato de que fabricantes de detergentes costumavam ser os principais patrocinadores
das telenovelas norte-americanas. No entanto, Ricardson embora ndo negue as
semelhancas entre essas tiras e as telenovelas, prefere o uso do termo genre strips

ao uso da expressao soap-opera strips:

“In many books on cartooning, most of what | have in mind when |
speak of ‘genre strips’are referred to as ‘soap-opera strips’. | prefer the term
genre for two reasons: First, although the television serials (...) deal with
romantic love and related entanglements, their themes are suffocatingly
narrow compared to the graphic stories like Stan Drake’s Heart of Juliet
Jones(...) . They can’t afford to go on lovation to exotic places, so the
atmosphere is claustrophobic; a strip artist can take his heroines to any corner
of the earth. Second, genre is a more comprehensive term that takes place in
—according to art-historical usage—everything having to do with ‘everyday

IifeSl.’”

A classificagédo entre tiras de humor e tiras seriadas serve para fins didaticos,
mas nao deve ser vista como algo rigido. Ha tiras que sao humoristicas, mas que
nao seguem a férmula de uma “piada por dia”, mas que também sao seriadas, cujos
enredos se dividem em capitulos diarios. Dentre elas podemos destacar as tiras de
Ferdinando (no original Lil Abner),que pararam de ser publicadas ap6s a morte do
seu criador Al Capp, e Doonesbury, criacdo de Garry Trudeau. Tanto Ferdinando
quanto Doonesbury sdo conhecidos por seu carater satirico, por suas criticas acidas
a politicos norte-americanos: Capp chegou a ser acusado de comunista em pleno
macartismo e Trudeau usou suas tiras para protestar contra a intervencdo dos
Estados Unidos durante a Guerra do Vietna.

Além das tiras diarias, alguns jornais também publicam paginas semanais de

quadrinhos. Na verdade, nos Estados Unidos, as paginas dominicais de quadrinhos

31 RICHARDSON, John Adkins. The Compete Book of Cartooning. Nova York: Prentice Hall Press, 1986,
p-177
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sdo mais antigas do que as proprias tiras diarias. Quando a impressao de imagens
coloridas era rara nos jornais, por causa dos custos de impressao, as tiras diarias
eram todas em preto e branco. Nos jornais norte-americanos, durante muito tempo,
quadrinhos coloridos s6 eram encontrados nos suplementos dominicais. Esses
suplementos eram cadernos tabléides totalmente dedicados aos quadrinhos. No
Brasil, suplementos dominicais de quadrinhos sédo raros, mas varios jornais publicam
suplementos infantis que também trazem quadrinhos (0 que acaba perpetuando a
ideia de que HQs sejam s6 para criancas). Nos anos 1980, os diarios cariocas O
Globo e o Jornal do Brasil publicavam suplementos dominicais de quadrinhos: o
primeiro publicava o Globinho que acabou deixando de ser um caderno de
quadrinhos para se tornar um suplemento infantil e o segundo publicava o Caderno
de Quadrinhos. Entre os exemplos de jornais brasileiros que publicam suplementos
infantis com quadrinhos estdo os paulistas O Estado de Sdo Paulo, a Folha de Séo
Paulo e o Diario do Grande do ABC, cujos respectivos suplementos sao: o
Estadinho, a Folhinha e o Diarinho. Todos esses suplementos trazem HQs
produzidas por autores brasileiros como Mauricio de Sousa e Laerte Coutinho. Em
geral, uma pagina semanal de quadrinhos consiste em apresentar as mesmas
personagens que aparecem nas tiras diarias em um espag¢o maior (0 equivalente a
metade superior ou inferior da pagina de um tabldide), em um numero maior de
quadros e sempre a cores. Em alguns casos, ha personagens que sé sao publicados
aos domingos, ndo possuem versao em tira diaria tradicional (um exemplo era o
Principe Valente). Alguns personagens ocupam metade da pagina ou a pagina
inteira do tabldide. A série Calvin e Haroldo (no original Calvin and Hobbes) é
publicada nos jornais tanto na forma de tiras diarias quanto na forma de péagina
dominical, embora essa ultima seja publicada em outros dias da semana que nao o

domingo em suplementos de jornais brasileiros.

As primeiras revistas em quadrinhos se limitavam a republicar tiras de jornais.
Em geral, isso significava remontar as tiras para adequa-las ao formato da revista.
Mais tarde, as revistas em quadrinhos passaram a trazer material original, isto é,
produzido exclusivamente para elas. Aos poucos, 0s desenhistas dessas revistas
comecaram a perceber que ndo a publicacdo em revistas permitia mais variagdes na
diagramacdo de cada pagina do que o espaco limitado e rigido reservado para as

tiras nos jornais. Perceberam que podiam variar o nimero de quadros em cada
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pagina (uma mesma pagina podia ser ocupada por um unico grande quadrinho ou
mesmo por varios quadrinhos) e também o tamanho e a forma de cada quadro, ou
seja, podiam fazer quadrinhos de variados tamanhos e larguras e formas (néao
apenas retangulares, mas também ovais, redondas, com tragados irregulares...). Era
como se um cineasta pudesse variar o tamanho da tela em que € exibido um filme
para atender suas conveniéncias. Assim, uma série de quadrinhos estreitos seria
apropriada para sugerir a sensacao de claustrofobia, de aprisionamento enquanto
um quadrinho mais largo seria mais apropriado para sugerir a imensidao de uma

paisagem ou cenario.

As dimensodes, o numero de paginas e qualidade da impressao das revistas
em quadrinhos variam de pais para pais. Nos Estados Unidos, as revistas em
quadrinhos, la chamadas de comic books, sdo publicadas em dimensbes que
equivalem a meio-tabléide, geralmente coloridas, com cerca de vinte e oito paginas
por edicdo. No Brasil, o termo “gibi”, que virou sinbnimo de revista em
quadrinhos,veio do nome de uma extinta revista do género,lancada pelo empresario
e jornalista Roberto Marinho em abril de1939. A razdo do nome da revista é que seu
simbolo era um garotinho negro, pois a palavra “gibi” possui os significados de
‘moleque” e “negrinho. Segundo o jornalista e pesquisador Gongalo Junior, a
escolha do nome “Gibi” foi mal vista por um dos concorrentes de Marinho, o editor
Adolfo Aizen, proprietario da extinta EBAL (Editora Brasil-América Limitada) que

havia langcado no ano anterior a revista em quadrinhos Mirim:

“Para Aizen, ao batizar a revista de Gibi, Marinho repetiu sua atitude de
‘parasita’, como definiu o concorrente, pois ambos os titulos sugeriam ideias e
significados muito parecidos. Mirim, em tupi, € 0 mesmo que ‘pequeno’; gibi é usado
como sindnimo de “moleque”, “garoto”, “negrinho”. Nao por acaso, a revista de
Roberto Marinho trazia no logotipo original um molequinho negro no alto da capa
falando ‘Pelé’ - teria nascido dai o apelido do maior jogador de futebol de todos os
tempos?¥ (...)”

A partir da década de 1970, por causa do aumento do preco do papel
(provocado pela alta inflacdo que atingiu o pais), os editores brasileiros comegaram

a publicar revistas em tamanho menor, pouco maior do que um livro de bolso. Esse

32 GONCALO JUNIOR. A guerra dos gibis: a formagdo do mercado editorial brasileiro e a censura aos
quadrinhos, 1933-64. Sao Paulo: companhia das Letras, 2004, p.69;
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formato ficou conhecido como “formatinho” e ainda é o mais usado para revistas
com HQs dirigidas ao publico infantil (Ménica, Cebolinha, Pato Donald...). No Japéo,
onde as HQs as revistas em quadrinhos sdo em sua maioria semanais e parecidas
com listas telefénicas (tanto nas dimensfes quanto no numero de paginas), com o
miolo impresso em papel jornal reciclado, salvo algumas paginas coloridas
impressas em cuché. As revistas em quadrinhos japonesas publicam capitulos
semanais de varias séries diferentes, aquelas que sao mais populares ganham
volumes encadernados num tamanho semelhante aos nossos “formatinhos” (em
geral, as HQs japonesas publicadas no Brasil sdo traducbes desses volumes
encadernados). Na Franca e na Bélgica, onde Asterix e Tintim foram
respectivamente criados, predominam revistas semanais coloridas que trazem

histérias de diferentes géneros e autores numa mesma edicao.

Quanto a publicagdo de HQs em livros, tal pratica é comum na Europa
continental desde o século XIX, durante os primérdios da HQ. Isso porque na
Europa a ideia de que uma HQ possa ser publicada numa edicao luxuosa, para ser
guardada e admirada, é muito mais antiga do que em outros mercados. Mesmo no
Japéao, onde a ideia de que HQs podem ser entretenimento para pessoas de todas
as faixas etarias (ndo apenas criancas e adolescentes) € socialmente aceita, as
revistas em quadrinhos geralmente sdo descartaveis, apenas uma leitura escapista
para ajudar a tornar menos tediosa a viagem de trem de casa para o trabalho e vice-
versa. O mercado franco-belga costuma lancar algumas HQs em capitulos para as
revistas semanais e depois lancar coletdneas desses capitulos em forma de livro. As
HQs em forma de livro costumam ser chamadas como “albuns”. Sem duvida, os
albuns de Asterix e Tintim sdo os exemplos mais conhecidos de HQs em forma de
livro. Segundo o pesquisador Edgar Franco, o que diferem os albuns de HQs das

revistas em quadrinhos tradicionais é a qualidade superior da edicao:

“(...) Geralmente constituem-se de edicées bem-cuidadas, com papel
de qualidade, arte refinada e encadernacido luxuosa, sdo trabalhos bem
elaborados, que muitas vezes levam mais de um ano para serem desenhados

pelos autores. (...)**”

33 FRANCO, Edgar Silveira. HQTRONICAS: do suporte papel a rede Internet. 2* edi¢io. Sdo Paulo:
Annablume; Fapesp, 2008. p. 38
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Mais recentemente, as edicdes em quadrinhos na forma de album ou livro
também tem sido chamadas de graphic novels (romances graficos). Sobre a origem
e 0 uso do termo graphic novel , Edgar Franco afirmou o seguinte:

“O termo Graphic Novel (romance grafico) foi criado pelo artista
americano Will Eisner para batizar um de seus trabalhos(...). (...) O termo se
notabilizou nos Estados Unidos durante os anos 80, quando ocorreu o boom
da HQ autoral naquele pais, desencadeado pela histéria em quadrinhos O
Cavaleiro das Trevas, de Frank Miller. Depois dela, varias HQs de autor
passaram a ser publicadas em encadernacbes luxuosoas, destacando na
capa o nome dos autores e ndo das personagens. Na verdade, os norte-
americanos ndo estavam inventando nada de novo, pois as Graphic Novels
nada mais sdo do que uma manifestagcdo tardia nos mesmos moldes dos

alouns franceses™.”

O termo graphic novel também é falho por duas razdées. Em primeiro lugar,
nem todo album de quadrinhos se constitui de uma narrativa mais longa, de uma
Unica e longa histéria, dai a comparacdo com o romance literario. Muitos albuns
europeus, por exemplo, se constituem de coletdneas de histérias curtas, que,
portanto, teriam mais em comum com os contos do que com os romances. Em
segundo, porque a discussado se as HQs sdo ou ndo uma forma de literatura ja foi
superada , pelo menos pelos para os pesquisadores brasileiros. Enquanto nos
Estados Unidos, ainda ha autores que consideram as HQs uma forma diferenciada
de literatura, no Brasil, a visdo predominante atualmente é outra: HQ nao é literatura,

mas uma linguagem auténoma.
Como bem observa Ramos:

“E muito comum alguém ver nas histérias em quadrinhos uma forma de
literatura. Adaptacdes em quadrinhos de classicos literadrios—como ocorreu
com A Reliquia, de Eca de Queirds, e O Alienista, de Machado de Assis, para
ficar em dois exemplos—ajudam a reforcar esse olhar. Chamar quadrinhos de
literatura (...) nada mais é do que uma forma de procurar rétulos socialmente

aceitos ou academicamente prestigiados (caso da literatura, inclusive a

¥ FRANCO, Edgar Silveira. HQTRONICAS: do suporte papel a rede Internet. 2* edi¢io. Sdo Paulo:
Annablume; Fapesp, 2008. p. 39
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infantil) como argumento para justificar os quadrinhos, historicamente vistos

de maneira pejorativa, inclusive no meio universitario.*”

Enfim, chamar HQs de “literatura” ou de “romances graficos” sao estratégias ,
seja para legitimar uma arte subestimada ou seja para puro marketing, para fazer o
leitor se sentir mais “inteligente” por ter adquirido aquela obra. Talvez, politicamente
falando, tal estratégia tenha sido necessaria no passado para convencer as
autoridades de instituicdes como escolas, museus e bibliotecas da importancia de se
adquirir e preservar as HQs. Vale reforcar que negar que as HQs sejam literatura
nao é reduzir ou tirar-lhes a importancia, mas, isto sim, afirmar sua autonomia, sua

singularidade. O que Ramos deixa bem claro quando afirma:

“Quadrinhos sdo quadrinhos. E, como tais, gozam de uma linguagem
autbnoma, que usa mecanismos proprios para representar os elementos
narrativos. Ha muitos pontos comuns com a literatura, evidentemente. Assim

como ha também com o cinema, o teatro e outras linguagens. **”

Por fim, Ramos chega as seguintes conclusodes:

‘O importante é fixar a ideia de que quadrinhos e literatura sao
linguagens diferentes, que abrigam uma gama de géneros diferentes.”(...)”

Outro veiculo importante para a difusdo das HQs sao os fanzines, publicacdes
amadoras produzidas sem fins lucrativos. Ha duas explicagbes para a origem da
palavra “fanzine”. A explicagdo mais tradicional diz que “fanzine” é a combinacao
das palavras inglesas fan (“fa”) e magazine (“revista”). Ja segundo Edgar Franco, a

palavra “fanzine”:

“(...) tem origem no termo Fanatic Magazines (revistas de fas)®.(...)

Apesar das duas explicacdes serem diferentes (diferenca sutil € verdade, mas
ainda uma diferenca), ambas apontam para um mesmo sentido. Ou seja,
publicacées produzidas por fas, fanaticos ou aficionados por algum tema: HQs,
cinema, seriados de televisao, literatura de ficgdo cientifica, RPGs (Role playing

games), aeromodelismo, bandas de rock etc. Os primeiros fanzines eram

3 RAMOS, Paulo. A linguagem dos quadrinhos. Sdo Paulo: Contexto, 2009. p. 17

3¢ RAMOS, Paulo. A linguagem dos quadrinhos. Sdo Paulo: Contexto, 2009. p. 17

T RAMOS, Paulo. A linguagem dos quadrinhos. Sdo Paulo: Contexto, 2009. p.

# FRANCO, Edgar Silveira. HOTRONICAS: do suporte papel d rede Internet. 2* edi¢io. Sdo Paulo:
Annablume; Fapesp, 2008. p. 39



56

publicacbes mimeografadas, com tiragens pequenas, por meio dos quais, fas de
determinado assunto trocavam informacdes. Depois, com o advento e popularizacao
da fotocdpia, passaram a predominar os fanzines distribuidos na forma de
exemplares xerocados. Alguns fanzines sobre HQs passaram a trazer além de
noticias sobre o assunto, quadrinhos produzidos pelos préprios colaboradores dos

fanzines. Segundo Edgar Franco:

“Com o tempo passaram a difundir trabalhos de autores novos e ainda
ndo publicados, posteriormente também comegaram a publicar trabalhos de
artistas recusados pelas editoras. (...) Tém como caracteristica a liberdade de
expressao dos quadrinhistas por ndo estarem sujeitos as leis que regem o
mercado das HQs, sdo publicacées de tiragens reduzidas, distribuidas pelo
correio entre aficionados e autores de quadrinhos. No Brasil sdo responsaveis
por grande parte da publicacdo de autores vanguardistas que quase nunca
encontram apoio nas editoras oficiais devido as inovagbes de linguagem

apresentadas em seus trabalhos™(...)”

A qualidade dos diversos tipos de fanzine é irregular. Os amadores que 0s
produzem podem tanto ser novatos que ainda nado alcangcaram (ou mesmo que
jamais irdo alcancar) o nivel técnico de um profissional; semi-profissionais que
pretendem chamar a atencdo de possiveis empregadores ou profissionais que
aceitaram colaborar sem cobrar nada por seus servicos. Ha fanzines que trazem
HQs que procuram imitar o tipo de material produzido pelas grandes editoras (por
exemplo, ha varios fanzines que produzidas por fas brasileiros que tentam imitar o
estilo dos quadrinhos japoneses ou norte-americanos). Outros fanzines apresentam
um carater mais contestador, sdo publicacées cujos autores s6 querem manifestar
suas opinides pessoais, sua visao de mundo e aproveitar para criticar o capitalismo,

a sociedade de consumo e as institui¢des.

Com o advento da Internet, o nUmero de fanzines impressos caiu bastante,
pois varios fas encontraram na nova midia uma forma mais econémica e eficiente de
divulgarem seu material. Por meio de sites e blogs, roteristas e desenhistas
iniciantes encontraram uma forma de veicularem seu material sem dependerem de

editores e sem precisarem se preocupar com custos de impressao, nem tiragens e

¥ FRANCO, Edgar Silveira. HQTRONICAS: do suporte papel a rede Internet. 2* edi¢io. Sdo Paulo:
Annablume; Fapesp, 2008. p. 39
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nem distribuicdo. Em geral, tudo que precisavam era de um scanner; um software
para edicao de imagens, acesso a Internet e um endereco eletrbnico para postar o

material.

A Internet tem se constituido em um novo espaco para a publicacdo de HQs,
tanto de profissionais quanto de amadores. Embora devemos considerar que ha
uma diferenca consideravel entre uma HQ publicada originalmente na forma de

material impresso e uma HQ criada especialmente para a Internet.

No primeiro caso, podemos citar como exemplo qualquer HQ impressa que
tenha sido escaneada e colocada na Internet, na maioria das vezes, na forma de um
arquivo para download. Os formatos de armazenamento de arquivos digitais mais
utilizados para a leitura de HQs impressas que tenham sido escaneadas e
disponibilizadas para download na Internet sdo o PDF, o CBR e o CBZ. Dentre os
softwares mais usados para a leitura desses arquivos estdo o Adobe Reader(para
arquivos em PDF); Acrobat Reader (para arquivos em PDF); o CDisplay (software
livre que |Ié arquivos compactados em formatos CBR e CBZ) e o GonVisor (software
livre que |é tanto arquivos em PDF quanto arquivos em CBR ou me CBZ). Na
maioria das vezes, esses arquivos, chamados popularmente de scans, sao
compartilhados na Internet sem o consentimento dos detentores dos direitos autorais
das HQs escaneadas. Os editores tradicionais consideram os scans uma forma de
“pirataria”. Os responsaveis pelos sites de scans se defendem, afirmando que nao
ganham um Unico centavo por isso, que apenas compartilham os arquivos para
divulgar as obras que tanto admiram. Alguns sites de scans até disponibilizam
somente arquivos com HQs raras ou fora de circulagcdo para ndo concorrer com o

material encontrado em bancas ou livrarias.

Os quadrinhos criados especialmente para a Internet sdo também chamados
de webcomics; e-comics (abreviacdo de electronic comics) “quadrinhos digitais”;
“quadrinhos on-line” dentre outras denominacdes. O pesquisador brasileiro Edgar
Franco propde o termo: “HQtrbnicas”, formado pela contragcdo da abreviacdo HQ
com o adjetivo “eletrbnicas) para se referir ao novo suporte. Segundo esse

pesquisador:

“Devemos salientar que a definicdo do que nomeamos HQtrénicas
inclui efetivamente todos os trabalhos que unem um (ou mais) dos cédigos da
linguagem tradicional das HQs no suporte papel (...) com uma (ou mais) das
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novas possibilidades abertas pela hipermidia, sendo elas: animacéo,
diagramagédo dinamica, trilha sonora, efeitos sonoros, tela infinita,
tridimensionalidade, narrativa multilinear e interatividade (...). A definicao
exclui portanto HQs que sao simplesmente digitalizadas e transportadas para
a tela do computador, sem usar nenhum dos recursos hipermidia aqui

destacados™.”

Dois dos termos que Franco menciona estdo diretamente associados:
“hipermidia” e “tela infinita”. Tanto um quanto o outro foram antecedidos pelo
conceito de hipertexto, formulado pela primeira vez pelo engenheiro Vannevar Bush
em 1945. Esse engenheiro teve papel-chave no “Projeto Manhatan”, que levou ao
desenvolvimento da bomba atémica. Em julho de 1945, ele publicou na revista norte-
americana The Atlantic Monthly, um artigo intitulado As We May Think, no qual
falava da necessidade todo o conhecimento humano. Para isso, ele propbs a ideia
de uma maquina chamada “memex’, que teria a forma de uma mesa com uma tela
no qual poderia ser lido um microfilme reunindo textos e imagens de todo o
conhecimento produzido pela humanidade. O “memex” viria acompanhado também
por uma maquina de escrever. A semelhanca entre 0 “memex” e os atuais
computadores pessoais com acesso a Internet ndo é mera coincidéncia. O “memex”
foi uma das inspiragbes para a criacdo e o desenvolvimento da world wide web, a
rede mundial de computadores. Segundo Vannevar Bush, o hipertexto seria uma:

“(...) estrutura tecnolégica que possibilita 0 armazenamento de dados, e

0 acesso nao-linear a estas informacdes®'.”

O primeiro € assim definida por Julio Plaza:

“A hipermidia, pois, € uma forma combinatéria e interativa de
multimidia, onde o processo de leitura € designado pela metafora de
navegacao, dentro de um mar de textos polifébnicos que se justapbem,
tangenciam e dialogam entre eles. (...) A partir do momento em que 0 usuario
pode interagir com o texto de forma subjetiva, existe a possibilidade de formar

“ FRANCO, Edgar Silveira HOTRONICAS: do suporte papel a rede Internet. 2* edi¢io. Sio Paulo: Annablume;
Fapesp, 2008. p. 171.

! Citado por: FRANCO, Edgar Silveira HOTRONICAS: do suporte papel & rede Internet. 2°* edi¢io. Sio Paulo:
Annablume; Fapesp, 2008. p. 145.
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sua proépria teia de associagdes, atingindo a construcdo do pensamento

interdisciplinar.*””

Ja o conceito de “tela infinita” (que € uma das possibilidades abertas pela
hipermidia) ja& havia sido proposto por McCloud em sua obra Reinventando os
quadrinhos. McCloud se especializou em produzir obras teéricas sobre HQs, mas
apresentando suas ideias na prépria forma de uma HQ. Em Reinventando os
quadrinhos, McCloud faz uma reflexdo sobre a evolugcéo tecnoldgica e sobre como a
Internet (e o gradual aumento da velocidade da conexdo em banda larga) afetaram e
continuarao a afetar na maneira como nos comunicamos e interagimos. Por meio da
linguagem dos quadrinhos, McCloud conseguiu apresentar de maneira bastante
clara um conceito bastante complexo que é o de “tela infinita”. Por isso, em vez de
apenas citar o que McCloud escreveu ou tentar explicar por meio de outras palavras
0 que seria uma “tela infinta”, preferi inserir alguns dos quadrinhos da obra de
McCloud em que ele apresenta suas reflexdes sobre a ideia de uma “tela infinita”
para os quadrinhos difundidos digitalmente. A combinacao de palavras e imagens
feita por McCloud se mostrou bastante eficaz para “traduzir’ ideia tdo complexa, o
que € um exemplo de como as HQs podem ser usadas ndo somente para o
entretenimento puro e simples, mas também para a transmissdo e o0 ensino de

conceitos mais complexos.

“2 PLAZA, Julio. Arte e Interatividade: Autor-Obra-Recepg¢ao. Cadernos da P6s-Graduagdo do Instituto de Artes
da Unicamp, Campinas, Unicamp, 2000, ano 4, vol.4, n°1, p. 35.



Umas das solugBes mais Sbvias é
tratar a tela como uma pagina, com um
link para a pagina seguinte”,

i

lsso levou zlguns a dar o passo seguinte mais
eviderte e simplesmente puseram um quadro
grande por tela, em vez de varios quadrinhos
pequenos.

<A <A
R S =

Afinal de contas, sem o imperativo dos custos do
papel ¢ da distribuigdo tradicional, por que nZo
tirar vantagem da “contagem de paginas”
potencialmente ilimitada da Web?
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Fara compensar a baixa
resolugdo ¢ o formato da
tela, cada pagina tem
aproximadamente a
mesma quantidade de
informagdes de meia
pagina de uma histéria
impressa™.

Embora a resolugdo

da tela seja fixa, a
resolugzo da imagem

pode ser ao menos
ampliada, ampliando-se
0 seu tamanho.

Um certo retalhamento dos
quadrinhos os deixa especialmente
adequados para a vida em hipertexto, a
lingua franca da World Wide Web.
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Assim como documentos cheios de
idéias e imagens sZo vinculados por
toda a Web, convidando-nos a
explord-los em qualquer ordem...
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Y] # Y ... quadros individuais podem ser vinculados
,/ numa matriz interativa de opgdes narrativas.
—
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VA~ 3 A\

*Retratado: Argon Zark, de Charlie Farker
(Zark.com) fol uma das primeiras histérias em
guadrinhos na Web a adotar este modelo.
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**Tristemente, este modelo parece estar além de
alguns designers, que insistem no formato de pagina
padrdio mesmo quando ndio existe verslo impressal
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=
.. 4 Mmenos que
reconhegamos que o ...também
monitor que serve com pode servir como
tanta freqiiéncia como janela.
pagina...
| _ -I—}
| ¥ o i
“ T T _—v—l\'___;\_-‘-.“_ \ ‘t:""_ I

Talvez nunca haja um monitor

com a extensdo da Europa, todavia uma histéria
em quadrinhos com essa extensdio ou com a altura de
uma montanha que pode ser exiblda em qualquer monitor,
basta'ndo que avancclmos sobre sua éupcr'r‘l'cie,
centimetro por centimetro, metro por metro,
quildmetro por quilémetro.
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A pagina é um
artefato da imprensa,
ndo sendo mais
intrinseca aos
quadrinhos do que os
grampos ou a tinta
da India.

caixa, alguns levardo
consigo o formato

Uma vez
libertados dessa

.. Mas os criadores
gradualmente esticardo os
membros ¢ comegaréio a explorar as
oportunidades de design de
uma tela infinita.

da caixa...
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Num ambiente
digital nZo hi
razdo para que uma
historia de 500
quadrinhos nZo seja
contada
verticalmente. .
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(- ou horizontalmente, como um grande panorama g@
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v
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Foderiamos eatisfazer nossa

propensdo para a direita e para baixo

inicio ao fim, numa gigantesca
daria descendente.

... ou embrulhar tudo num cubo
em lenta revolugso.

Num ambiente digital, os
quadrinhos podem assumir
praticamente qualquer tamanho e
forma, conforme o mapa temporal —
N seu DNA conceitual — crescer na
S nova placa.

\

o

—

Figuras numeros 01, 02 e 03, acima. Fonte: McCLOUD, Scott. Reinventando

0s quadrinhos.
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Como ja foi falado nesta dissertacdo, HQs e desenhos-animados sao coisas
distintas, por isso, a inclusdo dos recursos de animacao na definicdo de HQtronicas
proposta por Franco causa controvérsias. O pesquisador reconhece essa

controvérsia e sobre isso afirma:

“Muitos criticos das HQs eletrénicas argumentam que a inclusdo da
animacao descaracteriza os quadrinhos, é uma opinido polémica merecendo
uma reflexdo que deve pautar-se inicialmente pela maneira como essas
animacgoes estao presentes nas HQs hipermidiaticas. Tanto as animagdes em
2D, mais comuns, quanto as em 3D, podem ser encontradas nos sites de
HQtronicas que vasculhamos em nossa pesquisa exploratéria, mas a forma
como essas animacdes estdo dispostas na narrativa pode ser basicamente
dividida em quatro manifestacdes: animacdo de um dos quadrinhos da
pagina/cena, objeto animado que se sobrepbem a pagina/cena, sequéncia

animada paralela & narrativa principal e ainda animac&o do enquadramento®’.”

Com base nessa explicagao, podemos concluir que a insercao de recursos de
animacao nas HQtrbénicas ndo as descaracteriza como quadrinhos pois essa
insercdo se da de forma ocasional, com parciménia, periférica até, em trechos

especificos, jamais se constituindo no cerne da narrativa.

Sabendo que as HQs sdo uma linguagem autbnoma, que existem varios
géneros para diferentes publicos e faixas etarias e que elas sao publicadas de
diferentes maneiras (na forma de tiras de jornais; na forma de revistas vendidas em
bancas e na forma de albuns vendidos em livrarias), podemos avangar e fazer um

retrospecto da relacao entre essa linguagem e a instituicdo escola.

A Revolucdo Industrial contribuiu para que as profissbes se tornassem mais
especializadas. Para operar as maquinas, os trabalhadores passaram a realizar
tarefas mais complexas, que exigiam um treinamento mais especializado. Tal
situagao exigiu que fossem criadas escolas publicas para atender os filhos da classe
trabalhadora. O ensino universitario continuava extremamente elitizado atendendo
apenas a burguesia e a aristocracia (para justificar essa desigualdade, as classes
dominantes recorriam ao darwinismo social, segundo o qual, a vida € marcada por

uma competicdo constante, na qual sobrevivem apenas os mais aptos), mas o

® HOTRONICAS: do suporte papel & rede Internet. 2* edicdo. So Paulo: Annablume; Fapesp, 2008. p. 149.
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ensino primario passou a ser oferecido a um numero maior de pessoas. Segundo o
pesquisador portugués José Morais, professor da Faculdade de Ciéncias

Psicologicas e da Educacéao, da Universidade Livre de Bruxelas:

“Antes do século XIX, quer dizer, antes da Revolucao Industrial, a
leitura era assunto de uma minoria, quer fosse a leitura de romances, de
escrituras divinas, ou de textos ligados mais diretamente as instituicoes ou as
profissbes. Hoje, reconhece-se a todos o direito de saber ler, escrever e
contar. Uma escolaridade minima que deveria em principio materializar esse
direito, é obrigatdria (na Franca, desde a Lei Jules Ferry de 1882, na Terceira

44 5

Republica)™.

Na Gra-Bretanha, antes do século XIX, s6 existiam escolas particulares ou
mantidas por instituicdes religiosas, até entdo, o Estado nao interferia na educacao e
nem se preocupava em oferecé-la a maioria das criangas e adolescentes. Segundo

um artigo publicado na revista Nova Escola:

“(...) A primeira ingeréncia publica na educacgado foi uma resolugédo
aprovada pelo Parlamento em 1802, pedindo aos empregadores que
providenciassem instru¢do para seus funcionarios - como nao havia obrigacao
atrelada, o efeito foi nulo. Quando ndo era paga, a educacado britanica
dependia da filantropia. S6 na década de 1830 o governo passou a reservar
uma parte do orcamento para o ensino. Na virada para o século 20, no
entanto, quase toda a formagdo elementar (equivalente ao Ensino
Fundamental) j& era provida pelo Estado. Herbert Spencer [fil6sofo inglés
(1820-1903),um dos “pais” do “darwinismo social’] defendeu a escola privada
até o fim da vida, porque considerava que a interferéncia do Estado, sendo
igual para todos, poderia sustentar estudantes que nao estariam, por

natureza, aptos a competir em sociedade.*”

Um resquicio da época em que a educacdo formal na Gra-Bretanha era
restrita aos filhos dos ricos esta no uso da expressao public schools. Enquanto no
inglés falado nos Estados Unidos, public schools pode ser traduzido como “escolas

publicas”, no sentido de escolas mantidas pelo poder publico (municipal, estadual ou

“ MORALIS, José. A arte de ler / José Morais; traducio Alvaro Lorencini. — Sdo Paulo: Editora da Universidade
Estadual Paulista. — (Encyclopaideia), p. 16

* FERRARI, Mircio. Herbert Spencer - O idedlogo da luta pela vida. Revista Nova Escola. Edicdo especial, p.
79. Sdo Paulo: Editora Abril, 2008.
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federal), na Gra-Bretanha, a expressao ainda € usada no seu significado arcaico: ou
seja, tratam-se de escolas particulares, mas abertas ao publico, independentemente
da igreja ou religidao a qual o aluno e sua familia pertenciam. Ou seja, a expressao
public schools surgiu para diferenciar essas escolas “abertas ao publico” que
pudesse pagar as mensalidades das tradicionais escolas religiosas (catélicas;
anglicanas; batistas; presbiterianas...). Até hoje, na Gra-Bretanha quando queremos
falar em escolas publicas, devemos usar a expressdo state schools , ou seja,
escolas mantidas total ou parcialmente com o dinheiro do Estado (state).

Além da Revolugdo Industrial, outro fator que contribuiu para que mais
pessoas tivessem acesso a educagdo formal foi a influéncia do lluminismo, o
movimento cultural e filoséfico surgido na Franca do século XVIII e que inspirou
movimentos tdo diversos quanto a luta pela independéncia das 13 colbnias na
América do Norte (iniciada com a declarag¢ao de Independéncia dos Estados Unidos
da América em 1776) e a propria Revolucao Francesa (iniciada em 1789). Podemos
dizer que a escola publica nasceu da combinacao das transformacdes provocadas
pela Revolucado Industrial e pela difusdo dos ideais iluministas. A pedagogia como
ciéncia nasce com o lluminismo, mais especificamente com Rousseau. O ideal de
igualdade, o otimismo e a crenga no progresso presentes na ideia de que o
conhecimento “iluminaria” a humanidade, libertaria as pessoas das trevas da
ignoréncia e a maxima segundo a qual o ser humano “nasce bom, mas é a
sociedade que o corrompe” contribuiram para que um numero maior de pessoas
instruidas passe a acreditar que toda crianga pode aprender, independentemente da
sua origem ou condicéo social. Philippe Meirieu, Professor de Ciéncias da Educacéao
na Université Lumiére-Lyon, comenta sobre a influéncia de Rousseau no trabalho
realizado por Pestalozzi num dos cantdes da Suica:

“(...) Pestalozzi é discipulo de Rousseau, admirador da Revolugéo
Francesa, um educador que ja tentara recuperar irrecuperaveis em sua
fazenda de Neuhof. E eis que, em 1792, ele se langa a uma aventura incrivel;
abrir uma escola em uma cidade devastada justamente pelos exércitos do
Diret6rio, domesticar criancas famintas, 6rfas, perseguidas por seus préprios
amigos, ensinar-lhes os principios de higiene, mas também a ler, escrever e
contar, ajuda-las a descobrir a obra dos enciclopedistas, mostrar-lhes como

viver em comunidade. Nessa primeira Zona de educagéao prioritaria, fomenta-
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se a modernidade pedagdgica, um compld que aos poucos foi corroendo
nossa mMa consciéncia: porque ensinar a criangas que querem aprender,
aquelas que ja trazem do berco sua panodplia de alunos, nada tem de glorioso.
Por outro lado, ensinar aos que sao refratarios, que detestam aquilo que vocé
representa, € outro caso, é um caso efetivamente de educacao prioritaria.

Prioritaria para aqueles que apostam na educabilidade de todos.

Educabilidade: a palavra é lancada. O grande desafio. A aposta
fundamental: ‘Toda crianca, todo homem € educavel’, e a historia da
pedagogia, assim como das instituicdes escolares, nada mais é do que a
implementagdo cada vez mais audaciosa dessa aposta: a escolha da
educagao contra a da exclusdo®. (...)”

No Brasil do século XIX, também houve o surgimento de escolas publicas,
mas de modo tardio e lento se comparado a outros paises, inclusive em relacao ao
restante da América Latina. Na verdade, o Brasil s6 muito recentemente conseguiu
ter quase todas as criangas em idade escolar devidamente matriculadas em escolas,
0 que s6 foi possivel com uma série de medidas adotadas para reduzir as taxas de
evasdo e repeténcia. Tais medidas foram adotadas a partir das duas ultimas
décadas do século XX e conseguiram éxito, embora a custa da qualidade do ensino.
No entanto, mesmo que lentamente, a ideia de uma escola publica chegou ao Brasil
e surgiram as primeiras escolas publicas (que eram poucas). Segundo a dupla de
pesquisadores Francisco Vidal Luna e Herbert S. Klein:

“(...) Durante o Império e a maior parte da Republica, o Brasil viveu
relativo atraso na provisdo de educacao publica para sua populacdo. Embora
a educacgao primaria gratuita tenha sido enunciada como meta ja na década
de 1820, o governo pouco fez para cumprir essa tarefa fundamental.
Semelhante fracasso se deveu a uma série de fatores, entre eles um continuo
debate sobre se o governo central ou o0s governos provinciais (depois
estaduais) e municipais eram os responsaveis pela tarefa de prover instrucao

publica. O resultado foi que pouco foi gasto com a educagéo.

O Império herdou uma tradicdo colonial que tinha antipatia pela

educacao superior e até pela impressdao de livros. (...) a administracéo

4 MEIRIEU, Philippe. O cotidiano da sala de aula: o fazer e o compreender. [Tradugdo: Fitima Murad] — Porto
Alegre: Artmed, 2005, p.43.
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portuguesa rejeitava a ideia de estabelecer universidades em sua colénia
portuguesa e proibia por completo a impressao de livros. A principio, a Coroa
estimulava escolas religiosas no nivel fundamental e secundério e obrigava a
elite a voltar para a Europa e obter diploma em Evora ou (sobretudo)
Coimbra.

Com a Independéncia, essa hostilidade a instrucdo publica comecou a
mudar. Muitos dos governos provinciais € municipais passaram a fomentar a
educacao primaria. Nas décadas de 1830 e 1840, fundaram-se as primeiras
escolas de magistério; e, na metade do século, acrescentaram-se alguns
colégios publicos ao numero crescente de escolas publicas primarias.
Naturalmente, a elite continuava a mandar os filhos para o pequeno ndmero
de seletas escolas religiosas que, de forma tradicional, ofereciam tanto o

ensino fundamental quanto o secundario.*’ (...)”

Na Gra-Bretanha, uma das consequéncias da Revolugdo Industrial foi o

éxodo rural: multiddes abandonaram as areas rurais para tentar a vida nas grandes

cidades, Londres em especial, mesmo que isso significasse ter que morar em

corticos onde a tuberculose e outras doencas se espalhavam com facilidade. A

industrializacdo e o crescimento populacional nos centros urbanos criaram as

condicdes para um mercado propicio para as HQs. Embora técnicas de impressao ja

fossem conhecidas ha séculos pelos chineses e ja existissem na Europa desde os

tempos de Gutenberg, foi somente a partir do século XIX que houve o

desenvolvimento tecnolégico suficiente para produzir grandes tiragens de jornais e

revistas. Sobre isso, 0 pesquisador britAnico Roger Sabin, estudioso dos quadrinhos

e professor do Central St Martin’s College of Art, em Londres, escreveu:

“In the mid-1800s, there came a significant technological breakthrough.
Improvements in photo-processing made possible, for the first time, facsimile
reproduction straight from the drawing. Artists no longer had to copy every
single line of their picture or be subject to the engraver’s personal

47 LUNA, Francisco Vidal. O Brasil desde 1980/Francisco vidal Luna e Herbert S. Klein. —Sao Paulo: A Girafa
Editorial, 2007, pp.230-1



68

interpretation. For the publisher, this reduced the price of printing, opening the

way for cheaper publications*®.”

Se o0s avancos tecnolégicos permitiram que um numero maior de exemplares
de um mesmo jornal ou revista circulassem, o crescimento da populacdo nos
grandes centros urbanos, acompanhado de um aumento no numero de
alfabetizados, permitiu o surgimento de um significativo publico leitor para essas
publicacées. O relativo aumento do acesso as escolas por parte dos filhos de
operarios possibilitou a formagdao de leitores e também de autores para as HQs.
Assim, podemos concluir que as escolas foram essenciais para o desenvolvimento
das HQs, mesmo que durante muito tempo, as relacdes entre a industria das HQs e
profissionais da educacdo ndo tenham sido das melhores. Sem escolas
provavelmente ndo teriamos HQs, pois ndo haveria leitores e nem criadores, seja
roteiristas para escrever as histérias, seja desenhistas que precisam ler as
descricoes e instrucdes contidas nos roteiros. Mesmo criadores considerados
autodidatas passaram pelos bancos escolares. Mesmo aqueles criadores que jamais
se matricularam em uma faculdade ou escola de belas artes, receberam a educacéo
basica em uma escola. Vale lembrar que, a partir do século XX, a maioria dos
criadores de HQs de diferentes paises passou por escolas publicas®.

O avanco das técnicas de impressao permitiu que os jornais pudessem incluir
uma quantidade maior de imagens: fotografias, ilustracbes, charges e HQs. A
maioria das imagens era em preto e branco, mas eventualmente imagens coloridas
também eram publicadas. A insercao de uma maior quantidade de imagens permitiu
que o0s jornais se tornassem mais atraentes para um maior nimero de pessoas,
inclusive aquelas com pouca escolaridade e baixo valor aquisitivo. Tal fenémeno se
repetiu mais ou menos da mesma forma nos centros urbanos de diferentes partes do

mundo, em especial nos Estados Unidos, para onde se dirigiam levas de imigrantes,

* SABIN, Roger. Comics, Comix & Graphic Novels: A History of Comic Art. Londres: Phaidon, p.12

’ Um exemplo disso foi a dupla formada pelos criadores do Super-Homem, personagem publicado em
1938: o roteirista Jerry Siegel e o desenhista Joe Shuster se conheceram quando cursavam o equivalente ao
ensino médio numa escola publica em Cleveland, nos Estados Unidos. Ambos descobriram os interesses em
comum quando comegaram a colaborar num jornalzinho da escola, foi o primeiro passo para ambos criarem o
personagem que inauguraria um novo género, o de super-herdis e geraria centenas de imitacdes. Nesse exemplo,
podemos perceber a importancia da escola publica como institui¢do que ndo serve apenas para transmitir
conhecimentos ou ensinar conteddos de disciplinas especificas, mas também como espago de
socializacdo.Maiores informacdes a respeito desses dois criadores podem ser encontrados em: JONES, Gerard.

Homens do amanha; [traducdo: Guilherme da Silva Braga e Beth Vieira}. — Sdo Paulo: Conrad Editora do Brasil,
2006.
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dos quais, varios conheciam pouco ou nada da lingua inglesa. Esses imigrantes
representavam um grande publico em potencial que os editores de jornais
pretendiam conquistar. Entre esses editores de jornais estavam os dois magnatas da
imprensa nova-iorquina do final do século XIX: Joseph Pulitzer, dono do jornal New
York World, e William Randolph Hearst, dono do jornal New York Journal. O
sobrenome do primeiro, apesar do sensacionalismo pelo qual seu jornal se tornou
conhecido, acabou virando o nome do principal prémio do jornalismo nos Estados
Unidos. O segundo serviu de inspiragdo para o ator e cineasta Orson Welles na
criagao do protagonista do filme Cidaddo Kane.

O desenhista Richard Felton Outcault (1863-1928) que trabalhava para o
jornal de Pulitzer foi o criador daquela que é ainda considerada por muitos autores
como a primeira HQ: The Yellow Kid (“O garoto amarelo”). Na verdade, o Yellow Kid
estreou em 5 de maio de 1895 como personagem secundario numa série de cartuns
chamada Hogan's Alley. Aos poucos, a personagem principal acabou “roubando a
cena’ e a série que era publicada em preto e branco passou a ser colorida. A série
retratava o cotidiano de criancas pobres num gueto e o Yellow Kid era um garoto de
cabeca raspada que contracenava com garotos mais velhos e vestia uma roupa

amarela.

A rigor, afirmar que o Yellow Kid foi a primeira HQ é um exagero, pois anos e
até décadas antes dele, diversos autores de diversos paises ja haviam publicado
obras experimentais envolvendo sequéncias de desenhos, geralmente humoristicos,
para fins narrativos. Entre esses autores estavam o suico Rodolfe Tépffer (1799-
1846), o alemao Wilhelm Busch (1832-1908), Christophe, pseudbénimo artistico do
francés Georges Colomb (1856-1945), e, por fim, mas ndo menos importante,
Angelo Agostini, que escreveu e desenhou aquela que é considerada a primeira HQ
produzida no Brasil: As aventuras de Nhé Quim, cujo primeiro capitulo foi publicado
em 1869 na revista Vida Fluminense. Na verdade, essa HQ nao foi a primeira
desenhada por Agostini, pois em anos anteriores da mesma década ele ja havia
publicado narrativas curtas e fechadas, diferentemente da obra mencionada que foi
publicada em capitulos. Seja como for, esses antecessores nao diminuem a
importancia do Yellow Kid, pois a repercussado e o sucesso comercial da criacao de
Outcault impulsionaram a industria norte-americana de HQs, que embora nao seja a
maior em termos de mercado interno (a industria japonesa de HQs possui no Japao
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um status semelhante ao das telenovelas da rede Globo no mercado brasileiro), é
com certeza a mais influente em termos mundiais ( 0 que inclui o licenciamento das
personagens das HQs em camisetas, filmes, brinquedos etc.). Essa “obsessao das
origens”, como diria o historiador Marc Bloch, em nada contribui para
compreendermos sobre o contexto histérico em que cada obra foi produzida ou

circulou originalmente.

Na verdade, definir exatamente qual foi a primeira HQ é uma tarefa que sejam
quais forem os critérios adotados a conclusdao sera sempre discutivel e jamais
definitiva. Entre os critérios adotados por alguns estudiosos esta o uso de “balées”
contendo a representacdo das falas e pensamentos das personagens, critério
bastante falho, pois os “baldes” se constituem em acessérios e ndo no cerne da
natureza narrativa das HQs: se consideramos os “balées” como elemento
indispensavel para definir uma obra como HQ excluiriamos diversas obras que se
utilizam de legendas no lugar de “balées” (caso das aventuras do Principe Valente
da qual falaremos mais a respeito no capitulo dedicado ao uso das HQs para o
ensino da Histéria medieval) ou que dispensam o uso de palavras (a exemplo das
“historias mudas” de Sergio Aragonés™, famoso colaborador da revista humoristica
Mad). Outro critério também bastante discutivel seria a presenca de personagens
recorrentes, cujas aparicbes se dessem em varias histérias (0 que excluiria, por
exemplo, a maioria das HQs do género de terror no qual predominam narrativas
curtas em que a semelhancga dos contos a maioria das personagens aparece numa
Unica histéria) O que importa é perceber que a partir do século XIX o
desenvolvimento das técnicas de impressdo e o aumento do numero de
alfabetizados criaram as condigdes que favoreceram tanto a producdo quanto a
circulacéo e o consumo de HQs. Usando o século XIX como ponto de partida para a
histéria das HQs nos dispensa de analisar obras que embora possam ser
consideradas precursoras da arte sequencial pois envolvem sequéncias de imagens
estaticas para fins narrativos (contar uma histéria ou registrar um acontecimento)
sao anteriores ao surgimento das técnicas de impressdo: a Caixa de Ur, um objeto
da Mesopotamia, algumas pinturas do Egito Antigo, a Coluna de Trajano em Roma
(datada do ano 113 da Era Crista), a Tapecaria de Bayeux (feita por volta do ano
1100) na Normandia, que retrata a batalha de Hastings, manuscritos medievais entre

%% Aragonés nasceu na Espanha, mas passou a maior parte da infancia no México, onde viveu até se formar em
arquitetura e se mudar para os Estados Unidos onde passou a colaborar na Mad.
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outros. Isso porque a midia impressa e também mais recentemente as midias
digitais (CD-Roms; Internet...) vao ampliar consideravelmente as difusdo dessas

obras.

Sobre os pioneiros das HQs no século XIX é interessante notar como nos
Estados Unidos e na Gra-Bretanha, a veiculacdo das primeiras HQs se deu de
maneira diferente da que ocorreu nos paises da Europa continental. Nos Estados
Unidos e na Gra-Bretanha predominaram as HQs publicadas em periddicos (jornais
no caso dos Estados Unidos, semanarios humoristicos no caso da Gra-Bretanha)
enquanto que na Europa continental predominaram as HQs publicadas na forma de
livros . Dentre os pioneiros europeus, devemos destacar o trabalho do suico Tépffer,
cuja importancia vem sendo cada vez mais reconhecida por estudiosos da histéria
das HQs. Para os objetivos desta dissertacao, Topffer também é importante porque
embora tivesse pretensées como escritor e pintor, a atividade principal desse suico
foi a de professor primério, tendo até fundado um internato em Genebra onde eram
matriculados meninos de varias partes da Europa. Para entreter seus alunos, Topffer
comecou a criar narrativas em que combinava textos e desenhos. Percebemos aqui
que Topffer ja enxergava uma finalidade pedagégica para essas narrativas
desenhadas que s6 vieram a ser publicadas na forma de livro anos depois do suico
té-las comecado a criar. As histoires en images de Topffer ganharam a admiracao
do escritor alemao Goethe que encorajou o professor suico a publica-las em forma
de livro. Em vida, Tépffer viu a publicacao de sete volumes de suas histoires em
images, como ele as chamava: Histoire de M. Jabot (1833), Monsieur Crépin (1837),
Les Amours de M. Vieuxbois (1839), Monsieur Penci (1840), Le Docteur Festus
(1840), Histoire d’Albert (1845) e Histoire de M. Cryptogame (1845). Postumamente,
foi publicada uma série de volumes intitulada Histoires em Estampes. No Brasil, Les
Amours de M. Vieuxbois chegou a ser traduzido, onde recebeu o titulo de Os
amores do senhor Jacaranda, fato que nao chega a surpreender pois a traducao de
obras publicadas originalmente no idioma francés era bastante comum por aqui no
século XIX. Se considerarmos Toépffer como “o pai das HQs”, também podemos
considera-lo como o “pai do uso pedagdgico das HQs”. Afinal, o primeiro lugar por
onde as HQs de Topffer circularam antes de serem impressas foi a sala de aula
onde o suico lecionava, o que permitiu que ele testasse a recepcao de sua obra

entre as criangas.
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Figura 04. Rudolph Toépffer: o “pai” das HQs.

Fonte: GOMBRICH, E.H. Art and Illusion: A Study in the Psychology of Pictorial
Representation. Londres: Phaidon, 7a ed., 1984

Com base na sua experiéncia na sala de aula, Topffer escreveu sobre a
eficacia das suas histoires en images para comunicar ideias de forma clara e

concisa. Em seu texto, Topffer comparava as histoires en images com a literatura ,
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chamando a atencgao para o fato de que essas duas linguagens contavam historias,
mas de maneiras completamente diferentes. Segundo Tdpffer:

“There are two ways of writing stories, one in chapters, lines and words,
and that we call ‘literature’, or alternatively by a succession of illustrations, and
that we call the ‘picture story’. (...) The picture story to which the criticism of art
pays no attention and which rarely worries the learned (...) has always
exercised a great appeal. More indeed, than literature itself, for besides the
fact that there are more people who look than who can read, it appeals
particularly to children and the masses, the sections of the public which are
particularly easily perverted and which it would be particularly desirable to
raise. With its advantages of greater conciseness and greater relative clarity,
the picture story, all things being equal, should squeeze out the other because
it would address itself with greater liveliness to a great number of minds, and
also because in any contest he who uses such a direct method will have the

advantage over those who talk in chapters.”"”

Como podemos ver, Topffer acreditava que as HQs nao apenas eram
diferentes da literatura,mas que também, segundo ele,eram mais eficientes para
comunicar ideias para um publico maior. Tépffer chama a atencao para o fato de que
as HQs eram mais atraentes aos olhos das criancas e das massas do que a prosa
literaria. Embora Topffer ndo tivesse a pretensao de classificar as HQs como uma
forma de literatura, na verdade, ele conseguia vé-las como manifestacdes distintas,
0 suico lamentava o fato de que a elite letrada de sua época, em especial os criticos
de arte, ndo dava importancia a arte sequencial. Como educador, ainda que
bastante marcado pela visdo moralista e paternalista da época, Tépffer via no
fascinio que o apelo visual das HQs exercia sobre as criancas e massas uma
oportunidade para educar essa populacdo. Aqui podemos perceber que Toépffer era
influenciado também pela mesma ideia de Rousseau, que havia influenciado outro
educador ja mencionado neste capitulo, Pestalozzi: a ideia de que qualquer pessoa
ou criangca € educavel, mesmo aquelas que sdo consideradas “irrecuperaveis” ou
discriminadas por sua condicao social. Sua afirmacéao sobre a preferéncia do grande

publico por histérias narradas por meio de sequéncias de imagens em vez das

3! Citado por GOMBRICH, E.H. Art and Illusion: A Study in the Psychology of Pictorial Representation.
Londres: Phaidon, 7a ed., 1984, p. 270.
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histérias narradas exclusivamente por palavras escritas é quase “profética” se
considerarmos 0 sucesso de publico de varias formas de artes sequencial nos dias

de hoje: o cinema, a telenovela, a propria HQ etc.

Topffer era filho de um conhecido pintor de paisagens e pretendia seguir a
carreira do pai, as devido a um sério problema de visdo que sofria nao pdde se
tornar pintor profissional. Assim, Tépffer passou a sobreviver do magistério e tentou
se tornar escritor. O suico ndo se destacou nem na pintura e nem na literatura, mas
se tornou o pioneiro de uma linguagem hibrida que combinava texto e desenhos.
Segundo McCloud:

“(...) Topffer's contribution to the understanding of comics is
considerable, if only for his realization that he who was neither artist nor writer
had created and mastered a form which was at once both and neither. A

language all it is own’>.”

A atracao descrita por Topfffer que as HQs exerciam sobre as massas nao-
letradas acabou sendo confirmada pelos editores de jornais norte-americanos da
ultima década do século XIX. Nos Estados Unidos do final do século XIX, as HQs
conseguiram atrair o interesse dos imigrantes, mesmo daqueles que ndo dominavam
bem o inglés. Varios fatores explicam a boa aceitagdo que as HQs receberam por
parte desse publico. Um deles era o fato de que as tramas das primeiras HQs eram
simples, envolvendo situacdes de facil entendimento que favoreciam a empatia do
publico com as personagens as tornava compreensiveis por varios segmentos de
publico, inclusive os imigrantes. A presenca dos desenhos e de todos os elementos
visuais neles contidos também ajudava a facilitar a compreensao do contetdo das
HQs. Isso explica porque as HQs ajudaram varios imigrantes que se estabeleceram
nos Estados Unidos, em especial em Nova York, a se familiarizarem mais com a
lingua inglesa e com a cultura local do novo lar. Isso também era favorecido pelo
fato de as HQs tentarem reproduzir a fala coloquial do inglés falado nos Estados
Unidos daquela época, com todas as suas girias, e ndo a norma culta da lingua
inglesa. Esse aspecto podia chocar os mais elitistas que viam aquilo como uma
deterioracdo do idioma, mas aproximava os imigrantes da nova realidade em que

viviam.

2 McCLOUD, Scott. Understanding Comics; The Invisible Art. Nova York: Harper Collins, 1993, p. 17.
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As primeiras HQs eram exclusivamente do género humoristico (dai o termo
em inglés comics que passou a designar todas as HQs, mesmo aquelas que nao
sao comicas) e a maioria delas satirizava situagdes do cotidiano familiar como brigas
de casais, a convivéncia entre pais e filhos; brigas de vizinhos etc. Boa parte das
primeiras HQs retratava a pobreza das grandes cidades e as dificuldades
enfrentadas pelos mais pobres. E verdade que esse retrato da pobreza vinha
também acompanhado de uma série de esterebtipos, mas aceitos naquela época
que nao conhecia o significado da expressao “politicamente correto”. Se nos jornais
norte-americanos encontravamos o dia a dia das criancas do gueto nas HQs do
Yellow Kid, décadas antes, na Gra-Bretanha, ja circulavam as desventuras de Ally
Sloper, protagonista daquela que € considerada a primeira HQ britanica, publicada
pela primeira vez em 1867. O nome dessa personagem veio de uma giria vitoriana
para se referir as pessoas que fugiam pela porta dos fundos quando o senhorio
vinha cobrar o aluguel. Ally Sloper era alcodlatra, um chefe de familia displicente e
nao muito brilhante. Em 1884, foi lancada a revista Ally Sloper's Half Holiday, fato
que leva alguns historiadores a afirmarem que Ally Sloper foi a primeira personagem
de HQ a ter sua prépria revista. Ally Sloper estreou nas paginas da revista Judy e foi
criado por Charles H. Ross, um escritor de folhetins. A principio, Ross tentou
desenhar as historias, mas concluindo que nao tinha a habilidade necessaria,
passou a se concentrar apenas nos roteiros e deixou a arte a cargo de sua esposa
Emilie de Tessier (que assinava usando o pseudénimo Marie Du Val).

Mas nao era apenas o cotidiano da periferia de Londres ou de Nova York que
era retratado nas HQs da segunda metade do século XIX. No Brasil, Angelo Agostini
também vai retratar o Rio de Janeiro dos tempos da corte imperial em sua As
aventuras de Nhé Quim. Na sua obra, Agostini satiriza os costumes da época e
denuncia os preconceitos e desigualdades de um Brasil que ainda era escravista. A
histéria comeca quando o pai de Nhé Quim, um rico fazendeiro de uma cidadezinha
mineira, ndo aprova o namoro do filho com uma moca por ela ser pobre (preconceito
de classe) e para fazer com que o filho se esqueca dela, resolve manda-lo para uma
viagem ao Rio de Janeiro, entdo capital do Império. O rapaz viaja de trem e no Rio
ele se perde do seu pajem, um escravo, e por causa da sua ingenuidade, vive sendo
enganado pelos habitantes da cidade grande. O contraste entre 0 campo e a cidade
era um tema com o qual o publico da época ja estava familiarizado porque ja era
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muito utilizado pelos folhetins entdo muito populares. O tema familiar contribuiu para
a aceitacao da obra pelo publico e serviu para que Agostini questionasse a ideia de

progresso entdo vigente e denunciasse as mazelas da vida urbana.
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Figura 05. A primeira HQ produzida no Brasil.

Fonte: BALABAN , Marcelo.Poeta do lapis : a trajetoria de Angelo Agostini no
Brasil imperial - Sado Paulo e Rio de Janeiro - 1864-1888.

Como podemos perceber, nos paises onde as HQs surgiram em jornais ou
revistas de informacao e variedades, como foram os casos dos Estados Unidos, da
Gra-Bretanha e do Brasil, elas se destinavam a um publico adulto. Eram de carater
popular, dirigidas as massas, esnobadas pelas elites letradas, mas ainda assim,
dirigidas aos adultos. Entdo como e quando as HQs deixaram de ser vistas como
leitura para o entretenimento de adultos das camadas populares e passaram a ser
vistas como entretenimento voltado especialmente para criangas? Essa mudanca de
percepgdo vai nortear a maneira como as HQs foram vistas por educadores de
diferentes paises no decorrer do século XX. No momento em que as HQs passam a
ser vistas como uma leitura dirigida as criancas, elas passam a ser encaradas de

trés maneiras pelos educadores e académicos:
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1) Como leitura perniciosa: segundo essa visdo, as HQs sdo nocivas ao

desenvolvimento intelectual e moral das criancas e adolescentes.

2) Como mero entretenimento inofensivo e descartavel. Segundo essa visao,
as HQs seriam irrelevantes, ndo passariam de “coisa de crianga”, nada com que se
preocupar ou perder tempo, 0 que as desqualificaria até como objeto de pesquisa

académica.

3) Como leitura recomendada para o desenvolvimento intelectual das criancas
e adolescentes: ao utilizarem cédigos escritos e pictoricos, as HQs possuem
potencial para estimular e desenvolver o habito da leitura entre criancas e
adolescentes.

O aumento do numero de leitores mirins ocorreu a partir de meados da
década de 1930, com a popularizacdo das revistas em quadrinhos, que a principio
traziam somente republicagcdes de material publicado originalmente em jornais, mas
que logo comecaram a trazer também material original. Sobre esse periodo, Sabin

escreveu:

“The great age for comedy comics was c¢. 1935-65. During this period a
flood of titles emerged from Britain and the United States, ‘chock full of
laughter’ (in the words of one early example), and selling in numbers that
never were matched before or since —in other words, millions rather than
thousands. Although the subject matter reflected formulas that had been
developed previously, ranging from satire to slapstick, the audience was now
predominantly children, and this naturally had an effect on how comics were
perceived. Such was the cultural impact of this explosion that the definition of
a comic, as given in the 1965 edition of the Oxford English Dictionary, became
‘a publication for children designed to excite mirth’ >3

Conforme as revistas em quadrinhos traziam cada vez mais material original,
mais elas se diferenciavam em termos de conteludo e de publico-alvo das HQs
publicadas em jornais (tiras diarias ou paginas de suplementos dominicais).
Enquanto o material publicado em jornais procurava agradar um publico mais

diversificado em termos de faixa etaria, o material publicado em revistas passou a

5 SABIN, Roger. Comics, Comix and Graphic Novels. Londres: Phaidon Press, 1996.p.27.
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ser mais dirigido aos publicos infantil e infanto-juvenil. Sobre a popularizacdo das
HQs entre criancas, Sabin escreveu:

“What happened as a result was that the sociology of comics reading
was transformed. No longer were comics supposed to be for workers to read
during half holidays. Now, they were being bought by kids with their own
pocket money, without adult supervision, and were being read as part of
children’s leisure time: their's to swap, discard or keep as they wished. The

sense of ownership, so empowering for a child, was total.

More than this, comics became a private reading space for children, a
place were they could negotiate adult power and authority, and where juvenile
fantasies could be played out: a world of naughtiness, make believe violence
and what primary schools school teachers used to call ‘messy play’. (...)">*

As revistas em quadrinhos conheceram seu maior sucesso comercial quando
seu publico era predominantemente infantil ou infanto-juvenil. Tal fenémeno ocorreu
nos Estados Unidos e em outros paises, inclusive o Brasil. Fenbmeno semelhante
também ocorreu no Brasil durante as décadas de 1930 e de 1940 com 0s sucessos
de vendas das publicacdes lancadas pelas empresas de Roberto Marinho e Adolfo
Aizen, entdo ferrenhos concorrentes. Imagine o fascinio que uma revista em
quadrinhos com suas capas coloridas e personagens engracadas ou dinamicas
exercia sobre um menino brasileiro da década de 1940, quando a televisdo ainda
nao existia por aqui e as principais formas de entretenimento eram o futebol de
varzea, o radio (que além de mdasicas, trazia seriados, programas humoristicos,
novelas...) e as matinés no cinema. Era uma época em que a disciplina imposta
pelas escolas (nas quais poucos conseguiam ir além dos primeiros anos) era
caracterizada pela rigidez excessiva, que a maioria das criancas costumava
trabalhar cedo (apesar da proibicdo do trabalho ao menor de quatorze anos) e que
as noticias sobre jogos de futebol e sobre a guerra que assolava a Europa (e
também o nosso litoral por meio dos ataques de submarinos alemaes) chegavam
primeiramente via radio e jornais, depois pelo cine jornal exibido antes do filme
principal. Vale lembrar que foi durante a década de 1940, com a Segunda Guerra

Mundial, é que os Estados Unidos comegaram a exercer uma influéncia cultural

4 SABIN, Roger. Comics, Comix and Graphic Novels. Londres: Phaidon Press, 1996.pp.27-8.
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cada vez mais forte no Brasil (influéncia que antes era exercida pela Franga e pela
Gra-Bretanha),

Tao logo as revistas em quadrinhos se tornaram populares entre as criangas,
elas atrairam o interesse da comunidade académica e logo surgiram pesquisadores
interessados no uso pedagogico das HQs, especialmente para o desenvolvimento
de habilidades ligadas a leitura. Em 1944, William Sones, entdo professor na School
of Education da University of Pittsburgh publicou um artigo em que defendia o uso
das HQs na sala de aula. O artigo chamava a atengao para a enorme popularidade
das revistas em quadrinhos entre as criancas que viviam nos Estados Unidos
naquela época. Segundo uma pesquisa mencionada por Sones e realizada com
cerca de duas mil e quinhentas criangcas matriculadas em diferentes séries, na
década de 1940, cerca de 95% das criangas de oito a quatorze anos de idade e 65%
dos adolescentes de quinze a dezoito anos de idade liam revistas em quadrinhos™.

Segundo Sonnes, entre 1935 e 1944, as HQs atrairam tanto o interesse de
pesquisadores da area da educacao que elas foram assunto de:

“(...)more than a hundred critical articles in educational and

nonprofessional periodicals™"

Quanto mais populares as revistas em quadrinhos eram com as criancas,
mais elas se tornavam alvo de criticas por parte de educadores e da comunidade
académica. Segundo Vergueiro:

“Apesar de sua imensa popularidade junto ao publico leitor — composto
principalmente por jovens e adolescentes — e das altissimas tiragens das
revistas, a leitura de histérias em quadrinhos passou a ser estigmatizada
pelas camadas ditas ‘pensantes’ da sociedade. Tinha-se como certo que sua
leitura afastava as criancas de ‘objetivos mais nobres’ — como o conhecimento
do ‘mundo dos livros’ e o0 estudo de ‘assuntos sérios'—, que causava prejuizos
ao rendimento escolar e poderia, inclusive, gerar conseqgiéncias ainda mais

aterradoras, como o embotamento do raciocinio l6gico, a dificuldade para

> SONES,W.W.D. The comics and instructional method. Journal of Educational Sociology, n.18,1944,pp.232-3
% SONES,W.W.D. The comics and instructional method. Journal of Educational Sociology, n.18,1944,p.232
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apreensdo de ideias abstratas e o mergulho em um ambiente imaginativo

prejudicial ao relacionamento social e afetivo de seus leitores”’. *

Para tentar se defender de acusacdes desse tipo, algumas editoras adotavam
certas medidas para ganhar credibilidade junto a pais e educadores preocupados. A
norte-americana DC Comics, detentora dos direitos sobre personagens como Super-
Homem e Batman, convidou educadores e académicos para fazer parte do seu
primeiro conselho editorial. Segundo o pesquisador britanico Denis Gifford:

“(...) The first Editorial Advisory Board of the Superman DC Comic
Magazine Group consisted of Josette Frank, staff adviser of the Children’s
Book Committee of the Child Study Association of America; Dr William
Moulton Marston of the American Psycholgical Association; Dr C. Bowie
Millican of the Department of English Literature, New York University; Ruth
Eastwod Perl, PhD, of the American Psychological Association; Dr W. W. D.
sones, Director of Curriculum Study, University of Pittsburgh; Dr Robert
Thorndike, an educational psychologist from Columbia University; and
Lieutenant Commander Gene Tunney of the US Naval Reserve and onetime
World Heavyweight boxing champion. With so many education experts
involved in comic-books, it could not be long before comic-books began

working directly for education.’®

Apoés o fim da Segunda Guerra Mundial, intensificaram-se as criticas contra
as HQs nao apenas por parte de educadores, psicologos, autoridades religiosas,
mas também por parte de politicos oportunistas. Isso ocorreu tanto nos Estados
Unidos quanto em outros paises. No Brasil, entre os principais criticos das HQs
estava o politico Carlos Lacerda. Sobre isso, o pesquisador Gongalo Junior

escreveu:

“(...) os protestos contra os quadrinhos no Brasil comecaram a se
tornar cada vez mais preocupantes para os editores. A imprensa teria papel
importante no aumento das criticas aos gibis no pais apds a guerra. E um dos

5 VERGUEIRO, Waldomiro. O uso das HQs no ensino. In: RAMA, Angela; VERGUEIRO,Waldomiro (orgs.).

Como usar as historias em quadrinhos na sala de aula. 3. ed.Sao Paulo: Contexto, 2006. p.16..

58 GIFFORD, Denis. The International Book of Comics. Londres: Optimum, 1984, p. 176
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primeiros a ataca-los de forma sistemética nesse periodo foi o polémico
jornalista e politico carioca Carlos Lacerda. Durante a abertura do Primeiro
Congresso Brasileiro de Escritores, em 1946, Lacerda bateu forte contra a
proliferacdo dos novos meios de comunicagdo, como o cinema, o radio e as
histérias em quadrinhos, e advertiu que era preciso evitar a massificacdo
desses veiculos para que nao trouxessem prejuizo as criangcas, mais
suscetiveis a manipulagdes. Na sua opinido, apesar de os livros e as revistas
divertirem e informarem, poderiam trazer problemas de ordem moral e ética.
O jornalista definiu os gibis como ‘veneno’ importado para as criangas e
denunciou um perigo por tras de tudo aquilo: nos ultimos dez anos, havia se
multiplicado o numero de escritores ‘comunistas’ nos segmentos de livros

infantis e de revistinhas™.”

Lacerda e outros politicos atacavam as HQs com o fim de atingir Roberto
Marinho, que era proprietario do jornal O Globo e também da RGE, editora que
publicava algumas das revistas em quadrinhos mais populares entre as criancas
brasileiras daquela época. Praticamente todos os jornais brasileiros da época eram
ligados a politicos e uma das formas encontradas para atacar a concorréncia, no
caso, O Globo, era atacar as revistas em quadrinhos da RGE. Um dos rivais de
Marinho e que também decidiu fazer uma campanha contra as HQs foi Orlando
Dantas, proprietario do jornal carioca o Diario de Noticias, curiosamente o primeiro
jornal brasileiro a publicar, a partir de 1932, diariamente tiras em quadrinhos, dentre
as quais as do marinheiro Popeye, distribuidas pelo King Features Syndicate.
Dantas conseguiu recrutar educadores para realizar essa campanha contra as
revistas em quadrinhos, em especial, as da RGE. Segundo Gongalo Junior:

“(...) A oportunidade que Dantas queria para ampliar a investida surgiu
quando seu jornal fez uma parceria informal com a Associa¢do Brasileira de
Educacéao (ABE) para promover uma série de discussdes sobre o mercado de

revistas juvenis.

Famosa por agregar educadores tidos como conservadores, a ABE
tinha uma birra dos quadrinhos desde 1928, de acordo com registros da

% GONCALO JUNIOR. A guerra dos gibis: a formacdo do mercado editorial brasileiro e a censura aos
quadrinhos, 1933-64. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2004. pp.120-1
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propria entidade. Naqueles primérdios, suas criticas atingiram as ingénuas
histérias em quadrinhos publicadas pela revista O Tico-Tico (...)

As reunides da ABE sobre os gibis mereceram ampla cobertura do
jornal de Dantas. As reportagens repetiam exaustivamente a ja conhecida
série de argumentos contra os gibis: eram ‘pouco edificantes’, imorais,
pornograficos, levavam & violéncia, eram produzidos sob intensa pressao

comercial, desestimulavam a leitura e o interesse por temas nacionais etc. (...)

Na edicdo de 20 de julho, o Diario de Noticias estampou a manchete
‘CERTAS PUBLICACOES INFANTIS, PIOR DO QUE IMORAIS, SAO
CRIMINOSAS’. A longa reportagem trouxe criticas dos professores Edgar
Sussekind de Mendonca e Paschoal Leme, dois ferozes combatentes dos
quadrinhos — curiosamente, sempre mostrados pelo jornal como contrarios
apenas aos comics editados por Marinho. No decorrer das reportagens
seguintes, os dois foram transformados em paladinos da moral pelo diario de
Dantas. (...)*"”

Muitos das reportagens que condenavam as HQs eram traducdes de material
publicado originalmente na imprensa norte-americana. O principal nome da cruzada
contra as HQs foi o psiquiatra Fredric Wertham, nascido na Alemanha e radicado
nos Estados Unidos, autor do livro Seduction of the Innocent, langado em 1954,no
qual acusava as HQs de serem uma das principais causas do aumento da
delinqiéncia juvenil. Embora as teorias de Wertham tenham hoje caido em
descrédito entre a comunidade académica e tenham sido criticadas até por outros
estudiosos da época, elas se popularizaram rapidamente por causa da repercussao
criada pela imprensa sensacionalista. Os autores de algumas obras sobre a Histéria
das HQs costumam vilanizar a figura de Wertham, mas apesar de suas falhas, o
psiquiatra tinha boas qualificagdes académicas e era bem intencionado, sendo um
dos primeiros profissionais em sua area a se preocupar em oferecer assisténcia
psiquiatrica para comunidades carentes.Sobre Wertham, Ron Goulart,escritor e
historiador norte-americano, estudioso em HQs , escreveu o seguinte num verbete

publicado numa enciclopédia dedicada a Histéria dos quadrinhos norte-americanos:

80 GONCALO JUNIOR. A guerra dos gibis: a formagdo do mercado editorial brasileiro e a censura aos
quadrinhos, 1933-64. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2004. pp.132-3.
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“The German-born Wertham studied medicine and psychiatry at
universities in London, Munich, Vienna and Paris. He came to America in the
early 1920s to work in the psychiatric clinic at John Hopkins Hospital,
becoming a citizen in 1927. He relocated in New York City in the 1930s,
teaching at NYU and also holding various positions on the psychiatric
evaluation. In the middle 1940s he helped establish a psychiatric clinic in

Harlem for ‘low-income people in general and Negroes in particular’.

One of his lifelong interests was violent crime, a percentage of which he
believed could be prevented if psychiatry and the law worked together. From
the 1940s on he reached a wide audience with such bestselling books as Dark
Legend and Show of the Violence. Working with children over the years,
Wertham grew interested in the comic books he found them reading. Sampling
these led him to conclude that comics ‘overstimulate the children’s fantasy in
the direction of violence and cheap sexiness’. Wertham’s conclusions got
attention form the press as well as in national magazines like Collier's and the
Saturday Review of the Literature. He charged that comics books undermined
morals, glorified violence, and ‘were sexually aggressive in an abnormal way’.
The doctor concluded that comic book reading ‘was a distinct factor in the

case of every single delinquent or disturbed child we studied.’

(...) In the middle 1970s in an interview with Jay Maeder, then a
reporter on the Miami Herald, Wertham said , ‘| never spoke of comic books. |
only spoke of crime comic books. That is important because there are of
course good comic books, but a crime is a crime’. He explained that ‘in
psychological life, it isn’t so that you can say one factor has a clear causal
effect on anything... | never said , and | don'’t think so, that a child reads a
comic book ans then goes out and beats up his sister or commits a holdup’. In
1954, however, a great many of the readers of Seduction of the Innocent

concluded that was exactly what he was saying®"”.

Embora o livro de Wertham jamais tenha sido publicado no Brasil, uma verséao
condensada de um dos capitulos saiu publicada em outubro de 1954 na revista
Selecbes, a edicao brasileira do Reader’s Digest, publicacdo conhecida pelo seu

" GOULART, Ron [Ed.] The Encyclopedia of American Comics: from 1897 to the Present. Nova York: Facts
on File, p.383
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conservadorismo e anticomunismo (que se acentuou durante o auge da Guerra
Fria). A revista Selecées era entdo bastante popular entre o publico brasileiro,
vendendo milhares de exemplares por més. Essa versao condensada que ocupou
seis paginas da revista recebeu o titulo de Histérias em Quadrinhos —Roteiro para a

delingtiéncia.*

A repercussao da obra de Wertham motivou uma cruzada contra as HQs nos
Estados Unidos. Em varias cidades norte-americanas, grupos recolhiam gibis para
serem queimados em grandes fogueiras com a participagcdo das comunidades.
Embora tal tipo de reacdo possa nos parecer exagerada, € preciso considerarmos o
fato de o quanto o mundo era diferente naquela época; nao existiam lojas
especializadas em quadrinhos, as comic stores, que encontramos hoje nos Estados
Unidos, as revistas em quadrinhos eram consumidas predominantemente por
criangas de ambos os sexos ( e ndo por adultos do sexo masculino como ocorre
hoje) e ainda eram vendidas em jornaleiros, mercadinhos e lojas de conveniéncia.
Ao mesmo tempo, as revistas em quadrinhos dos géneros terror e policial que
estavam vendendo muito bem na época eram violentas, apelativas e inadequadas
para criangcas. A situagdo chegou a tal ponto que o congresso em Washington
convocou os editores de gibis a depor em uma comissdo parlamentar de inquérito.
Para escapar de uma censura governamental, em setembro de 1954, alguns dos
principais editores de gibis norte-americanos resolveram se unir e criar um codigo de
auto-censura,0 Comics Code Authority. O selo de aprovacdo do Comics Code seria
uma garantia de que a revista em quadrinhos nao trazia material inadequado para
criangas e nem ofensivo a “moral e aos bons costumes”. A revista que nao tivesse o

tal selo estampado na capa corria o risco de ser boicotada pelos jornaleiros.

O Comics Code inspirou uma versao brasileira, o “Cédigo de Etica”, adotado
na década de 1960 pelas maiores editoras do pais, mas que acabou sendo
abandonado. Para frear a cruzada contra os quadrinhos no Brasil, o editor Adolfo
Aizen, da EBAL promovia em sua empresa almogcos para 0Ss quais convidava
politicos, educadores e autoridades. Outra medida adotada por Aizen foi investir na
publicacdo de revistas em quadrinhos que traziam biografias de santos catélicos e

de “herois da Patria”.

2 GONCALO JUNIOR. A guerra dos gibis: a formagdo do mercado editorial brasileiro e a censura aos
quadrinhos, 1933-64. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2004. p.238.
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Aos poucos, especialmente na Europa continental, as HQs comecaram a
atrair o interesse de intelectuais como o italiano Umberto Eco e se tornaram alvo de
pesquisas académicas em diversas areas. Isso facilitou para que o preconceito em
relacdo as HQs diminuisse. Se antes as escolas proibiam a presenca de gibis,
considerados até entdo uma leitura nociva, hoje elas solicitam doag¢des para
aumentar o acervo em suas bibliotecas. HQs passaram a ser utilizadas em livros

didaticos de diversas disciplinas (especialmente nos de Lingua Portuguesa).

Sobre as primeiras experiéncias de utilizacdo de HQs em livros didaticos, o
pesquisador Waldomiro Vergueiro escreveu:

“A incluséo efetiva das histérias em quadrinhos em materiais didaticos
comecou de forma timida. Inicialmente, elas eram utilizadas para ilustrar
aspectos especificos das matérias que antes eram explicados por um texto
escrito. Nesse momento, as HQs apareciam nos livros didaticos em
quantidade bastante restrita, pois ainda temia-se que sua inclusdo pudesse
ser objeto de resisténcia ao uso do material por parte das escolas. No
entanto, constatando os resultados favoraveis de sua utilizagdo, alguns
autores de livros didaticos — muitas vezes, inclusive, por solicitacdo das
proprias editoras —, comecaram a incluir os quadrinhos com mais freqténcia

em suas obras, ampliando sua penetracdo no ambiente escolar®.”

Um dos paises que mais investiu na producdo de HQs com fins didaticos € o
Japdo. Na verdade, as HQs japonesas (chamadas de “mangas”) ocupam na
sociedade japonesa um papel semelhante ao que € ocupado pelas telenovelas na
sociedade brasileira. Ou seja, atingem todos os segmentos, lancam modas,
difundem valores e ideologias, influenciam a opinidao publica e refletem os anseios e
aspiracdes de seu publico. Sobre esse poder dos mangas, o pesquisador britanico

Paul Gravett escreveu:

“(...) os mangakas [autores de quadrinhos] também tém aderido a ideia
de tornar a educacgdo interessante e a publicidade persuasiva. Existem
cartilhas e livros didaticos em formato manga, além de guias de estudo e
revisdo para estudantes universitarios. Vocé pode aprender quase qualquer

63 VERGUEIRO, Waldomiro. O uso das HQs no ensino. In: RAMA, Angela; VERGUEIRO,Waldomiro (orgs.).
Como usar as historias em quadrinhos na sala de aula. 3. ed.Sao Paulo: Contexto, 2006. pp.20..
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coisa através dos mangas. Os chefs dos quadrinhos demonstram como fazer
pratos elaborados, enquanto profissionais do esporte mostram como melhorar
sua tatica de pescaria ou tacada de golfe.(...) Um ano depois de sua
publicacao, iniciada em 1986, mais de 1 milhdo de pessoas haviam comprado
o manga de Shotaro Ishinomori que explicava a economia japonesa. Ele
provou como o publico era receptivo a informagbes e ideias vindas dos
quadrinhos. Isso também explica por que a seita Aum Shinrikyo, responsavel
pelo ataque com gas venenoso ao metré de Toquio em 1995, foi capaz de
converter tantas pessoas através de seus tratados em quadrinhos e por que
uma graphic novel foi a midia escolhida pelos nacionalistas ao ressuscitar em
1999 o argumento de que o principal motivo para entrada do Japao na

Segunda Guerra Mundial foi evitar que os brancos colonizassem a Asia®.”

O pesquisador cataldao Alfons Moliné vai ainda mais longe ao chamar a
atencao para o fato de que os japoneses perceberam muito antes dos Ocidentais o

potencial educativo das HQs:

“Os mangas de contetdo educativo ndo sdao um fenémeno recente no
Japdo. O primeiro manga didatico data de 1939 e traz uma hist6ria sobre
ciéncias naturais. Essa obra € de autoria de Aki Reiji e apareceu no Ténchihi
Shégakusei Shimbun, um periddico destinado a estudantes do ensino
primario. Desde entdo, o0 manga tem acahdo seu lugar nas aulas, e é valido
transformar qualquer assunto em quadrinhos: desde cursos de matematica e
histéria até biografias de personagens famosos e adaptacées de obras
literarias. No entanto, seria preciso esperar até 1986, quando apareceu
Manga Nihon Keizai Hydmon (Japan, Inc.), de Shotaro Ishinomori, para
presenciar o verdadeiro boom dos mangas educativos destinados a adultos.
O sucesso incentivou muitas editoras do pais, inclusive algumas que até
entdo ndo haviam se aventurado na publicacdo de mangas, a lancar outro
johé manga, ou mangas informativos, incluindo Manga Nihon no Reikishi, uma
histéria do Japdao em 48 encadernados de autoria de Ishinomori, € uma
versdo em manga de Made in Japan, a autobiografia do presidente da Sony,

Akio Morita, ilustrada por Takao Sait6. Frequentemente, sdo utilizados

o4 GRAVETT, Paul. Manga: Como o Japdo reinventou os quadrinhos; [traducio Ederli Fortunato], -- Sdo Paulo:
Conrad Editora do Brasil, 2006, p. 123
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personagens populares para apresentar esse tipo de manga: assim, o herdi
de Kachdé Shima Kbésaku protagoniza uma série de manuais sobre como se
tornar um melhor homem de negdécios, enquanto o célebre Doraemon foi
utilizado em livros educativos infantis que ensinam desde astronomia até
inglés. Ha inclusive, companhias como a Trend Pro que se especializaram em
transformar os textos teéricos mais dificeis em amenos manuais em forma de
manga. Ainda que no Ocidente os quadrinhos nao sejam reconhecidos por
seus valores educativos, no Japao eles se mostraram ser um eficaz meio de

ensino.®”

Por outro lado, o simples fato de transmitir contelidos escolares na forma de
uma HQ nao é garantia de um material didatico mais atraente. O resultado pode ser
uma péssima HQ e ao mesmo tempo um péssimo material didatico. O desenhista
japonés Yasutaka Tsutui criticou a qualidade de certos “quadrinhos educacionais”
num texto intitulado Go to Hell, PTA (“Ao inferno, Associacao de Pais e Mestres”),

publicado no jornal japonés Mainichi Daily News, em dois de fevereiro de 1987:

“‘Eu sou desenhista e me especializei em quadrinhos de ficgao
cientifica. As pessoas na minha profissdo, até ha algumas décadas,
costumavam preocupar-se com o progresso. O mundo, no meu trabalho, é um
reino qualquer numa galaxia além da Via-Lactea, onde uma princesa esta
sendo capturada por um monstro de um sé olho e o heréi chega do além; ha
uma grande batalha com mutantes que se formaram no universo usando
telepatia, teletransporte até as ultimas conseqiéncias—bem, este € o tipo de
coisas que eu escrevo. Eu ndo lido muito com robds ou naves espaciais. E
ultrapassado falar disso nos dias de hoje. Meus quadrinhos s&o avidamente
devorados pelas criancas, mas completamente rejeitados pelas ditas maes
preocupadas. Eles sdao sempre alvos de pilhéria nos debates organizados
pelas maes e Associacdes de Pais e Mestres transmitidos pela TV. As
criangcas viram as costas para os desenhistas educacionais e autores para
nova geragdo, aprovados pelo Ministério da Educagéo. Por qué? Eles sao
magcantes [...] € uma razdo. Nada nesses livros corresponde as ansiedades
das criancas. Quem escreve esse tipo de coisas esta mais interessado no
selo de aprovacao das boas maes, na anuéncia da Associacao de Pais e

% MOLINE, Alfons. O grande livro dos mangds. Sdo Paulo: JBC, 1° edicdo 2004. 2* edigdo 2006, p.45
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Mestres e no prémio de algum érgao cultural do que propriamente nas
criangas que sao os leitores. [...] Mas agora as maes me pedem para parar de
desenhar histérias de ficcao cientifica e estou sendo acusado (pelos meios de
comunicacdo) de que elas sao prejudiciais as criancas [...] Depois de tantos
ataques, até elas ndo sdo minhas aliadas. Esta € uma sociedade onde a

informac&o é Deus, onde a midia se tornou o poder®.”

Embora o simples fato de uma informacao estar na forma de HQ nao seja
garantia de que ela sera melhor compreendida, ha pesquisas que comprovam que 0
habito de ler HQs pode contribuir para a melhora do desempenho escolar e das
habilidades ligadas a leitura. Segundo uma pesquisa encomendada pela
Confederacao Nacional dos Trabalhadores em Educacao (CNTE) em 2001:

“[..]- alunos que Iéem gibis tém melhor desempenho escolar do que
aqueles que usam apenas o livro didatico — entre os estudantes da 42 série da
rede publica, a HQ aumenta significativamente a performance do aluno: entre
0s que acompanham quadrinhos, o percentual das melhores notas nas provas
aplicadas foi de 17,1%, contra 9,9% entre 0s que nao léem. Mais ainda, esta
pesquisa mostra que professores que Iéem revistas em quadrinhos obtém
melhor rendimento dos alunos, pois conhecem melhor o universo dos
estudantes e se aproximam deles usando exemplos deste universo como
paradigma para as aulas. A pesquisa mostra , entre outras coisas, que , entre
0s alunos da 42 série cujos professores Iéem HQs, a proficiéncia em leitura é
mais alta do que entre aqueles cujos professores nao tém o habito de ler
gibis. Na rede publica, 36% dos alunos de leitores de gibis tém proficiéncia

média alta e alta, contra 31,5% dos que n&o léem.®””

Hoje, as HQs nao sao mais barradas na escola como eram no passado. Mas
isso ndo significa que a maioria dos professores esteja preparada para utilizar de
forma adequada as HQs na sala de aula. Os PCNs recomendam a utilizagdo de
diferentes linguagens na sala de aula, o que inclui as HQs, que combinam palavras
e desenhos para narrar uma histéria. Os governos federal e estaduais distribuem

HQs para as bibliotecas escolares. No caso especifico de Sao Paulo, as HQs em

% Citado por LUYTEN, Sonia Bibe. Mangd: o poder dos quadrinhos japoneses. 2. ed. Sao Paulo: Hedra,
2000.p.164

8 CARVALHO, DJota. A educagdo estd no gibi. — Campinas, SP: Papirus, 2006. p. 38-39. Citado por:
NOGUEIRA, Natania A. S. Gibiteca: ensino, criatividade e integragdo escolar. P.177
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forma de livro ou album sao distribuidas pelo governo federal, enquanto que o
governo estadual distribui revistas em quadrinhos da Turma da Ménica produzidas
pelo estudio Mauricio de Sousa e publicagcbes como a Recreio, que também traz
quadrinhos.

Dois fatores contribuiram para esse maior interesse dos educadores pelo uso
didatico das HQs. Em primeiro lugar o fato de que as geracbes mais jovens de
professores sao formadas por adultos que leram HQs durante a infancia e
adolescéncia. O outro fator € que as HQs passaram a ser vistas como uma opcao de
leitura como forma de combater o uso excessivo dos videogames por parte das
criangas e adolescentes. Mas, ainda persistem resquicios de preconceito, como a
nocao de que as HQs podem ser de utilidade para o Ensino Fundamental e nao para
o Ensino Médio.
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Capitulo Il — Histérias em Quadrinhos e Historia

As HQs como qualquer producao cultural possuem historicidade. Uma revista
em quadrinhos, por exemplo, pode ser considerada um artefato cultural. E como tal,
pode ser objeto de investigacao arqueoldgica e historiografica. Poderiamos analisa-
la tanto por suas caracteristicas como objeto (o tipo de papel em que foi impresso, o
estado de preservacéao, a técnica de impressao que foi utilizada, se as paginas estao
grampeadas ou coladas, com a lombada quadrada etc.) quanto poderiamos analisa-
la pelo seu conteudo. Fariamos em relacdo ao seu conteldo, as mesmas perguntas
basicas que fariamos em relacdo a qualquer outro documento ou fonte histérica.
Quem o produziu? Quando? Onde? Como? Com qual finalidade? A quem se

destinava?

Se examinarmos uma tipica revista em quadrinhos publicada no Brasil, na
década de 1970, podemos encontrar varias informacdes sobre o contexto historico
em que foi produzida e publicada. Caso seja colorida, iremos perceber que as cores
eram chapadas, sem 0s meio-tons que hoje encontramos na maioria das revistas em
quadrinhos desde que a colorizagao por meio de softwares de edigcdo de imagens se
popularizou a partir de meados da década de 1990. Provavelmente, encontrariamos
algumas falhas de impresséo, especialmente na colorizacdo. As letras contidas nos
baldes teriam sido inteiramente desenhadas a mao, o que era a pratica adotada na
maioria das editoras, com excecdo da EBAL que preferia usar aplicacdo de letraset
(folhas plésticas que traziam fontes de caracteres prontas, raspando essas folhas no
verso, as fontes eram transferidas diretamente para a folha de papel colocada por
baixo). Provavelmente encontrariamos mais paginas de publicidade do que
encontramos hoje, sinal de que as revistas vendiam mais do que atualmente, o que
acabava atraindo mais anunciantes. Muitos desses anuncios seriam de brinquedos,
refrigerantes e guloseimas, o que nos leva a concluir que se supunha que essas
revistas fossem dirigidas a um publico infantil ou infanto-juvenil. Também eram
comuns 0s anuncios de escolas por correspondéncia oferecendo diversos cursos
(corte e costura, eletrbnica, desenho artistico e publicitario, contabilidade,
secretariado etc.). Caso fosse uma revista publicada pela Editora Abril ou pela sua
concorrente a RGE (Rio Grafica e Editora), encontrariamos no expediente um

namero de funcionarios e colaboradores muito maior do que nas revistas atuais, pois



91

era preciso um numero muito maior de pessoas para se produzir uma revista do que
nos dias de hoje em que dispomos de variados recursos de informatica, inclusive de
computagao grafica. Por ultimo, mas ndo menos importante, o preco de capa da
revista na época em que foi langada estaria em cruzeiros. Quanto ao conteldo,
seriam possiveis varias abordagens de andlise. Conforme a obra, poderiamos
encontrar estere6tipos diversos (até racistas ou sexistas), representacdes de

género, discursos ideoldgicos, girias da época etc.

1. O Uso de HQs nos Livros Didaticos de Historia

Este exemplo serve para ilustrar como uma HQ pode ser considerada uma
fonte histérica. Nao é a toa que exista um numero cada vez maior de professores
que ja utilizam ou ao menos consideram a possibilidade do uso de HQs no ensino de
Histéria. No entanto, essa utilizacdo ainda é relativamente pequena ou modesta se
compararmos com O que ja ocorre em outras disciplinas, especialmente Lingua
Portuguesa e Lingua Estrangeira Moderna (Inglés, Espanhol etc.). Nessas
disciplinas é frequente o uso de tiras em livros didaticos (seja para fornecer
exemplos dos conteudos trabalhados no corpo dos capitulos, seja como parte de
atividades propostas) e em avaliagdes oficiais como o SARESP; a Prova Brasil e
mesmo o ENEM. O mesmo nao ocorre nos livros didaticos e avaliacdes de Historia.
Pelo menos ndo com a mesma frequéncia. Uma das razdes para que isso ocorra é
que tanto Lingua Portuguesa quanto Lingua Estrangeira Moderna estdo na area de
Linguagens e Cddigos enquanto Histéria esta na area de Ciéncias Humanas e suas
tecnologias. As HQs por serem uma linguagem se encaixariam com mais facilidade
nessas disciplinas do que na Histéria. Outra razao é que as HQs que possuem
ligacdo mais explicita com os conteudos das aulas de Historia seriam narrativas
mais longas, cuja reproducdo integral em livros didaticos seria inviavel,
diferentemente do que ocorre com as tiras de humor reproduzidas em livros
didaticos de Lingua Portuguesa. Cada tira da Mafalda ou do Garfield se constitui
numa narrativa completa que nao precisa de mais do que uma sequéncia de trés ou
quatro quadros para ser contada. Por sua vez, é impossivel reproduzir uma historia

completa do Asterix ou do Tintim num livro didatico de Historia.
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Geralmente, encontramos a reproducdo de uma capa de gibi ou de album de
quadrinhos (Asterix, especialmente) ou de um quadrinho isolado (portanto, retirado
do seu contexto original que seria uma sequéncia de quadros). Quase sempre essa
reproducdo de uma imagem de HQ é usada apenas para tornar o capitulo mais
atraente visualmente (na introducdo de um capitulo ou para ilustrar um box).
Raramente € usada como parte de uma atividade. Além de Asterix, pouquissimos
quadrinhos aparecem nos livros didaticos de Histéria. E quando aparecem,
informacgdes equivocadas ou desatualizadas sobre as personagens de HQs e seus
respectivos criadores bem como escolhas inapropriadas de imagens costumam
aparecer. Walt Disney, produtor de desenhos-animados, costuma ser creditado
como o criador do Tio Patinhas, apesar de essa ser uma criagdo do roteirista e
desenhista Carl Barks. Herdis de quadrinhos como Mandrake e Fantasma, que
foram populares em décadas passadas, mas que sdo quase desconhecidos do
publico atual sdo mencionados como se fossem conhecidos por todos. Fala-se do
Zé Carioca, criado pelos estudios Disney como parte da politica da “boa vizinhanca”
dos Estados Unidos em relacdo a América Latina durante a Segunda Guerra
Mundial, mas sao ignoradas as versdes posteriores do papagaio que foram
produzidas por roteiristas e desenhistas brasileiros para leitores brasileiros e que
acentuaram as caracteristicas ligadas ao estereétipo de malandro. Uma legenda
afirma que boa parte dos super-herdis dos quadrinhos norte-americanos foi criada
na década de 1940, durante a Segunda Guerra Mundial, mas acompanha uma
imagem que traz super-herois criados nas décadas seguintes (como, por exemplo, 0
Homem-Aranha, criado em 1962, em plena Guerra Fria); o mais apropriado seria
mostrar herodis criados na década de 1940 ou capas de gibis lancados naquela
época. Seria uma injustica muito grande dizer que esse uso timido das HQs nos
livros didaticos de Historia seja resultado de uma suposta ma vontade ou
incompeténcia dos autores e editores desses livros. Em geral, para reproduzir a
imagem de uma HQ num livro didatico, os editores precisam da autorizacao por
escrito dos detentores do copyright, ou seja, dos direitos de reproducao daquela HQ,
que legalmente falando, é propriedade intelectual. Alguns autores de HQs concedem
licenca do tipo Creative Commons: autorizam de antemao qualquer reproducao de
sua obra desde que seja apenas para fins de divulgacéao, ou sem fins lucrativos. Um
livro didatico embora possua fins educativos, nao pode ser considerado um produto

sem fins lucrativos: as editoras de livros didaticos sdo empresas que se sustentam e



93

obtém lucro por meio da venda desses livros. Por isso, geralmente, quando as
editoras reproduzem imagens cujos direitos pertencem a terceiros, elas precisam
pagar royalties aos donos dessas imagens, 0 que pode encarecer os custos de
producdo de um livro. Muitas vezes, os editores pretendem incluir determinada
imagem num livro didatico, que foi sugerida pelo autor do livro, mas nao conseguem
autorizacado do detentor do copyright ou desistem de publica-la quando esse exige
um preco muito alto pela imagem. Nesses casos, € frequente que a imagem precise
ser substituida rapidamente por outra, que, se tiver tematica semelhante, pode
manter a legenda escrita para a imagem originalmente proposta, ou exigira que uma

nova legenda seja escrita as pressas.

O destaque dado ao livro didatico nesta dissertacao se explica porque esse
ainda é um dos principais instrumentos utilizados pelos professores no ensino de
Histéria (se néao for o principal). Ha professores que se gabam de nao usar livros
didaticos, mas que reproduzem trechos de diferentes livros didaticos em suas aulas,
seja transcrevendo esses trechos na lousa ou em exibicbes de slides, seja
distribuindo copias xerox. Mesmo em escolas onde nao se adotam livros didaticos,
encontramos apostilas, que nada mais sdo do que apenas mais uma forma de
apresentar textos didaticos, acompanhados de alguma iconografia, no suporte papel
ou midia impressa. Geralmente, sdo raras as vezes em que as HQs aparecem na

aula de Histéria, quando aparecem é “pegando carona” no livro didatico.
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2. HQs Divulgando a Historia

Na verdade, os editores de revistas em quadrinhos perceberam o potencial
das HQs para a divulgacdo de informacbes ligadas a fatos e acontecimentos
histéricos muito antes dos editores de livros didaticos. Como observou Waldomiro

Vergueiro:

“(...) a percepgao de que as histérias em quadrinhos podiam ser
utiizadas de forma eficiente para a transmissdo de conhecimentos
especificos, ou seja, desempenhando uma funcao utilitaria e nao apenas de
entretenimento, ja era corrente no meio ‘quadrinhistico’ desde muito antes de
seu ‘descobrimento’ pelos estudiosos da comunicacédo. As primeiras revistas
de quadrinhos de carater educacional publicadas nos Estados Unidos, tais
como True Comics, Real Life Comics e Real Fact Comics, editadas durante a
década de 1940, traziam antologias de histdérias em quadrinhos sobre

personagens famosos da histéria, figuras literarias e eventos histéricos®.”

Tais revistas inspiraram o langcamento de revistas em quadrinhos de tematica
semelhante também no Brasil. Adolfo Aizen, proprietario da EBAL, que a partir da
década de 1930 lancou diversas publicacdes que traziam na forma de quadrinhos
biografias de personalidades histéricas e a reconstituicdo de grandes
acontecimentos histéricos. Tratava-se de uma estratégia para diminuir a oposicao
que as HQs ainda enfrentavam por parte de politicos, educadores e do clero da

Igreja Catodlica. Segundo Gongalo Junior:

“(...) Aizen decidiu se aproximar dos criticos para lhes mostrar o quanto
havia de ideias preconcebidas sobre os quadrinhos - pelo menos em relacéao
ao que |é editava. Desde os primeiros tempos do Suplemento Juvenil [lancado
em 1934, como encarte do jornal carioca A Nacdo], ele fizera alguns
langamentos com o objetivo exclusivo de mostrar que os quadrinhos, quando
traziam temas educativos em linguagem atraente para as criangas, poderiam
ser usados como complemento na formacao escolar. J& em 1939 e 1940,
Aizen produziu os albuns Grandes Figuras do Brasil, em dois volumes. A ideia

o8 VERGUEIRO, Waldomiro. Uso das HQs no ensino.In: RAMA, Angela; VERGUEIRO, Waldomiro. (Org.)
Como usar as historias em quadrinhos na sala de aula. 3. ed., 2* reimpressdo - Sdo Paulo:Contexto,2008. —
(Cole¢do Como usar na sala de aula), p.17
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do album surgiu enquanto se debatia a série de artigos do padre Arlindo
Vieira contra os quadrinhos. O editor esperava que, ao usar os quadrinhos
para ajudar as criancas a conhecer a histéria do pais e seus principais

personagens, enfraqueceria os argumentos do padre®.”

Outra iniciativa pioneira, pouco anterior a de Aizen, foi feita pela equipe da
Gazetinha, suplemento infantil do jornal paulista A Gazeta, de propriedade de
Casper Libero (1889-1943): o album Histéria do Brasil em quadrinhos, desenhada
por Messias de Melo (1904-1994). Curiosamente, embora Messias de Melo tenha
produzido varias HQs e ilustracbes de temética histérica, seus trabalhos mais
populares foram as charges sobre futebol publicadas durante muitos anos na Gazeta
Esportiva, para qual teria criado conhecidos personagens simbolos dos clubes
paulistas: o Sanfo Paulo (Sdo Paulo Futebol Clube), o Periquito (Palmeiras), o
Mosqueteiro (Corinthians ) e a Macaca (Ponte Preta).

3. A Histéria do Brasil segundo as Revistas da Ebal

A revista Epopéia, lancada pela EBAL em 1952, publicava aventuras de
época, geralmente adaptacdes de romances juvenis e filmes épicos, trazendo
personagens baseados em figuras historicas como Espartaco, Guilherme Tell e
Marco P6lo. Comecou publicando apenas traducao de material importado, mas logo
comecou a trazer material roteirizado e desenhado no Brasil. Em geral, o material de
procedéncia brasileira publicado em Epopéia era a reconstituicdo de episédios da
Histéria do Brasil. A edicdo de numero 42, lancada em janeiro de 1956, trazia uma
HQ sobre a Retirada da Laguna, um dos episoédios mais sangrentos da Guerra do
Paraguai. A HQ desenhada por Gutenberg Monteiro foi baseada no livro A Retirada
da Laguna, escrito por uma das testemunhas do episédio, o Visconde de Taunay, ou
melhor, Alfredo Maria Adriano d’Oscragnolle Taunay, que antes de receber o titulo
de visconde, trabalhou com engenheiro militar durante a Guerra do Paraguai. A HQ
procurou preservar 0 maximo possivel do texto original do livro de Visconde de
Taunay, publicado pela primeira vez em 1869.

% GONCALO JUNIOR. A guerra dos gibis: a formacdo do mercado editorial brasileiro e a censura aos
quadrinhos, 1933-64. Sao Paulo: companhia das Letras, 2004, p.122.
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Epopéia, janeiro de 1956. Adaptacao de
A Retirada da Laguna, livro escrito pelo
Visconde de Taunay sobre episédio da

Guerra do Paraguai.

Fonte: http://guiaebal.com/

Duas publicagbes regulares da EBAL traziam biografias de personalidades
histéricas: Grandes Figuras em Quadrinhos e Biografias em Quadrinhos. A primeira
era inteiramente criada no Brasil e trazia biografias de personalidades brasileiras
(Marechal Rondon, cuja vida foi tema do primeiro nimero langado em agosto de
1957, Oswaldo Cruz; Padre Anchieta, Getulio Vargas, Tiradentes dentre outros). A
segunda trazia traducdes de HQs norte-americanas sobre personalidades da histéria
dos Estados Unidos (Abraham Lincoln, Henry Ford e outros) e da Historia Geral
(Cristévao Colombo, que foi tema do primeiro nUmero langado em novembro de
1958, Mahatma Gandhi e outros).

Essas revistas podiam ndo vender tanto quanto outras publicadas pela EBAL
na mesma época (titulos de maior apelo comercial como Batman e Tarzan, por

exemplo), mas traziam respeitabilidade a empresa e ajudavam Aizen a estabelecer



