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RESUMO

O trabalho visa a uma nova proposta metodoldgica que venha a contribuir ao Ensino de
Histdria a partir dos conceitos de identidade, narrativa, obra aberta e, principalmente,
imaginacdo histdrica, seguindo o referencial de autores como Paul Ricoeur, lvor
Goodson, Umberto Eco, Hayden White e R. G. Collingwood. Trata-se de uma analise
sobre a utilizacdo de histérias em quadrinhos (HQs) de super-herdis nas aulas de
Histdria, em que as tramas do Superman sdo contempladas como referéncia para a
proposicdo de temas e didlogos a serem desenvolvidos com os alunos. A ideia é criar
um meio de, a partir de um texto ficcional excepcional (os quadrinhos), se abrir um
campo de possibilidades a uma experiéncia de aula menos circunscrita a logica da
prescricdo curricular e mais atenta as sensibilidades dos envolvidos no processo de
ensino-aprendizagem em relacdo aquilo que se € estudado. O publico-alvo da proposta
sdo os professores de Historia apaixonados por quadrinhos que gostariam de
incrementar sua pratica docente com o uso das referidas fontes alternativas,

caracterizadas por um perfil mais ludico e dinamico.

Palavras-chave: Producdo e difusdo de narrativas historicas; Cultura visual, midias e
linguagens; Historias em quadrinhos; Imaginacdo historica; Narrativa; Ensino de

Historia.



ABSTRACT

The work aims at a new methodological proposal that will contribute to the Teaching of
History from the concepts of identity, narrative, open work and, mainly, historical
imagination, following the reference of authors like Paul Ricoeur, lvor Goodson,
Umberto Eco, Hayden White and R. G. Collingwood. This is an analysis of the use of
superhero comics in History classes, in which Superman's plots are contemplated as a
reference for proposing themes and dialogues to be developed with students. The idea is
to create a way, from an exceptional fictional text (comics), to open a field of
possibilities to a classroom experience less circumscribed to the logic of curricular
prescription and more attentive to the sensibilities of those involved in the teaching-
learning in relation to what is being studied. The target audience of the proposal is the
History teachers who are passionate about comics and interested improving their
teaching practice with the use of these alternative sources, characterized by a more
playful and dynamic profile.

Key words: Production and diffusion of historical narratives; Visual culture, medias

and languages; Comic books; Historical imagination; Narrative; Teaching of History.
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INTRODUCAO

“Antes de ser uma Bomba, a Bomba era uma ldeia.
Superman, contudo, era uma Ideia Melhor, Mais Rapida, Mais Forte.

N&o € que precisasse que Superman fosse ‘real’, s precisava que ele fosse mais real que a Ideia da
Bomba responsavel por atormentar meus sonhos.”

Grant Morrison

Acordei, sdo 5h12. O som do despertador crescia junto a trilha original do antigo
seriado do Batman, de Adam West. Mais um dia de trabalho. Vesti minha camisa ja
surrada com a logo da DC Comics e arrumei meu material. No 6nibus, meninas com 0s
novos ténis Converse All Star da Mulher Maravilha, mochilas dos Vingadores,
reproduzindo o cartaz do filme de 2012. Na escola, trés estudantes liam a série recém-
lancada dos Guardibes da Galaxia, a espera por mais um dia de aula. Na sala, duvidas:
haviam acabado de assistir a um DVD do longa-metragem que contava a origem do
Capitdo Ameérica e queriam saber se 0s nazistas possuiam as manias de grandeza

suscitadas no filme. A pergunta era extremamente pertinente.

Minhas experiéncias sempre estiveram atreladas a de meus alunos nas aulas de
Historia que ministro ja faz sete anos. O retrato tracado acima faz parte do meu
cotidiano. Iniciei minha pratica docente ainda como estudante de graduacdo e vi minha
idade e o universo de entretenimento que consumia como aliados no momento de
mobilizar certos saberes em sala de aula, contetidos por vezes “truncados” ou reflexdes
que exigissem maior capacidade de abstracdo. Foi de modo organico que surgiram as
histérias em quadrinhos (HQs). Leio-as desde pequeno, especialmente as narrativas de
super-herais, e a percepcao de que sdo excelentes fontes para se pensar a Historia veio
timidamente, em exemplos pontuais utilizados para facilitar contetdos do curriculo
prescritivo.

Em uma aula para o 8 Ano do Ensino Fundamental de uma escola da rede
privada de ensino de Niterdi (RJ), por exemplo, a fim de se criar um debate sobre as
nocdes de “liberdade” e “‘seguranca” segundo os pressupostos do movimento da
llustrag@o europeia, a rusga entre o Capitdo América ¢ o Homem de Ferro em “Guerra

Civil”, de Mark Millar e Steve McNiven, apareceu como um caminho de se materializar

! MORRISON, Grant. Superdeuses. S&o Paulo: Seoman, 2012, p. 13.
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uma discussdo que poderia ter permanecido nebulosa aos estudantes. A simples mencgéo
as HQs e personagens eternizados dentro do género criou um clima novo, mais
amigavel e produtivo, que instigava a associacao de ideias, participacdo e inser¢do de
afinidades extramuros no espaco escolar. A partir de casos como o descrito, comecei a
elaborar de forma mais minuciosa aulas que girassem em torno do universo ficcional
dos quadrinhos, explorando suas potencialidades e até escapando das prescri¢oes
curriculares.

Reparei que a analise dos personagens evocava 0 tema da construcdo de
identidades, sejam elas pessoais ou sociais, pois 0s super-herois utilizados eram
representantes de algo e, independente do que simbolizassem, eram todos frutos de uma
época e espaco especifico — histdricos, em suma. Grant Morrison, citado na epigrafe,
quadrinista escocés de sucesso (e, antes disso, crianca durante a Guerra Fria), teve sua
vida salva diversas vezes pelo Homem de A¢o — e ndo ha davidas, sua identidade teve
esta marca indelével. Nossos primeiros sonhos, aos menos 0s meus, antes de passarem
pelo crivo do mundo do trabalho — dos classicos desejos de ser astronauta, bombeiro,
médico, etc. — ndo raras vezes envolviam algum elemento deste universo do
entretenimento. Penso como a maioria de nos abandona este flerte com as irrealidades,

as quais nos levam a lugares menos convencionais.

Contar uma historia, portanto, que ndo se fechasse aos temas tradicionais, mas
que abarcasse também a problematizacdo das préprias fontes, no caso, as HQs,
transformou minha maneira de trabalhar. Nesta perspectiva, 0 Superman, para além do
divertimento que a leitura de suas aventuras provoque, é uma boa maneira de se pensar
0 contexto da Grande Depressdo nos Estados Unidos, quando o heréi é criado, mas
também o é para repararmos como suas reinterpretacdes ao longo do tempo mostram
uma sociedade em movimento e a chance de escolher qual delas melhor nos representa
enquanto individuos.

No entanto, a correria do dia a dia dificultava uma reflexdo mais consistente
sobre as vantagens de tal fazer pedagdgico. O Mestrado Profissional tornou-se entdo o
meio de racionalizar praticas que ja executava como professor, mas que precisavam ser
mais bem planejadas. Por outro lado, criei novos mecanismos de dialogo com meus
alunos, fruto dos cursos que iniciei no ProfHistdria, mas, principalmente, do contato
com as pessoas que conheci. Logo, pude recortar uma questao, que € o como utilizar as

HQs de super-herois em aulas de Historia, dividir esta experiéncia com colegas da area
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e investigar no plano tedrico como estas fontes viabilizam uma historia mais ativa,
capaz de gerar identificagdo com as experiéncias passadas em tempos de “presentismo”,
onde tais experiéncias sdo questionadas quanto a sua grandeza pedagdgica .

Com isso, elaborei alguns objetivos que serdo os elementos norteadores deste
trabalho. O primeiro e mais imediato é provar o quao proveitoso pode ser a utilizacdo
das HQs como fontes historicas no espaco escolar, de modo a estimular a leitura e
exercicios de “imaginagdo historica”, em que a analise do material permita uma
construcdo de conhecimento mais ativa, posto que aberta a sensibilidade dos alunos e
ndo apenas a rigidez dos curriculos escolares tradicionais. Desta maneira, pretendo
trabalhar conceitos e temas caros aos estudos historicos a partir de narrativas de super-
herdis em quadrinhos, o que viabiliza uma releitura daqueles por uma fonte ainda pouco
usual na praxis do professor de Histdria, ainda que mais recorrente em trabalhos
académicos. O Superman foi o personagem eleito, conforme serd mais bem detalhado
no capitulo 3.

Por fim, a proposta é incentivar o aluno a perceber as relagfes entre a historia e a
ficcdo, habilitando-o a reflexdes criticas sobre os materiais artisticos que consome. Em
outras palavras, capacita-lo a perceber a HQ como fonte histdrica, mas também a refletir
a partir das representacdes de passado que ela opera, 0 que abre possibilidades a uma

inteligéncia que néo se fecha a sua face mais criativa e intuitiva.

Por que HQs?

As HQs sdo um fendmeno do mundo contemporaneo, de grande difusdo desde
suas origens. A maioria de nds se aproximou delas ainda pequenos, seja pelas cores
chamativas ou por encontra-las perdidas em alguma estante na casa dos amigos. Talvez
nem soubéssemos ler. As tramas envolvendo personagens sobre-humanos estdo nas
bancas de jornal ha quase um século, custando num primeiro momento dez centavos de
ddlar nos Estados Unidos e hoje transcendendo o suporte original, com alcance no

cinema, na TV e, principalmente, na internet. Criaram-se franquias que valem milhdes.

2 Ver GUMBRECHT, Hans Ulrich. “Depois de ‘Depois aprender com a histéria’, o que fazer com o
passado agora?”. In: NICOLAZZI, Fernando; MOLLO, Helena Miranda e ARAUJO, Valdei Lopes de.
Aprender com a histéria? O passado e o futuro de uma questao. Rio de Janeiro: FGV, 2011 e HARTOG,
Francois. Regimes de historicidade: presentismos e experiéncias do tempo. Belo Horizonte: Auténtica,
2013.
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Personagens como Superman estdo na nossa consciéncia coletiva, inclusive para os que
ndo liam ou sequer gostassem de suas paginas repletas de acdo e seres estranhos. Eles,

em alguma medida, nos formaram.

Os quadrinhos tornam-se assim bons recursos didaticos pelas oportunidades
engendradas de seus temas e pelo envolvimento que possuimos com seus protagonistas,
além de representarem outra modalidade comunicativa que ndo a oral ou a escrita
tradicional. A forma como texto e imagem se completam em seus quadros € 0 mais
préximo do cinema que vemos em midias impressas, nos exigindo outro tipo de atencao
ao considerarmos seu encadeamento narrativo distinto. Tendem a motivar a leitura,
sendo muitas das vezes uma introducéo lidica a um universo mais amplo da literatura,
da qual fazem parte em suas especificidades. Sdo acessiveis, se considerarmos sua
distribuicdo e o formato digital, e veem-se transcendidas a outros suportes. Nas aulas de
Historia, simbolizam um convite a reflexdo sobre tempo, memoria, identidade,
fornecem aspectos da vida social e servem como pontos de ignicdo para discussdes
conceituais.

Porém, como pensa-las de forma a aproveitar algumas opcdes dentro deste
universo de tamanhas possibilidades? Como uma visdo de Educacédo que supere certos

tradicionalismos se faz importante a fim inseri-las na pratica docente?

Para além das HQs

Meus pais diziam — e ndo raras vezes, 0s pais dos meus alunos — que aula de
Histdria significava ler sobre o grito do Ipiranga, decorar as etapas da Revolucédo
Francesa, lembrar das datas, tantas, que compuseram 0S momentos mais marcantes da
Era Vargas. Em seguida, um trabalho aqui e acola e prova(s) como culminancia. Nao
pelos temas apontados em si, mas a estrutura tradicional do ensino de Histéria, que faz
parte do imaginario coletivo de muitos, pode ser, em método e avaliacdo, tediosa, posto
que fechada a estruturas de aprendizado eminentemente logicas e descoladas néo apenas
da realidade ordinéaria, mas das nossas paixdes. Procurei por ajuda, por uma base tedrica
que auxiliasse os super-herdis a entrarem triunfantes em sala de aula para enfrentarem

velhas amarras e, ainda que muitos autores a quem recorri ndo tratassem deles em
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especifico, me permitiram melhor compreender a dindmica da Educacdo formal hoje e
pensar sobre novos caminhos.

Uma vereda apontada neste sertdo de prescri¢des e conhecimentos engessados é
o curriculo narrativo, de Ivor Goodson. Ele se diferencia por pensar o ato de aprender
como algo que deva estar em comunhdo com o contexto de vida dos envolvidos no
processo de aprendizagem, tanto em seus aspectos individuais (as trajetorias pessoais)
quanto coletivos (inser¢do na sociedade). Podemos refletir sobre as capacidades de tal
proposta no espaco escolar, em especial na colaboracdo das aulas de Histdria, que
conectariam os anseios dos sujeitos ao estudo das temporalidades 3. As identidades dos
envolvidos no processo de ensino-aprendizagem despontariam ndo apenas por se
situarem num ambiente de maior envolvimento, como também ofereceriam mais poder
e agéncia aos estudantes e professores. Olhares mais sensiveis e solidarios em prol de
outras oportunidades de futuro.

Contudo, Goodson utiliza este conceito para interrogar uma formacao intelectual
alternativa a escola e quando pensa na insercéo das trajetdrias de vida dos estudantes na
pratica de ensino, o faz a partir de experiéncias materiais (rotina, trabalho, etc.). Penso
que tal conceito pode também ser um referencial interessante no sentido de trazer as
experiéncias dos estudantes a partir de narrativas de ficcdo das HQs. Sendo elas fontes
historicas e carregadas de representacdes, se mudaria apenas o enfoque e 0 método de se
agregar significados aos temas estudados, sem que para isto precisemos de espacos
necessariamente alheios a escola. Goodson, tendo as pesquisas de Bauman por base,
chama a atengdo para 0 momento em que estamos inseridos na economia global, sob a
ordem do trabalho flexivel. Curriculos prescritivos fechados em um modelo de
educacdo estritamente racional ndo atendem as novas exigéncias de um mundo operado
por nichos, em que o proprio mercado de trabalho parece se transformar
ininterruptamente, com exigéncias das mais variadas. Apesar das demandas deste
mesmo mercado por um ensino mais técnico e profissionalizante — basta olhar para as
recentes propostas de mudanca para o Ensino Médio no Brasil —, talvez seja 0 momento
ideal para que se proponha algo novo, que humanize as relagdes no espago escolar.

Paul Ricoeur e sua proposta hermenéutica da consciéncia historica podem
auxiliar nesta linha de raciocinio para se propor um campo de possibilidades. Acima de

tudo, gracas ao conceito de identidade narrativa, que evidencia a importancia das

> GOODSON, Ivor F. “Ensino, curriculo, narrativa e futuro social”. In: As politicas de curriculo e de
escolarizacao. Petropolis: Vozes, 2008, p. 143-144.
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narrativas histérica e ficcional em nossa composicdo enquanto sujeitos. O filésofo
atenta ao fato de que o discurso da verdade historica ndo é o suficiente para darmos
sentido a vida, remontando o passado e organizando-o. A ficcdo, por suas maltiplas
capacidades, tem seu valor no momento em que a realidade nos parece ndo bastar.
Perceberiamos o mundo no limiar entre as duas nocGes, que ora se aproximam, ora se
distanciam *. Por que ndo levar esta perspectiva ao espago escolar? Por que ndo repensar
0 modo como encaramos nossas proprias experiéncias? A identidade narrativa parece
enriquecer a proposta de se utilizar a HQ como um meio de se perceber as proximidades
entre a historia e a fantasia e notar a importancia destes campos na nossa constitui¢éo
enquanto sujeitos, alunos e professores. Seria um interessante complemento a sugestao
de mudanca curricular de Goodson, que pensa a identidade pelo prisma das narrativas
pessoais. Mesclar as duas perspectivas me parece um novo passo no ensino de Historia.
Por outro lado, ndo se trata, vale dizer, de supervalorizar os quadrinhos na nossa
apreensdo da vida, mas concebé-los como um caminho para percebé-la de maneira ao
mesmo tempo critica e criativa, numa espécie de “imaginacdo historica”.

Hayden White, no classico “Meta-historia”, diz se preocupar com a imaginagao
historica do século XIX, sendo a primeira vez que me deparei com a expressao que
acabo de destacar e que ja me utilizei algumas vezes. No entanto, o teorico utiliza o
termo de modo livre, sem uma clara conceituacdo, por vezes o substituindo por
“consciéncia historica”, “sensibilidade historica” ou até “dindmica dos processos de

» % revelando, através de seu emprego, o interesse em notar como certos

pensamento
autores oitocentistas pensavam a histéria e sua escrita. Inspirado na referéncia, mas ndo
me limitando a ela, proponho a imaginagdo histérica como uma modalidade de
construcdo e interpretacdo do conhecimento histérico em que se valorize ndo s6 0s
aspectos cognitivos de tal processo, mas também os intuitivos, sensiveis, tendo as HQs
como catalisadoras. Esta op¢éo visa a um ensino de Histdria que auxilie os envolvidos
no processo de ensino-aprendizagem a se reconhecerem como sujeitos capazes de
refletir e criar e, como apontam estudos como os de Goodson e Ricoeur, cada qual no

seu campo de atuacgéo, a narrativa possui um papel importante neste caminho.

* RICOEUR, Paul. “O si e a identidade narrativa”. In: O si mesmo como outro. Sdo Paulo: Editora WMF
Martins Fontes, 2014, p. 156 e p.174.

> WHITE, Hayden. Meta-histéria: a imaginagdo histérica do século XIX. S&o Paulo: Editora da
Universidade de S&o Paulo, 1995, p. 65-66, p. 433 e p. 440. Ainda que o utilize desta maneira, o autor diz
se basear nos estudos anteriores de R. G. Collingwood.
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A percepcao dos quadrinhos, pecas artisticas originais, como fontes de época e
ao mesmo tempo como produtoras de representagdes do passado, permite uma fruigcéo
por parte dos leitores que ndo pode ser diminuida & apreciacao estética. Tal apreciacdo
se alia a nogOes de temporalidades historicas presentes na obra que d&o licenca ao leitor
para produzir um juizo sobre elas e se identificar. Ler uma narrativa da Mulher
Maravilha, por exemplo, é a0 mesmo tempo se abrir a capacidade literaria do como se
fosse, criando, como leitores, imagens de um universo ficcional em que nos langamos,
deixando-nos seduzir pela absurdidade de seus poderes ou pelo espetaculo de seus
significados, e refletir sobre quais perfis de mulher esta personagem criada nos anos de
1940 representa. A imaginacdo histdrica, assim, ndo é avessa a0 pensamento ou ao
conhecimento em sua acepcao racional, mas uma maneira de dialoga-lo de modo global
com a nossa capacidade de perceber o mundo de forma fruitiva, logo, como dito
anteriormente, critica e criativa, aberta as sensibilidades dos que leem a obra, se inserem
nela, e a sua imbricagdo com a compreensédo geral da mesma — o que em alguma medida
quer dizer compreender a nGs mesmaos.

Todavia, para que as HQs nao sejam meros acessorios nesta proposta, facilmente
substituiveis por outros elementos da industria cultural, é preciso que se observe a sua
originalidade narrativa. Peca artistica impar, que une texto e imagem no papel — talvez
apenas 0 cinema, que pertence a outra estrutura, se aproxime deste tipo de
encadeamento narrativo, baseado no movimento. Apesar dos quadrinhos de super-herdis
existirem ha quase um século, estes carregam alguns elementos que pouco se
modificaram com o tempo, mesmo os enredos sendo frutos de sua época. O Batman
existe desde 1939, e, em que pese tantas aventuras contadas e desenhadas das mais
diversas maneiras, ressoa algo que nos permite identificar o personagem independente
da data de criacdo, como a esséncia do traje e um dado cddigo de conduta moral. Séo
questdes como estas que trazem certa atemporalidade as obras artisticas. N&o se deve
perder de vista que a HQ possui uma identidade visual que mescla a liberdade criativa
dos autores a “esséncias”, que mesmo quando quebradas, como ao se transformar os
herdis em vilGes ou mesmo trocar seus uniformes, possuem um referencial na tradicao —
e espera-se que o leitor tenha um minimo de contato com ela, a um sé tempo escrita e
visual.

Nenhuma outra forma de arte vive esta questdo de modo tdo intenso como 0s
quadrinhos. Para auxiliar nesta reflexdo, Umberto Eco, com a nog¢do de “obra aberta” no

campo da estética, tem trazido boas divagacdes para se vislumbrar este carater
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“ininterrupto” da producdo de HQs, que interage com seus leitores, 0 mercado, e se
modifica a partir do retorno deles. O interessante da abordagem de Eco ¢ que a “obra
aberta” ndo foi exatamente pensada enquanto um conceito fechado, estando mais
préxima de um campo de possibilidades interpretativas, ja que o cunhou de forma
ensaistica para compreender as novas capacidades de fruicdo artistica que a arte
contemporanea trouxe em meados do século passado.

Os quadrinhos permitem uma gama muito grande de “impulsos imaginativos”,
termo que Eco opera para destacar em outras manifestacdes artisticas as infinitas
interpretacdes que podemos perpetrar, derivadas de nossas sensacfes mais imediatas,
mas ainda das associacdes hiper e intertextuais sugeridas pela leitura da obra °. N&o se
pode menosprezar, pois, 0 carater aberto das HQs, uma oportunidade de nos
encontrarmos com nossos desejos mais pueris e, concomitantemente, refletir sobre a
sociedade que nos cerca, navegando nos limites entre a realidade e a ficcdo. A mera
exposicdo de informagdes dificilmente vai produzir este efeito, pois ndo se preocupa
diretamente com a formacé&o de nossas subjetividades.

A imaginacdo histdrica, inspirada na obra dos autores alavancados, retorna a
nossa discussao, pois sua viabilidade depende da unido de perspectivas de areas das
mais distintas com seus respectivos conceitos, caso contrario, ficaria prejudicada a
compreensdo de uma fonte tdo rica e sua utilizacdo e efeito como recurso didatico. Seria
inconsequente, portanto, pensar a HQ desconsiderando sua excepcionalidade como peca
literdria/visual e, ao mesmo tempo, desprestigiar o que ela pode produzir como
alternativa pedagogica, em choque com os tradicionalismos no campo da Educagéo e do
ensino de Historia.

Uma questdo permanece: como trabalhar as HQs em sala de aula de forma a
aproveitar seu maximo potencial? Existe uma Unica maneira de fazé-lo ou o professor

pode se cercar de varios métodos?

Os quadrinhos como fontes historicas

Ao assumir as HQs como fontes, o professor deve atentar ao método de analise.

Elas, como o senso comum tambeém opera em relacdo a literatura tradicional, parecem

¢ ECO, Umberto. Obra aberta. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1968, p. 175-177.
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vestir-se de certa atemporalidade, ja que tratam de temas universais e estdo muito
enraizadas no mercado global. Encara-las como algo totalmente fora do tempo em que
foram produzidas € um perigo a ser evitado. Em uma abordagem que se pretende
historica, tem-se que avaliar a autoria (no caso, roteirista e ilustrador, quando nao
letrista, editor, etc.), local e época da producao, valores e visdes de mundo presentes na
sua composicdo, inspiracbes, finalidades (lembrando que uma delas, quase
invariavelmente, é a venda), a relacdo entre texto e imagem e 0S anacronismos,
deliberados ou néo .

Em que pesem as varias historias e interpretacdes ja contadas sobre tantos
herois, existe uma espécie de ética do personagem que, seja em 1938 ou 2018, nos
permite ver o Superman, por exemplo, e identifica-lo como tal, tornando as fontes em
questdo, como dito em topico anterior, originais. Logo, posso recorta-las melhor. Entre
tantas HQs a serem utilizadas, pretendo me apropriar daquelas do famoso Homem de
Aco produzidas pela DC Comics, visto que, em &mbito global, é uma das editoras
responsaveis pela popularizagdo da cultura dos super-herais, criando inclusive os grupos
mais conhecidos, como a Liga da Justica. Tal escolha é facilitada pelo acesso as fontes
na internet e por viabilizarem um dialogo mais produtivo tanto com o0s conceitos
alavancados, quanto, e mais importante, com projetos pedagdgicos que chegardo aos
alunos, consumidores diretos ou indiretos da referida cultura.

O método de analise do historiador deve, portanto, estar presente na sala de aula,
tendo por base as variaveis e o recorte acima mencionados. No entanto, dependendo da

proposta, varias sdo as formas de se utilizar as HQs. Pode-se:

1- Antes de tudo, defini-las como fontes histéricas que operam com representacdes do
passado. Uma HQ dos anos de 1960 do Thor, escrita por Stan Lee e desenhada por Jack
Kirby, pode, ao mesmo tempo, informar sobre caracteristicas do periodo em que foi
produzida — como a estética que remonta a elementos da psicodelia de entdo, cores
vibrantes, cabelos longos — mas ainda fazer certo uso da mitologia e das sociedades
nordicas, sendo um convite a se estudar tanto o século XX como o X;

2- Validar os quadrinhos como fontes que permitem um exercicio de imaginagdo

historica — conforme ressaltado anteriormente. Sendo eles fontes de época que podem

" VILELA, Tulio. “Os quadrinhos na aula de histéria”. In: BARBOSA, Alexandre; RAMOS, Paulo;
VILELA, Talio; RAMA, Angela e VERGUEIRO, Waldomiro. Como usar as histérias em quadrinhos na
sala de aula. S&o Paulo: Contexto, 2014, p. 107.

18



remontar a outros periodos da historia que ndo o da sua producdo, muitas sdo as
sensacgdes e analogias que permitem produzir um conhecimento histérico que ndo esta
necessariamente fechado aos conceitos pré-estabelecidos pelos curriculos tradicionais
(tais quais Estado, Nacgdo, Absolutismo, etc.). Ou seja, podemos ler uma HQ do Batman
a comegcar pelas nossas impressdes sobre o clima obscuro da trama, dos trajes, das
personalidades e a partir dai construir uma relagdo com o mundo do crime, da mafia, do
medo nos grandes centros urbanos dos Estados Unidos do entreguerras, mas também do
meio onde vivemos, no Rio de Janeiro atual, trabalhando questfes do cotidiano no jogo
entre 0 ontem e o hoje. Tal perspectiva, como deve ser a boa leitura, nos fornece
elementos para pensarmos em ndés mesmos e na nossa relagdo com o mundo, ja que a
ficcdo pode ser um convite para se pensar a realidade;

3- Trabalhar conceitos caros ao Ensino de Histdria, como os de tempo e memoria. A
HQ permite muito mais do que ilustrar ou dar corpo a contextos especificos, ela pode
ser um modo de refletir sobre a propria Historia. No aclamado Ponto de ignicdo, de
2011, o personagem ultrarrapido Flash volta com o auxilio de seus poderes no tempo e,
por conta de uma interferéncia no curso original dos eventos, transforma os destinos de
todos os seus conhecidos. Na versdo alternativa da HQ, os super-herdis famosos ao
publico estdo diferentes também, com novas roupas ou até novas identidades. O absurdo
da ficcdo abre, no entanto, questBes interessantes, como: é possivel mudar o passado?
Como o acessamos em realidade? Ele informa algo sobre como somos hoje?

4- Analisar a construcdo visual e a trajetoria de um personagem ou de um grupo deles
em perspectiva diacrbnica, utilizando-o(s) como um meio de se deslindar tematicas
variadas. Aqui uma faceta dos quadrinhos ganha destaque, a da longevidade de seus
protagonistas. Mesmo que o Hulk represente originalmente o contexto da Era Atémica
no decurso da Guerra Fria, sendo um personagem que surgiu de um acidente com
radiacdo, hoje ele se torna uma boa oportunidade de se discutir a questdo do poder e
como controla-lo, tal qual na HQ Old Man Logan, de 2009, onde o gigante verde,
superforte, torna-se espécie de tirano, mudanga esta que também se espelha no modo

como é desenhado.

Entre outros usos, que podem ser materializados em aula com a ajuda de
projetores ou coOpias de materiais impressos. Pretendo esquadrinhar 0s usos sugeridos,
pois sdo um referencial metodolégico de suma importancia, visando assim colaborar

com colegas da area que tenham (ou almejam ter) afinidade com a produgdo dos
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quadrinistas, indicando abordagens e temas de discussdo. Cabe, pois, uma breve
explanagdo de como se daré este desenho no trabalho que se segue.

O primeiro capitulo ser& voltado para a elaboracdo do conceito de imaginacao
historica, proposta que levo a frente a partir de uma andlise tedrica em torno da questdo
da narrativa, suas caracteristicas, e seu uso na sala de aula a partir das HQs. Os
conceitos ja comentados foram as maiores inspiragdes para tal elaboracdo. O segundo,
por sua vez, se preocupara com as fontes, as HQs. Pensar como elas, desde sua criagao,
aparecem no ensino de Historia no Brasil, passando por momentos onde foram mais e
menos aceitas, até o momento atual, em que trabalhos académicos tém se debrucado
melhor sobre suas possibilidades na Educacao.

O terceiro capitulo, enfim, compreenderd a descricdo e analise da minha
experiéncia com narrativas quadrinescas em sala de aula. Nele, com base nas varias
opcdes metodoldgicas aqui expostas, se apresentardo sugestdes do uso de HQs de super-
herdis, nomeadamente as do Superman, como recursos didaticos, sem resumi-los a
meras ilustraces de contetdos prontos, mas inserindo-os como iniciativas de debates
sobre temas para aulas de Histdria, sem perder de vista a realidade dos alunos. Deste
modo, o trabalho tem como principal alvo outros professores, preocupados com a sua
formagéo e interessados em criar novas perspectivas de ensino-aprendizagem. Vale
frisar que ndo seriam planos de atividades para séries especificas e avaliagfes fechadas,
ja que estas sdo muito subjetivas e marcam a particularidade de cada professor em sua
relacdo com os alunos. As sugestdes ganham mais vida caso sejam menos parecidas
com um manual e mais préximas a um mapa de opcoes.

O publico-alvo das experiéncias indicadas compreende meninos e meninas entre
13 e 18 anos, da rede privada da cidade de Niterdi, nos bairros de Sdo Francisco e
Pendotiba, onde exerco minha profissdo com turmas do 8° Ano do Ensino Fundamental
ao 3° Ano do Ensino Médio. De modo geral, sdo jovens que possuem certo poder
aquisitivo, muitos deles consumidores de HQs ou de outros suportes midiaticos que se
utilizam da cultura dos super-herdis. Logo, pretendo aplicar sobre um dado conjunto de
quadrinhos a proposta metodologica esbogada anteriormente, averiguando em algumas
obras do Superman suas qualidades como fontes histéricas e como detentoras de
representacdes do passado, viabilizando um processo de ensino-aprendizagem que

valorize a construcdo do conhecimento por meio da imaginacao historica.
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Capitulo 1

A IMAGINACAO HISTORICA

e

£ DE CORTAR O
S CORACAO, NAO E
b MESTRE?

0 QUE ACOoNTE-
CEU? VOCE E A ENCAR-

INCIPIO, O
NAGAO DESTE SONHO, PR
SENHOR

A g
PROCESSO FOI LEN-
70. AS COISAS NOMUN-
DO DOS SOMHOS COMEGA-

U
POUCO, MEUS
LIVROS SE TORNARAM
VOLUMES ENCADERNA-
POS DE PAPEIS EM
BRANCO. A 8/~
BLIOTECA SE
FOI

APOS O SEU DESA-

PARECIMENTO, TUPO

COMEGOU A RUIR, A
DESMORONAR. g

Figura 01. Trecho de “Sandman: anfitrides imperfeitos”, de Neil Gaiman, Mike Dringenberg e Sam
Kieth.
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Quando menor, gostava de desenhar nas aulas de Historia. Protegido pela
muralha de colegas a minha frente, tentava visualizar 0s cenarios, 0s personagens, as
emocOes daqueles que protagonizavam as tramas contadas pela professora. Isto me
ajudava a aprender. Nao entendia muito bem por que gostava de ouvir tudo aquilo, mas
sempre desconfiei que possuisse estreita ligacdo com a pratica de materializar tantas
historias no papel. E desenhava. Era uma sensacdo incrivel, como se estivesse criando
vida por simplesmente ver os tracos se compondo uns sobre 0s outros. As vezes nio
sabia como esbocar as ideias, os fatos, entdo inventava, preocupado se “era daquele jeito

mesmo” que as pessoas se comportavam, se vestiam, viviam, enfim.

Cresci, sou professor, e ja ndo desenho muito. No entanto, me pergunto se a
preocupacdo original, aquela que tinha quando pintava uma mumia do Egito ou o
chapéu de Napoledo ao lado das atividades, no rodapé dos livros, se esvaiu ou cresceu.
Talvez, como narradores em sala de aula, eu e meus alunos criemos outro tipo de
desenho, que ndo necessariamente ganhe vida no papel, mas que alguma vida guarda.
Afinal, narrar uma histéria na aula de Historia evoca imagens, sugestdes de um passado
que pode nos significar algo. Ruas, roupas, pessoas, personalidades, experiéncias. A
narrativa € mais do que um instrumento neste universo, é o formato por exceléncia do
processo de (re)construcdo do conhecimento histérico, contudo, ndo é exclusiva do

mesmo.

A histéria e a ficcdo se aproximam num fazer narrativo que ndo pode ser
menosprezado. E sob tal fazer que se opera nossa constituicdo enquanto sujeitos,
buscando referéncias seja em um paradigma vinculado a nocao de verdade, ou em outro,
mais livre de compromissos, a fim de atribuirmos sentido as nossas acdes °. Pensar a
importancia deste processo que, através do discurso narrativo, nos forma, e na aula de
Histéria como um espaco em que, seja estudante ou professor, se vive esta experiéncia,
¢ uma tarefa das mais importantes e justamente por isso necessita ser mais bem
pormenorizada. Comecei a refletir sobre ela de modo mais profundo com base no uso de
uma fonte histdrica ainda pouco usual no espago da aula e que carrego comigo desde 0s

tempos de minhas pequenas memdarias, as historias em quadrinhos (HQs).

8 RICOEUR, Paul. “O si e a identidade narrativa”. In: O si-mesmo como outro. Sdo Paulo: Editora WMF
Martins Fontes, 2014, p. 156 e p.174.
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A epigrafe/imagem que abre este capitulo pertence a uma de minhas séries de
quadrinhos favoritas, intitulada Sandman, idealizada por Neil Gaiman, escritor inglés
contemporaneo extremamente versatil. Nela, vemos o protagonista da trama, de cabelos
negros, Morpheus, figura personificada do proprio ato de sonhar, retornando ao seu
reino depois de um tempo ausente, fato que levou a humanidade a parar de produzir
sonhos. Seu bibliotecério, Lucien, conta que o acervo de fantasias, na falta de seu
mestre, se transformou numa série de livros em branco e que a propria biblioteca em
que ficavam se perdeu. Uma imagem triste. Felizmente ela ndo é real, apesar da HQ,
com seu jogo entre texto e imagem, nos fazer como leitores nos teletransportar para esta
possibilidade. Apesar da sua irrealidade, a situacdo me perturba com indagagOes
plausiveis: como a Histdria pode nos ajudar a sonhar, a reconstruir a biblioteca? Ela

pode fazer isso sozinha?

As paginas que se seguem, portanto, se lancardo ao desafio de refletir sobre uma
proposta que dialoga com os campos da histdria e da ficgdo e sua relagdo com a aula de
Histdria, levando-se em consideracdo as subjetividades daqueles que com ela se
encontram envolvidos. A mencdo as histérias em quadrinhos também néo foi ingénua,
posto que serdo pensadas como catalisadoras do processo. Para isso, sugiro o conceito
de imaginacdo histérica como um caminho que pretende viabilizar esta abordagem,
fazendo um uso especial dos trabalhos de Paul Ricoeur e Ivor Goodson, ja que ambos 0s
intelectuais, cada qual em sua area de atuacdo, se inquietaram com a questdo da
narrativa e dos sujeitos. Em outro momento, com o auxilio da concepcdo de obra
aberta, de Umberto Eco, originaria de seus ensaios publicados em fins dos anos de
1950, pretendo destacar a excepcionalidade das HQs dentro do referido debate como
fontes a serem utilizadas em sala de aula, seja pelas caracteristicas que possuem
referentes ao periodo em que foram produzidas ou por suas capacidades atrativas, sendo

pecas artisticas por exceléncia.

A natureza desta discussdo exige uma abordagem interdisciplinar. Assim, antes
de sugerir uma conceituacdo geral do que compreendo por tal imaginacéo historica, que
possui uma inspiracdo no classico Meta-historia, de Hayden White, e em artigo acerca
da obra de R. G. Collingwood, uma reflexdo prévia, a partir dos autores alavancados,
sobre o potencial da narrativa merece lugar. Por que ainda narramos, sejam nossas
experiéncias pessoais, ou até mesmo nossos sonhos mais estranhos — a mistura dos dois

(por que ndo?) — e de que maneira fazemos isso?
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A narrativa e 0s sujeitos

“Contamos histérias porque, afinal, as vidas humanas precisam e merecem ser contadas.” °

Paul Ricoeur

N&o possuia uma ideia clara do que fazia como professor de Historia até ler Paul
Ricoeur. O filésofo, como declara em sua obra-prima, Tempo e Narrativa, esta
interessado em compreender como “o tempo torna-se tempo humano na medida em que
estd articulado de modo narrativo, e na narrativa alcanca sua significagdo plenaria” 10,
Em outras palavras, enseja refletir sobre como organizamos nossas experiéncias na
relagdo entre tempo e narrativa, sendo esta muito mais do que um mero acessorio para
se atribuir sentido aquele, posto que existem articuladas. No fundo, penso ser este o
norte do professor de Histéria quando se propde a tarefa de apresentar e construir
conhecimento historico com seus alunos. Apesar de ser uma tarefa ardua, por que nos
remontariamos ao passado sendo para buscar uma forma de compreendermos a nés

mesmos, sujeitos atuantes, e o0 contexto no qual estamos inseridos?

Ricoeur, baseado numa interpretacdo da Poética de Aristételes e nas classicas
aporias de Santo Agostinho, sugere que o jogo entre tempo e narrativa se da através de
uma tripla mimesis, termo que do grego significa literalmente representacdo. A mimesis
| pertence ao plano da acdo, da vida em si, referente as nossas a¢fes sincrénicas que se
ddo em um nivel pré-compreensivo. Tal nivel é reflexo do fato de que a vida humana,
estruturada em sociedade, cria uma série de simbolos com os quais nos habituamos e
que fazem com que nosso estar no mundo seja cravejado de significacfes. Estas formas
simbdlicas sdo, portanto, resultado de processos culturais, que se situam em dados

1 Qualifica um campo chamado de prefiguracdo, posto que

contextos histdricos
circunscrita a compreensdao de que nossas acGes possuem espécies de mediacoes
simbodlicas, por isso muitas das vezes se revelam como objetos recorrentes da

Sociologia e da Antropologia.

9 RICOEUR, Paul. “Tempo e narrativa: a tripla mimesis”. In: Tempo e Narrativa, Vol. 1. S&o Paulo:
Martins Fontes, 2010, p. 129.

% 1dem, p. 93.

1 1dem, p. 101-102. Aqui, a contribuicdo da antropologia de Clifford Geertz é notoria, cooperagio esta
que nos permite dizer que a obra de Ricoeur se torna um excelente meio para se pensar a Educacao, ja que
sua filosofia se mostra mais “antropologica” do que ontologica.
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A mimesis Il, por sua vez, se confunde com o ato de registrar. Ela configura
aquilo que vivemos, estabelecendo uma ordem diacronica. Assim, nds, seres mortais, se
insistimos na eternidade, é por meio desta etapa mimética. O filésofo chama a atencéao
para o fato de que a mimesis Il possui uma intima ligacdo com o que na ficcdo se
denomina intriga, o universo do como se fosse, que estabelece a relacdo dos
personagens entre si, com o tempo, o0 espaco, determina temas e de certa forma imita a
vida, sem se confundir com ela. Porém, no plano da Histdria, que mais me interessa

hum primeiro momento *2

, a intriga também aparece como aquela que promove a
“mediacao entre acontecimentos e a historia narrada”, ou seja, promove uma “sintese do
heterogéneo”, reunindo eventos, excluindo outros e deste modo criando um nexo entre
eles . Este processo ndo é previsivel, ndo possui uma conclusdo definitiva e nem
depende exclusivamente da vontade dos individuos que narram suas vidas, visto que o

ato de registrar envolve maltiplas camadas.

Uma destas camadas merece atencdo. Se a mimesis Il se caracteriza como um
plano de configuracdes da experiéncia, vale notar seu carater eminentemente linguistico.
N&o conseguimos nos perceber como sujeitos sem o0s signos linguisticos. A linguagem,
que ndo deve ser diminuida a uma ferramenta segundo a qual o0 homem se comunica, é
parte de nosso ser, uma vez que néo é possivel nos percebermos fora dela *. Da mesma
forma, s6 podemos evocar um eu no discurso se ele possuir um tu como interlocutor,
pois o0 sentimento de quem somos s6 € assimilavel por contraste, em ato comunicativo
> Portanto, parece impossivel deslocar o homem da humanidade, de forma que
registramos nosso estar no mundo de maneira intersubjetiva. A ruptura deste principio
seria um diagnostico de uma crise na comunicacdo e na propria historia, pois somos
seres sociais. Esta perspectiva é muito importante e serd retomada mais adiante, ja que
traz a tona uma concep¢do de sujeito que ndo se confunde com o eu individual

cartesiano.

J& a mimesis 11l compreenderia o espaco da refiguragdo, do exercicio de leitura,
que nos motivaria a ndo apenas ler e interpretar os registros que produzimos, sejam eles

quais forem, de modo a agirmos como sujeitos, mas a nos identificarmos ou ndo com

12 Em outro momento, pretendo comentar melhor o papel das narrativas ficcionais.

B3 RICOEUR, Paul. “Tempo e narrativa: a tripla mimesis”. In..., p. 114-115.

4 BENVENISTE, Emile. “Da subjetividade na linguagem”. In: Problemas de linguistica geral I.
Campinas: Pontes Editores, 2005, p. 285.

15 |dem. “A linguagem e a experiéncia humana”. In: Problemas de linguistica geral II. Campinas: Pontes
Editores, 2006, p. 77-78.
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eles. Ricoeur argumenta que o que “um leitor recebe é ndo s6 o sentido da obra, mas,
através de seu sentido, sua referéncia, isto €, a experiéncia que ela traz para a linguagem
e, em UGltima instancia, o mundo e sua temporalidade que ela estende diante de si” *.
Assim, completa-se 0 chamado arco hermenéutico, explicitando a conexdo entre o
tempo, e como nossas experiéncias nele se desenrolam, e a narrativa, que as oferece

liga, argamassa para uma casa que ndo cessa de ser construida (e demolida).

Contudo, para que a histéria ganhe sentido como uma entre outras possibilidades
de organizarmos nossas a¢Oes de forma narrativa é preciso que sejamos tocados por ela,
que o passado ensine, oriente . Como define o historiador Reinhart Koselleck, se faz
necessario que o0 nosso espago de experiéncia, compreendido como o amalgama de
nossas experiéncias, pessoais ou coletivas, nao se afaste em demasia de nosso horizonte
de expectativas, que diz respeito as nossas opcoes de futuro. Se um fosso profundo se
criar entre estas duas premissas, poderemos cair sobre um presente tiranico, que, por
n&o reconhecer possibilidade de aprender com o passado, se vé dificultado de lidar com
0 que esta por vir 8. A ansiedade cronica, tio comum nesta nova geragdo, pode ser um
sintoma. Francois Hartog denominou tal tirania de presentismo *°, o que penso que
poderia imbricar ndo apenas num colapso da fungdo da Histéria como forma de
perceber a vida, mas como disciplina escolar. Retomando a analise do sujeito a partir
dos aspectos linguisticos da mimesis Il, € como se nossa aptiddao pela comunicagédo

rachasse.

Logo, a partir do exposto, e tomando como base que nossa constituicdo como
sujeitos se da de maneira narrativa e que a Historia € uma forma de nos apreendermos
como tal, me causa por um lado receio e por outro otimismo quando a sala de aula entra
em cena. Se ela é parte importante da vida de muitos de nds, serd que auxilia ou
prejudica na edificacdo de um mundo mais solidario, em que nos comunicamos seja
com 0s outros, seja com ndés mesmos? O professor ndo deveria confundir vida com
trabalho, se tornando um autdmato do mesmo, nem o estudante deveria sentir a escola

COmMO um microcosmo que representa tudo, menos a si proprio, e esta realidade tem se

1 RICOEUR, Paul. “Tempo e narrativa: a tripla mimesis”. In..., p. 134.

7 1dem. “Para uma hermenéutica da consciéncia historica”. In: Tempo e Narrativa, Vol. Ill. S&o Paulo:
Martins Fontes, p. 363.

8 KOSELLECK, Reinhart. “’Espaco de experiéncia’ e ‘horizonte de expectativas’: duas categorias
histéricas”. In: Futuro Passado: contribui¢do & semantica dos tempos historicos. Rio de Janeiro:
Contraponto/ Ed. PUC-Rio, 2006, p. 305-309.

9 Ver HARTOG, Francois. Regimes de historicidade: presentismos e experiéncias do tempo. Belo
Horizonte: Auténtica, 2013.
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mostrado constante na rotina de quem trabalha com a Educacao Basica. Muitas salas se

tornaram terrenos aridos.

Na condicdo de professor de Historia, acredito que uma analise do curriculo da
disciplina, como costuma ser abordado e como pode ser transformado, se faz urgente, a
fim de que possamos investigar a aula de Historia como um espaco de combate a aridez,
aos conhecimentos engessados que ja perderam sua ligacdo imediata com o presente. A

narrativa pode ser uma chave.

O curriculo e os sujeitos

“[...] considerar o aprendizado como sendo localizado na histéria de vida é compreender que o

aprendizado ¢ situado contextualmente e que ele também tem uma historia [...]” 2

Ivor Goodson

Varios sdo os problemas enfrentados por docentes e discentes no dia a dia de
uma escola, especialmente se considerarmos as diferencas entre o ensino publico e o
privado no Brasil. No entanto, ndo pretendo esquadrinhar os motivos que levam
estudantes e professores a considerarem o espago escolar um ambiente distante de seus
reais desejos e aspiracOes — tal trabalho demandaria outra pesquisa. Neste momento,
gostaria de focar numa escala menor, porém nao menos valiosa, que seriam os lacos que
o0 curriculo de historia possui com o0s sujeitos presentes na sala de aula, definindo alguns
percal¢os e possiveis solucbes para que a disciplina Historia ndo se deixe definhar como

um mero conjunto de assuntos velhos e acabados.

Ivor Goodson, estudioso da Histéria dos Curriculos Escolares, os define como

um “artefato social, concebido para realizar determinados objetivos humanos

5 21

especificos” <7, apesar de 0 senso comum tratd-los como um dado, atemporal em sua

2 GOODSON, Ivor F. “Ensino, curriculo, narrativa e futuro social”. In: As politicas de curriculo e de
escolarizacao. Petropolis: Vozes, 2008, p. 155.

2! |dem. “A historia social das disciplinas escolares”. In: A construgéo social do curriculo. Rio de Janeiro:
Educa, 1997, p. 17.
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esséncia. Esta sensacdo nédo € inocente, deriva segundo o pesquisador de uma resisténcia
institucional a reformas educacionais — que evidenciam as relagdes de poder por tras da
Educacdo. Apesar de se referir ao contexto inglés, outras analises reforcam esta
concepcao de que o curriculo costuma ser tratado como um instrumento de poder, a
partir de sua faceta prescritiva e generalizante, que simplesmente lista contetdos e
métodos para atender a uma disciplina escolar especifica. Abordagens bem elucidativas,

22
|

tais quais a de André Chervel “°, para o caso francés, e Carmen Teresa Gabriel, no

Brasil 2, ratificam este ponto.

Portanto, 0 curriculo como prescricdo “foi inventado basicamente como um
conceito para direcionar e controlar a autonomia do professor e sua liberdade potencial
na sala de aula” . Ele se relaciona aos Oitocentos, quando a escola se organiza como
instituicdo responsavel por formar cidaddos e futuros trabalhadores para o mercado, sob
a égide da formacdo dos Estados Nacionais e no contexto da expansdo capitalista no
Ocidente. Assim, as disciplinas escolares atenderiam a um modelo a ser seguido, por
determinacdo do Estado, de modo a selecionar tematicas que o engrandeceriam. Nas
aulas de Historia, a preocupacdo giraria em torno dos grandes nomes e das batalhas
mais apoteoticas, excluindo-se especificidades regionais, grupos derrotados e,
principalmente, as demandas dos proprios estudantes. O conhecimento, sob o prisma
deste projeto herdeiro do iluminismo, seria como uma escada rumo ao progresso, € 0
jovem que construiria este futuro deveria estar devidamente disciplinado e orientado.
N&o penso em imagem melhor para ilustrar esta situacdo do que o classico verso all in
all, you're just another brick in the wall (“em suma, vocé é apenas mais um tijolo no
muro”), da banda de rock britanica Pink Floyd, retratando o sentimento do seu autor, 0
baixista Roger Waters, ao recordar seus tempos de estudante numa escola tradicional

em Cambridge.

Ndo estamos mais sob a mesma ordem mundial. Como o proprio Goodson
afirma, se espelhando nos estudos de Bauman sobre a “modernidade liquida”, os
curriculos, entendidos como artefatos sociais, se modificaram ao longo do tempo,

atendendo por vezes a designios que nem sempre nasceram do Estado Nacional, mas

2 Ver CHERVEL, André. “Historia das disciplinas escolares: reflexdes sobre um campo de pesquisa”. In:
Teoria e Educacéo, n.2. Porto Alegre: Pannonica, 1990.

2 Ver GABRIEL, Carmen Teresa. “Quando ‘nacional’ e ‘comum’ adjetivam o curriculo da escola
publica”. In: Revista Retratos da Escola, V.9, n.17. Brasilia, jul/dez de 2015.

* GOODSON, Ivor F. “Ensino, curriculo, narrativa e futuro social”. In ..., p. 143.
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que vieram do mercado, por exemplo, cada vez mais exigente quanto a uma formacao
profissional que se opera em nichos ultraespecializados. Ainda assim, um instavel
equilibrio de forcas se faz no momento de definir os curriculos, visto que se revelam

verdadeiros “artificios para a exclusao” 2

, atendendo aos interesses de grupos sociais
que tém o poder para controla-los. Um fator que ajuda a manutencdo deste carater
excludente é o formato que a prescricdo oferece quando ndo associada aos sujeitos

envolvidos no processo de ensino-aprendizagem.

Os conteudos, ainda que lentamente mudem com o tempo, precisam acompanhar
uma transformacdo metodoldgica, que ndo se limite a realizacdo de exames fechados
que “provem” todo conhecimento adquirido por um aluno num dado curso de tempo.
Um exemplo brasileiro e atual é a inclusdo do ensino de Historia da Africa e da cultura
afro-brasileira a partir da lei 10639/2003. Em que pese a vitoria dos movimentos negros
que lutaram para ter um espaco de reconhecimento no ensino de Histdria, tornando-o de
fato mais democratico, para muitos professores e estudantes, incorrendo o risco de se
criar um efeito contrario ao da proposta, a Histdria da Africa se tornou apenas mais um
conteddo, com um capitulo a mais no livro e um tema a mais na prova final do semestre.
A metodologia de trabalho faria toda a diferenca para que uma conquista como essa nao
se tornasse em muitas realidades escolares apenas um dia comemorativo para se dedicar
ao tema ou qualquer coisa do género, reduzindo-o ao folclore ou a um exotismo da

cultura brasileira %°.

A proposta de Goodson que parece caber para causar um efeito transformador é
o chamado curriculo narrativo. Diferente de seu antagonista, a prescricdo pura, 0
curriculo como narragdo configura, por sua vez, “um tipo de aprendizado que ocorre
durante a elaborag@o e a manuten¢do continua de uma narrativa de vida ou identidade”
2" Ele ndo se preocuparia simplesmente em atender a certa grade de temas pré-
selecionados, pois se propOe a prestar atencdo nos sonhos dos estudantes ou ainda
buscar em eventos da vida dos mesmos a base necesséria para a producdo de
conhecimento. No fundo, o que se esta frisando € a necessidade de se criar um clima de
envolvimento com aquilo a que nos dedicamos. Pensando no ensino de Historia, me

baseio no que Hans Gumbrecht alertou em ensaio sobre o fato de que quando a

% |dem, p. 145.

% PEREIRA, Junia Sales e ROZA, Luciano Magela. “O ensino de histdria entre o dever de memoria e o
direito a histéria”. In: Revista Historia, vol. 1, n.1, 2012, p. 93-94.

2 GOODSON, Ivor F. “Ensino, curriculo, narrativa e futuro social”. In ..., p. 152.
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disciplina em questdo se torna eminentemente Idgica e racional, 0s corpos dos sujeitos
que “aprendem” sdo deixados de lado %, presos a carteiras desconfortaveis, e o referido
envolvimento se torna fragil, substituido por um discurso baseado na exposi¢do de

informacdes.

N&o obstante utilizem termos distintos em situagOes distintas, “corpos”,
“envolvimento”, acredito que os autores citados estdo, cada qual em seu campo,
defendendo a importéncia de ndo diminuirmos o que Aristoteles, em seus estudos sobre
a retorica, chamou de pathos (as “paixdes”). O filésofo grego as definiu como tudo
aquilo que, por causar modificagdes nas pessoas, levam-nas a mudar seus julgamentos —
dai sua preocupacdo em encara-las como uma maneira de se pensar a boa retdrica.
Logo, as paixdes seriam muitas, o 6dio, o amor, a compaixdo, a calma, a vergonha,
entre outras. O pensamento aristotélico deixava claro sua visdo de que o logos (a razao)
deveria domar as paix0es, mas, diferente de Platdo e outros, assumia 0 peso de sua
importancia no que hoje entenderiamos como as bases para a formagao de identidades e
0 dado de que as construimos coletivamente por domarmos ou ndo nossos afetos no
convivio social 2°. Nossas virtudes, este sim um termo presente na obra de Aristételes,
teriam sua origem na ligagédo entre o logos e o pathos, e ndo poderiam nascer sendo do

dialogo entre os homens.

A proposta de curriculo narrativo me serve de inspiragdo como professor no
instante em que percebo esta ligacdo possivel com a valorizacdo das paixdes. Embora
reconheca seu potencial e os problemas do curriculo prescritivo — que de modo geral
ignora os afetos —, ndo me sinto capaz de enfrenta-lo sozinho. Contudo, a sugestao a
narratividade une todos os pressupostos tedricos alavancados até o presente momento e,
como dito, esta pode ser uma chave. A narrativa enquanto uma forma de se quebrar a
rigidez de um ensino de Histdria centrado em um curriculo que apenas lista contetdos,
uma vez que narrar pode gerar empatia, logo o envolvimento necessario a producéo de
conhecimento, que nos faga olhar para o passado a fim de notar seu potencial
pedagdgico. Este mecanismo se relaciona diretamente com a formacao de identidades,
produzidas num caldo intersubjetivo que nédo se produz somente por premissas logico-

racionais.

8 GUMBRECHT, Hans Ulrich. “Depois de ‘Depois aprender com a historia’, o que fazer com o passado
agora?”. In: NICOLAZZI, Fernando; MOLLO, Helena Miranda e ARAUJO, Valdei Lopes de. Aprender
com a histéria? O passado e o futuro de uma questdo. Rio de Janeiro: FGV, 2011, p. 40-42.

» ARISTOTELES. Retérica das paixdes. S&o Paulo: Martins Fontes, 2000, p. 5.

30



Se um ensino preocupado com o lugar do sujeito na construcao de conhecimento

€ um caminho, como trazer a narrativa enquanto maneira de viabiliza-lo?

As identidades e a imaginacao historica

“De fato, ninguém pretende o que é manifestamente impossivel.” ¥

Aristoteles

As palavras acima foram proferidas pelo filésofo ao tratar do sentimento de
emulacdo. Como as demais paixdes que possuimos e demonstramos, sua grandeza s
pode ser medida quando encarada sob as lentes da sociedade. Tratando do contexto
grego, Aristdteles pensava nos limites entre emular e desprezar a partir dos padrdes de
valores e riquezas que existiram em sua época. Um homem virtuoso, por exemplo,
poderia excitar a emulacdo de outra pessoa virtuosa por seus amigos ou cargos, Visto
que esta também poderia conquistar os bens daquela. Uma janela se abre. A partir da
paixdo em questdo, poderiamos refletir sobre os limites dos nossos sonhos e como a
Historia, sendo ela uma estrada para se pensar o tempo e como lidamos com ele, nos

auxiliaria no ato de sonhar.

Os escritos de Paul Ricoeur voltam a adquirir sua relevancia. Refletir sobre
nossas capacidades de atuacdo no mundo, tratando-a como um conjunto de
possibilidades e 0 meio de supera-las, requer uma percepg¢éo de si mesmo. Contudo, tal
percepcdo ndo surge de uma simples tomada de consciéncia, pela maxima do cogito
ergo sum, ou ainda pela morte do individuo, resumindo-o a uma modalidade de
discurso. Como indicado anteriormente, 0 sujeito se encontra no outro, em ato
comunicativo, e sua transformacdo ao longo de uma vida se da sob a Idgica do arco
hermenéutico, da tripla mimesis, quando nos relemos por reler o mundo a nossa volta.

Nosso eu, em vista disso, surge das experiéncias coletivas.

% |dem, p. 71.
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Conforme em dado percurso de tempo nos identificamos com certas
caracteristicas que se mostram com certa constancia, assumimos uma identidade idem, a
mesmidade. Porém, esta mesmidade se choca com a alteridade, o flerte com o diverso,
que se dé& no trato com outros sujeitos, compondo uma identidade ipse, a ipseidade ',
marcada pela transformacéo, ja que, através da linguagem podemos nos (re)pensar e nos
(re)fazer a partir da experiéncia dos outros. De maneira geral, assumimos nossa
identidade pessoal como um reflexo da mesmidade, enquanto o mais produtivo
seriamos partir da dialética entre ela e a ipseidade, que pelo carater historico do
processo, imbricaria na perspectiva de um eu que nunca estaria pronto e acabado.
Ricoeur denomina este jogo dialético de identidade narrativa, ja que, diferente de
visdes tradicionais de individuo, como a de Locke, ela efetua uma unido dinamica entre

identidade e diversidade 2.

No que tange ao outro, ndo precisamos necessariamente encara-lo como um
interlocutor ativo, pois, gracas a mimesis Il, temos acesso aos registros de pessoas de
tempos idos e nos relacionamos com eles também. Ndo me parece exagero, assim,
inferir que literalmente conversamos com a Historia, dado seu carater narrativo, e
Ricoeur argumenta que com este didlogo podemos “tornar nossas expectativas mais
determinadas e nossa experiéncia mais indeterminada” % dando vida a tradicdo,
inclusive para supera-la. Em outras palavras, “significa que a distancia temporal que nos
separa do passado ndo é um intervalo morto, mas uma transmissao geradora de sentido”

% anarrativa historica faz parte do que somos, agimos e sofremos a partir dela.

No entanto, em que pese nossa capacidade de nos vermos como sujeitos com
base nas experiéncias histdricas, de modo a termos sonhos possiveis, também é correto
dizer que elas ndo bastam. A narrativa ficcional nos langca a possibilidades que a
Histdria, por estar atrelada a um paradigma de veracidade, ndo é autorizada a fazer. A
identidade narrativa, neste sentido, também lida com novas referéncias de outro, como
guando nos dispomos a ler um romance e este, ao irrealizar o real, realiza o imaginario,
que por sua vez, na obra ricoeuriana, ndo se opde ao pensamento — é antes parte dele.
Somos feitos assim desta matéria fruitiva, que possui seu alicerce nas artes em geral, 0

que qualifica outro tipo de experiéncia, ja que ler um livro é como viver na ordem do

3L RICOEUR, Paul. “A questio da ipseidade”. In: O si-mesmo..., p. XXXII-XXXIII.
32 1dem. “O si e a identidade narrativa”. In: O si-mesmo..., p. 148.

%3 |dem. “Para uma hermenéutica da consciéncia historica”. In: Tempo ..., p. 368.
3 Idem, p. 377.
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como se fosse, voar com Superman, sem nunca sair do chdo. Caso admitamos esta
possibilidade de aprendizado, a vida se revestird de mais op¢des e, com elas, temos
forca para transformar as instituicbes que a compreendem — o que inclui a escola ou,

como no presente estudo, ao menos repensar as aulas de Historia.

Podemos entdo estudar Histéria com imaginacdo, de forma a construirmos uma
identidade narrativa? Ou melhor, a Histdria qualifica uma imaginacédo especifica, que a
caracteriza? R. G. Collingwood foi provavelmente o primeiro a esbocar a nocao de uma
imaginacao historica, ha quase um século. Para ele, as fontes ndo revelam um passado
em si e necessitam da interpretacdo do historiador para ganharem validade, sendo este
processo interpretativo também imaginativo, j& que embasado em um método de
reconstrucdo historica. Apesar da producdo collingwoodiana afirmar que este fazer
historiografico € uma forma de ciéncia, admite que a reconstituicdo de um dado periodo
guarda semelhanca com o trabalho do romancista. Nisto percebemos que, como na
abordagem de Ricoeur, ndo ha uma polaridade radical entre os atos de pensar e imaginar
e que este, se sujeito a um paradigma de historicidade, é critico, pois, diferente do
artista, produz narrativas a partir de uma “preferéncia relacional” entre as fontes e nao

simplesmente por um gosto pessoal *.

Hayden White retoma o termo imaginacao historica, porém vai um pouco além.
Em seu estudo classico, se propde a pensar sobre formas de escrita da Historia, dai a
definicdo de seu método como formalista. O pensador aponta que tal escrita €
indissociavel de uma perspectiva filoséfica da propria Histéria, logo, compreender
como ¢ produzida nos habilitaria a reconhecer a “dindmica dos processos de
pensamento” de seus autores . A contribuicdo de White esta atrelada ent&o ao fato de
que precisamos olhar para o carater linguistico da historiografia, j& que dele
apreenderiamos a “imaginagao histérica” suscitada por uma obra. A critica que realizou
aos historiadores de seu tempo foi a de negligenciarem esta face e argumentou que a
origem disto reside no processo de legitimacdo que a Historia passou como ciéncia,
trazendo especie de mal-estar epistemoldgico em relacéo a escrita narrativa, da qual os

historiadores sempre fizeram uso, mas teriam deixado de teorizar. O resgate desta

% ARRAIS, Cristiano Alencar. “Imaginacio histérica e pensamento mediado na obra de R. G.
Collingwood”. In: ANPUH — XXV Simpdsio Nacional de Histdria. Fortaleza, 2009, p. 3-4. Isto ndo quer
dizer que a literatura ndo possa ser critica, apenas que opera com padrfes de producdo mais livres de
COmMpromissos sociais.

% WHITE, Hayden. Meta-histéria: a imaginacdo histérica do século XIX. Sdo Paulo: Editora da
Universidade de Sdo Paulo, 1995, p. 433-434.

33



reflexdo, a partir dos anos de 1970, talvez venha de criticas externas, no contexto do
chamado giro linguistico. Mais uma vez, e em oposi¢do a certo uso dos principios
iluministas, nos deparamos com a ideia de que razdo e imaginacdo ndo deveriam ser

lancadas em campos diametralmente opostos.

Logo, proponho que a imaginagao historica deveria estar presente de forma clara
nas aulas de histdria, mas ndo exatamente como aparece nas palavras de Collingwood e
White. Em relacdo ao primeiro, me baseio antes de tudo na ideia de que dialogar fontes
histéricas € um procedimento que reconstréi o passado de modo imaginativo, pois
precisamos preencher as lacunas com base na nossa interpretacdo do referido dialogo.
Esta tarefa so6 ¢ possivel se admitirmos que “s6 se pode conhecer a atividade mental de
outra pessoa a partir da suposi¢cdo de que essa atividade pode ser reconstituida em sua
propria mente” >, O historiador coloca esta fungdo nas maos de seus pares do métier,
porém, se a deslocarmos para uma aula de Histéria na Educacdo Bésica, um professor
pode conduzir seus alunos a analisarem criticamente um conjunto de fontes de forma a
permitir-lhnes que remontem um contexto com imaginacdo historica, evitando
anacronismos ou conclusdes infundadas. O diferencial a de uma abordagem
tradicionalista é que se deslocaria o foco da mera repeticdo de fatos e se edificaria uma
aula mais ladica e mais apta a geracdo de envolvimento com o que é estudado. Acredito
que isto se deva as semelhancas existentes entre a narrativa histérica e a literaria, ou
melhor, a ativacdo do carater literario que a escrita da histdria possui quando vinculada
a um metodo construtivo e imaginativo. Parafraseando o poeta Capinam, em

“Navegacao didatica”, seria como voar com consciéncia de muros.

Ja a inspiracdo que extraio de Hayden White gira em torno da nogdo de que € no
texto, por exceléncia, que se trabalha a imaginacdo historica. Contudo, em Meta-
historia, o0 pensador estava mais atento a composicao da escrita no que se refere aos
seus aspectos estruturais e ideol6gicos como maneira de se vislumbrar a filosofia da
Historia que existia enquanto concepg¢do de autores classicos, como Michelet ou mesmo
Marx. Tal fato também deriva do trabalho de White que se centra na propria
historiografia oitocentista e ndo em outro corpo de fontes sobre a mesma época na qual
se dedicou. Mais uma vez pensando no contexto da sala de aula, creio que a imaginagéo
histérica pode caminhar para além da analise de qual conceito de Histdria permeia um

dado autor. Ela nos faria, alunos e professores, independente da fonte utilizada, buscar

% COLLINGWOOD, R. G. apud ARRAIS, Cristiano Alencar. “Imaginagdo historica e...”, p. 6-7.
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reflexdes que ndo necessariamente se prendam aos interesses materiais dos agentes
historicos, mas tentar captar as emoc¢Bes que marcaram 0S MesMOoS em contextos
passados e como reagimos a elas. Recuperando Collingwood, tentariamos pensar o
pensamento dos outros, mas atentos a como isso incide em nds em termos de paixdes,

intuitivamente, nos conectando como sujeitos, habeis a comunicacéo.

Em suma, a imaginacdo histérica pode ser uma perspectiva norteadora em uma
aula da disciplina em questdo. Ela coloca em cena a narrativa, seu carater
organizacional, que modela o tempo e, atuando sobre os meandros da memoria, elenca
fatos e personalidades, estruturando temas e reconstituindo, no mundo do texto, uma
experiéncia. Esta, por sua vez, ndo se iguala ao momento em que foi produzida, mas
ressoa algo dela que s6 pode ser acessado por nds enquanto leitores, capazes de nos
afetarmos com o outro e agirmos sobre 0 mundo, construindo nossas identidades de
releitura em releitura. Na sala de aula, a imaginacdo quebra o tradicionalismo da
prescricdo que s6 estd preocupada com os fatos em si e sua memorizagdo, nos
autorizando a sentir a histéria pela conexao com os sujeitos, sejam alunos, professores e
mesmo personagens do passado. O método resgata a arte que existe na ciéncia historica
e o discurso poético, segundo Ricoeur, possibilita “trazer a linguagem modos de ser que

a visdo ordinaria obscurece ou até reprime” %,

Relembro assim dos meus primeiros anos na escola e dos desenhos que fazia nas
beiradas dos cadernos, a imaginacdo também é evocar imagens € mesmo que nao a
registremos no papel, com linhas e tragos, o0 processo insiste em nossas mentes. Nos
termos aristotélicos, € como unir o logos e o pathos, sem hierarquiza-los com 0 mesmo
rigor do filésofo, pois, ainda que a razdo oriente nossas escolhas, ela é indissociavel dos

afetos, seja para agrega-los ou para rechaca-los.

Uma divida, no entanto, persiste para aqueles que pretendem lancar luz a uma
nova perspectiva de Educacédo: sob quais alicerces se trabalharia a imaginacao historica

na sala de aula?

% Ricoeur, Paul. “Metafora e simbolo”. In: Teoria da interpretacio: o discurso e 0 excesso de
significacdo. Lisboa: Edicles 70, p. 72.
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As HQs e minha pratica docente

“De uma forma estranha ¢ assustadora, Batman era fundamental.” *

Neil Gaiman

Descobri as HQs ainda pequeno. Havia uma banca de jornal perto da casa onde
morava e uma vez vi uma revista do Batman em destaque, numa prateleira baixa, onde
minha vista alcancava. Era fd do desenho animado que passava na televisdo e
rapidamente agarrei aquela revista. Foi minha iniciacdo aquele universo, ao menos a
memoria mais distante. Os anos se passaram e investi no assunto. As historias de super-
herdis sempre foram as que mais me chamaram a atencdo, apesar de gostar de quando,
ainda pequeno, comprava o material escolar entre um ano letivo e outro e folheava os
livros de Lingua Portuguesa apenas para cagar as tirinhas do Calvin, da Mafalda ou do
Recruta Zero. Durante o inicio da vida adulta, deixei meus amigos de capa e méascara
um pouco de lado, até que meu dia a dia como professor os despertou de um longo sono

em alguma caverna perdida.

Foi na dindmica da sala de aula que os super-herois renasceram em mim. Depois
de experiéncias isoladas com exercicios de interpretacdo de quadrinhos que se
propunham a retratar determinada realidade historica, especialmente os de Asterix e
Obelix, de René Goscinny e Albert Uderzo, o tema de fato ressurgiu com a méo
levantada de um aluno de 8° Ano do Ensino Fundamental, solicitando a fala. Era uma
aula sobre o movimento da llustracdo europeia, discutindo questdes como a relagédo
entre os conceitos de liberdade e seguranca no mundo do Antigo Regime a partir das
obras dos filésofos de entdo. O aluno, ao ser atendido, citou o filme, ainda nos cinemas,
do Capitdo América: Guerra Civil (2016) e argumentou que aquele debate sobre
liberdade e seguranca se parecia com o que motivou a luta entre o Capitdo Américae o
Homem de Ferro na referida pelicula. O comentario se transformou na aula, levando
outros estudantes a participarem e compararem 0 que estava sendo estudado com
percepcdes do longa-metragem e de outras situagdes de suas vidas. Nunca imaginei que

Voltaire estaria lado a lado com os Vingadores.

% GAIMAN, Neil apud CAMPBELL, Hayley. A arte de Neil Gaiman. Sao Paulo: Mythos Editora, p. 24.
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A partir de entdo, de forma incipiente, comecei a resgatar minha gaveta
abandonada, com X-Men mais amarelados que a cor natural de seus uniformes.
Pesquisei na internet titulos novos, cléssicos de varias décadas, fazendo o download de
uns, comprando outros, e assim reestruturando algumas aulas de forma a incluir a
presenca daquelas figuras ilustres. O ingresso no Mestrado Profissional me possibilitou
ainda ler novidades, notadamente no campo da Teoria da Historia, e participar de
discussdes que auxiliaram o resgate daquele material de forma cada vez mais critica.
Comecei a notar o potencial que as HQs possuiam quando vinculadas a aula de Historia,
pois chamavam a atencdo dos estudantes e os incitavam a debater, relacionando suas
impressGes com as probleméticas propostas e, talvez o principal, trazendo outras

demandas.

O curioso é que a experiéncia de se trabalhar com pecas artisticas como 0s
quadrinhos de super-herdis insuflava a fala ndo das experiéncias no sentido usual do
termo, como vivéncias, mas das interpretacbes textuais. Goodson afirmava que o
conhecimento atrelado as trajetdrias de vida se caracterizava por um envolvimento mais
intenso no processo de ensino-aprendizagem, mas acredito que quando tal
conhecimento estd associado as nossas leituras de mundo, em especial a de obras de
arte, também se nota o mesmo efeito. O resgate que o0 cinema e a internet, em especial,
fizeram das HQs, favoreceu este contexto de valorizacdo das mesmas, sem se cair em
criticas genéricas. O envolvimento, por sua vez, colocava a identidade daqueles que
estdo na sala de aula em cena, nos termos que Paul Ricoeur propds a identidade
narrativa, e a disciplina Historia passou a significar algo além de um conjunto de

artefatos antigos e imutaveis.

As HQs, por sua estrutura narrativa Gnica que mescla texto e imagem,
inspiravam associacGes, rememoravam gostos da infancia, geravam admiracdo ou
revolta. As paixdes dos alunos ganhavam destaque e eram importantes em momentos
em que tentdvamos analisar algumas fontes. Em uma turma do 1° Ano do Ensino
Médio, liamos algumas paginas das primeiras publicacfes do Thor, de Stan Lee e Jack
Kirby, como forma de estudarmos a cultura nordica. Depois de examinar o visual dos
personagens e dos ambientes no qual se passava a trama, percebemos que o Odin e 0
Thor das HQs se parecem mais com 0s hippies dos anos de 1960 do que com a provavel
imagem que os vikings de fato, ha mil anos, tinham de seus deuses. Muitos ligavam a

cabeleira do deus do trovao a de seus pais em fotos antigas e uma menina chegou a
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dizer que a lembrava dos musicos do Led Zepellin — um étimo comentario. Estavamos,
assim, operando com a imaginacao historica e atestando que os quadrinhos s&o, além de
objetos de arte voltados para o entretenimento, fontes de época que lidam com certas

representacdes de passado.

A imaginacéo, portanto, esta presente em uma aula que utiliza quadrinhos desde
sua apresentacdo, quando temos as primeiras impressdes da capa, até sua conclusao, ao
constatarmos possiveis influéncias da disciplina Historia em seu enredo e momentos de
maior divagacdo literdria. Esta possibilidade interpretativa de construcdo do
conhecimento historico se deve ao carater “aberto” das HQs. O termo obra aberta foi
desenvolvido por Umberto Eco em ensaios que comecgaram a ser escritos ha mais de
cinguenta anos. O intelectual estava interessado em entender, na realidade, a producéo
artistica da contemporaneidade, muito distinta da do inicio do século, mas
principalmente de tempos mais antigos. Seja ha musica, na pintura ou até na escultura,
ele destacava que muitos dos artistas de seu tempo estavam produzindo obras em que a
interpretacdo dos receptores ndo possuia uma clara conducdo dos autores, possibilitando

uma fruicdo que tendia ao infinito .

Eco argumentava que a vantagem de se analisar a abertura de uma obra € que “o
resultado ndo ¢ uma revelagdo acerca da natureza das coisas”, mas a capacidade de se
refletir “acerca de uma situag@o cultural em processo na qual se desenham conexdes, a
serem aprofundadas, entre os varios ramos do saber e as vérias atividades humanas” *'.
Ainda que ndo tenha se baseado nos quadrinhos para chegar a esta concluséo preliminar,
podemos nos inspirar em seus escritos como forma de nos aproveitarmos da “abertura”
de uma HQ. Esta pode ser vista como uma obra aberta pela instigacdo fruitiva que gera
em seu leitor, transportando-o para o espaco da trama, ja que “cada frui¢do é [...] uma
interpretacdo e uma execucdo, pois em cada fruicdo a obra revive dentro de uma
perspectiva original” %2 Por outro lado, também o é por sua estrutura de producdo e
venda. De maneira geral, os quadrinhos sdo distribuidos nas bancas por todo 0 mundo —

fendmeno que no caso das tramas envolvendo super-herdis ja possui quase cem anos de

0 ECO, Umberto. Obra aberta. S&o Paulo: Editora Perspectiva, 1968, p. 29.
* |dem, p. 31.
*2 |dem, p. 40.
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idade — semanal ou mensalmente, concluindo muitos enredos a partir da resposta que

seus leitores oferecem ou pelas decisdes do mercado .

Logo, seja pela abertura suscitada na trama, na imagética ou até na estrutura
editorial, os quadrinhos se revelam um material muito rico para ser explorado em uma
aula de Histdria, visto que, com base no exposto, notamos sua possibilidade de gerar
uma dindmica mais ludica e construtiva entre alunos e professor. Além disso, favorecem
um ensino interdisciplinar, que permite com que Varias areas andem juntas para explorar
0 maximo potencial de tais fontes historicas. No entanto, optei por focar na exposicéo
de como a imaginacdo histdrica pode ser mobilizada através deles, reunindo aspectos
que considero valiosos para a execucdo de uma boa aula, capaz de produzir pensamento

critico, porém com uma dose de aventura.

“Batman é fundamental”, disse Neil Gaiman relembrando de sua infancia, no
entanto, uma proposta mais detalhada de trabalho com as HQs serd o tema do terceiro
capitulo, com o foco em Superman. Agora, nos cabe observar diacronicamente como 0s
quadrinhos e o ensino de Histéria caminharam na Educacdo brasileira. No0ssos
mocinhos de botas, luvas e cintos de utilidade nem sempre foram vistos com bons

olhos.

8 Ver JUNIOR, Gongalo. A guerra dos gibis: a formagdo do mercado editorial brasileiro e a censura
aos quadrinhos, 1933-1964. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2004.
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Capitulo 2

AS HQs E O ENSINO

STRONG WOMEN &

OWLY. . . CAN SAVE 5
SUEPERING MANKIND

YOU ARE CHOSEN!

IN PARTY CLOTHES, SNE.‘V’I‘&
WAITING ON THE TERRACE, .,

Figura 02. Da série “Wonder Women of History”, de Alice Marble, anexo a Wonder Woman #1,

1942.
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Falar em processo de ensino-aprendizagem com HQs no Brasil dos anos de 2010
pode soar como algo um tanto estranho. Afinal, as paginas da Turma da Mé6nica, legado
maior de Mauricio de Sousa, ddo corpo a varias bibliotecas de classe e auxiliam a
alfabetizacdo de brasileiros hd muitos anos — cenario no qual me incluo. Lancando o
olhar para além da tradicdo de Monica e Cebolinha, os quadrinhos hoje j& compdem
parte dos acervos de bibliotecas publicas, inspirando até grupos de leitura, e o proprio
Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE) ** dispds de titulos do género desde
2006, como informa o portal virtual do Ministério da Cultura e Educacéo, apesar de ndo
adquirir titulos novos desde 2014 *°. O contexto atual se apresenta otimista para a
inclusdo e popularizagdo das HQs na Educacdo Basica, mas algumas barreiras
persistem, ainda que valha ressaltar que outras, aparentemente intransponiveis, tenham
ruido (e se reerguido).

Muito se pode dizer sobre as relagcdes entre quadrinhos e ensino, desde seu
surgimento no seculo XIX. Apesar do reconhecimento atual de certa credibilidade
cultural, que se nota pela atuacdo de programas como o citado PNBE, e pela profusédo
de trabalhos académicos sobre a tematica, a historia destas relacbes ndo pode ser
contada em linha reta, tendo a origem das HQs como marco zero e o respaldo
institucional como concluséo definitiva. Professores, autores e editores do ramo e
mesmo a sociedade como um todo oscilaram por diversas vezes na sua visao sobre o
potencial pedagdgico dos quadrinhos, ora os valorizando, ora os verdadeiramente
demonizando.

A epigrafe/imagem deste capitulo apresenta um exemplo claro. Poucos se
recordam que as primeiras edicdes da Mulher Maravilha na década de 1940 incluiam
uma série intitulada “As Mulheres-Maravilhas da historia”, destacando, na linguagem
quadrinhistica, a trajetoria de personalidades como Olympe de Gouges, Susan B.
Anthony e Florence Nightingale “°. A iniciativa, fruto do feminismo do criador da
amazona, o psicélogo William Marston, e com a parceria de editores como Max Gaines

e colaboradoras como a famosa tenista Alice Marble, buscava introduzir figuras

* O PNBE, posto em pratica em 1996, tinha por objetivo “distribuir livros ndo didaticos as bibliotecas
publicas de todo o Brasil”. Ver BAHIA, Marcio. “A legitimagdo cultural dos quadrinhos e o Programa
Nacional Biblioteca da Escola: uma historia inacabada”. In: Educacéo, Porto Alegre, v.35, n.3, set./dez.
2012, p. 346.

** Disponivel em http:/portal.mec.gov.br/component/content/article?id=281:desde-quando-ha-livros-em-
guadrinhos-no-programa-nacional-biblioteca-da-escola (Acesso em 31/03/2018).

** LEPORE, Jill. A histéria secreta da Mulher-Maravilha. Rio de Janeiro: BestSeller, 2017, p. 26.
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femininas reais no imaginario do puablico leitor, recorrendo inclusive a escolas para
auxiliar na divulgacdo do projeto. Com a morte prematura do autor e uma equipe
editorial responsavel pelas publicacdes da revista temerosa com as vendas de uma
personagem tdo engajada, a série ndo durou muito tempo. A propria Mulher Maravilha
sO voltaria aos seus dias de luta politica vinte anos depois, com uma nova pujanc¢a dos
movimentos pelos direitos da mulher. Algumas escolas americanas perderam assim um
raro material.

O voo das HQs no que tange a educacdo formal perpetrou uma série de loops,
contornando céus de verdo e tempestades poderosas. Este capitulo serd passageiro neste
jato invisivel. A proposta se baseara no histoérico dos quadrinhos com a escola e a
sociedade de maneira geral, elencando momentos em que certos projetos editoriais
foram mais ou menos aceitos, refletindo o interesse de grupos e agentes individuais e o
perfil de HQ atacado ou defendido. A publicacdo de pesquisas académicas sobre o tema
ao longo da segunda metade do século XX também foi fator determinante para as
oscilacBes da imagem publica das HQs e alguns trabalhos merecem atencdo especial,
como o classico The Seduction of the Innocent, do Dr. Fredric Wertham, de 1954.
Sempre que possivel, se dara atencdo especial aos enredos que giram em torno da figura
dos super-herdis, objeto de destaque da pesquisa, e detalhes da histdria dos Estados
Unidos da Ameérica, pais que produziu os personagens mais famosos, por vezes se
mesclardo a aspectos da realidade brasileira, consumidor dos mesmos desde a estreia de
Superman, em 1938 *’. Historicamente — e acima de tudo tendo as midias impressas
como espaco —, a producdo original de quadrinhos e a discusséo por parte de escritores
de literatura, jornalistas e politicos sobre as vantagens e “perigos” dos mesmos foi
muito similar no caso dos dois paises citados.

Num primeiro momento, contudo, cabe uma reflexdo mais especifica: 0s

quadrinhos de super-herois tém algo a ensinar?

* Os quadrinhos de super-heréis, a partir da criacdo do Superman, sio consumidos no Brasil desde 1939
gragas as primeiras iniciativas editoriais com a literatura do género de Adolfo Aizen, futuro fundador da
EBAL e responsavel por revistas pioneiras como O Suplemento Juvenil (1934) e a Mirim (1937), e
Roberto Marinho, seu concorrente, que esteve por trds de O Globo Juvenil (1937) e O Gibi (1939).
Muitas delas nasceram associadas a jornais de grande circulagdo e depois adquiriram independéncia. Ver
JUNIOR, Gongalo. A guerra dos gibis: a formacdo do mercado editorial brasileiro e a censura aos
quadrinhos, 1933-1964. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004, p. 69-73.
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Os novos deuses

“Com um relampago, a centelha de inspiracéo divina botou fogo no papel-jornal e o super-heréi nasceu
numa explosao de acdo e cor. Desde o principio, o ur-deus e seu gémeo malvado apresentaram o mundo
através de uma moldura pela qual nossos impulsos, bons e maus, poderiam ser personificados numa
batalha em uma tela bidimensional de proporcdes épicas [...]” *®

Grant Morrison

Quando crianca, ndo queria ser professor, preferia ser o Homem-Aranha. Era
muito dificil para mim, pequeno e rodeado de historias de super-herdis, escolher algo
tdo mundano e ordindrio como uma possibilidade de futuro — concepcao temporal que
também ndo me dizia muita coisa. N&o entendia bem, mas, ao escolher meus
personagens preferidos, estava ja tracando um retrato de mim mesmo, linhas morais,
exemplos de forca e inteligéncia e determinados gostos estéticos, construindo uma
identidade narrativa *°. Admirava o senso de humor do “cabeca de teia”, a inteligéncia
investigativa do Batman e o cddigo de conduta do Superman. Ndo me dava por estas
questdes, apenas me divertia com as aventuras coloridas e repletas de acdo e feitos
fantasticos.

Hoje, vejo que os herdis de capa contemporaneos sdo arquétipos, ou seja,
compdem espécie de “imagem primordial que faz parte do inconsciente humano” *°,
representando valores, visdes de mundo e até mesmo personagens enraizados na cultura
ocidental, que ecoam desde tempos mais antigos. O jornalista Paulo Ricardo de Oliveira
argumenta que “os super-herois, assim como os deuses e herois classicos, sdo projecoes
do potencial e da grandeza humana”, logo, varias sdo as semelhancgas entre os enredos
deste género de HQ e a mitologia greco-latina, por exemplo. Alguns personagens séo
claras releituras. No caso dos membros da famosa Liga da Justica, o Olimpo é revivido
nos pares Superman-Zeus, Batman-Hades, Mulher Maravilha-Hera, Aquaman-Netuno,
Flash-Hermes, e assim por diante.

Na Grécia Antiga, as historias de deuses, semideuses e herois revelavam uma
fungéo da religiosidade vivida que abragava um carater eminentemente educativo, visto
que aquelas personalidades tomavam atitudes que eram exemplares. Ao mesmo tempo

em gue possuiam qualidades e atributos sobre-humanos e residiam em lugares etéreos e

** MORRISON, Grant. Superdeuses. S&o Paulo: Seoman, 2012, p. 19.

* A relagéo entre leituras e formagdo de identidades foi mais bem pormenorizada no capitulo 1, a partir
do trabalho de Paulo Ricoeur.

%0 OLIVEIRA, Paulo Ricardo de. “Do Olimpo a Liga da Justiga: arquétipos mitolégicos nos quadrinhos
de super-herdis da DC Comics”. In: Imagindrio!, n.12, Paraiba, jun. 2017, p. 81.
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inalcancaveis, também experimentavam historias de origem traumaticas, abarrotadas de
eventos dramaticos e do ensejo por superar as dificuldades. Na vida real, nédo
resolvemos os problemas em lutas épicas de duas paginas, mas podemos ensaiar este
prazer catartico nos embates dos quadrinhos, ou mais antigamente ainda com as
narrativas sobre a queda do Ledo de Nemeia.

Todo o0 exposto ndo quer dizer simplesmente que o0s super-herdis
contemporaneos facam parte de um novo pantedo cultuado por criangas de todo o
mundo — a0 menos ndo como uma teologia. Os novos deuses tém a nossa atencéo, no
lugar da devocdo religiosa, por serem arquétipos de figuras admiraveis, capazes de
aprender e crescer, funcionando como mitos modernos **. Esta universalidade no que
diz respeito a composicdo dos personagens é reforcada por outra, a capacidade do
mercado exportar os enredos de super-herois para 0 mundo inteiro, seja nas proprias
HQs ou através de outras midias, internacionalizando suas trajetdrias e aquilo que

podemos extrair delas.

Na hora do recreio: o rechaco das HQs

“Na verdade, até um pedagogo se surpreenderia com a diversidade de disciplinas envolvidas na realizagdo

o, . (g5 5 52
de uma histéria em quadrinhos média.”

Will Eisner

Os quadrinhos, antes de possuirem uma relacdo direta com a escola, ja
pertenciam a um processo mais global de aprendizagem. No entanto, uma digressdo
maior poderia ser feita. Os textos que mesclam escrita e imagem, desde as velhas
pinturas do Egito Antigo, sdo dotados de um alcance muito maior no que diz respeito a
capacidade de comunicar a um grande nimero de pessoas, pois em diversas sociedades
em que poucos dominam o registro escrito € a imagem que mais auxilia na compreenséo
das mensagens. Por outro lado, o contetdo das paredes dos templos egipcios ndo sdo
HQs, ainda que algumas pinturas representem formas de arte sequencial. Buscar aqui a
origem dos quadrinhos seria uma mudanca de rumo, pois a intencdo € perceber o seu

potencial pedagogico.

> 1dem, p.101-102.
52 EISNER, Will. Quadrinhos e arte sequencial. S&o Paulo: Martins Fontes, 1989, p. 144.
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Logo, a virada do século XIX para o XX se apresenta como um periodo mais
interessante de se investir na abordagem proposta e isto se deve por dois motivos: o
aperfeicoamento da imprensa e a ampliacdo do ensino publico nos paises ocidentais. As
primeiras impressdes coloridas e a maior capacidade de se reproduzir detalhes e
desenhos permitiu o boom das tirinhas de jornal, normalmente cémicas (dai a expressdo
comics na lingua inglesa para se referir aos quadrinhos de forma geral), atraindo um
grande publico leitor para os periodicos vendidos em bancas de jornal e tipografias. O
sucesso deste género impulsionou por sua vez a producdo das primeiras revistas
exclusivas, muitas das vezes reunindo tirinhas de varias edi¢des anteriores de jornal ou
mesmo produzindo tramas originais. Vale destacar as historias de Ally Sloper (1867), de
Charles Ross e Marie Du Val, na Gra-Bretanha, As aventuras de Nho-Quim (1869) >,
de Angelo Agostini, no Brasil, e The Yellow Kid (1895), de Richard Outcault, nos
Estados Unidos. Em que pese as pequenas diferencas estruturais destas publicaces,
encontramos em obras como estas caracteristicas marcantes da estética dos quadrinhos,
como os baldes de fala, as onomatopeias e texto e imagem se completando em dada
sequéncia narrativa >*.

Todos os exemplos acima possuem uma interse¢cdo no que concerne ao enredo,
posto que seus protagonistas, humanos ou antropozoomdrficos, representavam figuras
como imigrantes, criancas, operarios, bébados, pessoas comuns vivendo situacdes
comuns e na maioria das vezes de forma bem humorada e escrachada. N&o era estranho
que a abordagem fosse até preconceituosa no que tange a estes personagens,
associando-0s a um contexto de vadiagem e pequenas trapacas, porém, a popularidade
deles era notoria, fato iluminado pelo crescimento exponencial da vendagem de jornais
que publicavam tais tirinhas e das secGes de cartas dos leitores as comentando. Ndo se
via nestes primeiros anos do século XX uma politica sistematica de utilizacdo de HQs
na escola, apesar de podermos inferir que, principalmente entre os imigrantes que se
destinavam a paises como o Brasil e os Estados Unidos, os quadrinhos se tornaram um
meio de se introduzir nocbes bésicas de cada idioma, em frases rapidas que se

relacionavam a imagens gréaficas. Talvez estas histdrias entrassem nas escolas no fundo

> Tal publicacéo inspirou a criagdo do Dia do Quadrinho Nacional (30/01), em 1984. Ver a coletanea
AGOSTINI, Angelo. As aventuras de Nh6-Quim e Zé Caipora: os primeiros quadrinhos brasileiros,
1869-1883. Pesquisa, organizagdo e introducdo de Athos Eichler Cardoso. Brasilia: Senado Federal,
Conselho Editorial, 2013, p. 23.

* VILELA, Marco Tualio Rodrigues. A utilizacdo dos quadrinhos no ensino de Histéria: avancos,
desafios e limites. Dissertacdo do Curso de Mestrado em Educacdo apresentada na Faculdade de
Humanidades e Direito da Universidade Metodista de Sdo Paulo, Sdo Bernardo do Campo, 2012, p. 68-
70.
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das mochilas, vendo a luz apenas no horario do recreio, no chdo dos corredores ou
embaixo de uma arvore, junto a merenda.

O historiador Marco Tulio Rodrigues Vilela aponta que, com a publicacéo de
revistas exclusivamente voltadas para as HQs a partir da década de 1930 nos Estados
Unidos e em outros paises, como o Brasil, o publico infanto-juvenil cresceu,
configurando um nicho de mercado especifico, enquanto os adultos continuavam
entretidos com os suplementos dominicais dos grandes periodicos. Atentos ao
fendmeno, trés visbes passam a disputar a narrativa sobre os quadrinhos entre 0s
educadores. Uma aponta a leitura deles como “perniciosa”, destacando a violéncia das
tramas e os classificando como uma barreira & compreensdo dos verdadeiros valores
morais e civicos que devem compor todo homem e mulher comprometidos com o
engrandecimento da sua nagdo. Outra, a coloca como “coisa de crianga”, tdo logo,
inofensiva, pois apenas serviria para a diversdo nas horas vagas. A terceira ja 0s encara
como uma forma de estimular o habito da leitura, tendo assim uma utilidade no
desenvolvimento intelectual de seus leitores e servindo como espécie de introducdo a
um universo literario mais abrangente .

Devido ao purismo de muitos académicos e pedagogos, vendo apenas na
literatura tradicional a “literatura de verdade” — e por isso a Unica edificante —,
predominou no espaco escolar, também tradicional, tanto no territério norte-americano
como no brasileiro, a visdo de que as HQs sdo um empecilho ao raciocinio légico e as
ideias abstratas. Esta perspectiva derivava da interpretacdo de que os quadrinhos
operariam com uma fantasia desmedida, personagens esdrixulos e de indole duvidosa e

abandonariam, enquanto texto, o padrdo culto da lingua .

% |dem, p. 77-79.

% BONIFACIO, Selma de Fatima. Histéria e(m) quadrinhos: analises sobre a Histéria ensinada na arte
sequencial. Dissertacdo do Curso de Mestrado em Educacdo apresentada na Universidade Federal do
Parana, Curitiba, 2005, p. 22.

46



g

D -
N e e

Figura 03. Esta tirinha do ""The Yellow Kid" é um exemplo do perfil de HQ nos seus primérdios.

De grande popularidade entre a crescente populacéo imigrante urbana nos Estados Unidos, era

criticado por certa elite intelectual como uma obra de ""humor barato™, um retrato grosseiro das
camadas populares *'.

Foram em casos isolados que as HQs conheceram neste inicio de século, ou até
nos Qitocentos, a sala de aula como morada. Talvez os primeiros felizardos tenham sido
os estudantes de Rodolphe Topffer (1799-1846), escritor, artista e professor suico
considerado pelos especialistas em HQs como um dos fundadores do género, conhecido
por suas histories en images. Chegou a ser traduzido no Brasil, sendo uma possivel
influéncia para Angelo Angostini. Os desenhos do suico eram por ele mesmo
classificados como um material mais atraente ao ensino de criangas do que a prosa
literéria convencional *®. Muitos dos seus trabalhos, como Historie de M. Jabot e Le
Docteur Festus, foram publicados no formato de livro entre os anos de 1833 e 1845,
auxiliando na elaboracdo de um padrdo europeu de HQ — diferente do modelo norte-
americano em que predominavam as tirinhas de jornais e posteriormente as revistas
especializadas (comic books).

Apesar da notoriedade de Topffer, reverenciado por nomes como Goethe, suas
tramas costumavam se ambientar nos meandros das relagbes sociais da época, em
especial no trato da aristocracia decadente e da emergente sociedade burguesa. Seu uso
pedagdgico girava em torno de ligdes sobre moral e comportamento e ndo tiveram a

atencdo dos Estados Nacionais no momento de organizarem Seu incipiente ensino

% Qutcault, R. F. "The Yellow Kid Experiments with the Wonderful Hair Tonic." The Yellow Kid. New
York Journal. 23 Jan. 1898. In: MARSCHALL, Richard. America's Great Comic-Strip Artists. New
York: Abbeville Press, 1989, p. 31.

8 VILELA, Marco Tulio Rodrigues. Op. Cit., p.72-74.
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publico universal, perdendo terreno para os classicos das artes e literatura de cada pais.
No entanto, a preocupacéo das editoras e educadores com o uso dos quadrinhos em sala
de aula vai ganhar mais terreno um século depois as primeiras iniciativas das histories
en images.

No Brasil, temos um exemplo bem representativo. Nos anos de 1930 e 1940,
com a entrada macica das HQs de super-herdis norte-americanas no mercado brasileiro,
muitos intelectuais e politicos, tal qual nos Estados Unidos, comegaram a se posicionar
publicamente sobre aquilo que entendiam como os maleficios da leitura de quadrinhos
por jovens brasileiros — ainda que as primeiras criticas remontem a manifestos da
Associacdo Brasileira de Educadores (ABE), ja nos anos de 1920 *°. Uma série de
artigos criticos do padre e educador Arlindo Vieira na década de 1930, dendncias como
as da vereadora carioca e critica literaria Lia Correa Dutra no decénio seguinte e até
declaracfes polémicas como as do jornalista Carlos Lacerda em ocasido do Primeiro
Congresso Brasileiro de Escritores, ocorrido no Teatro Municipal de Sdo Paulo, em
1946, fortaleceram a imagem dos quadrinhos como algo nocivo ao desenvolvimento
intelectual de criangas por sua leitura “facil” — Lacerda ainda acrescentaria o “perigo
vermelho” rondando os escritores de “revistinhas” .

Algumas destas criticas se basearam nos estudos divulgados em 1944 pelo
Instituto Nacional dos Estudos Pedagodgicos (INEP), responsavel por uma série de
publicacbes em periddicos que destacavam o carater imoral, apologético de acdes
violentas e até antinacional de obras como O Fantasma e Flash Gordon !, afastando o
leitor dos verdadeiros “herdis patrios”. Esta opinido foi refor¢ada por muitos escritores
de ficgdo, como Dinah Silveira de Queiroz, também colunista pelo jornal A Manha, que
considerava as HQs uma imposicdo da cultura americana. Queixavam-se ainda da
elevada dose de estrangeirismos na linguagem destas pecas e taxavam como culpados

por essa avalanche editorial no pais os gananciosos empresarios do ramo . Logo, a fim

5 SANTOS, Roberto Elisio dos; VERGUEIRO, Waldomiro. “Histérias em quadrinhos no processo de
aprendizado: da teoria a pratica”. In: EccoS — Rev. Cient., Sdo Paulo, n.27, jan./abr. 2012, p. 82.

% JUNIOR, Goncalo. A guerra dos gibis: a formacao do mercado editorial brasileiro e a censura aos
quadrinhos, 1933-1964. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2004, p.121.

61 Ppersonagens ficticios das chamadas revistas pulp, espécie de maes das HQs modernas, que
gradativamente as substituiram na dindmica do mercado. Eram producBes de baixo orgamento que
mesclavam texto e ilustragdes, conhecidas pelo papel barato, tematicas fantasiosas, que poderiam girar
em torno dos faroestes as ficcGes cientificas, e personagens arrojados, de grande sucesso entre 0s jovens
do inicio do século XX.

62 JUNIOR, Gongalo. Op. Cit., p. 114-121.
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de mudar tal imagem frente a opinido puablica, sdo 0os mesmos editores avidos por lucro
que langam os primeiros empreendimentos “redentores” do universo da arte sequencial.

Desde os tempos do Suplemento Juvenil, publicado junto ao jornal A Nagéo e
com grande variedade de quadrinhos, e, principalmente, com o lancamento do album
em dois volumes de Grandes Figuras do Brasil, entre 1939 e 1940, o empresario
Adolfo Aizen, mais conhecido por ser fundador da Editora Brasil-América Limitada
(EBAL), em 1945, buscou associar HQs e aprendizagem escolar. A ideia era quebrar 0s
argumentos dos criticos que relutavam em assumir um potencial pedagdgico dos
quadrinhos e mostrar que estes materiais poderiam compor uma linha educativa de
muito sucesso e alta vendagem, ndo substituindo os classicos literarios, mas
estimulando sua leitura posterior. Com a Edicdo Maravilhosa, de 1949, inspirada nas
contemporaneas Classic Comics e Classics Illustrated estadunidenses ®, Aizen
publicou versdes quadrinizadas de obras da literatura estrangeira, como o Retrato de
Dorian Gray, de Oscar Wilde, e O Conde de Monte Cristo, de Alexandre Dumas.

A producdo especifica de adaptacdes de obras brasileiras de ficcdo veio por
sugestdo do sociélogo Gilberto Freyre, criando-se, a partir de entdo, HQs baseadas na
producdo de romancistas como Jorge Amado, José Lins do Rego, Graca Aranha, Julio
Dinis, Bernardo Guimaraes, entre outros ®*. A principio resistentes, autores como Jorge
Amado depois assumiram a importancia destas versdes para a popularizacdo de seus
titulos originais, cumprindo um dos objetivos propostos por Aizen. Por outro lado,
nitidamente se observa que o préprio mercado nacional ndo reconhecia nas HQs
convencionais, em especial as originarias dos Estados Unidos, um produto cultural a ser
diretamente envolvido na préatica de docentes, buscando quadrinizar certos canones
como um meio de se conquistar legitimidade perante um puablico tdo avassalador em
suas criticas.

A inquietacdo da opinido publica com a moralidade por trds dos quadrinhos
cresce apos a publicacdo nos Estados Unidos de Seduction of the Innocent (1954), do
psiquiatra Fredric Wertham, que j& aticava um movimento antiquadrinhos desde suas
palestras para a Associacdo para 0 Avanco da Psicoterapia, em 1948 %A obra, hoje

duramente criticada pelos especialistas em HQs, tanto por sua proposta quanto por sua

6 SILVA-REIS, Dennys e LUCATELLI, Barbara Guimardes. “Dos Classics Illustrated a Edigdo
Maravilhosa: Victor Hugo entre textos e paratextos (1949-1959)”. In: TradTerm, S&o Paulo, v. 27,
Setembro/2016, p. 250.

% Idem, p. 123.

% WELDON, Glen. A biografia ndo autorizada do Superman. S&o Paulo: Leya, 2016, p. 108.
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metodologia, amalgamou uma série de condenagdes muito comumente perpetradas. No
Brasil, parte do livro foi logo publicada na revista Sele¢cBes sob o nome Histérias em
quadrinhos — Roteiro para a delinquéncia ®°. Os nomes, independente das versées
citadas, ja revelam a proposta geral de Wertham, a de que a leitura de quadrinhos é uma
porta de entrada para uma vida de delitos e desvios psicoldgicos, uma seducdo barata
aos vicios e a violéncia. O psiquiatra trabalhou com varios estudos de caso e, por
constatar que certos jovens infratores liam quadrinhos de agéo e aventura, especialmente
os de super-herdis, imediatamente os culpou pela indole violenta de seus pacientes.
Analisando personagens como Superman, Batman e Mulher Maravilha, os vinculou a
comportamentos agressivos e até a homossexualidade, vista pelo autor do polémico
livro como algo patologico e sugestionado pelos personagens fantasiados. O Dr.
Wertham, inspirado até mesmo por certos estudos da Escola de Frankfurt, partia do
principio de que os leitores recebiam as “mensagens maldosas” das HQs de modo

passivo, ndo se abrindo a uma cultura mais elevada e erudita ®'.

THE SYMBOL IS SIGHTED

BY BRUCE WAYNE AND HIS

YOUNG WARD, DICK GRAYSON,

AS THEY ROW LEISURELY
IN A PARK. LAKE ...

THIS 1S THE TAKE A l
LIFE! SOFT BREEZES, | LCOK OVER |
MOONLIGHT.. AND YOUR SHOULORR, |
YoU To DO ALL DICK... THEN |
THE WORK/ GRAB ONE OF |

v THESE OARS/|

Figura 04. Os alter egos de Batman e Robin encontravam-se num momento de relaxamento até o
"bat-sinal" indicar que precisavam voltar ao trabalho neste trecho da HQ Batman #13, de 1942.
Cenas como esta, um recurso muito comum dos autores de quadrinhos para mostrar de modo agil
como o chamado para a aventura acontecia a qualquer hora, foram interpretadas pelo Dr.
Wertham como um claro indicio de homossexualidade, logo, nocivo aos jovens leitores.

% VILELA, Marco Tulio Rodrigues. Op. Cit., p. 83-84.
¢ BAHIA, Marcio. Op. Cit., p. 343.
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A reacdo da inddstria do ramo foi ligeira e tdo logo se aprofundaram as
denuncias, criou-se nos Estados Unidos a Associagdo de Editores de Quadrinhos, 6rgéo
responsavel por uma especie de autocensura, evitando tematicas violentas ou
relacionadas a sexo e terror. O tema chegou a ser debatido nos circulos politicos e a
magistratura de Nova lorque propés o Comics Code Authority (CCA), respaldado pela
“ciéncia” do Dr. Wertham e funcionando na pratica como um selo que indicava que
uma dada publicagdo seguia padrdes aceitaveis para a moral e 0s bons costumes, o que
deveria acalmar os zelosos pais de todo o pais. Apesar de ndo ser destinada apenas aos
quadrinhos de super-herois, estes foram as maiores vitimas do selo, marcando uma era
de maior vazio criativo e fogueiras coletivas — literalmente. E sob a CCA que o
Superman, por exemplo, se transformou no cidaddo “superescoteiro”, ou, nas palavras
de Glen Weldon: “Ele pode ter comegado a vida como um democrata New Deal, mas
em doze anos o ardor reformista esfriou e se transformou em um republicanismo
normativo de Eisenhower, uma furia palida pela ordem” ®. A forca da censura foi tio
intensa que chegou a outros suportes, modificando até mesmo os enredos de sucesso da
série radiofénica do Homem de Aco, substituindo a violéncia das lutas por tramas
amorosas com Lois Lane, seu par romantico.

No Brasil e no restante da América Latina, as associacGes de pais e mestres
também viam com desconfianca os quadrinhos de super-her6is ou, de modo mais
abrangente, as producbes norte-americanas que abarrotavam as bancas de jornal com
revistas de todos os formatos. Os anos de 1960 e 1970 foram interessantes neste sentido,
com destaque a producdo académica chilena Para Leer al Pato Donald: Comunicacién
de masa y colonialismo (1972), de Ariel Dorfman e Armand Mattelart. Ou seja, além
das criticas mais correntes que resumiam o0s quadrinhos a uma literatura menor,
estrangeira, imoral e alienante, agora se reforcava mais um elemento pejorativo aos
olhos latino-americanos, pois seria fruto de um claro imperialismo cultural. Focada nos
personagens da Disney, a obra dos socidlogos em questdo liga as publicacbes da
empresa com valores e costumes tipicos da sociedade de consumo, do American way of
life, mas também aos esteredtipos que os Estados Unidos produziam sobre os paises
menos desenvolvidos e a evidentes propagandas anticomunistas, ja que 0s tempos eram
de Guerra Fria ®°. A proposta foi abracada por intelectuais de todo o continente, avessos

a politica externa estadunidense. As HQs, ainda que resistentes, viam seus exemplares

%8 WELDON, Glen. Op. Cit., p. 110-111.
% BAHIA, Marcio. Op. Cit., p. 343-344.
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sobrarem nas prateleiras, diminuidas a um status de inferioridade e tendo seus roteiros
adaptados a tramas mais leves, além de concorrerem diretamente com uma forma de
entretenimento popular em franca ascensao: o cinema.

Curiosamente, sdo nas mesmas décadas que um movimento de releitura dos
quadrinhos como objeto cultural digno e rico ganha forca, reformulando concepcdes
engessadas, elitistas, avessas ao que era entendido como “popular” e, por conta disto,
dando um novo impulso a prépria produgdo quadrinhistica. Se nas vendagens ela
continuava perdendo na disputa com as luzes do cinema, na Academia novos ventos
traziam tesouros, que por sua vez reluziriam em salas de aula. Tais ventos ndo foram
soprados por uma pequena oposicdo intelectual, mas por um grande movimento de
ressignificagdo, nas artes, ciéncias e sociedade, daquilo que chamamos de cultura.
Como a lemos, relemos, produzimos, desconstruimos, modificamos, segundo quais
interesses e com quais objetivos? A semidtica, o giro linguistico, a histéria cultural, o
marxismo britanico, a Pop Art, 0 movimento hippie e 0 rock’n’roll foram algumas

maneiras de questionarmos tudo o que estava estabelecido e propor novos parametros.

Na hora da aula: o resgate dos quadrinhos

Dik Browne

VOU LEUWAR Uocs A
um oCuL IETA .

Folhade S Tk

-
o

Disse em algum momento que gostava de folhear os livros didaticos e procurar
0s quadrinhos, como o do exemplo acima. Minha mae também fazia isto, mas meus
avos ndo tiveram a mesma sorte. Eles ndo encontrariam. A valorizagdo das HQs nos
espacos de ensino € historicamente recente, em grande medida reflexo das

transformacdes pelas quais os estudos sobre cultura passaram na segunda metade do

"0 Extraido de exercicios.mundoeducacao.bol.uol.com.br. (Acesso em 22/04/2018)
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século passado. Logo, se antes as revistas entravam nas escolas pelos corredores — e
deles ndo saiam —, agora a sala de aula pode se abrir como um novo ambiente de leitura,
interpretacdo e mesmo diversao a partir das referidas fontes. A &rea que vai capitanear a
insercdo delas nos materiais didaticos é a Lingua Portuguesa, explorando acima de tudo
as caracteristicas em torno da linguagem quadrinesca, no entanto, outras disciplinas,
como as Ciéncias e a Historia também estdo neste barco, ainda que timidamente (remos
na mao!). Cabe uma visita a este momento de renovagdo para se compreender ainda
quais HQs estdo entrando na Educacao Bésica e como.

Um marco no mundo académico foi a publicacdo de Apocalipticos e Integrados
(1965), de Umberto Eco, obra que repercutiu sobre varios campos de pensamento. Nela,
o intelectual italiano observa nos quadrinhos ndo uma forma de baixa cultura, um mero
objeto alienante, mas uma midia capaz de criar “mitos modernos”, repletos de
significacdo e de grande poder de alcance. A propria figura do Superman, personagem
criado por Joe Shuster e Jerry Siegel, tem a atencdo de Eco em sua analise, buscando,
com base num estudo semiotico, compreender o que leva o leitor a se identificar com o
Homem de Aco e acompanhar suas aventuras. Conclui que o alter ego de Superman,
Clark Kent, nada “super”, faz com que o americano médio se coloque em seu lugar na
narrativa, porém, guardando em si o desejo de nos instantes de crise transformar as
vestes civis num uniforme com um grande “S” no peito, sendo capaz de tudo o que
almeja e se identificando enfim com o lado heroico de Kent ™.

Mesmo que de forma incipiente, o trabalho de Eco favoreceu leituras menos
insultuosas sobre as HQs, atendendo até as narrativas de super-herdis. Nos Estados
Unidos, Will Eisner, artista, inventor do classico The Spirit, e professor da Escola de
Artes Visuais de Nova lorque, foi das bancas a Academia, teorizando sobre a estrutura
da producdo de quadrinhos e elevando-os ao status de arte nos anos de 1970 e 1980.
Eisner, que inspirou a criagdo de um prémio que leva seu nome, também foi responsavel
pela popularizagdo das graphic novels, HQs publicadas em formato de livro que
normalmente se destinam ao publico adulto, desmistificando em parte a ideia de que
apenas criancas leem este tipo de material. Alan Moore, Art Spiegelman, Frank Miller,
Dave McKean, Neil Gaiman, Alex Ross, dentre outros, também foram artistas
importantes neste sentido, possibilitando espécie de “nobilitagdo” dos quadrinhos

perante a opinido publica especializada. N&o seria incorreto dizer que Maus, de

™M ECO, Umberto. Apocalipticos e Integrados. Editorial Lumen: Barcelona, 1984, p. 258-259.
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Spiegelman, ao retratar os tempos da perseguicdo nazista na Polénia com os alemées
desenhados como gatos e os judeus como ratos, ja se tornou um cléssico, vencedor
inclusive de um Pulitzer, premiacdo que ndo costuma atender a este tipo de literatura.
Contudo, a Academia parece preferir certo tipo de historias.

No Brasil, duas referéncias no que concerne ao campo dos estudos sobre HQs
sd8o Moacy Cirne e Waldomiro Vergueiro. Ambos oriundos da area das Ciéncias da
Comunicacdo, hd muitos anos vém produzindo sobre os quadrinhos e auxiliando numa
mudanca de perspectiva sobre eles. Esta mudanca ainda ndo € notoria no senso comum
ou na imprensa de massa, por outro lado, percebe-se que o aumento de trabalhos
académicos tem contribuido para o surgimento e manutencdo de laboratorios,
congressos periddicos e até politicas no &mbito do Estado que visam a divulgacgéo e uso
de HQs no ensino. Acerca destas novidades institucionais, poderiamos citar o Ndcleo de
Pesquisas de Historias em Quadrinhos (NPHQ) da Escola de Comunicacdes e Artes da
USP, atuantes desde os anos de 1990, ou, mais recentemente, o0 HQUE?, criado na
Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia. Antes da existéncia de nucleos de
pesquisa como estes, percebia-se a aparicdo dos quadrinhos de maneira discreta,
servindo normalmente como vinhetas de capitulos especificos de livros didaticos, como
um modo de ilustrar dado contetido . Talvez o trabalho destes autores e a perpetuacio
de seus laboratdrios de pesquisa contribuam com o tempo para a producdo de novos
olhares, mais amistosos, da mesma maneira que as palavras do Dr. Wertham geraram o
efeito contrario sobre a opinido publica tempos antes.

Um marco mais relevante no que tange ao destaque dado as HQs sdo os
Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN), de 1997. Os primeiros PCNSs, voltados ao
Ensino Fundamental, e posteriormente nos anos 2000, com sugestdes para o Ensino
Médio, ressaltam algumas benesses acerca da introducdo de quadrinhos na escola. O
destaque veio da area de "Linguagens, Codigos e suas Tecnologias™ ao expor que a
leitura deles pode servir como uma porta de entrada para outras literaturas e expressoes
artisticas, por terem em sua estrutura primaria a juncdo de elementos verbais e ndo
verbais. Esta mesma estrutura possuiria um potencial pedagdgico por aprimorar nos
estudantes sua capacidade interpretativa e de atencdo, ja que lidariam com é&reas do
conhecimento das mais diversas, atendendo desde nogdes béasicas de técnicas de arte,

como a perspectiva e a profundidade, até um possivel conteddo historico abarcado na

2 SANTOS, Roberto Elisio dos; VERGUEIRO, Waldomiro. “Histérias em quadrinhos no processo...", p.
83.
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trama 3. Reforcando o pontapé dado pelos PCNs, o PNBE, como um programa de
distribuicdo de livros para bibliotecas de escolas publicas, também contemplava os
quadrinhos, levando-os de fato as escolas desde o0 ano de 2006, ainda que abruptamente
interrompido em 2014 — o que representa um grande retrocesso em termos de politica de
incentivo a leitura.

Um estudo estatistico revela, no entanto, que existiu um "efeito gangorra” na
selecdo anual do PNBE, ou seja, ndo havia uma politica sistematica de aquisi¢do de
HQs por parte do programa, fazendo com que de um ano a outro houvesse muitas
flutuag®es, para mais ou para menos '*. Por outro lado, uma tendéncia foi revelada por
parte do Centro de Alfabetizacdo, Leitura e Escrita (CEALE), 6rgdo da Universidade
Federal de Minas Gerais responsavel pela selecdo do PNBE. Nos primeiros anos de
projeto, contemplavam-se essencialmente titulos de adaptacGes de classicos da
literatura, como Os Lusiadas em quadrinhos, da editora Peirdpolis, porém, ap0s 0s
nomes divulgados de 2009 em diante, viu-se uma tendéncia a valorizacdo de pegas
originais, autores e obras voltadas de fato a produgdo de HQs, como Mutts, os Vira-
Latas, de Patrick McDonnell, ou 10 anos com Mafalda, uma coletédnea do consagrado
artista argentino Quino ">. Percebia-se também o esforco de algumas editoras a terem
obras contempladas pelo PNBE, pois isto implica numa alta tiragem, através de titulos
como A Revolta de Canudos, da Ediouro e parte da colecdo A Histdria do Brasil em
Quadrinhos, que apostou em um contetdo recorrente no ensino de Histdria como
atrativo. Segundo Vergueiro, "pode-se dizer que a resisténcia de bibliotecarios as
historias em quadrinhos [...] foi um reflexo da resisténcia da prdpria sociedade em
relacdo a eles, diminuindo a medida que todos estes meios passaram a ser vistos com
outros olhos" "®. Ainda assim, seja nos Estados Unidos ou no Brasil, a Academia e 0s
profissionais da Educacdo parecem preferir certo tipo de historias.

Na epigrafe/imagem da presente secdo vemos Hagar, o Horrivel, personagem
criado por Dik Browne, conversando com seu filho, Hamlet. O humor da tirinha reside
no fato de Hagar ignorar um dado cientifico conhecido pelos leitores, baseando-se numa

impressdo geral da realidade objetiva na qual ele se insere, ja que para ele 0 mundo &,

® PCN-EM. Parametros Curriculares Nacionais: Ensino Médio. Brasilia, Ministério da educacéo e do
desporto. Secretaria de educacdo fundamental, 2000.

"“BAHIA, Marcio. Op. Cit., p.347.

> Ainda assim, no periodo 2006-2014, aproximadamente 30% do total de HQs compradas via PNBE
correspondiam a adaptagdes literarias. Ver YAMAGUTI, V. “As adaptagdes literarias em quadrinhos
selecionadas pelo PNBE: solugdes e problemas na sala de aula”. In: Olh@res, v2, n. 1, 2014, p. 447.

¢ VERGUEIRO, Waldomiro. "Histérias em quadrinhos e servicos de informagéo: um relacionamento em
fase de defini¢do". In: DataGramaZero - Revista de Ciéncia da Informacéo, v.6, n.2, abr.2005, p. 4.
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numa observacéo pontual, plano. No que diz respeito ao uso de quadrinhos na Educacao
Bésica e a discussdo em torno da tematica, o viking e seu filho, no enredo da tirinha,
parecem se apresentar como uma ilustracdo da atual conjuntura. Gragas ao esforco
institucional suscitado ao longo do capitulo por parte de intelectuais, universidades,
editoras e programas do governo, podemos constatar que as HQs se inserem no espaco
escolar e que h& mais incentivos para sua utilizagdo nas salas de aula, mas nao
estariamos olhando para elas como o velho Hagar?

Em que pese toda a trajetoria que levou os quadrinhos da marginalidade as
escolas, hd de se considerar que sua presenca nas prateleiras das bibliotecas ndo é o
suficiente. Também ndo é o suficiente os adotarmos como meros facilitadores de
contetidos pré-determinados ou 0s resumirmos a um tipo textual que sé possui valor nas
aulas de Lingua Portuguesa, dada sua particularidade estilistica em relacdo a linguagem
e a ideia de ser uma “porta de entrada” a Machados e Rosas. Precisamos encontrar a
esfericidade das HQs. O fato de titulos novos comporem as bibliotecas de classe merece
um zelo diferenciado, pois, se por um lado isto implica numa ampliacdo da nocao bésica
de literatura no espago escolar, por outro, constata-se que, com raras excecdes, 0S
quadrinhos contemplados tendem a ser aqueles que normalmente ndo sdo lidos pelos
estudantes fora das instituicbes de ensino. O encontro com a novidade pode ser
altamente vantajoso, no entanto, pode também criar um fosso profundo entre o
estudante e o objeto de estudo. Se associada a uma aula estritamente tradicional, €
provavel que o olhar do jovem leitor sobre aquela peca artistica seja o de "mais uma

avaliagdo”, ainda que tenha uma aparéncia diferente.

MACHADO D
S1
L&

“ALIENIST!

Figura 06. Capa da adaptacgéo de conto classico de Machado de
Assis, pela editora Agir. Obras como esta representaram um
grande percentual de titulos de quadrinhos comprados pelo

PNBE (2006-2014), revelando uma visdo, ainda muito forte, de

que a HQ "ensina' quando reflete a literatura tradicional.
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Portanto, parece faltar para o melhor uso dos quadrinhos nas escolas a escolha
de obras que possam estar mais proximas da vida dos proprios discentes, como as de
super-heradis, aliadas a uma metodologia que ndo s as sintetize enquanto ilustracdo de
uma aula anterior. Certo elitismo ronda o mundo das HQs, nos impedindo de vislumbra-
lo além do alcance.

Colocando numa escola temporal, nota-se, portanto, que um grande entrave a
harmonia entre os quadrinhos e a escola é a visdo predominante por parte dos
envolvidos com a Educacdo formal e a imprensa com o perfil de historias publicadas,
desde o inicio do século passado até os dias atuais. Tal visdo, pelo lugar institucional
que ocupa, parece ter um papel preponderante nas escolhas do mercado. No principio,
atacavam-se acima de tudo os temas mundanos e a linguagem coloquial, enaltecendo-se
a arte tradicional. Em seguida, novo baque com a popularizacdo dos super-herois
americanos e o surgimento de revistas especificas do género, no Brasil reforca-se a
visdo da HQ como um produto alienante e até antinacional. No entanto, buscando
absorver sua popularidade, editores se preocupam com conteudos mais “edificantes” e
sdo promovidas adaptacdes de grandes classicos. Hoje, com o impulso de trabalhos
académicos e a producdo de novos artistas, renova-se gradualmente a relacdo entre
quadrinhos e sociedade, refletida na escola com a aquisigdo de pecas originais. O
caminho é otimista, mas as bancas de jornal e as telas de celulares e tablets poderiam
estar mais presentes no espaco da sala de aula. De certa forma, a percepcdo de Adolfo
Aizen nos anos de 1940 conserva uma atualidade, as HQs atraem os profissionais da
Educacdo como adaptacdes, enaltecendo escritores de renome, personalidades historicas
e seus feitos.

Um campo inédito se pode abrir. A proposta ndo é diminuir os avangos
alcancados ou atacar a qualidade de incriveis adaptacdes ja feitas, materiais extraclasses
e afins. Grandes trabalhos foram produzidos e podem muito bem ser empregados na
pratica de ensino nas escolas. Por outro lado, 0 proximo capitulo se comprometera a
vislumbrar a¢Bes pedagogicas para o ensino de Histéria com os olhos firmes nos céus
de Superman, por enquanto de bragos cruzados nas prateleiras.

O que o Homem de Aco teria a nos dizer (ou nos a perguntarmos)?
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Capitulo 3

SUPERMAN NAS AULAS DE HISTORIA

Figura 07. Trecho da HQ Grandes Astros: Superman, de Grant Morrison e Frank Quitely.
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Voar de encontro ao Sol sem cair. Uma imagem de fazer inveja ao mitoldgico
fcaro. Em realidade, Superman nem sempre subiu aos céus com tanta facilidade, sua
trajetdria € marcada por uma ardua luta pela sobrevivéncia, ndo gragas aos supervildes,
mas sim ao megapoderoso mercado editorial. Fato € que se mantém forte, talvez nao
como antes, mas ainda assim completa seus 80 anos no ano de 2018 com vitalidade. Se
as homenagens foram timidas, como na ultima Comic-Con realizada em San Diego, nos
Estados Unidos, a maior feira de quadrinhos e cultura geek do mundo, ainda assim o
nome daquele que ostenta o titulo de o primeiro dos super-herdis ndo foi — nem deveria
— ser esquecido. Portanto, ha 80 anos que Clark Kent pela primeira vez revelou o grande
“S” em seu peito e saltou de prédios para salvar as pessoas em apuros (0 primeiro voo
oficial em paginas impressas apenas em 1943, por influéncia das histérias do Homem
de Aco produzidas para a radio americana ’).

A escolha por utilizar as aventuras de Superman no presente capitulo ndo surgiu
apenas como uma forma de homenagea-lo, mas, principalmente, devido a uma série de
experiéncias levadas a cabo nos ultimos dois anos em que lecionei com o auxilio do
super-heroi a fim de discutir algum conceito, conteido ou simplesmente suscitar uma
reflexdo. Tantas outras, ja até exemplificadas, poderiam ser aqui pormenorizadas e
analisadas, contudo, sendo o recorte em questdo metodoldgico, com o objetivo de
estreitar a relacdo entre HQs e ensino de Historia nas escolas, a eleicdo de um
personagem visa também a facilitacdo da exposicdo. Em didlogo com o arcabouco
tedrico e cronoldgico dos capitulos anteriores, as paginas seguintes terdo por fim
cumprir o citado objetivo e esmiugar a figura de Superman em seu potencial
pedagdgico, escapando de um uso mais constante dos quadrinhos em sala de aula que
seria a das adaptacOes de obras literarias e de personalidades ou eventos historicos, me
aproximando assim de um universo mais ludico, em que os estudantes tendem a se
identificarem mais.

A viabilidade deste trabalho se deve também ao fato de que o corpus documental
é extremamente acessivel, pois todas as edi¢cdes que serviram de base a organizagdo das
aulas foram publicadas em portugués ou disponibilizadas na internet. A forma como
podem aparecer aos estudantes varia conforme a escolha do professor — adota-las como

material paradidatico caso ndo estejam esgotadas, produzir fotocdpias ou mesmo

" WELDON, Glen. A biografia ndo autorizada do Superman. S&o Paulo: Leya, 2016, p. 58.
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projeta-las com o auxilio de datashows, que utilizo com mais frequéncia, adaptando
trechos quando necessario. Muitas vezes o convite a interdisciplinaridade sera notorio,
recorrendo-se aos colegas de areas como Lingua Portuguesa, Ciéncias, Geografia, Artes
e Filosofia. Vale frisar que as experiéncias narradas sdo um misto de atividades
desenvolvidas com os estudantes e a analise das mesmas, e ndo um modelo fechado de
aula, como um manual. A ideia é que sirvam de base para inspirarem outras préaticas ou
serem relidas conforme a realidade e interesse dos professores de Histdria que
pretendem se apropriar de algum aspecto dos quadrinhos de super-herdis, seja por
servirem como uma fonte de época, seja por trazerem alguma representacdo de passado

ou conceito que julgam relevantes a uma discussao no Ensino Bésico.

A génese do herdi

“Esta é uma histdria imaginaria (que pode nunca ocorrer ou, quem sabe um dia, possa sim) sobre um

. . , . 7
homem perfeito vindo dos céus e que realizou apenas o bem.” "

Alan Moore

Com essas palavras quase proféticas, Alan Moore inicia uma histéria do
Superman encomendada pela DC Comics em meados dos anos de 1980 que seria a
ultima antes da editora reconstruir seus personagens mais famosos no evento nomeado
por eles como Crise nas Infinitas Terras — acdo que costuma ocorrer de tempos em
tempos para revitalizar os mesmos frente a um novo mercado consumidor. Ao
questionar a “historia imaginaria”, Moore nos lembra do prazer de ler uma HQ ou até
consumir arte de maneira geral, quebrando as barreiras entre o real e a fantasia, acima
de tudo para nos langar sobre as ilimitadas possibilidades do imaginario. Tal
caracteristica das obras de arte ndo representaria assim um mero escapismo, para nos
fazer esquecer as questdes do dia a dia?

A primeira vez que me vi com um quadrinho do Superman em sala de aula foi
para responder a esta pergunta. Mostrei a estudantes do 9° Ano do Ensino Fundamental
de uma escola da rede particular de Niterdi a capa da primeira Action Comics, que fez a

estreia oficial do nosso personagem em 1938. Indaguei a eles sobre as sensacOes

® MOORE, Alan. Superman: o que aconteceu ao homem de ago? llustrado por Curt Swan. Barueri:
Panini Books, 2013, p. 13.
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provocadas, 0 que aquela capa tinha a nos dizer ou quais tipos de questionamentos
poderiamos fazer perante ela. Muitos riram, acharam Superman “mal desenhado”, ndo
se espantaram com a “sunga” vermelha para fora da calca, destacaram o fato de que
levantar um carro de modelo antiquado com as méos nédo seria nada demais, pois ele ja
foi capaz de eventos mais incriveis. Cabe ao professor em certos momentos orientar
espécie de mediacdo do olhar para se despertar uma sensibilidade adormecida e propor
um exercicio de alteridade com a prépria historia, a fim de reconhecer numa HQ uma

fonte de época, que pode nos fazer conversar com uma dada imagem de passado — de

pessoas do passado, que viveram e sofreram.

4/
COMICS

Figura 08. Capa da Action Comics #1 (1938).

61



Superman nasceu das mentes e tracos de dois amigos da pacata cidade de
Cleveland, Ohio, colegas de escola e de familias judias, Joe Shuster, desenhista, e Jerry
Siegel, escritor. Eles vivenciaram os anos da Grande Depressdo e viram seu pais na
maior recessao da historia, sentindo-a com a moderacdo dos gastos domésticos e com o
aumento da criminalidade nas ruas. Segundo Gerard Jones, “disputavam poder e
independéncia como se fossem crescidos, a0 mesmo tempo em que alimentavam
fantasias de jardim-de-infancia® "°. Sob esta perspectiva psicoldgica, Superman foi
criado como uma solucdo imaginéria para os problemas de dois adolescentes da classe
média norte-americana que viveram os intensos anos de 1930. Voltando a reflexdo
inicial, é possivel enfim entender o personagem como certo escapismo da realidade,
capaz de arremessar 0s vildes ainda dentro do carro e todos os problemas junto. A partir
destas informacdes, a visdo dos estudantes sobre a capa tende a se modificar, permitindo
vislumbrar quais seriam nossas “solugdes” para uma crise como a que viveram 0s
amigos Shuster e Siegel, que, como eles hoje em dia, também tinham que lidar com os
valentdes da escola e as classicas desilusdes dos primeiros amores.

Tendo esta base estabelecida, é possivel nos aprofundarmos sobre a imaginaria
do super-heréi. O fato € que apds tantos anos, nos acostumamos com a excentricidade
de um uniforme como o do Homem de Aco, mas suas origens remontam aos artistas de
circo, em especial aos collants dos halterofilistas e a capa dos trapezistas que voavam
pela lona. O circo foi um programa muito usual aos jovens do inicio do século passado,
mas ndo se pode esquecer também da influéncia do cinema e dos quadrinhos e revistas
pulps ¥, como as do Pimpinela Escarlate (1905), Zorro (1919), Buck Rogers (1928),
Popeye (1929) e Flash Gordon (1934), personagens que, além de bem aceitos no
mercado, ja trabalhavam em alguns casos com a ideia de uma acdo justiceira, dupla
identidade e visual arrojado. Um dos motivos de serem tdo famosos entre 0s
adolescentes de entéo se deve também ao preco relativamente baixo para seu consumo.

As cores azul e vermelha, que num primeiro momento nos remetem a bandeira
americana e a uma dose extra de nacionalismo por parte de seus autores, sdo segundo
eles préprios apenas cores primarias para chamar a atengdo do publico e criar um ar
cémico, tal qual faziam outras produgdes quadrinescas do periodo 81 A comicidade era

constante também nos primeiros roteiros, em falas ou situacdes nas quais Clark Kent,

¥ JONES, Gerard. Homens do Amanha: geeks, gangsters e 0 nascimento dos gibis. S&o Paulo: Conrad
Editora do Brasil, 2006, p. 21.

% |dem, p. 217-218 e WELDON, Glen. Op. Cit., p. 25-27.

81 JONES, Gerard. Op. Cit., p. 219.
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conhecido por ser muito mais desajeitado que seu alter ego, estava envolvido. A vitdria
estética do personagem foi tdo poderosa que apenas em 2011 comegou-se a produzir
historias sem a classica “sunga” vermelha — 0 que gerou a reacdo do publico mais
purista inclusive. O curioso é que, se num primeiro instante o traje dos super-herdis
alcancava um referencial social nos artistas de circo, quando estes eram mais populares,
ao longo dos séculos XX e XXI esta associa¢do se esvaiu, de modo que o publico leitor
hoje identifica sem grandes questionamentos os trajes com collants, capa e os demais
acessorios como algo tipico das narrativas de HQ e da esséncia de seus protagonistas.
Nossa imaginacdo foi moldada segundo este modelo estilistico quando o assunto séo
super-herdis, ao ponto de nao parecerem tdo excéntricos assim e independente de
sermos seus leitores assiduos ou nao.

Sobre a historia de Superman, o inicio da Action Comics #1 é bem interessante
para se aprofundar a analise. A pagina de apresentacdo do personagem ja permite uma
leitura muito curiosa sobre a época em que foi criado e o enredo. Os estudantes
costumam ficar surpresos com a aparente simplicidade do trago, a quantidade de
instrucdes passadas em um espaco tdo curto, como também com o carater explicativo
dos quadrinhos, que apresentam Superman e seu alter ego Clark Kent de forma bem
direta, destacando sua forca sobre-humana e velocidade sem atengédo aos detalhes — seus
autores nem sabiam se a revista vingaria. Contudo, o ponto que mais 0s chama a
atencdo é com certeza o box informativo que se situa no canto inferior direito da pagina,
intitulado “Uma explicagdo cientifica para a espantosa for¢a de Clark Kent”, onde ha a
preocupacdo com a ideia de naturalizar as capacidades do super-herdi através de
comparagdes com espécies nativas do planeta, como formigas e gafanhotos. Tal cuidado
talvez simbolize uma inquietacdo de Shuster e Siegel por terem seus roteiros diversas
vezes recusados por editoras que o0s consideravam fantasiosos em excesso,
demonstrando em certo sentido a originalidade do material para a época. A atuacdo de
um professor de Ciéncias pode contribuir para um exercicio de interdisciplinaridade
neste momento, buscando outros exemplos no Reino Animal que se aproximem da

superforca e agilidade que aparecem na descri¢cdo dos quadrinhos.
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?“ proprio peso! " de virios quarteirdes!

Figura 09. Primeira pagina da Action Comics #1 (1938).

A leitura sobre a pagina ainda sugere outras observag¢@es. O primeiro quadro da
trama nos evidencia se tratar de uma obra de ficcdo cientifica, estilo que deve sua razéo
de ser a progressiva Revolucao Industrial que se inicia nos séculos anteriores. Logo, se
0 poder ou até a indole de Superman podem ser comparaveis aos dos antigos herois
gregos, temos um elemento de diferenciacdo que o marca como um produto da era
moderna: ele veio de outro planeta por meio de uma espagonave. O fato de parecer
humano é singular, pois enquanto estratégia narrativa € um meio de fazer o leitor se

aproximar e se distanciar ao mesmo tempo de Clark Kent, que afinal poderia ser
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qualquer um de nos se nao fosse o “detalhe” de ser um alienigena. O sucesso desta
primeira revista se torna nitido com a vendagem da semana de estreia girando em torno
dos 200 mil exemplares ao custo de dez centavos de dolar e, nos dias de hoje, mais
especificamente em 2014, ja reconhecido como um produto que definiu um novo género
no mercado, leiloado online por um valor préximo a quatro milhdes de dolares. Tal
sucesso inicial nos permite mergulhar a fundo nos anos de 1930 e talvez I&-los sob uma
forma de imaginacdo historica, como definiu Collingwood, e pensar 0 pensamento do
outro, no caso, dos jovens que se surpreenderam com a narrativa de Superman e
passaram a segui-lo nas bancas de jornal. Ele também é chamado de o Homem do
Amanha por representar essa esperanca, ainda que no universo da fantasia, de que tudo
vai acabar bem — o arquétipo de salvador segundo a cultura judaico-crista é notorio.

Na posicdo de Homem do Amanha, pode-se logo inferir que, se por um lado 0s
jovens atualmente leem a Action Comics #1 e reconhecem ali 0 nascimento do super-
her6i em questdo, é nitido que ele mudou ao longo do tempo (e nossas esperangas em
consonancia). Cria-se uma ponte para nos identificarmos ndo s6 com o personagem,
mas com as geracOes passadas e repensar a nossa realidade. A leitura via datashow com
0s estudantes das 13 paginas seguintes a aqui esmiucada extrapolou o tempo de uma
aula e serviu para nos divertirmos com Superman salvando mulheres em perigo,
combatendo gangsters de sobretudo e chapéu e prendendo magnatas corruptos da forma
mais ligeira possivel. Caso nos lancemos na diacronia que vem definindo o personagem
ha 80 anos, percebe-se que, conforme a realidade mostrou novos problemas, demandas
e tecnologias mais sofisticadas, diferentes atribui¢cGes surgiram nas revistas: voo, visdo
de calor, sopro gelado, audicdo e inteligéncia exacerbadas, envelhecimento tardio,
inimigos atémicos, uma parceira romantica empoderada. Assim, “mais depressa que um
expresso” pode soar lento a0 que ele € capaz nas historias mais recentes ou 0s nazistas
um tanto anacrénicos como antagonistas — diferente da edicdo da Action Comics #44, de
1942, em que na capa destroi canhdes alemé&es no front de batalha. Da mesma maneira,
por mais que as tramas se desenrolem no terreno da ficcdo, determinadas caracteristicas
se sobressaem como marcas da época em que foram produzidas. Guerras, trocas de
governo, movimentos sociais inspiraram, direta ou indiretamente, muitos enredos — e
este jogo entre a HQ como um registro de época e como uma fonte dotada de
representacdes do passado sempre demanda destaque. As transformacdes do
personagem podem ensinar sobre os eventos do Gltimo século e sobre como nossos

sonhos e desejos também se renovam.
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Figuras 10 e 11. Capas como esta da Action Comics #44 se repetiram durante todos os anos da
Segunda Guerra Mundial, mesmo antes da entrada oficial dos Estados Unidos no conflito. Nos
enredos, Superman alterna de figura motivadora dos soldados aliados, valorizando as a¢des
militares dos mesmos, a “salvador da patria”, como na segunda imagem, parte de uma historia de
duas paginas encomendada pela revista americana Look, onde aparece prendendo Hitler e Stalin
Em sala de aula, outros exemplos como estes podem facilmente ser expostos tendo uma pesquisa
prévia na internet como suporte.

Uma das excepcionalidades das HQs ¢ justamente o fato de que, em que pesem
as diversas mudancas, ainda reconhecemos 0 Homem de A¢o como tal. Um exercicio de
reflexdo proveitoso é de imaginarmos quais novos poderes dariamos a ele — ou criar
nosso super-heréi — e quais seriam seus vildes, procurando o quanto deste esforco
possui relacdo com nossas proprias caracteristicas e com 0 momento em que vivemos.
Por vezes, na condicdo de leitores, nos colocamos sobre estes devaneios sem dar a
devida importancia ao que podem significar. Em termos de atividade, os estudantes que
participaram desta discussdo poderiam produzir seus préprios quadrinhos, recorrendo
aos professores de Lingua Portuguesa e Artes, a efeito de aprofundamento das
caracteristicas estruturais do género.

Por outro lado, dependendo das especificidades da turma, desenhar suas HQs
pode gerar um afastamento com a tematica, seja pela autocritica da mesma, que néao é
composta por profissionais especializados, ou pelo fato de soar como uma avaliagéo
tradicional ja esperada no curriculo. Muitas vezes, a discussdao em si com muitos alunos
envolvidos ja se apresenta como a materializacdo da proposta da aula, recorrendo-se a

anotaces esporadicas e sem maiores necessidades de se assemelhar a um grande

82 para maiores detalhes sobre o super-heréi nos tempos da Segunda Guerra Mundial, ver THOMAS,
Roy. Superman: The War Years 1938-1945. New York: Chartwell Books, 2015.
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projeto pontual. E preciso mostra-los que “aula” ndo se restringe a resumos no quadro e
exercicios do livro didatico. Os quadrinhos podem ser um recurso diario no processo de
ensino-aprendizagem, variando de importancia e profundidade conforme o curriculo
construido pelo corpo docente e discente. Ao mesmo tempo em que a Action Comics #1
se mostrou um material rico para se pensar a Grande Depressdo, também o foi para
refletir sobre nds mesmos e a sociedade que nos cerca e assim estudar Historia a partir
das sensacdes que uma HQ gera.

O professor pode investir nesta linha de raciocinio e trabalho e buscar analisar
outras obras do Superman ao longo do tempo, como nos exemplos referentes a Segunda
Guerra Mundial. Isto é viavel sob os mais variados métodos que incitam a imaginagdo
histérica. Com o devido cuidado, o estudante se torna habilitado a reconhecer que, ao
criar seu super-her6i ou modificar um de que goste, por exemplo, ele estd unindo
elementos da histéria (sua e da comunidade em que vive) com a ficcdo. Nao se trata de
criar um fosso entre aquilo que é tradicionalmente reconhecido como arte e ciéncia,
emocao e razdo, mas uni-las até para melhor diferencié-las e aproveitar seus potenciais.
Mais uma vez retomando a reflexdo que mobilizou a apresentacdo da Action Comics #1
numa aula para uma turma de 9° Ano, o Superman pode ser encarado como uma criacao
escapista por parte de seus autores, porém, acrescento, permitiu ainda a possibilidade de
olharmos 0 mundo que nos cerca de outra maneira, como sugere 0 arco hermenéutico de
Paul Ricoeur, em que a reconfiguracdo da narrativa alavanca novas agdes sobre a
realidade.

Se 0 Homem de Ago tdo logo possibilita novas reflexdes e atitudes, quais seriam
elas? O professor necessita ler uma trama inteira com os alunos para sugerir debates ou

dominar cada detalhe sobre a trajetoria de um personagem?

Superman e os usos da Histdria

“Creio que 0 Ensino de Historia também implica essa mistura entre sabor e saber, entre dieta no sentido
daquilo que ¢ oferecido para experimentacdo e no sentido de um lugar para a discussao de ideias
filosoficas e politicas.” &

Durval Muniz de Albuquerque Jr.

8 ALBUQUERQUE JR, Durval Muniz de. “Regimes de historicidade: como se alimentar de narrativas
temporais através do Ensino de Historia”. In: GABRIEL, Carmen Tereza; MONTEIRO, Ana Maria;
MARTINS, Marcus Leonardo Bonfim (orgs.). Narrativas do Rio de Janeiro nas aulas de historia. Rio de
Janeiro: Mauad, 2016, p. 27.
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E importante que o professor de Histéria ndo acredite que as HQs componham
uma dieta ruim para os estudantes e que as aproveite no que podem oferecer de mais
nutritivo. Ndo ha a necessidade de sempre se tracar a biografia completa dos
personagens, pois ndo sera inclusive estranho que os discentes saibam mais informacdes
sobre os super-herois e as exponham com detalhes durante a aula que se alimenta de
suas narrativas. Do mesmo modo ndo € uma regra que, para uma boa andlise a partir de
quadrinhos, se leia uma trama completa, ja que algumas sdo muito longas ou o professor
por vezes se V€ interessado em se apropriar de apenas uma parte dela, corrigindo as
lacunas da falta da leitura coletiva com um resumo, uma conversa ou algo similar.

Na proposta apresentada com a Action Comics #1, Superman foi o proprio tema
da aula, e dele se desprenderam assuntos como a problematizacdo da HQ como fonte
historica, a Grande Depressdo, quais eram 0s anseios do jovem neste recorte temporal e
quais seriam 0s nossos. Voamos com ele na tentativa singular de nos identificarmos
com 0 personagem e suas capacidades, o que ele faz e 0 que gostariamos que fizesse,
nos aproximando por consequéncia de seus criadores, igualmente jovens e dotados de
muitos desejos. A imaginacdo histérica € um norte proveitoso por humanizar nossa
relagdo com o passado que teve a HQ como mediadora. Haveria sentido em propormos
este voo? A resposta é positiva para aqueles que apostam na Historia como uma maneira
de ler o mundo e na ficcdo como um recurso que esta para além do entretenimento, ja
gue nossa identidade é constituida em grande medida pela unido de ambos 0s universos.
Logo, seria viavel nos alimentarmos de quadrinhos para refletir junto aos estudantes
sobre os sentidos da Historia? Extrapolarmos a barreira dos fatos e dos exemplos e
imaginarmos o porqué das escolas ainda sustentarem a disciplina em seu cardapio?

No ano passado, levei Superman para o primeiro dia de aula a todas as turmas de
Ensino Fundamental e Médio que leciono. Mostrei em minha méo a pequena edicdo de
O homem que tinha tudo, de Alan Moore e Dave Gibbons, originalmente publicada em
1985. A dupla é conhecida pela parceria em Watchmen, graphic novel que redefiniu o
universo dos quadrinhos nos anos de 1980 com uma proposta mais adulta. Sobre a
revista que apresentei, lembrei que aquele enredo fora anos antes adaptado para o
desenho animado da Liga da Justica sem limites (produzido entre 2004 e 2006), que
alguns dos estudantes mais velhos se recordaram vagamente de assistir na TV aberta
brasileira quando criangas ou j& adolescentes em reprises. Queria conversar sobre a

importancia de se estudar Histdria, mas sem cair nos jargdes classicos como “melhor
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conhecer o passado para entender o presente”, que tem seu valor, mas a repeticdo de
alguma forma esvaziou seu significado. Frangois Hartog define os tempos atuais como
“presentistas”, em que ha a dificuldade de se escapar do absolutismo do presente e das
resolucdes rapidas. Os estudos historicos podem ser uma trilha para diminuir esta
angustia e quis introduzir esta reflexdo com a trama de Moore e os tracos de Gibbons.

O enredo gira em torno do aniversario do Homem de Aco, quando seus amigos,
Batman, Robin e Mulher Maravilha chegam ao seu refugio gelado, na Fortaleza da
Solid&o, e encontram uma planta alienigena presa ao herdi, chamada Cleméncia Negra,
deixando-o inconsciente. Logo se descobre que o vildo intergalactico Mongul era o
responsavel por tal “presente” e que a planta “através da telepatia, [...] descobre o desejo
intimo da vitima e a conduz a uma vivéncia simulada com final feliz” ®. O proveitoso
desta historia é que a narrativa alterna entre a realidade de todos o0s personagens, que
enfrentam o vildo com suas habilidades, e a mente de Superman, lancada ao seu desejo

mais profundo.

Neste instante em que narro a sinopse, apresento a quarta pagina da histéria com
0 auxilio de um projetor, onde vemos o super-herdi preso a planta simbionte e, a
principio distante do objetivo principal da aula, indago aos estudantes sobre onde a
mente dele deveria estar. A pergunta suscita outras e nos leva de volta ao titulo, O
homem que tinha tudo. Alan Moore praticamente convida o leitor a se por no lugar de
Superman, a perceber que “tudo” sdo seus incriveis e invejaveis poderes e que 0S
testamos em seus limites com tantos questionamentos. Apds varios comentarios como
“paz mundial” e “fim das doengas no mundo”, que revela a imagem de heroi altruista
internalizada pela maioria, perguntei para eles sobre onde acreditavam que a Cleméncia

Negra os levaria.

Siléncio. Uma reflexdo dificil para se elaborar de imediato.

% MOORE, Alan. Super-Homem: o homem que tinha tudo. llustrado por Dave Gibbons. Vinhedo:
Editora Opera Graphica, 2002, p. 11.
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Figura 12. Introdugdo da HQ Super-Homem: o0 homem que tinha tudo, de Alan Moore e Dave
Gibbons.

Destacamos o semblante aténito do personagem desenhado por Gibbons, uma
fragilidade que ndo combina com seu perfil construido de invulnerabilidade. Em
seguida, projetei as proximas paginas até o primeiro estudante perceber numa leitura
rapida que o sonho de Superman era justamente ndo ser o que ele se tornou, tendo uma
vida normal no seu planeta natal, Krypton, que nunca teria explodido. N&o séo
necessarios mais detalhes sobre sua origem para concluir a discussdo — esta é uma das
vantagens de personagens imortalizados como Superman. Logo, ha algo que o homem

que pode tudo ndo pode: controlar o tempo e reviver o passado, remodelando-o de modo
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a ndo ser o que é: um super-herdi repleto de responsabilidades e adotado por outra
familia e cultura. Quando desperto do encantamento, sua ira recai sobre Mongul e

separo uma imagem da luta, quase ao fim da trama.

DEVIA TER
PERMANECIDO NA
FANTASIA FELIZ, SEJA
LA QUAL FOR. QUE A
CLEMENCIA NEGRA

ENGENDROU

MUTO ABAXO, DUAS ENORMES £ >
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Figura 13. Trecho da HQ Super-Homem: o homem que tinha tudo.

E interessante como esta sequéncia de enfrentamento despertou a indignacéo da
maioria dos alunos em todas as turmas. Ressaltei que raramente viamos um personagem
como Superman tendo acessos de raiva ao ponto de quase quebrar seu protocolo de
nunca matar, mesmo 0 inimigo mais perverso. Queria que percebessem porque a
Cleméncia Negra era uma arma tao cruel e que a luta fisica nos quadrinhos, como obras
abertas, por vezes representa um embate outro, de carater mais simbélico, como 0 nosso
enfrentamento contra os medos que nos assombram. O convite aos conceitos de
Koselleck de espaco de experiéncia e horizonte de expectativas, expostos no capitulo 1,
surge sem a necessidade de menciona-los diretamente aos estudantes. O sonho de
Superman ndo era possivel, mas seu trauma e a maneira como conduziu sua vida o
levaram a ser quem é. Em uma aula para os ensinos Fundamental ou Médio, ainda que
deixassemos de lado os conceitos académicos, teriamos como indagacdo plausivel:

quantos futuros existiram em nossos passados? A reflexdo é interessante e reacende a
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preocupacdo de Paul Ricoeur de se evitar um cisma entre nossas experiéncias e
aspiracdes, pensando na possibilidade de nos sensibilizarmos pelo passado, tornando-o

mais indeterminado e passivel de novas viagens e interpretacées.

A ira de Superman deriva da percepcdo do cisma e a Historia renasce em sala de
aula como um conceito dotado de significados que foram nutridos com a leitura e as
consideracOes acerca do super-her6i. Ndo importa que a trama de Moore em si ndo nos
sinalize nenhum periodo histérico exato, poderia ser qualquer um, o importante foi
pensar sobre o tempo e como o encaramos. Uma boa dieta. Seria possivel a unirmos a

alimentos culturais de outros suportes e categorias?

HQ e Guerra Fria, da ficcdo a realidade

“[...] quer reflectir na sua ideia, se a historia € realmente invisivel, se os visiveis testemunhos da
histéria Ihe conferem visibilidade suficiente, se a visibilidade assim relativa da historia ndo passara de
uma mera cobertura, como as roupas que o homem invisivel vestia, continuando invisivel.” %

José Saramago

Foi pensando nas “invisibilidades” da historia e nas alegorias da ficcdo que o
escritor José Saramago, em 1986, escreveu A jangada de pedra. O livro pode ser visto
como uma critica do autor a entrada de Portugal, seu pais natal, a Unido Europeia e, a
fim de atestar sua posicdo periférica no continente, descreve como um cataclismo
geografico rompeu os Pirineus e separou a Peninsula Ibérica da Europa, que cumpre seu
destino navegando como uma imensa jangada no Atlantico. Uma curiosa maneira de
pensarmos 0 contexto lusitano em fins do seéculo XX e sua relagdo com os miticos
Quinhentos, conhecidos por suas navegacOes, perigos e conquistas. A literatura
tradicional por vezes se langa a tais empreendimentos com a riqueza metaférica que as
define, porém, encontrariamos exemplos similares no universo das HQs de super-
herdis? Historias que se permitam a grandes alegorias, intertextualidades ou mesmo a

reconstrugdo de dada realidade historica?

% SARAMAGO, José. A jangada de pedra. Sdo Paulo: Companhia de Bolso, 20086, p. 236.
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Em Superman: Red Son (Entre a Foice e o Martelo, na edicdo brasileira), de
2003, o roteiro de Mark Millar e os desenhos de Dave Johnson e Kilian Plunkett nos
apresentam um duplo “se”: ¢ se Superman ndo tivesse caido dos céus nos Estados
Unidos? E se seu novo destino fosse a Unido Soviética, como sucessor de Stalin? A
trama, lancada fora da cronologia especial das bancas de jornal como uma histéria
independente em trés volumes, brinca com a hipétese de recontarmos o canone em torno
do her6i, que se inicia num planeta Krypton prestes a ser destruido e com os pais
cientistas do recém-nascido Kal-El salvando seu unico filho, que é enviado a Terra.
Pousando numa fazenda no estado do Kansas, o bebé kryptoniano cresce como Clark,
adotado pelos virtuosos Kent, e desenvolve ao longo do tempo poderes derivados de sua
biologia alienigena em contato com o Sol amarelo da Via L&ctea, quando se torna
Superman. Na versdo de Millar, autor escocés conhecido por criar universos alternativos
para personagens de grandes editoras como a DC Comics e a Marvel, conta-se que por
uma diferengca de meia rotacdo da Terra, a nave do bebé Kal-El executa sua

aterrissagem numa fazenda da Ucrénia soviética, pouco antes de iniciada a Guerra Fria.

E importante frisar que ndo é comum a construcdo de releituras como esta em
personagens muito novos, pois € justamente o fato de se trabalhar com o conhecido e
transforma-lo em algo distinto que se desperta a curiosidade do publico leitor,
familiarizado com certas premissas que se mantém intransponiveis ou pouco
modificadas na trajetoria de suas HQs preferidas. Do ponto de vista editorial, 0s anos de
1990 e 2000 foram décadas de crise em muitas empresas responsaveis pela producao de
quadrinhos nos Estados Unidos e estratégias como recontar a origem de seus
personagens mais consagrados ou até mesmo maté-los (temporariamente) foram
utilizadas como um apelo frente ao mercado, que parecia entdo saturado por velhas

férmulas prontas.

O proprio Homem de Ago experimentou este “assassinato” em 1993, com a
publicacdo de A morte do Superman, de Mike Carlin, mobilizando inclusive a imprensa
tradicional, com jornais e revistas a comentarem o evento — ficcional (!), vale frisar. O
publico atual, por sua vez, é de fato reconquistado com as adaptacdes cinematograficas
das historias de super-herdéis, tendo normalmente Batman (1989), de Tim Burton,
aclamado como um ponto nevralgico que inspirou outras producdes do género — ainda

que o proprio cineasta tenha em parte se espelhado no filme de Superman (1978) com o
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ator Christopher Reeve no papel principal %

. A sobrevivéncia dos quadrinhos, portanto,
desde muito tempo estd associada ao didlogo com outras expressdes artisticas e
suportes. A digressdo poderia nos levar a 1940, quando numa segunda-feira estreia na
radio americana as aventuras de Superman ®’, sem contar os desenhos animados para a
televisdo e curtas para o cinema que ganhariam vez nas décadas seguintes e com outros

protagonistas e vilQes.

Quanto ao citado trabalho de Millar, o apresentei certa vez a uma turma de 3°
Ano do Ensino Médio, também numa escola da rede particular de ensino na cidade de
Niteroi, para tratar da Guerra Fria, tema muito caro aos vestibulares. Por outro lado,
queria que o plano de aula ndo se resumisse a lista de eventos que caracterizam o
confronto indireto entre Estados Unidos e Unido Soviética, pois estaria limitando o
assunto a sua prescricdo curricular. Queria que imaginassemos a paranoia do fim do
mundo, traco tdo marcante do século XX quanto a OTAN, o Pacto de Varsdvia e as
ditaduras latino-americanas. Poderia ter me apropriado de filmes de época, relatos de
jornal ou qualquer fonte similar. Escolhi Superman — Entre a Foice e 0 Martelo para
viajarmos do absurdo da ficcdo para o absurdo da realidade. Por se tratar de uma trama
extensa, com personagens que figuram pessoas reais, comentei sobre a problematica
geral e selecionei alguns trechos para discussdo e, muito pela resposta positiva dos
estudantes, acabamos chegando a questdes que ultrapassavam o proprio tema original da

aula.

Novamente, a primeira consideracdo realizada foi a ressalva de que as HQs
podem ser analisadas em sua historicidade como fontes de época (em que se faz
necessario expor a obra na sua relacdo com os projetos editoriais por trds da sua
criacdo), mas também pelas imagens de passado mobilizadas nos enredos. No caso,
deveriamos estar atentos a uma visdo ocidental sobre a Unido Soviética que ndo foi
produzida enquanto ela existiu, mas que opera com certo imaginario sobre ela. Uma

pagina chave para se iniciar o debate é aguela em que Superman é introduzido.

8 WOODS, Paul A. O estranho mundo de Tim Burton. S&o Paulo: Leya, 2011, p. 76.
8 WELDON, Glen. Op. Cit., p. 58.
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Figura 14. Trecho da HQ Superman — Entre a Foice e o Martelo, Vol. 1 %,

8 Vale ressaltar que a reedicdo brasileira de 2017, que utilizei de referéncia, foi publicada em 2017 pela
ligagdo com o centenario da Revolugéo Russa.
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Estamos assistindo televisdo, como americanos em sua sala de estar nos anos de
1950, e nela o primeiro choque. No lugar do “S”, a foice e o martelo no uniforme de
nosso personagem. Ao inves da imagem de her6i classica, a narrativa nos apresenta
Superman como uma arma, como um simbolo do Estado soviético, que transmite poder
e por isso hostiliza. O recurso da TV em preto e branco € interessante para gerar este
efeito imersivo, em quadros muito simboélicos. No primeiro, nota-se Superman com o
estandarte socialista, imagem que possui relagdo com a prépria estética da propaganda
soviética, em que muito comumente vemos Lenin ou até mesmo os soldados do
Exército Vermelho portando bandeiras em poses imponentes que transparecem uma
energia popular e militarista. Havia separado alguns dos cartazes produzidos durante o
periodo stalinista e constatamos esta referéncia visual. Em seguida, a proximidade entre
Stalin e Superman, em que o significado do sobrenome modificado de Josef parece
ganhar mais forga, o “Homem de A¢o” — no quadro ha dois deles, portanto. Por fim, a
exposicao dos avibes a jato junto ao protagonista que também voa pelos céus, como nos
desfiles militares que ostentavam o poder bélico da Unido Soviética para a sua

populacdo e 0 mundo.

No altimo quadro, provavelmente em uma sala de algum centro de comando e
operacOes norte-americano — que se percebe pela bandeira, como também pela postura
dos personagens e pela fala de um deles —, vemos a preocupacdo diante da noticia de
que Stalin possuia a arma perfeita. O comentario “A Guerra Fria acaba de evoluir e se
tornar um novo animal” transparece o clima de disputa e medo que marcou o periodo.
Ainda que partindo de um contexto ficcional, o clima em questdo € plausivel e nos
remete a comparacfes com eventos reais, como a criacdo de bomba de hidrogénio, em

1952, ou a Crise dos Misseis Cubanos, dez anos depois.

A HQ pode ser interessante ainda a uma discussdo de nivel mais teorico, como
guando num dado momento da trama Stalin morre e o Partido Comunista sugere que
Superman o substitua, por seus poderes, carisma e nivel de influéncia sobre a
populacédo, podendo levar a revolugéo socialista a quem sabe todo o globo. No entanto,
a reacdo do super-heréi num primeiro momento é adversa a nossa expectativa, tanto
pela inscricdo no box vermelho (que alias é pautado numa referéncia soviética,
simulando o efeito do alfabeto cirilico na primeira letra), que revela seu pensamento,
quanto na cena ao lado, em que aparece, de um pulpito, a frente do emblema do Partido,

se pronunciando a nacéo.
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Figura 15. Trecho da HQ Superman — Entre a Foice e o Martelo, Vol. 1.

O personagem — na ocasido vestido como qualquer outro membro do alto
escaldo do governo, sem seu uniforme de super-her6i — argumenta que seus
“privilégios”, ou seja, suas capacidades sobre-humanas, ndo deveriam pautar a deciséo
de torna-lo lider de uma republica socialista, visto que representaria uma grande
contradicdo ideoldgica. Neste instante, abre-se a oportunidade de se debater com os
estudantes acerca do significado da fala e do visual de Superman na cena em sua relacédo
com a compreensao geral de que o socialismo é uma corrente baseada na luta contra
privilégios e no principio da igualdade social. Também se torna uma situagdo oportuna
para pensarmos o que fariamos na posicdo em que se encontrava nosso protagonista.
Serd que demonstrariamos a mesma postura? Qual principio ético nos guiaria?
Poderiamos ser seduzidos pelo poder e, justamente por sua abrangéncia, abusar dele? O
professor de Filosofia da escola representaria uma contribuicdo a discussdo, tornando a
aula interdisciplinar e tendo assim o poder como um tema chave, refletindo, por
exemplo, sobre seus limites e as formas de manifesta-lo e controla-lo em contextos

marcados pelas disputas sociais e politicas — e a sugestdo veio dos alunos.

Mais adiante na trama, apds alguns eventos dramaticos, Superman rende-se a
ideia de que sua suposta superioridade o tornaria mais apto a cuidar da URSS e mesmo
da humanidade, expandindo os ideais que julga mais apropriados para o governo de
todos. Estatuas suas, baseadas no estilo conhecido como realismo socialista se
espalham pelas cidades do mundo e Superman, agora a quase todo o0 momento vestido
com seu uniforme de super-herdi, vigia a todos. A pagina a seguir rende mais

observacgoes.
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Figura 16. Trecho da HQ Superman — Entre a Foice e o Martelo, Vol. 3.
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Um exercicio proveitoso seria o de, especialmente a partir do ultimo quadro,
discutir o conceito de totalitarismo. Ao se situar no espaco, em posi¢cdo contemplativa, e
constar que poucos se queixam de seu governo, “mesmo na intimidade”, temos uma
imagem muito similar aquela criada por George Orwell no classico 1984, para definir
um mundo em que todos entregam sua liberdade ao Estado e os que ndo sdo coagidos a
tal fim. Nota-se que a esta altura da historia podemos inclusive relativizar se o
personagem permanece como um super-heroi altruista ou se o uso que fez de suas
capacidades ndo o teriam transformado num ditador, 0 que retoma a discussdo sobre 0s
usos e abusos do poder e o que fariamos em seu lugar. Extrapolando as paginas de Entre
a Foice e o Martelo, é também possivel compreender a obra no contexto em que foi
criada, como especie de revisdo ocidental da experiéncia soviética no século XX, muito
centrada no primado do stalinismo e de um socialismo que se confunde com a mesma

experiéncia, autoritaria, portanto.

Como de se esperar, a discussdo com a 32 série do Ensino Médio levou mais de
uma aula, incluindo a incitada participacdo do professor de Filosofia. Outros temas
relacionados ao século XX foram mencionados, porém aqui me concentrei nos que
considerei mais ricos a exposicao. Muitos estudantes ficaram curiosos sobre o final da
obra de Millar, acima de tudo sobre o papel dos Estados Unidos no enredo, até entdo em
desvantagem diante dos soviéticos, o que fiz questdo de ndo revelar, como maneira de
instiga-los a consumir a HQ fora do ambiente escolar — 0 que de fato aconteceu com
alguns deles. Percebe-se com mais este exemplo tamanhas possibilidades engendradas
pelo uso de quadrinhos em uma aula de Histéria e, no caso, como um tema tal qual a
Guerra Fria pode ser trabalhado para além de seus varios fatos, aprofundando-se
conceitos pertinentes a época e buscando, atraves dos personagens da trama e
intertextualidades, um mergulho na mente daqueles que viveram e temeram o confronto

entre as superpoténcias. Qual Superman seriamos num mundo bipolar?

Apesar de ndo ter me utilizado de uma atividade além da discussdo, penso,
principalmente se aplicada a outras séries do Ensino Fundamental, que uma culminancia
interessante seria a de, seja em texto ou em desenho, como sugerido na apresentacéo da
Action Comics #1, produzir narrativas que imaginem Superman em situagdes reais.
Como a existéncia de um ser tdo poderoso alteraria o equilibrio de forgas da Guerra

Fria? Em certa medida, foi o que Mark Millar pretendeu com Entre a Foice e 0 Martelo,
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mas poderiamos buscar contextos ndo abarcados em sua obra e usar da ficcdo para

refletirmos sobre o real.

“E se...?”” ndo costuma ser uma pergunta usual entre historiadores, ndo ha fontes
suficientes para o “se”. Por outro lado, o exercicio imaginativo da fic¢do pode colaborar
para vislumbrarmos aspectos da histdria que o olhar ordinario por vezes diminui. E
importante que os alunos reconhecam esta diferenca, pois brincar com os limites entre
os fatos historicos e a ficcdo ndo deve ser sindnimo de abolir os mesmos limites.
Reconhecendo as vantagens desta alianca em suas mdultiplas possibilidades, um

pensamento sempre me perseguiu: e se Superman estivesse no Brasil?

O Homem de Aco visita 0 Rio de Janeiro

“No alto da noite do Rio de Janeiro, luminoso, generoso, o Cristo Redentor estende os bragos. Debaixo
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desses bragos os netos dos escravos encontram amparo.”

Eduardo Galeano

O ano € 1998. O Homem de Aco visita 0 Rio de Janeiro. Trata-se da HQ em
volume Unico de Superman: Peace on Earth (Paz na Terra, na traducdo da edicdo
brasileira de 1999, pela Abril Jovem). As ilustracbes e parte do argumento foram
assinadas pelo artista que, nas décadas de 1990 e 2000, foi provavelmente 0 maior nome
da arte sequencial: Alex Ross. Conhecido pelo estilo Unico de desenhar como quem
pinta uma tela, preocupado em reproduzir de forma realista seus personagens e cenarios,
Ross esteve por trés de projetos de graphic novels famosas, como a aclamada Reino do
Amanha (1996), voltados muitas das vezes a um plblico mais adulto. E o caso de Paz
na Terra, cujo roteiro foi dividido com Paul Dini — nome de referéncia da série animada
para a televisdo do Batman (1992-1995) — feita em comemoracdo aos 60 anos de

Superman. A historia, em virtude da data comemorativa, atualiza reflexdes sobre suas

% GALEANO. Eduardo. “Crénica da cidade do Rio de janeiro”. In: O livro dos abragos. Porto Alegre:
L&PM, 1991, p. 87.
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funcBes e capacidades e procura inseri-lo em fins do seculo XX, num dado conjunto de

problemaéticas que caracteriza 0s anos pos-Guerra Fria.

Penso que a HQ em questdo poderia ser utilizada para promover debates em
qualquer série dos Ensinos Fundamental e Médio, tendo em vista a atualidade dos
assuntos abarcados e as opc¢des que a abertura da obra permite. A colaboracdo de um
professor de Geografia também seria bem-vinda, pois nas escolas a disciplina possui
recortes semelhantes a Historia e, caso seja possivel organizar uma ou mais aulas em
conjunto, a experiéncia é sempre recebida com prazer pelos discentes. Como se trata de
uma HQ relativamente extensa, sugiro um método de apresentacdo semelhante ao
apresentado anteriormente com Entre a Foice e o Martelo e outros titulos: o auxilio de
projetores para expor trechos selecionados e a oratoria do professor para, em dialogo
com os alunos, narrar possiveis lacunas. Tal qual dito sobre outras historias trabalhadas,
uma répida pesquisa na internet ja oferece a obra digitalizada de forma integral. Caso
haja viabilidade, as turmas destinadas a analisar o quadrinho poderiam Ié-lo ainda no
laboratdrio de informatica da escola ou até utilizar seus aparelhos eletrénicos pessoais, 0

que facilitaria a introducéo do texto.

O enredo de Paz na Terra se baseia numa resolucdo tomada por Superman na
noite de Natal. Consciente da carga simbdlica que representa enquanto um emblema de
esperancga e otimismo, o Homem de Aco inicia a trama em diadlogo com o leitor, e
explica que todo ano participa do evento de instalacdo da arvore natalina no centro de
Metropolis, sua cidade (mas que, pela alegoria que é, também poderia ser Nova lorque
ou mesmo Sdo Paulo). Durante esta noite, em meio a onda de consumo que marca a
referida época do ano, ele salva uma jovem quase morta de inani¢do nas ruas, levando-a
a um abrigo, e, devido a este incidente, comeca um processo de reflexdo sobre como
poderia se apropriar dos seus poderes para combater a fome no mundo. O traco
marcante de Alex Ross produz uma dramaticidade extra, de modo que o texto escrito,
sempre muito sucinto e trabalhando como uma narragédo em off que nos aproxima da
psique de Superman, parece até diminuir de importancia ante o poder da imagem, que
carrega a esséncia da historia com muito realismo (“assustador”, alguns alunos
disseram). Em uma passagem que da sequéncia ao salvamento, Clark Kent anda pelas
ruas e divaga sobre as desigualdades sociais que encontra — sendo este, inclusive, o tema
geral da aula —, chegando a visitar o0 abrigo para onde enviou a jovem que estava

desnutrida na noite de Natal.
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A ]

Ando por ruas luminosas transhordantes
dewvida. Charles Dickens cscreveu

verla VEZ que nesta epoa “a careéncia
¢ prafundamente sentida...”

Figura 17. Trecho da HQ Super-Homem: Paz na Terra, ilustracdo de Alex Ross, cena nas ruas de
Metropolis (1).
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) abundincia, festejada™ Infelizmente,

rie deste enunc tado costuma ser n“n.v.ui:o,

onhecimento dos desafortunados

iuscasse a alegria das festividades

No abrigo, pergunto pela moga, A dra. Mason o Desnutrida, teria morrido sem a ajuda do Super-Homem.
diz que o nome dela ¢ Jodie, ¢ que fugiu e Rebecca observa que & uma pena ele nao poder fazer isso

I de sua casa numa cidade pobre do sul. - . por todos os necessitados, Eu concordo. e
| Achou que haveria melhores oportunidades ¥
em Metropolis. Sem emprego ou amigos,
s6 The restou mendigar.

Figura 18. Trecho da HQ Super-Homem: Paz na Terra, ilustracdo de Alex Ross, cena nas ruas de
Metropolis (11).

Portanto, a primeira discussdo que se abre € a respeito das desigualdades sociais
nas metropoles e grandes centros urbanos, onde a riqueza e a pobreza caminham juntas.

As imagens e a referéncia ao texto de Charles Dickens nos chamam a atengéo para este
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abismo, ao mesmo tempo em que o faz nos alertando para o fato de que escolhemos
fechar os olhos a miséria que nos rodeia. A escolha por citar Dickens é curiosa, ja que o
autor viveu o boom inicial da Revolugdo Industrial na Inglaterra e, ao relatar os cenarios
das cidades a época da rainha Vitoria, também esta descrevendo as cidades modernas de
um, dois séculos depois — 0 que oferece uma amplitude historica ao ambiente pelo qual
caminha Clark Kent, pois a pobreza ndo é um fendmeno circunscrito apenas aos dias de
hoje. A HQ, ao nos lancar a este choque de realidade, praticamente clama que o leitor
pense nas origens destas desigualdades e a fome (e o professor interessado na proposta
pode aproveitar 0 ensejo para mostrar estudos ja feitos sobre elas, como os de Rousseau,
Thomas Malthus as pesquisas da ONU), mas também em solucbes, como seu
protagonista. Qual seria a melhor op¢éo? Superman, ap6s um periodo de apuracéo de
informacdes, decide levar um projeto de combate a fome no mundo ao Congresso dos
Estados Unidos.

Ha duvidas, naturalmente. Alertas sobre custos
€ Sussurros a respeito de segundas intengdes.
Mas tode atrigados.

Alguns chega e entusiasmar.

Finalmente

Figura 19. Trecho da HQ Super-Homem: Paz na Terra, ilustracdo de Alex Ross, cena no Congresso.
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A saida encontrada pelo super-herdi € distribuir o excedente de producéo do seu
pais para 0 mundo, acdo que ele facilmente levaria a cabo com a devida autoriza¢do dos
congressistas. Interessante como a HQ desenvolve o enredo de forma bastante critica ao
apontar num primeiro momento o ténue convivio da miséria com a riqueza urbana, mas
é extremamente ingénua ao retratar o debate no Capitolio. Por mais que resolucdes
ligeiras componham um recurso classico das narrativas em quadrinhos, talvez possamos
encarar esta aparente ingenuidade como uma imagem construida pelos roteiristas de um
Estado norte-americano que se confunde com o proprio ideal de Superman. Afinal, o
dilema moral em que ele se encontra poderia ser o dilema de uma megapoténcia que,
apesar de capaz de grandes feitos humanitarios como a erradicacdo da fome, ndo os

executa.

Outra reflex&o possivel seria acerca do “como fazer”, ja que o plano do Homem
de Aco centraliza em sua figura a resolucdo do problema apontado, uma vez que
organizaria o excedente de produgdo e ele mesmo o distribuiria em areas carentes pelo
globo. Seria este 0 melhor caminho? Caso invistamos na analogia Superman-Estados
Unidos, a discussdo avanca para os limites de acdo de um Estado poderoso no cenario
internacional e o caso estadunidense retne varios exemplos de interferéncia — ndo
necessariamente positiva, como 0 apoio a golpes na América Latina, a promocao de
guerras e o imperialismo econémico. O professor pode selecionar alguns exemplos a
fim de aprofundar a andlise, talvez até os relacionando as premissas do Destino
Manifesto. Vale lembrar que dependendo dos objetivos da aula e da série alvo, o
docente deve guiar a abertura da obra de modo a orientar que exercicios de imagina¢do
deseja executar, se um debate sobre a questdo da fome e das desigualdades sociais num
ambito geral, um apanhado de eventos da historia dos Estados Unidos ou, como tomara

forma mais adiante, direcionar a discussdo da pobreza para a realidade brasileira.

Independente do investimento que o professor deseje fazer e antes de dar
prosseguimento a narrativa em sala de aula, uma indagagdo proveitosa a realizar junto
aos estudantes € a de se eles acreditam na possibilidade de sucesso da proposta de
Superman. Quando levei Paz na Terra a alunos de varias séries, independente do
segmento, a visdo geral foi a de que a intengéo era melhor do que o projeto, uma vez
que as areas ameacadas pela fome passariam a depender dos contéineres abarrotados de
alimentos vindos do céu pelas mdos do Homem de Aco e ndo se combateria a origem do

mal, antes o contrario. O heroi seria encarado como espécie de divindade altruista ou

85



quem sabe até um populista de ocasido, mais preocupado com 0 enaltecimento da
propria imagem do que com uma acao social efetiva. Mais uma provocacao prévia seria
perguntar a todos em qual lugar eles acreditam que Superman iniciard sua empreitada. A
maioria das respostas tende a apontar os paises africanos como destino, permeadas pelo
imaginario geral das mazelas do continente. Neste momento, o professor pode expor o

que de fato se passa na HQ, que confesso ter me chocado numa primeira leitura.

Dagqui de cima, ela parece uma joia, linda ¢ brilhante

S

-

Figura 20. Trecho da HQ Super-Homem: Paz na Terra, ilustracio de Alex Ross, cena da chegada ao
Rio de Janeiro.

Em nenhum momento se fala abertamente 0 nome dos paises visitados pelo
Homem de Aco, mas as marcas espaciais sao gritantes. Normalmente espantados, ainda
que conscientes da pobreza existente na capital carioca, 0s estudantes se perguntam por
que o Rio de Janeiro. A verdade é que ndo é possivel saber esta resposta se orientados
exclusivamente pela leitura da HQ, mas alguns dados podem ajudar a compreender o
motivo da escolha. Um quadrinho, como defendido durante todo o trabalho, tanto é um
produto de uma época, quanto dotado de certas representagdes de passado, ou no caso,

de uma imagem de presente. Em 1998, quando da producéo de Paz na Terra, O Brasil
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estava inserido no chamado Mapa da Fome da FAO (Food and Agriculture
Organization of the United Nations), agéncia da ONU responsavel pelo combate a fome
no mundo. Estar neste Mapa significa, conforme os critérios desenvolvidos pelo 6rgéo,
que mais de 5% da populacdo de um pais estd desnutrida e a FAO em sua pesquisa
estipulou que pelo menos 10% do total de habitantes no Brasil encontrava-se nesta faixa
no periodo 1996-1998, o que equivalia a aproximadamente 16 milhdes de pessoas. Os
dados apresentados, através de tabelas e infogréaficos, podem ser acessados na pagina
virtual da agéncia e, se proveitoso a aula, talvez até expostos *°. Ndo que Paul Dini e
Alex Ross tenham se utilizado destes informes, mas eles provam que era de
reconhecimento mundial a crise humanitéria na qual se encontrava o Brasil, 0 que pode

ter orientado a escolha do Rio de Janeiro.

A passagem de Superman é rapida, como mostra a sequéncia abaixo.

1

E fcil olhar para o outro lado,
fingir que o problema ndo existe |
ou esperar que alguém o resolva.

s #S

Figura 20. Trecho da HQ Super-Homem: Paz na Terra, ilustracdo de Alex Ross, cena da favela (1).

% \er http://www.fao.org/state-of-food-security-nutrition/en/. (Acesso em 31/08/2018)
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| Mas pelo menos por hoje eles viio ver

H que alguém estd olhando por cles.
Alguém resolven agir e,
Jjuntamente com a comida,

trouxe esperanga de dias melhores,

A cada minuto
tenho mais certeza
de que tomeil

a decisdo correta.

Figura 21. Trecho da HQ Super-Homem: Paz na Terra, ilustracdo de Alex Ross, cena da favela (I1).

Um ponto a se destacar na representacdo da pobreza carioca é a escolha das
favelas, tanto que uma digressdo poderia ser feita com o objetivo de comentar um pouco
sobre a relacdo entre exclusdo social e favelizacdo, remontando a virada do século XIX
para 0 XX. Conhecido por associar seu trabalho a uma pesquisa e eventualmente até a
producdo de fotografias, Alex Ross buscou se aproximar o maximo que pdde da
realidade brasileira, ainda que para desenhar umas poucas paginas. Passados 20 anos da

publicacdo original e muito dessa realidade se mantém. Um dos pontos que merece
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nossa atencao neste processo de composicdo artistica é a pluralidade étnica das criancas
que retratou, indicio significativo do seu recurso a pesquisa imagética prévia. Essa
percepcdo pode orientar a aula a discussdo de outra relagdo, a da marginalizagdo do

negro no Rio de Janeiro, também se reportando ao contexto do pds-abolicéo.

O animo de Superman ndo é abalado na incursdo ao Brasil. A imagem das
criancas o reverenciando e tocando em seu uniforme € particularmente forte e
recuperam a discussdo inicial sobre os efeitos do método de erradicacdo da fome
escolhido pelo super-herdi. Ndo haveria uma idealizacdo quase religiosa de sua figura?
Contudo, nos acontecimentos seguintes, dificuldades aparecem ao personagem. Ele
visita uma zona de conflito no leste europeu — clara alusdo a Guerra da Bdsnia —, 0
sudeste asidtico e nacdes africanas ao final, enfrentando a resisténcia de algumas
pessoas que desconfiam de suas intencdes e governos autoritarios que querem impedi-lo
ou se aproveitar da sua imagem de salvador. As opg¢des de trabalho com o ensino de
Historia sdo muitas. Ao final da trama, Superman torna-se mais consciente de que sua
ajuda ao combate a fome serd mais eficaz se inspirar outras pessoas a ajuda-lo do que
simplesmente distribuindo alimentos aos necessitados. Cabe ao professor definir até
onde avancar e as referéncias que serdo utilizadas para melhor analisar o quadrinho com
os alunos. Cada passagem do Homem de Ag¢o pelo mundo permite um debate
proveitoso e até pode ser usado como um projeto que se estenda para além de umas

poucas aulas e quem sabe até ser adotado como livro extraclasse.

Como culminancia do trabalno com Paz na Terra nas turmas de Ensino
Fundamental, produzimos curtas, gravados quase todos com os celulares dos estudantes,
em que o tema central foi pensar em alternativas que auxiliassem Superman em sua
missao de erradicar a fome no Brasil. O recorte poderia ser mais abrangente, mas como
a ideia inicial da aula foi refletir sobre o contexto nacional, outras realidades ficaram de
fora. A maioria optou por produzir entrevistas com pessoas mais velhas, alguns até
procuraram representantes de ONGs, em que explicavam o enredo da HQ para que
juntos buscassem solucbes ao problema apresentado com o Homem do Amanha. Ja em
relacdo as turmas de Ensino Médio, a aula se centrou na propria discusséo e numa

producdo textual, pois o tempo de apresentacdo da proposta foi mais curto.

De todo jeito, as avaliacbes sdo meras sugestdes de trabalho, visto que cada
professor, ao acompanhar os tracos de Ross e introduzi-los aos estudantes pode possuir
impressdes outras e suscitar culminancias diferenciadas. O recorte que proponho é
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metodologico e, partindo do principio que os quadrinhos sdo obras abertas por
exceléncia, o esfor¢co por esquadrinhar todas as tematicas passiveis de anélise seria vao.
Como disse Umberto Eco, o resultado desta aventura “ndo ¢ a revelacdo acerca da
natureza das coisas: € uma clarificacdo acerca de uma situacdo cultural em processo na
qual se desenham conexdes [...] entre os varios ramos do saber e [...] atividades
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humanas”.

Voar com Superman

“[...] tu que achas[?], Que é necessario sair da ilha para ver a ilha, que ndo nos vemos se nao saimos de

nos, Se ndo saimos de nods proprios, queres tu dizer[?], Ndo é a mesma coisa [...]”

José Saramago %

Encerro a Gltima aula, sdo 17h55. Libero os alunos um pouco mais cedo, é tarde
e o transito da seus sinais com um vozerio de buzinas que se escuta pelas frestas das
janelas. Mais um dia de trabalho. Apago o quadro, desligo o projetor, guardo uma HQ
de Superman na mochila. Os alunos se avolumam, combinam o fim de semana que se
aproxima, esta para estrear o novo filme dos Vingadores e eles gostam de ver juntos,
sair de casa, quem sabe estender o programa e comer um hamburguer depois. Soube que
um casal se formou naquela sala de cinema. Na sala de aula, davidas: alguns estdo
discutindo sobre seus super-herois preferidos, Clark Kent nos visitou naquele dia. Um
grupo se aproxima de mim e me acompanha da escola até o ponto de 6nibus mais
proximo. Quando j& me despeco subindo os degraus do coletivo, um deles indaga:
professor, semana que vem vai ser aula ou vamos falar de quadrinhos de novo? A
pergunta era extremamente pertinente (mas ndo respondo ali, tinhamos o ano letivo

inteiro pela frente).

1 ECO, Umberto. Obra aberta. S&o Paulo: Editora Perspectiva, 1968, p. 31.
%2 SARAMAGO, José. O conto da ilha desconhecida. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1998, p. 41.
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Teria sido o leitor até aqui enganado na proposta geral de trabalho apresentada?
Entdo ndo foram justamente aulas sugeridas e analisadas no corpo do presente texto? A
visdo do estudante revela a profundidade do quadro epistemoldgico sobre a Educagao
no Brasil: aula ndo pode ser legal — para usar uma expressdo corrente. A reflexdo se
estenderia a outros pontos: os alunos tém voz ativa numa aula? O livro didatico é a
fonte mestra na pratica de ensino? Discutir ndo € um exercicio ou apenas questionarios e
simulados? Acrescento, por me ser problematica tocante: ensinamos e aprendemos com

quadrinhos?

Um dos desafios ao professor que voa com Superman é, junto ao objetivo de
suas aulas, o de trabalhar — ainda que tacitamente — um novo modelo de ensino e de
construcdo de conhecimento. Seja pela tradicdo prescritiva ou por qualquer outro
motivo, o fato é que o conceito de “aula” que se desenvolveu entre muitos estudantes é
0 de que ela é um mundo a parte, orbitando dentro do universo-escola, e nao
necessariamente dialoga com a realidade que vao enfrentar extramuros. Parece haver
um afastamento das paixdes dentro dos colégios, que encontram sua razdo de ser em
dindmicas excepcionais, como em feiras e gincanas, onde o aluno se entrega de corpo e
alma e produz grandiosas culminancias. O cotidiano ndo poderia se nutrir das mesmas

sensacoes?

De certa forma, o projeto de se levar HQs de super-herdis a sala de aula foi uma
dupla tentativa de humanizacdo: a do espaco escolar e da disciplina Historia, aquela
com H maidsculo. Quero que os alunos se conectem com os protagonistas dos enredos
histéricos da mesma maneira que se conectam, em casa, no cinema, na rua, com a arte
que os enche de vida. Ao se proceder esta ponte de multiplas afinidades com os tempos
passados, penso ser uma alternativa para que seus presentes também sejam rodeados por
afinidades entre eles proprios e com os lugares que frequentam. A narrativa, ficcional

ou nao, abre caminhos, compde identidades, suscita reflexdes, voz ativa na sociedade.

A imaginacao histdrica, enquanto proposta para o ensino de Historia, cumpre um
papel de mediadora de temporalidades e paradigmas. N&o se trata apenas do trabalho do
historiador de unir fontes e criar um dado imaginario sobre uma época, como salientou
Collingwood ou Hayden White, com um olhar mais linguistico, trata-se também de,
com o auxilio da ficcdo, se aproximar de sentimentos e impressdes que por vezes 0
mero relato historiografico ndo abraca. Gerar empatia, identificacdo, sensibilidade. O
conhecimento que se faz na escola ndo deve perder de vista o potencial das paixdes ou
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resumi-las a grandes projetos pontuais. Os professores podem nutri-las no dia a dia,
buscando fugir dos perigos dos presentismos e das visdes apocalipticas que insistem em

rotular as atuais geragdes com a marca da apatia.

Superman foi um transporte, passaro ou avido, como diziam seus antigos
programas de réadio, para o Amanha. Os quadrinhos foram um elo que criei com o0s
alunos que conheci nos altimos anos, talvez porque percebam que cresci com a cultura
dos super-herdis e eles também, em maior ou menor grau. Falar destes personagens um
tanto excéntricos € uma forma de nos aproximarmos, é atribuir sentido aos objetos de
estudo, a ponto de ndo parecerem exatamente objetos e soarem como algo mais familiar.
N&o sdo infaliveis como método de trabalho, porém tém me permitido, mesmo quando
inicialmente arraigados em prescri¢fes curriculares, subverter a simples exposicao dos
fatos e os pensamentos mais usuais sobre os temas caros a historiografia e ao ensino,
escavando aquilo que é eminentemente humano a partir de seres fantésticos (e seus

criadores, igualmente fantasticos).

Sim. Vai ser aula. Sempre €.
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CARTA AO COLEGA PROFESSOR

Caro professor,

Gostaria de Ihe dizer umas palavras finais.

Em primeiro lugar, esclarecé-lo que o material que possui em méaos € resultado
da descricdo e analise de experiéncias pessoais que tive como professor de Histdria do
Ensino Béasico. Mais do que isto, foi o esfor¢co por compreender minha préatica docente e
definir qual espécie de epistemologia do ensino almejava para minhas aulas, escavando
a fundo leituras tedricas que embasassem meu processo de trabalho. Por conta da
riqueza das HQs, também me vi obrigado a pesquisar sobre a relacdo entre elas e o
Ensino ao longo do tempo, identificando os contextos e as formas como estavam
inseridas (ou repelidas). Sempre me interessei por quadrinhos de super-herdis e utiliza-
los em sala de aula me foi um processo organico, seja por minha iniciativa ou pela dos
estudantes com o0s quais convivi e que eram igualmente apaixonados. Os textos
académicos me foram extremamente Uteis para aprimorar a compreenséo € uso dos “ndo

académicos” e, por consequéncia, as aulas que ministro.

Neste sentido, professor, 0 movimento da sua leitura obedeceu a um caminho
inverso ao que vivi em realidade, pois 0s conceitos e as significacdes da minha pratica
docente ndo apareceram, em sua maioria, antes das experimentaces que levei a cabo
com as HQs e sim depois, gracas a especial ajuda de autores tedricos por um lado e de
amigos, colegas de oficio como vocé, de outro. Penso que a origem de tudo foi pensar

em como tornar a aula de Histdria mais prazerosa a todos os envolvidos.

Se meu relato o motivou a trabalhar com as narrativas quadrinescas de super-
herdi, preciso estabelecer algumas premissas e ratificar certas reflexdes que lhe auxiliem
no processo. A comegar pelo fato de que é necessario que vocé goste de Ié-las e tenha
ao menos um pequeno dominio sobre elas. Trabalhar as HQs por algum modismo ou
para simplesmente tentar uma maior aproximagéo com os alunos pode causar um efeito
inverso a proposta original. A escolha do que aproveitar desta fonte depende da selecéo
prévia do docente e da sua capacidade de dialoga-la com aquilo que sera apresentado
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aos estudantes enquanto contetdo programatico — ou até com alguma sugestdo de

debate proveniente dos mesmos.

A leitura de uma obra de arte sequencial, como procederiamos com qualquer
outra fonte, necessita do olhar metodoldgico do professor, mas atento as suas
especificidades, do contexto de sua producdo as escolhas estilisticas e ao enredo,
relacionando este universo aos objetivos que possui para sua aula. No caso das
narrativas de super-herdi uma atencdo especial ha de ser conferida a composicao visual
de seus protagonistas, buscando simbolismos, tracos de personalidade e imbricacdes
com a realidade de seus autores e do mercado. Da mesma maneira que me apropriei de
Superman, outros personagens poderiam ser vislumbrados, seja por sua aparicdo em
tramas especificas ou por seu proprio histoérico, carregando em si tradicGes e
modernidades de cada periodo em que foi produzido e ressignificado. Mais uma vez
reforco a importancia do professor buscar este esforco de andlise previamente, no
instante em que |é e separa as fontes, pois, com a ajuda da Liga da Justica ou dos
Vingadores, o fato é que entrara num embate com o curriculo e com os préprios alunos
no ensejo de provar que uma aula com quadrinhos pode ser rica e proveitosa — ou, antes

disto até, que pode ser aula.

Entre as vantagens que busquei com Superman, talvez a mais significativa seja a
de mostrar que a ficcdo pode ser uma chave muito interessante para se compreender a
realidade. Seja a partir de uma analise mais subjetiva, que faca uso, por exemplo, dos
conceitos de tempo e historia, tdo caros a apresentacdo da disciplina em qualquer série e
segmento do Ensino, ou para dar corpo a um dado contexto, a ficcdo se abre por vezes a
possibilidades que um material mais tradicional ndo permite de modo imediato, por ndo
mobilizar as paix0es. Dentre tais possibilidades esta a que vejo como a mais valiosa de
todas: o envolvimento dos estudantes. Envolvem-se com a aula, envolvem-se entre eles
e isto os nutre de perspectivas, podem inclusive agir sobre si mesmos e o mundo,
munidos das préprias convicgbes que foram despertadas pelo uso das narrativas
quadrinescas — 0 arco hermenéutico de Paul Ricoeur assim ganha movimento. Se a
concepcao de um super-heréi passa pelo crivo de um compromisso ético com as pessoas
gue os cercam, ndo devemos também passar impunes a reflexdo sobre nosso papel na
sociedade. Esta ¢é a diferenca entre utilizar uma HQ para apenas ilustrar determinado
tema e para propor um novo modelo de ensino, mais preocupado com o0s usos da

Histdria do que com a conclusdo da meta curricular.
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Meu publico foi basicamente o de estudantes entre 13 e 18 anos da rede privada
de ensino de Niterdi, nem todos leitores de HQs, porém acredito que a experiéncia seja
valida em qualquer contexto pela transcendéncia dos super-herdis em diversos suportes.
Algumas das aulas comentadas ja foram reorganizadas como oficinas em escolas da
rede publica do Rio de Janeiro, a convite de amigos professores em projetos especiais e

a experiéncia foi igualmente proveitosa, com uma boa resposta por parte dos discentes.

Pretendi, portanto, sugerir veredas para analises de conceitos e contextos
pertinentes aos estudos historicos. E imprescindivel que o professor, em suas
avaliacdes, viabilize que os alunos aparecam como sujeitos atuantes e capazes de expor
0 que desenvolveram em sala. E uma maneira de se perceber que o recurso a uma fonte
ludica ndo se resume a uma mera brincadeira, ela pode mesmo validar a disciplina, por
vezes carente de significado aos estudantes. Com isso, instiga-los a entrar no universo
da leitura sem a pressdo exclusiva dos “grandes classicos” e capacitad-los a construir
uma visdo critica sobre a realidade (e a arte), condicdo essencial para que exercitem a

referida acdo sobre si e 0 mundo.

Ao final, volto ao ponto de partida: quero que os alunos gostem da aula. Esta € a
meta fundamental para a qual os objetivos deste trabalho convergiram. E, caso queira se
aventurar a escapar de certas amarras que condicionam nossa rotina nas escolas com
quadrinhos de super-herdis e imaginacdo historica, espero ter sido Gtil. E Superman

também.

A guem voce recorreria?

Att,

Mateus Bertolino, professor de Historia
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Professor, VI NO
youTU);E QUE TeM
UMA HISTORIA GUE ELE

\g/ce o f{imigrp
®
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