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RESUMO

Este trabalho estuda a presenca da cultura indigena brasileira nos museus da cidade
de Belo Horizonte/Minas Gerais. O objetivo da pesquisa foi construir um Roteiro
Interpretativo (produto educacional), utilizando o aplicativo izi. TRAVEL, com os objetos
que pertengcam ou remetam a cultura indigena brasileira, presentes nas exposi¢des
permanentes, a partir de 2015, nos museus da cidade de Belo Horizonte. O roteiro
intitulado: Entre ruas e aldeias: a cultura indigena nos museus da cidade de Belo
Horizonte é composto por 6 atragdes: 12 Atragdo: Ruas e etnias: os povos indigenas em
Minas Gerais; 22 Atracdo: Linguagem; 32 Atracao: A ciéncia dos povos indigenas; 42
Atracao: O Trabalho; 52 Atracao: Cidadania; 62 Atragdo: A infancia indigena. A sua
principal finalidade, € ser utilizado por professores da educacao basica, sem distingdo
de disciplinas. Objetiva-se que este produto conduza a novas discussdes, reflexdes e
conhecimentos sobre a cultura indigena brasileira e a Lei 11.645/2008 nas escolas; por
meio dos acervos, objetos e exposi¢cdes dos museus da cidade de Belo Horizonte.
Inicialmente, a pesquisa foi realizada em trinta e nove (39) museus, dos quais, apenas
sete (7) museus possuem objetos em exposicdo permanente, que pertengam ou
remetam a cultura indigena brasileira. Sdo eles: Museu dos Brinquedos, Museu de
Artes e Oficios, Museu Mineiro, Museu da Imagem e do som de Belo Horizonte, Espaco
do Conhecimento UFMG, Centro de Memodria da Justica do Trabalho, Centro de
Referéncia em Cartografia Historica. A metodologia de trabalho utilizada foi a pesquisa
documental realizada junto aos objetos, documentos, fotografias e videos presentes
nos museus. O método da analise de conteudo foi utilizado para analisar os discursos
das Missdes dos sete (7) museus. Os resultados do estudo indicam que a tematica
indigena esta presente nos museus da cidade de Belo Horizonte, mas possui pouca
visibilidade. Muitas exposi¢des reportam aos povos indigenas no periodo Colonial e do
Império. Ha uma necessidade dos museus da cidade de Belo horizonte ampliarem as
discussdes sobre os povos indigenas e sua diversidade etnico-cultural no passado e na

contemporaneidade. Pelo fato dos museus serem locais de educagao nao formal, eles



se apresentam como grandes potenciais para a discussdo da questdo indigena e
implementacéo da Lei 11.645/2008.

Palavras-chave: Cultura indigena brasileira. Povos indigenas. Interculturalidade. Lei
11.645/2008. Museus.



ABSTRACT

This study investigates the presence of the Brazilian indigenous culture in the city of
Belo Horizonte's museums, in Minas Gerais state. The purpose of this research was to
create an Interpretative itinerary (educational product) with izi. TRAVEL application for
exploring objects that belong or refer to the Brazilian indigenous culture and have been
part of the permanent exhibition in Belo Horizonte museums since 2015. The itinerary
entitted “Between Streets and Villages: the Indigenous Culture in Belo Horizonte
Museums” is composed of six attractions: first, “ Streets and Ethnicities: the Indigenous
Peoples in Minas Gerais”; second, “Language”; third, “Indigenous Peoples’ Science”;
fourth, “The Labor”; fifth, “Citizenship” and sixth, “The Indigenous Childhood”. Its main
purpose is to be used by basic education teachers no matter what they teach. It is aimed
that this educational product inspire new discussions, reflections and knowledge
acquisition in schools on the matter of Brazilian indigenous culture and the Law
11.645/2008 by means of promoting museum collections, artifacts and exhibitions in
Belo Horizonte museums. Initially, the research was carried-out in thirty-nine (39)
museums in which only seven (7) of them hold objects in permanent exhibitions that
belong or refer to the Brazilian indigenous culture. Those are: Toy Museum (Museu dos
Brinquedos), Arts and Crafts Museum (Museu de Artes e Oficios), Mineiro Museum
(Museu Mineiro), Belo Horizonte Audio-visual Museum (Museu da Imagem e do som de
Belo Horizonte), UFMG Place of Knowledge (Espago do Conhecimento UFMG), Labour
Court Memory Center (Centro de Memodria da Justiga do Trabalho), Historic
Cartography Reference Center (Centro de Referéncia em Cartografia Historica). The
methodology consisted in a desk research of the objects, documents, photographs and
videos found in the museums.The content analysis methodology was used to evaluate
the discourse of the seven (7) museums’ missions. The result indicates that the
indigenous issues are addressed in Belo Horizonte museums, but are not put in a
prominent place. Many exhibitions portray the indigenous peoples from the Colonial and
Imperial period. However, Belo Horizonte museums need to expand the discussions

about ethnic and cultural diversity of both ancient and contemporary indigenous



peoples. As museums are places for informal education, they have great potential to

host discussion on the indigenous issues and implement the law 11.645/2008.

Key-words: Brazilian Indigenous culture. Indigenous peoples. Interculturality. Law
11.645/2008. Museums.
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INTRODUGAO

Queremos

Encher a terra de vida

No6s os poucos (Mbya) que sobramos
Nossos netos todos

Os abandonados todos

Queremos que todos vejam

Como a terra se abre como flor."

A primeira vez que me deparei diante de um indio, o estranhamento tomou conta
de mim.

“Nosso encontro” - chamarei de “nosso” mas, provavelmente apenas eu o avistei
- foi por acaso no saguao da Faculdade de Educagao, no primeiro semestre letivo de
2015. Eu aguardava, impaciente, na fila da Copiadora a impressao de um material do
mestrado, quando olhei em diregdo a escadaria que da acesso aos demais pisos do
prédio e o avistei sentado em um degrau, de cabega abaixada distraido com seu
celular.

Ele, um rapaz de estatura mediana, de pele morena com cabelos negros e lisos
nao trajava uma tanga, nem estava com o seu corpo coberto por pinturas geométricas
feitas com tintas de jenipapo e urucum e penas de aves das mais diversas cores.
Aquele jovem indio ndo usava um exuberante cocar de penas coloridas e em seu
pescocgo, apenas um modesto colar de migangas, destas compradas em armarinhos, o
adornava.

Aquela pessoa que estava ali diante de meus olhos, ndo se parecia em nada

com as imagens de indios que, por tantas vezes, vi nos livros didaticos, de literatura e

! Canto-poema Guarani traduzido pelo poeta Douglas Diegues a partir de um canto coletado por
Guilhermo Sequera. Disponivel em: <http://pib.socioambiental.org/pt/c/no-brasil-atual/modos-de-vida/as-
poeticas-indigenas>. Acesso em: 13/05/2016.


http://pib.socioambiental.org/pt/c/no-brasil-atual/modos-de-vida/as-poeticas--indigenas
http://pib.socioambiental.org/pt/c/no-brasil-atual/modos-de-vida/as-poeticas--indigenas
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na televisdo. Confesso que decepcionei-me, pois aquele homem nao correspondia ao
imaginario de um indio que até ent&do eu tinha como referéncia.

Como afirmar que aquele homem é um indio? Suas roupas: calga jeans,

camiseta simples, um ténis e os aderegos, e sua agilidade em manusear o aparelho de
celular nao se diferenciavam das minhas.
O que ele faz aqui, em uma universidade? Sera que foi convidado a assistir alguma
palestra ou veio se apresentar em alguma atividade? Horas depois, descobri que Néo.
Ele ndo estava ali como “o exdtico a ser mostrado aos demais”. Aquele jovem e os
demais indios que estavam ali, sdo alunos da graduagao e assim como eu, estamos ali
estudando.

O estranhamento que a principio tomou conta de mim, foi aos poucos se
transformando em inquietagdes, perguntas e desejo por conhecer o que é ser indio,
como eles se relacionam com a cultura do nado indio e se, neste relacionar-se com “o
outro” eles estdo deixando a sua cultura se perder?

Durante minha trajetéria como estudante na educagéao basica, a cultura indigena
aparecia pontualmente na data comemorativa do Dia do indio - 19 de abril, com os
colares de macarrao coloridos com tinta guache e na cabega, o cocar com uma unica
pena feitos de papel colorido. O livro didatico de histéria do Brasil cumpria o papel de
ensinarmos sobre a existéncia/presencga do indio no periodo colonial, ndo me recordo
de estudar a presenca dos povos indigenas brasileiros nas sociedades nos séculos XIX
e XX, por exemplo. Na graduagéo, no curso de Licenciatura em Artes Plasticas, tive o
primeiro contato com conteudos ligados a arte indigena brasileira: arte plumaria,
cestaria e ceramica, com abordagem ligada ao artesanato, folclore ou arte popular.

No decorrer dos nove (9) anos - 2005 a 2014 - atuando como professora de Artes/Arte
nos Anos Finais do Ensino Fundamental e Ensino Médio na rede publica estadual de
educacdo em Minas Gerais, ndo testemunhei mudangas significativas em relagédo ao
ensino da tematica indigena brasileira na educacéo basica, mesmo apos a aprovagao
em 2008, da Lei n°® 11.645 que torna obrigatdrio o estudo da histéria e cultura afro-

brasileira e indigena na educacgao basica.
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Hoje percebo que foi neste encontro que os povos indigenas passaram a existir
para mim, pois aquele indio estereotipado que me acompanhou até aquele momento,
comegou a dar lugar a perguntas e a novas leituras e acabou se tornando a tematica de
minha pesquisa de mestrado.

Meses depois, ao visitar o Espagco do Conhecimento UFMG na Praga da
Liberdade, tive contato com sessdes de Astronomia Indigena no Planetario (5° andar) e
a “Cosmogonia” no 3° andar. Esta visita despertou me um interesse sobre a relagéo
museu e cultura indigena brasileira e a representagdo dessa cultura por meio dos
objetos de seus acervos.

Estudos apontam que as escolas constituem um publico cativo dos museus
brasileiros, este fato aliado a presencga de alguns objetos da cultura indigena brasileira
ou que fazem referéncia a ela, levou me a escolha dos museus como sujeitos desta
pesquisa, em especifico, os museus da cidade de Belo Horizonte.

Ao iniciar leituras sobre a relacédo escola e museu, percebi que esta apresentava-
se como um grande potencial para o cumprimento da Lei n® 11.645/2008, que insere a
cultura indigena e afro-brasileira na educagao basica. Dessa forma minha investigacao
esta justificada nos aspectos legais e o produto que pretendo desenvolver visa oferecer
aos professores da educagao basica mais um olhar sobre a cultura indigena.

Assim trés pilares a saber: a cultura indigena brasileira, os museus de Belo
Horizonte e a Lei n° 11.645/2008 organizam a problematizagcdo desta investigacao.
Esses se cruzam e se relacionam em alguns momentos, na medida que para auxiliar o
cumprimento da Lei n° 11.645/2008, os museus utilizam seus acervos objetos da
cultura indigena brasileira como potencializadores da pratica docente. Nossa proposta
se constitui em um Roteiro Interpretativo, produto educacional para os professores da
educacgao basica, com apontamentos de objetos em 16 museus da cidade de Belo
Horizonte. O Roteiro Interpretativo foi desenvolvido na plataforma do aplicativo izi.

Travel.
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1 A Lei n° 11.645/2008 e sua inser¢cao na educacgao basica, a cultura indigena e o

museu

Este capitulo destina-se a apresentar a Lei n° 11.645/2008 e como ela esta
sendo inserida na educacdo basica. Conceitua o que, neste trabalho, estd sendo
considerado como cultura indigena brasileira. Estabelece a importancia do museu no
ambito educacional e algumas relagdes existentes entre os museus, as escolas e a

cultura indigena brasileira.

1.1 A Lei n° 11.645/2008 e a educagao basica

Inicia-se este estudo com uma pergunta que, muitas vezes, os professores da
educacgao basica e os cidadaos brasileiros ainda ndo tenham se questionado:

Por que é necessario legislagcbes (Lei10639/03 e Lei 11.645/2008) que
estabelegcam a obrigagdo do ensino da histéria e cultura afro-brasileira e indigena nos
estabelecimentos de ensino fundamental e médio, publicas e privadas no Brasil?

Para refletir sobre esta questdo, considera-se como ponto de partida, neste
estudo, a insergédo das tematicas étnico-raciais na educagao basica na década de 1990.

As relagdes étnico-raciais foram incorporadas ao curriculo escolar brasileiro em
1997, por meio dos Temas Transversais propostos pelos Parametros Curriculares
Nacionais/PCN, publicados no referido ano. Com os Temas Transversais, almejava-se
que as questdes relativas a Etica, a Pluralidade Cultural, ao Meio Ambiente, a Saude e
a Orientagao Sexual fossem problematizadas nas escolas brasileiras. Para incluir estes
temas ao curriculo, optou-se pela “transversalidade: pretende-se que esses temas
integrem as areas convencionais de forma a estarem presentes em todas elas,
relacionando-as as questdes da atualidade” (BRASIL, 1997, p. 29), sendo cada

professor, em sua disciplina, responsavel por trabalhar os temas transversais.
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No que se refere a pluralidade cultural, BRASIL (1997) destaca a necessidade de
se respeitar os diferentes grupos e culturas que formam a sociedade para que se possa
viver democraticamente em uma sociedade plural.

A sociedade brasileira € formada ndo sé por diferentes etnias, como por
imigrantes de diferentes paises. Além disso, as migragdes colocam em contato
grupos diferenciados. Sabe-se que as regibes brasileiras tém caracteristicas
culturais bastante diversas e a convivéncia entre grupos diferenciados nos

planos social e cultural muitas vezes é marcada pelo preconceito e pela
discriminagao (BRASIL, 1997, p. 27).

Segundo BRASIL (1997), o grande desafio da escola é “investir na superagdo da
discriminacdo e dar a conhecer a riqueza representada pela diversidade etnocultural
que

compde o patrimbénio sociocultural brasileiro, valorizando a trajetéria particular dos
grupos que compdem a sociedade” (BRASIL, 1997, p. 27). A escola se torna um local
propicio para pensar, problematizar e discutir a discriminagéo e sua superagao. “Nesse
sentido, a escola deve ser local de didlogo, de aprender a conviver, vivenciando a
propria cultura e respeitando as diferentes formas de expressao cultural” (BRASIL,
1997, p. 27).

Apesar do PCN em 1997 inserir a pluralidade cultural no curriculo escolar
nacional, poucas mudangas foram notadas nas praticas escolares. A luta por
reconhecimento e valorizagado da cultura afro-brasileira na educacgéo basica se arrastou
por seis (6) anos, até que em janeiro de 2003, foi instituida a Lei n° 10.639 que garantiu
a obrigatoriedade de se trabalhar a cultura afro-brasileira nas escolas.

A Lei n° 10.639/2003 modificou o artigo 26 da Lei n® 9.394/1996 (Lei de Diretrizes
e Bases da Educacao/LDB) ao acrescentar os artigos 26-A, 79-A e 79-B a mesma.

A redagdo da Lei n° 10.639/2003% na integra, estabelece no “Art. 26-A: Nos
estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e particulares, torna-se

obrigatério o ensino sobre Histdria e Cultura Afro-Brasileira”.

2 BRASIL. Lei n° 10.639/2003. Altera a Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as
diretrizes e bases da educagdo nacional, para incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino a
obrigatoriedade da tematica "Histéria e Cultura Afro-Brasileira", e da outras providéncias. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/2003/L10.639.htm>. Acesso em: 24/08/2015.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/L9394.htm#art26a
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/2003/L10.639.htm
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§ 1° O conteudo programatico a que se refere o caput deste artigo incluira o
estudo da Histéria da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a
cultura negra brasileira e o negro na formagdo da sociedade nacional,
resgatando a contribuicdo do povo negro nas areas social, econémica e politica
pertinentes a Histéria do Brasil.

§ 2° Os conteudos referentes a Histéria e Cultura Afro-Brasileira serao
ministrados no admbito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de
Educacao Artistica e de Literatura e Histéria Brasileiras.

§ 3° As disciplinas Historia do Brasil e Educagao Artistica, no ensino médio,
deverdo dedicar, pelo menos, dez por cento de seu conteudo programatico
anual ou semestral a tematica referida nesta Lei (VETADO), (BRASIL, 2003).

Estabelece no “Artigo 79-A - Os cursos de capacitagao para professores deverao
contar com a participacao de entidades do movimento afro-brasileiro, das universidades
e de outras instituicbes de pesquisa pertinentes a matéria (VETADO)” (BRASIL, 2003).

Decreta no “Artigo 79-B — O calendario escolar incluira o dia 20 de novembro
como ‘Dia Nacional da Consciéncia Negra™ (BRASIL, 2003).

A auséncia de uma abordagem historica e também contemporéanea da cultura
afro-brasileira, livre de esteredtipos e discriminagdes, gerou a necessidade de politicas
publicas de educacédo que discutisse o0 “vazio” e os esteridtipos na representagdao do
negro na sociedade e nas instituicbes escolares. Moraes (2015, p.240) enfatiza que
‘havia a necessidade da criacdo de uma lei, uma vez que os temas nao estavam
contemplados nos curriculos formais, nos planejamentos escolares e nos livros
didaticos”. Para a autora, a permanéncia da visdo eurocéntrica no ensino relegava a
cultura afro-brasileira, pois esta aparece nos conteudos e livros didaticos,
principalmente, sob a otica da escraviddo. Desta forma, Moraes alerta que “a
escraviddo e a influéncia dos escravizados na formagao politica e cultural do pais
deveriam ser tratadas com mais cuidado, a fim de desmistificar alguns conceitos a esse
respeito” (2015, p.241).

Assim, ao estabelecer a Lei n® 10.639/2003 e a insercao da cultura afro-brasileira
no curriculo da educacao basica, necessita-se de uma revisao da historia do Brasil “a
fim de desnaturalizar a escraviddo e de construir um conceito “africano” que seja
preenchido por identidades e diversificacdo da Africa, tanto de Estados quanto de
religido, economia, lingua, historia etc” (MORAES, 2015, p.247).
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A a aplicacdo da lei, segundo Moraes, ndo pretende mudar a perspectiva
eurocéntrica do ensino para uma “afrocéntrica”, “o objetivo era associar a ideia de
nagéo democratica ao reconhecimento da diferenga social, bem como estabelecer uma
relagao intercultural com os processos educacionais, tendo como resultado, mais tarde,
uma sociedade justa, igual e equéanime” (2015, p.246).

Em margo de 2008, ja se passados cinco (5) anos desde a promulgagéo da Lei
n° 10.639/2003, entra em vigor a Lei n° 11.645/2008%, que instituiu a obrigatoriedade de
se trabalhar a cultura indigena na educagao basica. Com ela, o artigo 26-A da Lei n®
9.394/1996 passa a apresentar uma nova redagao: “Art. 26-A: Nos estabelecimentos de
ensino fundamental e de ensino médio, publicos e privados, torna-se obrigatério o
estudo da historia e cultura afro-brasileira e indigena®’.

Na integra, a redagao da Lei n°® 11.645/2008 estabelece:

§ 12 O conteudo programatico a que se refere este artigo incluira diversos
aspectos da histéria e da cultura que caracterizam a formacdo da populagéo
brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da historia da
Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil, a
cultura negra e indigena brasileira e 0 negro e o indio na formagado da
sociedade nacional, resgatando as suas contribuicdes nas areas social,
econdmica e politica, pertinentes a histoéria do Brasil.

§ 2° Os conteudos referentes a historia e cultura afro-brasileira e dos povos
indigenas brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar,

em especial nas areas de educagido artistica e de literatura e historia
brasileiras® (BRASIL, 2008).

Assim como a Lei n° 10.639/2003, a insercao e aplicagao da Lei n°® 11.645/2008
requer profundas intervengdes na abordagem sobre a histéria do Brasil no ambito
escolar, “uma vez que o papel do indio nessa historia ganha um novo significado, além

da necessidade de quebrar a dicotomia existente na historiografia quanto a sua

3 BRASIL. Lei n® 11.645/2008. Altera a Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, modificada pela Lei n®
10.639, de 9 de janeiro de 2003, que estabelece as diretrizes e bases da educacgéo nacional, para incluir
no curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da tematica “Historia e Cultura Afro-Brasileira e
Indigena”. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2008/lei/l11645.htm3wsx>.
Acesso em: 24/08/2015.

* ldem.

> BRASIL. Lei n° 11.645/2008. Altera a Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, modificada pela Lei n®
10.639, de 9 de janeiro de 2003, que estabelece as diretrizes e bases da educagéo nacional, para incluir
no curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da tematica “Histéria e Cultura Afro-Brasileira e
Indigena”. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2008/lei/|11645.htm3wsx>.
Acesso em: 24/08/2015.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2008/lei/l11645.htm3wsx
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/L9394.htm#art26a
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2008/lei/l11645.htm3wsx
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participagdo apenas no periodo colonial” (MORAES, 2015, p.249). Segundo os autores
Moraes (2015) e Santos (2015), ha uma necessidade de desmistificar algumas
caracteristicas dadas aos indigenas em algumas interpretagées histéricas, assim como
destacar a heterogeneidade da expressao “indio”, pois esta ndao contempla a
diversidade étnica presente nos grupos nativos existentes no Brasil.
Para o estudo das Histérias e Culturas Indigenas é necessaria a percepgao de
sua pluralidade e os limites das interpretagbes presentes na historiografia,
antropologia, literatura, linguistica e em outras areas do conhecimento. No
entanto, lendo a Lei 11.645/2008, percebe-se que ela possibilita uma nogao de

histéria e cultura indigena num sentido absoluto, unificador e genérico
(SANTOS, 2015, p. 201).

A trajetdria dos povos indigenas modificou-se durante os ultimos séculos, o que
requer uma revisdo e novas leituras sobre os mesmos. Ao longo de sua historia,
algumas populagbes indigenas criaram mecanismos de vivéncia envolvendo
adaptacodes, reelaboragdes e resisténcias, processo esse que forcou a revisdo das
histérias de diferentes povos e regides, como afirma Santos (2015, p. 190). Ha uma
urgéncia em apresentar, “na aplicagao da Lei 11.645/2008, os povos indigenas como
também protagonistas da prépria histéria, além de vitimas de massacres fisicos
(genocidio) e étnicos (etnocidio)” (SANTOS, 2015, p. 190).

[...] no nosso entender, que essa € uma percepg¢ao fundamental para lecionar
as Histérias e Culturas Indigenas, enfrentando os desafios para a aplicagao da
Lei 11.645/2008, isto é, pensando nos povos originarios tendo como foco as
suas experiéncias na (re)estruturagcdo de suas diversidades culturais,

(re)criando identidades étnicas por meio da (re)existéncia étnica, possibilitando
necessarias revisdes historiograficas (SANTOS, 2015, p. 193).

Os povos indigenas possuem alguns tracos culturais e histérias em comum, mas
também diferengas, como alerta Santos (2015). Quando se ignora a diversidade cultural
indigena, comete-se o0 erro de se pensar que existe somente uma histéria e cultura

indigena possivel, uma vez, que ha varias histérias e culturas indigenas admissiveis:

[...] sdo variadas as possibilidades de recortes tematicos, socioespaciais,
fontes, metodologias e orientagbes tedricas. N&o estamos negando a
possibilidade da existéncia de dimensdes histéricas e culturais comuns nas
trajetérias dos Povos Indigenas, mas ressaltando a necessidade da percepgao
da diversidade e dos limites dos estudos realizados, sendo eles indigenas ou
ndo (SANTOS, 2015, p. 201).
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A importancia do Movimento Indigena e suas a¢des a partir da década de 1970,
no ambito politico e social do pais, segundo Santos, deveria estar contemplado no
ensino: “[...] entendemos que a Lei 11.645/2008 €, em grande parte, resultado dessas
experiéncias que deveriam ser consideradas como conteudos em sua aplicagao”. Para
o autor, a prépria trajetoria contemporanea do Movimento Indigena indica caminhos
para abordarmos as Historias e Culturas Indigenas no ensino (SANTOS, 2015, p. 185).

A questdo da luta pela terra e sua consequente violéncia e mortes podem ser
abordadas nos conteudos escolares, uma vez que, essas experiéncias envolvem
conceitos e percepgdes historicas dos povos indigenas no Brasil. Segundo Santos, a
“trajetoria pela manutengédo de suas culturas vinculadas a conservagao dos territérios
tradicionais deveria ser um dos eixos principais a serem tratados na aplicagéo da Lei
11.645/2008” (2015, p.186).

[...] talvez, s6 tardiamente se tenha observado que faltava uma especificagdo
sobre esse contelddo na formagdo escolar brasileira por tratar-se de uma
discussdo que também envolve atualmente o direito originario a terra. O direito
dos Povos Originarios, por sua vez, tem gerado conflitos em diferentes regides
brasileiras e a morte de indigenas, como observamos anteriormente pelos
dados do Conselho Indigenista Missionario — Cimi (2015). Acreditamos que

estes também constituem parte dos motivos relativos as dificuldades para a
implantagéo da Lei 11.645/2008 (SANTOS, 2015, p.198).

Ha falhas na legislacdo, uma vez que esta ndo deixa claro em seu texto questdes
como: formacao e qualificacdo dos professores da educagao basica, insercdo da Lei
nos cursos de graduacgao, produgédo de materiais didaticos, entre outras questdes.

Sobre a aplicagao da lei e os materiais didaticos, Moraes (2015, p. 260) observa
que, “ndo basta a construcdo de manuais didaticos separados daqueles usados por
alunos. As leis precisam entrar nesses materiais, principalmente os que sao usados no
cotidiano da escola e ndo apenas em projetos especiais”. Assim como Moraes (2015),
Santos (2015) aponta que ainda n&o se incorporou ao ensino basico as produgdes
(discussao teorica e metodoldgica) existentes, que permitem revisitar a histéria
brasileira sob a perspectiva a presenca dos Povos Originarios e seus saberes, [...]. “O

que gera um descompasso entre os avangos das discussdes conceituais e
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metodolégicas envolvendo os Povos Indigenas e a sua aplicagdo no ensino [...]"
(SANTOS, 2015, p. 197).

Além da questdo acima, ha outros desafios na implementagcdao da lei
11.645/2008, como a inexisténcia de metas para o cumprimento da lei e de formas para
qualificar os professores que estdo em sala de aula no ensino fundamental e médio.

Moraes (2015) aponta que:

Por ndo haver datas, prazos nem fiscalizagdo, possivelmente esses conteudos,
em alguns casos, sdo ignorados por professores, pais e alunos. E, muitas
vezes, tal ignorancia é por conta da falta de interesse pelo tema e pela auséncia

de uma formagado mais complementar, o que poderia preencher algumas
lacunas (MORAES, 2015, p.254-255).

No que se refere a quais disciplinas trabalhardo os conteudos, o § 2° paragrafo
da lei “Os conteudos referentes a historia e cultura afro-brasileira e dos povos indigenas
brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas
areas de educacao artistica e de literatura e histéria brasileira” (BRASIL, 2008), nao
especifica se o tema sera trabalhado de forma Transversal. Esta lacuna na lei pode
gerar uma “obrigatoriedade” apenas as disciplinas Arte, Historia e Literatura.

Destaca-se também a auséncia de uma politica educacional voltada para as
universidades, principalmente nos cursos de licenciatura. Assim, “a responsabilidade de
cumprir a lei foi dada aos professores da rede basica e ndo aos destinados a formar
esses professores” (MORAES, 2015, p. 255). A analise de Santos (2015) condiz com a
de Moraes (2015), uma vez que, a lei ndo menciona em seu texto “a obrigatoriedade
dos cursos superiores, especialmente os de formacédo de professores, de efetivar “o
estudo da historia e cultura afro-brasileira e indigena”, ha uma dificuldade na
viabilizagdo da Lei 11.645/2008” (SANTOS, 2015, p.199). Este fato é grave, pois delega
ao professor da rede basica de educagdo a obrigagdo de procurar por cursos de
capacitagao ou tentar, de algum modo, preencher uma lacuna na sua aprendizagem,
como alerta Moraes (2015).

Uma possibilidade para os professores obterem estes novos conhecimentos sao
0s cursos de capacitagdo na area da educagéo (formagdo continuada), que segundo

Moraes, ainda deve partir do interesse do professor, ja que as universidades ainda nao



27

inseriram ao seu curriculo a lei 11.645/2008. Outra forma, é por meio da educagao nao
formal.

O potencial que a educacgao nao formal, em especial a ofertada pelos museus,
apresenta para a discussdo da Lei 11.645/2008 e a tematica da cultura indigena
brasileira esta contemplado nesta pesquisa. Ao propor um estudo da cultura indigena
brasileira nos museus da cidade de Belo Horizonte, objetivou-se a criagcdo de um
Roteiro Interpretativo que possa ser utilizado por todos os professores da educacgao
basica, de forma a possibilitar um olhar transversal sobre a questdo indigena, sem
distingao de disciplina.

As discussdes acima apontam algumas possibilidades e desafios na aplicagéo
da lei 11.645/2008 na educacgao basica de forma efetiva. Percebe-se que trabalhar a
cultura indigena brasileira em sala de aula, vai muito além da data comemorativa do
“Dia do indio - 19 de abril”, e que a lei se apresenta como uma proposta relativamente
nova para os professores e as instituicbes escolares.

Segundo Moraes, a unido dos governos, secretarias de educacdo e
universidades “para a construgdo de uma nova realidade no ensino, principalmente no
que diz respeito aos conteudos ignorados durante séculos pela comunidade escolar”
(2015, p. 260) resultara no éxito da aplicacdo desta lei. O caminho apontado é o

envolvimento de todos.

1.2 O indio, os povos indigenas e sua diversidade cultural

Denominar-se indio, e ser indio, em pleno século XXI no Brasil, ainda € sinal de
luta e requer superar muitos desafios. Desafios estes que vao desde o uso do termo
indio, que carrega em si uma historia de preconceito e dor, até a resisténcia, por parte
do ndo indio, na garantia de direitos basicos como saude, educacgao, preservagao de
suas crengas e identidades, terras, entre outros.

Historicamente, desde a conquista dos colonizadores europeus ao continente

sul-americano no século XVI, utiliza-se a palavra indio para nomear 0s povos
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autoctones® e seus descendentes que habitavam e ainda habitam o territério que hoje
denomina-se Brasil.

O emprego do conceito “indios” reporta a colonizagdo. O professor indigena
Baniwa, Gersem dos Santos Luciano (2006), destaca que “[...] os habitantes
encontrados nesse novo continente receberam o apelido genérico de “indios” ou
‘indigenas” que até hoje conservam.

A consolidacido deste termo se deu com a criacdo de uma ideia de “indio” com
caracteristicas comuns em todo o Brasil. “Vem desde o processo da independéncia e
do esfor¢co que houve entre letrados e homens comprometidos com o Império de criar
uma nagdo e alguns simbolos” (MORAES, 2015, p. 248). Como consequéncia deste
fato, os diversos povos indigenas foram reduzidos a uma unica expressao: “indios”, e
consequentemente, a um unico tipo de casa e de organizagdo social, por exemplo
(MORAES, 2015).

Deste modo, ndo existe nenhum povo, tribo ou cla com a denominagdo de
“indio”. Ao utilizar o termo indio, tem-se uma generalizagao, que restringe e negligéncia
a diversidade cultural e étnica dos povos indigenas brasileiros. Para Luciano (2006),
nao ha um “indio”, e sim, varios povos indigenas e cada um possui especificidades em
sua cultura, crengas e linguas que os diferencia entre si.

Na verdade, cada “indio” pertence a um povo, a uma etnia identificada por uma
denominagdo prépria, ou seja, a autodenominagdo, como o Guarani, 0
Yanomami etc. Mas também muitos povos recebem nomes vindos de outros
povos, como se fosse um apelido, geralmente expressando a caracteristica
principal daquele povo do ponto de vista do outro. Ex.: Kulina ou Madja. Os

Kanamari se autodenominam Madja, mas os outros povos da regidao do Alto
Jurua os chamam de Kanamari (LUCIANO, 2006, p. 30).

Guardadas as devidas consideragcdes sobre os massacres, doencas, guerras,
escravidao, anulacao dos direitos e as influéncias culturais impostas pelas sociedades
colonizadoras, que quase extinguiu os povos indigenas brasileiros, o termo “indio”

acabou por ser incorporado a estes povos.

¢ Autoctone: que é oriundo de terra onde se encontra, sem resultar de imigragdo ou importagéo. Nativo.
(FERREIRA, 2011). Sdo também chamados de Povos Origindrios.
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A palavra indio/indios € empregada corriqueiramente de forma genérica, para dar
nome as diversas etnias e povos indigenas. Lembrando que, as palavras carregam em
si, 0 poder enquanto signo vivo, como aponta Costa e Franco Neto (2014, p. 180) “a
palavra representa o valor social que o falante a cada momento Ihe confere”. Desta
forma, o termo indio foi, e ainda é, muitas vezes utilizado de forma pejorativa
reforcando ainda mais o preconceito e a discriminagdo em relacdo aos povos
indigenas. Este olhar discriminatorio € uma construgao historica, que traz consigo o ser
indio como sinbnimo de “‘um ser sem civilizacdo, sem cultura, incapaz, selvagem,
preguicoso, traicoeiro etc. Para outros ainda, o indio é um ser romantico, protetor das
florestas, simbolo da pureza, quase um ser como o das lendas e dos romances”, como
aponta Luciano (2006, p. 30).

Deve-se questionar: o que esta palavra, originaria do vocabulario dos nao
indios, revela da identidade indigena?

A aceitacédo do termo “indio” por parte dos povos indigenas, esta relacionada a
muitos séculos de luta por reconhecimento de seus direitos e de sua cultura, “ser indio
passou de uma generalidade social para uma expressao sociocultural importante do
pais” (LUCIANO, 2006, p. 38-39). Para os povos indigenas brasileiros, ser indio
transformou-se em sinénimo de orgulho identitario. Segundo Luciano (2006, p. 38-39),
‘o reconhecimento da cidadania indigena brasileira e, consequentemente, a valorizagao
das culturas indigenas possibilitaram uma nova consciéncia étnica dos povos indigenas
do Brasil”.

Suscitar a questdo: o que é ser indio? € indagar sobre a identidade dos povos
indigenas brasileiros. Algumas caracteristicas ressaltam a identidade ou identidades
destes povos. Costa e Franco Neto (2014) chamam atengao para o fato de que nao ha
uma identidade unica e fixa, que nao esteja em pleno processo de construcdo, mas ao
mesmo tempo, totalmente arraigada de contribui¢des histéricas. Para estes autores, a
identidade é construida na interagdo com o outro, o que a caracteriza como fluida e a
impossibilita de ser eterna e de se manter em um espaco e tempo fixo.

[...] identidade implica a alteridade, assim como a alteridade pressupbe
diversidade de identidades, pois € na interagdo com o outro nao-idéntico que a
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identidade se constitui. O reconhecimento das diferencas individuais e coletivas
é condicdo de cidadania quando as identidades diversas sao reconhecidas
como direitos civis e politicos, conseqlientemente absorvidos pelos sistemas
politicos e juridicos no ambito do Estado Nacional (LUCIANO, 2006, p. 49).

Os povos indigenas ocupantes das Terras Indigenas’ ou que residem Fora das
Terras Indigenas, em sua maioria, encontram-se em contato com outras sociedades
(comunidades indigenas de etnias diferentes e/ou sociedades de nado indios) o que os
possibilita terem trocas culturais e uma identidade fluida, assim como os outros povos e
sociedades.

Muitas caracteristicas socioculturais dos povos indigenas perpetuam-se e

afirmam suas identidades mesmo em constantes interagcdes com “o outro”. Luciano
(2006) aponta que cada povo indigena possui um modo proprio de organizar suas
relagdes sociais, politicas e econdmicas internamente e com outros povos com os quais
mantém contato.
Assim, segundo este autor, a cultura indigena nao se refere ao grau de interagdo com
as demais sociedades nacionais (ndo indios), ela esta relacionada com a maneira de
ver e de se situar no mundo; com a forma de organizar a vida social, politica,
econdmica e espiritual de cada povo indigena. E esta singularidade que faz com que
cada povo tenha uma cultura distinta da outra, porque se situa no mundo e se relaciona
com ele de maneira prépria.

Mesmo com as interacbes com as demais sociedades, a modernidade e
tecnologias, as culturas indigenas em grande parte tém conservado suas
peculiaridades, sem isolamento. Para ilustrar este fato, tem-se nos escritos de Luciano
(2006, p. 50) o destaque de como estes povos conseguiram preservar sua cultura: “até
hoje existem cddigos culturais autdctones pouco conhecidos das civilizagdes européias,

como sao as medicinas tradicionais. A consciéncia de uma cultura propria € em si um

" As Terras Indigenas (Tls), de acordo com informagdes do IBGE (2010), sdo terras oficialmente
reconhecidas com Portaria Declaratéria do Ministério da Justica. Elas ndo se restringem a areas rurais,
podendo ocupar também areas urbanas. Consta no Art. 231, da Constituicdo de 1988: Sao terras
tradicionalmente ocupadas pelos indios as por eles habitadas em carater permanente, as utilizadas para
suas atividades produtivas, as imprescindiveis a preservagao dos recursos ambientais necessarios a seu
bem-estar e as necessarias a sua reproducéo fisica e cultural, segundo seus usos, costumes e tradi¢cdes
(Constituicdo da Republica Federativa do Brasil, 1988).
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ato libertador, na medida em que vence o sentimento de inferioridade diante da cultura
opressora’.

A ideia de hierarquia entre as culturas € infundada, pois, segundo Laraia (2009)
nao existem grupos humanos sem cultura e ndo existe um s6 individuo que nao seja
portador de cultura.

Sob a perspectiva de mudanga da cultura dos povos indigenas, ressalta-se que,
nao € permitido as culturas indigenas a possibilidade de mudanca, “afinal, indio pode
usar calca jeans? indio pode ter celular? indio pode viver nas cidades? Todas essas
questdes fazem parte de um senso comum que nao permite a cultura indigena, ou
melhor, as culturas indigenas, a possibilidade de mudanca” (MORAES, 2015, p. 249,
apud FREIRE). Entretanto, a cultura europeia |lhe é permitido constantes modificagdes,
mas ao se referir a cultura indigena, o que se espera? Que esta preserve “uma pureza
desde os tempos da chegada dos portugueses? O indio de tanga e distante de uma
‘modernidade” foi a imagem construida para ele e os que ndo se enquadram nessa
imagem sao tidos como “ndo indios”, “ex-indios” ou ndo detentores da verdadeira
cultura indigena, logo, sem direitos como indios” (MORAES, 2015, p. 249-250).

O “Ser indio” refere-se a pessoa que se identifica com uma comunidade indigena
e é visto por ela como um membro. A comunidade indigena € um conjunto de pessoas
que: mantém relacdes de parentesco ou vizinhanga entre si; sdo descendentes dos
povos que habitavam o continente antes da chegada dos europeus; apresentam modos
de vida que sao transformacdes das antigas formas de viver das populacdes originarias
das Américas®.

Algumas caracteristicas sdo marcantes por se distinguirem dos demais povos e
sociedades brasileiras, dentre elas: a organizagao social que se estabelece em torno da
familia; o bem-estar e os direitos da coletividade que prevalecem sobre o individual, e a
relagdo com a natureza, pois esta é percebida como uma entidade.

As relagcbes familiares constituem a base da organizagdo social de um povo

indigena, e é marcada pela figura de um patriarca ou de uma matriarca. A familia é

8 Definicdo de “Ser indio” e de “Comunidade indigena”, disponiveis em: <https://mirim.org/o-que-e-ser-
indio>. Acesso em: 29/04/2016.
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extensa e “entendida como uma unidade social articulada em torno de um patriarca ou
de uma matriarca por meio de relagdes de parentesco ou afinidade politica ou
econémica” (LUCIANO, 2006, p. 43). Segundo o autor, as relagbes sociais entre os
povos indigenas por meio de aliangas politicas e econdmicas que cada povo ou grupo
familiar estabelece, estao relacionadas as necessidades estratégicas comuns entre os
aliados e sdo muitas vezes temporais.
Deste modo, as aliangas constituem a base de interesses comuns
compartilhados e reciprocos, uma espécie de troca. Os grupos de parentesco e
de aliados formam potencial e concretamente os grupos de organizagdo que se
constituem em verdadeiros grupos de produgcdo de bens e servigos. A

distribuicdo e o consumo de bens sdo orientados a partir de tais grupos
(LUCIANO, 20086, p. 46).

Outra caracteristica dos povos indigenas brasileiros sdao as relagoes
estabelecidas com a natureza, com o meio ambiente e o meio mitico religioso, elas s&o
tdo fortes, que “os modos de vida dos povos indigenas variam de povo para povo
conforme o tipo de relagdes que é estabelecido com o meio natural e o sobrenatural’
(LUCIANO, 2006, p. 44). Um exemplo é a cosmologia (concepc¢ado de mundo e de vida)
organizada e expressa por meio dos mitos e dos ritos, e determina toda a organizagéo
social, cultural e econdmica de um povo indigena.

As mitologias e os conhecimentos tradicionais acerca do mundo natural e
sobrenatural orientam a vida social, os casamentos, o uso de extratos vegetais,
minerais ou animais na cura de doengas, além de muitos habitos cotidianos. E a
partir dessas orientagbes cosmoldgicas que acontecem a organizagdo dos
casamentos exogamicos (casamentos cujos cbnjuges pertencem a grupos
étnicos ou sibs diferentes) ou endogadmicos (casamentos cujos cOnjuges
pertencem ao mesmo grupo étnico ou sib) e as divisdes hierarquicas entre
grupos (sibs, fratrias ou tribos), que implicam o direito de ocupacgédo de

determinados territérios especificos e 0 acesso a recursos naturais, bem como
o controle do poder politico (LUCIANO, 2006, p. 43-44).

O uso que os povos indigenas fazem das terras é diferente do uso que a grande
maioria dos nao-indios ocidentais fazem. Os povos indigenas necessitam “de espacos
suficientes de terras para cacar, pescar e desenvolver suas tradigoes culturais e seus
rituais sagrados que s6 podem ser praticados em ambientes adequados” (LUCIANO,
2006, p. 104).
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O meio ambiente e a abundancia ou escassez de terra e de recursos naturais
influenciam na qualidade de vida e nas relagbes sociais dos povos. Luciano (2006),
exemplifica esta influéncia, destacando que os povos que vivem em terras extensas e
com abundancia de recursos naturais tém oportunidade de uma vida mais rica, baseada
em valores como a solidariedade, a reciprocidade e a generosidade. Enquanto que,
povos que vivem em terras reduzidas e com recursos naturais escassos vivem conflitos
internos maiores, o que dificulta muitas vezes as praticas tradicionais de reciprocidade
e 0 espirito comunitario e coletivo.

A diversidade étnica e cultural constituem-se como caracteristicas fundamentais
das identidades dos povos. De forma geral, podemos citar como exemplos da
diversidade cultural dos povos indigenas: a conservagéo de suas linguas e da tradigéo
oral e os rituais como manifestacao artistica e maneira de vinculagdo com a natureza e
o0 sobrenatural; a aplicagdo dos conhecimentos milenares e praticam o respeito a
natureza. Preservam as experiéncias e sua relagdo com a natureza e com a sociedade,
bem como o papel socializador e educador da familia. A cultura material produzida
pelos grupos indigenas representa seus valores étnico-cultural e sua formacgao
identitaria por meio de elementos como adornos e a arte plumaria, as pinturas
corporais, a ceramica, o trancado, a alimentacgao, entre outros.

A respeito dos povos indigenas brasileiros na contemporaneidade, cabe
questionar, entre outras coisas; quantos sao, onde vivem e suas condi¢des sociais.

Os resultados publicados pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica/IBGE
em 2010, apontam que a populagado indigena brasileira teve um crescimento, quando
comparado aos numeros do Censo de 2000 e de 1991, totalizando 896 mil pessoas que
se declararam ou se consideram indigenas. Este dado marca o fortalecimento da
etnicidade indigena. Uma vez que, no Censo de 2010, ao contabilizar a populagao
indigena, além do quesito cor ou raga, utilizou-se o quesito: “Vocé se considera
indigena?”.

[...] foi introduzido um conjunto de perguntas especificas para as pessoas que

se declararam indigenas, como o povo ou etnia a que pertenciam, como
também, as linguas indigenas faladas. Além disso, incorporou-se um novo
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recorte geografico, que foi a localizacdo do domicilio indigena — dentro ou fora
de Terras Indigenas ja reconhecidas pelo governo federal (IBGE, 2010).

Em 2006, Gersem dos Santos Luciano ja ressaltava a importancia do IBGE
langar mao do método de auto-identificacdo para se obter dados que paregam mais
confiaveis e realistas, e alertava sobre a presenca dos “indios isolados” que n&o
estavam dentro dos dados da populagao indigena brasileira.

A respeito da diversidade étnica e linguistica dos povos indigenas, destaca-se
que no Brasil, atualmente, existem 305 etnias diferentes, com uma variedade linguistica
composta de 274 linguas indigenas faladas™. Sobressai dois (2) troncos linguisticos: o
Tupi e o Macro-Jé. Ainda de acordo com o IBGE (2010), existem algumas linguas que
nao se enquadram em nenhum desses troncos linguisticos. Para os povos indigenas, a
lingua € “um instrumento de produgao, reproducdo e transmissdo de conhecimentos
préprios, valores étnicos e identitarios que s6 devem ser passados naquela lingua
particular” (LUCIANO, 2006, p. 122).

Uma das contribuicbes dos povos indigenas a formacao do povo brasileiro se
deu por meio da incorporagao de varias palavras, conceitos e expressdes de linguas
indigenas a lingua portuguesa. O que resultou em “centenas de nomes de lugares
(lguagu, Itaquaquecetuba, Paranapanema), de cidades (Manaus, Curitiba, Cuiaba) de
pessoas (Ubiratan, Tupinanba), de ruas e até de empresas (Aviagao Xavante, Empresa
Xingu) (LUCIANO, 2006, p. 217-218).

A tradicdo oral constitui uma forma de manutencdo das linguas indigenas, da
diversidade cultural e das identidades, pois a oralidade é de suma importancia “[...]
para a (re)existéncia e fortalecimento das memodarias, etnicidades e fazeres das historias
dos diferentes Povos Indigenas” (SANTOS, 2015). A oralidade é essencial “porque
constitui um dos principais caminhos para intuimos um pouco do passado, presente e
futuro dos Povos Originarios, bem como suas relagdes ou ndo com as histérias escritas

pelos nao indios” (SANTOS, 2015, p.180). E mesmo os povos indigenas que dominam

?[...] ainda existem povos indigenas brasileiros que est&o fora desses dados, inclusive os do IBGE, e que
sdo denominados “indios isolados”, ou indios ainda em vias de reafirmagdo étnica apds anos de
dominagéo e represséo cultural (LUCIANO, 2006, p. 28).
1% Luciano destaca que as linguas indigenas faladas no Brasil sdo classificadas pelos linguistas por meio
de troncos, familias, linguas e dialetos (LUCIANO, 2006).
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a escrita e sao bilingues, tém na oralidade uma forma de comunicacéo e preservacao
de suas culturas.

Os povos indigenas, em maior ou menor quantidade, estdo presentes em todo o
territorio brasileiro. Ao considerar a presenga indigena por regides, Azevedo (2011)
destaca que, a maior parte da populagcdo que se autodeclara indigenas concentra-se na
regido Norte, nos estados do Amazonas e Roraima, sendo seguida pela regido
Nordeste e pela regido Centro-Oeste. Na regido Sudeste, o estado de S&o Paulo
apresenta a maior populagdo, acompanhado por Minas Gerais, ja a regido Sul
encontra-se o menor indice populacional indigena, sendo o estado de Santa Catarina a
apresentar a menor taxa populacional indigena. A presenga indigena nos municipios
brasileiros segue a mesma variagao da populagao indigena por regides. De acordo com
Azevedo (2011), alguns municipios possuem maior concentragdo da populagao,
enquanto outros tem poucos ou nenhum habitante indigena.

O vinculo dos povos indigenas com a terra e a natureza estdo expressos nos
numeros do IBGE (2010), pois, 572 mil ou 63,8% da populagdo indigena vive na area
rural. Sendo que destes, 491 mil habitam Terras Indigenas na area rural e 80 mil
individuos residem em terras da area rural que estao Fora das Terras Indigenas.
Quanto aos indigenas que residem em centros urbanos, o IBGE (2010) estima que
36,2% dos indigenas residem em centros urbanos. Aproximadamente 25 mil habitantes
residem em Terras Indigenas localizadas nos centros urbanos e 298 mil estao
domiciliados em centros urbanos Fora das Terras Indigenas.

A terra, para os povos indigenas, é definida como o espago geografico que
compde o territério, onde este é entendido como um espagco do cosmos, mais
abrangente e completo. “O territério compreende a prépria natureza dos seres naturais
e sobrenaturais, onde o rio ndo é simplesmente o rio, mas inclui todos os seres,
espiritos e deuses que nele habitam” (LUCIANO, 2006, p. 101). Assim, segundo o
autor, o territério € o conjunto de seres, espiritos, bens, valores, conhecimentos,
tradigbes que garantem a possibilidade e o sentido da vida individual e coletiva.

A terra é um fator fundamental de resisténcia dos povos indigenas. Ela é capaz

de unificar, articular e mobilizar todos, as aldeias, os povos e as organizagdes
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indigenas, em torno de uma bandeira de luta comum que é a defesa de seus territérios,
como aponta Luciano (2006).
Na luta pelo direito a terra, as liderangas locais e tradicionais, mesmo sendo
muitas vezes analfabetas, adquirem prestigio tanto no nivel interno da
comunidade, quanto na relagao com a sociedade nacional e internacional. Foi a
luta pela terra que possibilitou o surgimento do movimento pan-indigena no

Brasil na década de 1970, unindo e articulando povos distintos, muitos dos
quais eram inimigos nas antigas guerras intertribais (LUCIANO, 2006, p. 101).

Os povos indigenas tiveram suas terras e territérios limitados desde a conquista
pelos colonizadores. Os aldeamentos, a grilagem em terras indigenas (tomar posse de
terras ilegalmente), os conflitos com fazendeiros, garimpeiros e mineradoras,
madeireiros, pescadores, etc, marcam parte da luta sangrenta pela defesa das terras
pelos povos indigenas.

Ao observar as condi¢cdes sociais, os dados do Censo de 2010 revelam que a
populacdo indigena, no que se refere a idade e sexo, apresenta uma distribuicdo
diferenciada dependendo da localizagdo (em Terras Indigenas e Fora das Terras
Indigenas). Nas Terras Indigenas ha uma alta taxa de natalidade entre as mulheres e
predomina a presenca masculina (51,6%), enquanto que Fora das Terras Indigenas ha
um numero menor de pessoas nas idades mais jovens e a presenga feminina
corresponde a 51,3% IBGE (2010).

A cidadania, segundo Luciano (2006) é desejada pelos povos indigenas, “pois
necessitam do amparo das leis do pais para reivindicar seus direitos a terra, a saude, a
educacgao, a cultura, a auto-sustentacdo, e outros direitos nos marcos do Estado
nacional” (LUCIANO, 2006, p. 88). O autor destaca que a cidadania € um recurso
apropriado pelos povos indigenas para garantir seu espago de sobrevivéncia em meio a
sociedade majoritaria. Uma vez que, no interior das comunidades indigenas “a Carteira
de Identidade ou o CPF s&o absolutamente desnecessarios, mas tornam-se
imprescindiveis quando lidam com a sociedade nacional” (LUCIANO, 2006, p.89).

Com relacdo ao registro de nascimento, o levantamento do percentual de
pessoas até 10 anos de idade que tinham algum tipo de registro de nascimento,

constatou-se uma elevacao deste percentual. Um avanco nesta area foi o investimento
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da Funai na articulagdo com estados, municipios e outras organiza¢des para a redugao
do sub-registro dentre a populacgdo indigena e a ampliagdo do acesso desta populagao
a documentagao basica. Segundo a Funai (2016, p.11): “De janeiro a setembro 2013,
foram emitidos cerca de 14.500 documentos civis, sendo, aproximadamente, 11 mil,
correspondentes a Registro Civil de Nascimento, garantindo cidadania aos Povos
Indigenas”. Em 2012, a Funai obteve a garantia do registro de nomes e etnias
indigenas e de aldeias na documentacao basica.

As politicas de documentagdo para os indigenas se inserem na Politica
Indigenista e constitui um dos diversos desafios que os varios 6rgaos envolvidos na
defesa dos direitos dos indigenas enfrentam. A Funai (2016) destaca alguns avangos
alcancados em relagao a previdéncia e assisténcia social:

- Atendimento do indigena como segurado especial, com direito a
aposentadoria por idade ou por invalidez, auxilio-doenga, auxilio-acidente,
salario maternidade, pensao por morte, e auxilio-reclusao.
- Instalagéo de Centros de Referéncia de Assisténcia Social nas aldeias.

- 2013: Parceria Funai / MDA / MDS permitiu que as distribuicbes das cestas
basicas as comunidades beneficiarias nas aldeias possam realizar-se por
empresas contratadas pela CONAB. Em 2013 foram distribuidas cerca de 5,3
mil toneladas de alimentos, totalizando 219.998 cestas de alimentos, para mais

de 65,2 mil familias indigenas em situagdo de vulnerabilidade extrema e
insegurancga alimentar (FUNAI, 2016, p. 11).

Observa-se avangos que asseguram direitos e melhorias nas condi¢des de vida
dos povos indigenas, mas algumas estruturas basicas ainda requer maior investimento
como é o caso dos servigos de abastecimento de agua e coleta de lixo nas Terras
Indigenas.

O abastecimento de agua nos domicilios em Terras Indigenas é
predominantemente feito por pogos ou nascentes, além da rede geral de distribuicdo e
de rios, agudes ou igarapés, como revela os dados do IBGE (2010). O destino do lixo
necessita de melhorias, pois, na maioria dos domicilios ele € queimado, porém ainda é
alta a quantidade de lixo jogado em terrenos baldios que, no caso, constitui a prépria
terra indigena (IBGE, 2010). Ha urgéncia em pensar a coleta e o destino do lixo
produzido nas Terras Indigenas, para que este ndo gere grandes problemas para a

saude da populagcao e ndo polua a natureza.
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Quanto a educacao, Luciano (2006) elucida que a “educagéo indigena refere-se
aos processos proprios de transmissao e producdo dos conhecimentos dos povos
indigenas”, ja a educacéao escolar indigena “diz respeito aos processos de transmissao
e produgdo dos conhecimentos nao-indigenas e indigenas por meio da escola, que &
uma instituicdo propria dos povos colonizadores” (LUCIANO, 2006, p. 129). Assim, a
educacéo escolar indigena:

[...] refere-se a escola apropriada pelos povos indigenas para reforgar seus
projetos socioculturais e abrir caminhos para o acesso a outros conhecimentos
universais, necessarios e desejaveis, a fim de contribuirem com a capacidade

de responder as novas demandas geradas a partir do contato com a sociedade
global (LUCIANO, 2006, p. 129).

Os niveis educacionais basicos (alfabetizacdo e analfabetismo) dos povos
indigenas divulgados pelo IBGE (2010), revelaram que a taxa de alfabetizagdo' das
pessoas indigenas é de 76,6% e encontra-se abaixo da média nacional (90,4%). Um
dado alarmante é a taxa de analfabetismo nas Terras Indigenas: 32,3%, enquanto que
fora das Terras Indigenas o percentual de analfabetos é de 14,5%. Este fato revela a
necessidade permanente de expansao das politicas publicas na area de educacgao
indigena, com uma maior atuagao nas Terras Indigenas.

Mesmo com avancos na area da educacdo no decorrer dos anos, ainda
prevalecem questbes graves como o analfabetismo. A superacdo destes desafios
requer a unido dos povos indigenas, dos varios 6rgaos e entidades que representam
legalmente estes povos, os estados, municipios entre outros.

Neste cenario de lutas pela garantia de seus direitos, as condicbes e
caracteristicas sociodemograficas dos povos indigenas na contemporaneidade revelam
que os povos indigenas ainda possuem um estreito vinculo com a terra e a natureza.
Boa parte dos povos ainda vivem em areas rurais (nas Terras Indigenas ou Fora das
Terras Indigenas) e a luta pela posse da terra ainda € uma questdo polémica, que

arrasta consigo muita morte, principalmente de indigenas.

'O Censo 2010 considerou para a taxa de alfabetizagéo as pessoas indigenas de 15 anos ou mais de
idade. INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA (IBGE). O Brasil indigena. Disponivel
em: <http://indigenas.ibge.gov.br/images/pdf/iindigenas/folder_indigenas_web.pdf>. Acesso em:
29/04/2016.
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Nas ultimas décadas do século XX e inicio do século XXI, os povos indigenas
brasileiros conquistaram e vem conquistando grandes avangos na luta por seus direitos
enquanto cidadaos brasileiros; visto que, mesmo os direitos garantidos em lei, ainda

sao negligenciados.

1.3 O museu

Os museus, segundo a Lei n° 11.904/2009", s&o instituicdes sem fins lucrativos
que:
[...] conservam, investigam, comunicam, interpretam e expdem, para fins de
preservagao, estudo, pesquisa, educacgao, contemplagéo e turismo, conjuntos e
colegdes de valor historico, artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra

natureza cultural, abertas ao publico, a servigo da sociedade e de seu
desenvolvimento (BRASIL, 2009).

Essas instituigdes, além de abrigar, preservar, adquirir, conservar, investigar,
expor, contextualizar os objetos, preservar as tradi¢gées culturais passadas e presentes
de determinada (s) sociedade (s), também oferecerem programas educativos que
atuam como mediadores entre os objetos e o publico visitante, comunicando e
divulgando conhecimentos.

Mas nem sempre os museus tiveram estas caracteristicas. E para compreender
a criagao e a trajetdria historica dos museus, recorre-se aqui a historia desta institui¢ao,
mesmo que de forma breve por ndo ser este o objeto central deste estudo.

Historicamente, a palavra museu tem sua origem na Grécia Antiga Mouseion, e
‘denominava o templo das nove musas, ligadas a diferentes ramos das artes e das
ciéncias, filhas de Zeus com Mnemosine, divindade da meméria” (JULIAO, 2006, p.18).
Como templo, destinavam-se a contemplagcdo e aos estudos cientificos, literarios e
artisticos; destituido assim, do carater de colecionar para a fruicdo dos homens. Julido

destaca ainda, que a nogédo contemporénea de museu, embora esteja associada a arte,

2 BRASIL. Lei n° 11.904/2009. |Institui o Estatuto de Museus. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2009/Lei/L11904.htm>. Acesso em: 12/08/2015.
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ciéncia e memoéria, como na antiguidade, adquiriu novos significados ao longo da
historia.

O carater colecionador dos museus se manifesta a partir do século XV,
estimulado pelo espirito cientifico e humanista do Renascimento e da expansao
maritima, que revelou a Europa um novo mundo. Segundo Julido (2006), a partir do
século XIV surgiram cole¢des principescas, que simbolizavam o poderio econémico e
politico; que ao longo dos séculos XV e XVI “foram enriquecidas com objetos e obras
de arte da antigliidade, de tesouros e curiosidades provenientes da América e da Asia e
da producéo de artistas da época, financiados pelas familias nobres”.

O “surto colecionador renascentista” resultou na formacdo dos gabinetes de
curiosidades e as colegcbes cientificas, muitas chamadas de museus. Para Julido,
ambos “formadas por estudiosos que buscavam simular a natureza em gabinetes,
reuniam grande quantidade de espécies variadas, objetos e seres exoéticos vindos de
terras distantes, em arranjos quase sempre caoticos” (2006, p.18). De carater privado,
eram para a contemplagao exclusiva de seus proprietarios e de pessoas que lhes eram
proximas.

Observa-se aqui 0 museu como espago elitizado e disciplinador dos corpos,
onde o publico frequentador estava ligado de alguma maneira ao saber e/ou ao poder.
Esta caracteristica permanecera ao longo de muito tempo, mesmo apds sua abertura
ao publico em geral, como destaca Myrian Sepulveda:

Os museus, sejam eles europeus, norte-americanos ou brasileiros, contribuiram
com a implementacdo de novos habitos e costumes, em que praticas nao
civilizadas, como risos e gargalhadas, gestos descomedidos, gritos e correrias
foram postos de lado. O caminho, o tempo, a escolha sobre o que ver ficava
nas maos dos profissionais dos museus, uma vez que a disposi¢ao dos objetos
presente nos museus nao oferecia alternativas aos visitantes. Além disso, a
divulgacdo de uma arte erudita ou cultura de elite no espagco do museu implicou
em uma auto-disciplina do corpo e do olhar e em uma rejeicao generalizada a

gestos descomedidos, aglomeragbes e manifestagdes populares (SANTOS,
2009, p. 129).

Muitas dessas colecdes formadas entre os séculos XV e XVIII, se transformaram

posteriormente em museus, como aponta Julido (2006), e somente no final do século
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XVIIl o publico teve acesso as colegdes, marcando assim, o surgimento dos grandes
museus nacionais.

O sentido atual que temos de museu, surgiu durante a Revolugédo Francesa no
final do século XVIIl. Em meio ao contexto da revolugdo, houve o sequestro e
expropriagao pelos revolucionarios, principalmente na fase do Terror, de bens do clero,
da coroa e de nobres emigrados e sua transformacéo em patriménio publico (SUANO,
1986; CHOAY, 2001; JULIAO, 2006). Esses bens “recuperados” seriam destinados a
“instruir a nacao, difundir o civismo e a histéria”, caracterizando o “espirito nacional” por
meio dos museus “imbuidos de uma ambig¢ao pedagdgica” Julido (2006).

No século XIX, os museus concebidos dentro do espirito nacionalista na Europa
também possuiam ambigcédo pedagdgica de formar o cidaddo por meio do conhecimento
do passado e, assim, contribuir para a formagado do nacionalismo, principalmente nos
estados nacionais emergentes (JULIAO, 2006).

Além das antiguidades, que davam legitimidade e ancestralidade as nagbes em
construgcao, muitos desses museus reuniam acervos dos dominios coloniais.

Expedigbes cientificas percorriam os territérios colonizados, com o objetivo de
estudar seus recursos naturais e sua gente, e de formar colec¢des referentes a

botanica, zoologia, mineralogia, etnografia e arqueologia, que seriam enviadas
para os principais museus europeus (Juliao, 2006).

Nessa perspectiva, os museus se tornaram importantes I6cus de classificacdo
dos seres vivos, apresentando-se como espacos “para ter ao alcance dos olhos” o que
existia em lugares distantes (Julido, 2006). O que representava a possibilidade de
controle, dominagao, exploracao e poder, também por meio do conhecimento.

Para Julido, as inumeras viagens e pesquisas de naturalistas estrangeiros ao
Brasil, resultaram em minuciosos relatos de viagem com descricbes do meio fisico, da
fauna, da flora e dos nativos, e na remessa de importante acervo brasileiro para
instituicbes museoldgicas e cientificas da Europa (Choay, 2001 apud Julido, 2006, p.
19).

Sobressaia-se, no século XIX, dois modelos de museus no mundo, como
destaca Julido: “aqueles alicercados na historia e cultura nacional, de carater

celebrativo, como o Louvre, e os que surgiram como resultado do movimento cientifico,
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voltados para a pré-historia, a arqueologia e a etnologia, a exemplo do Museu Britanico”
(2006, p. 20). Nota-se que o0s museus que seguiam o modelo etnografico
(caracteristicos pelas pretensdes enciclopédicas, dedicados a pesquisa em ciéncias
naturais, voltados para a coleta, o estudo e a exibicdo de cole¢cbes naturais, de
etnografia, paleontologia e arqueologia) foram difundidos em todo o mundo, entre os
anos 1870 e 1930 (JULIAO, 2006, p. 19-20).

No Brasil, as primeiras instituigdes museais foram criadas no século XIX com a
chegada da familia real portuguesa. O Museu Nacional foi inaugurado como Museu
Real em 1818, durante o governo de D. Jo&o VI e contou com doagdes importantes de
mobilias, armas, pinturas e artefatos diversos dos imperadores e de familias abastadas,
que procuravam tornar suas riquezas motivo de admiragéo publica (Dos Santos, 2009,
p. 124). Destaca-se também a criagdo do museu do Exército em 1864, da Marinha em
1868, o Paranaense em 1876, e o museu do Instituto Histérico e Geografico da Bahia
em 1894 (JULIAO, 2006). E de dois (2) museus etnogréaficos: o Paraense Emilio Goeldi
em 1866, por iniciativa privada e transferido em 1871 para o Estado, e o museu
Paulista, conhecido como Museu do Ipiranga, criado em 1894 (JULIAO, 2006, p. 19).

Assim, o Museu Nacional, o Paraense Emilio Goeldi e o Museu Paulista,

exerceram o importante papel de preservar as riquezas locais e nacionais,
agregando a produgéo intelectual e a pratica das chamadas ciéncias naturais,
no Brasil, em fins do século XIX. Tinham como paradigma a teoria da evolugao
da biologia, a partir da qual desenvolviam estudos de interpretagédo
evolucionista social, base para a nascente antropologia. Ao buscarem discutir o
homem brasileiro, através de critérios naturalistas, essas instituicdes

contribuiram, decisivamente, para a divulgacé@o de teorias raciais no século XIX
(JULIAO, 20086, p. 20).

Os museus enciclopédicos: voltados para diversos aspectos do saber e do pais,
predominaram no Brasil até as décadas de vinte e trinta do século XX. Julido (2006)
esclarece que, com a superagao das teorias evolucionistas que os sustentavam, houve
o declinio dos mesmos no Brasil e no mundo.

Nos museus brasileiros, “embora a tematica nacional ndo constituisse o cerne
desses museus, tais instituicbes nao deixaram de contribuir para construgdes

simbdlicas da nacao brasileira”, uma vez que, possuiam “cole¢des que celebravam a
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riqueza e exuberancia da fauna e da flora dos trépicos”, como aponta Julido (2006, p.
20).

A grande maioria das cole¢des iniciadas desde o século XV, permanecem em
exibicdo nos museus internacionais e nos brasileiros, e muitas obras “sairam dos
museus” para ilustrarem os livros didaticos das escolas brasileiras.

Somente a partir de 1922, com a criagdo Museu Historico Nacional (MHN) no Rio
de Janeiro, a questdo da nacdo ganharia evidéncia museoldgica: “[...] rompeu com a
tradicdo enciclopédica, inaugurando um modelo de museu consagrado a historia, a
patria, destinado a formular, através da cultura material, uma representagcdo da
nacionalidade” (JULIAO, 2006, p. 20). De forma sucinta, fica evidente que o MHN foi
organizado com o objetivo de educar o povo, uma vez que, “tratava-se de ensinar a
populagao a conhecer fatos e personagens do passado, de modo a incentivar o culto a
tradicdo e a formacao civica, vistos como fatores de coesdo e progresso da nacao”
Julido (2006, p. 20). O Museu Histérico Nacional tornou-se um modelo, sendo
transplantado para outras instituicdes brasileiras, especialmente as criadas a partir das
décadas de 1930 e 1940.

Sobre 0os museus brasileiros do século X1V, Myrian Sepulveda afirma:

Os demais museus inaugurados no Brasil ao longo do século dezenove
constituiram apenas acervos locais e especializados. No Museu do Par4, criado
em 1868, havia cole¢gdes de plantas, animais e objetos de comunidades
culturais da Amazénia, e, no Museu Paulista, inaugurado em 1893, objetos da
elite local. Além dos museus Paulista e Paraense, podemos nos lembrar de
inumeros outros museus criados no inicio do século: o Museu Mineiro, os
Museus Anchieta e Julio de Castilhos, do Rio Grande do Sul, 0 Museu do
Instituto Butantan e o Museu de Zoologia, de S&o Paulo, ou o Museu de
Ciéncias da Terra, do Rio de Janeiro. O acervo voltava-se sempre ou para um
ramo especializado das ciéncias naturais ou para especificidades regionais. Em
nenhum destes museus, o acervo remetia a histéria da civilizagdo como o
acervo do (SANTOS, 2009, p. 125).

De forma elementar, permanece a visao histérica sob o viés das elites e do
Estado, mesmo apéds a inauguragado do Museu do Folclore (destinado a cultura do povo)
em 1968, em um anexo do Palacio do Catete, sede do Museu da Republica, como
aponta Julido (2006). A nogao binaria: erudita e popular na cultura brasileira prevalece.

Forjada sob uma concepgéo na qual “a construgcdo da historia nacional € identificada
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como obra das elites, ndo contando, portanto, com a participacdo do povo, a quem
eram tributadas, apenas, as singularidades da cultura da nagdo” (ABREU,1996 apud
JULIAO, 2006, p. 23). Evidencia-se o olhar marginal quanto aos afro-brasileiros e aos
povos indigenas brasileiros, bem como os diversos povos imigrantes que também
colaboraram na formagao da nagao:
De um lado, preservou-se e promoveu-se uma cultura nomeada erudita
(predominantemente histérica) — resultado da marcha evolutiva das sociedades
humanas na direcdo do progresso e da civilizagdo. De outro lado, preservou-se
e promoveu-se uma cultura nomeada popular (folclérica) — reliquias de
tradigdes primitivas, comunitarias e puras, coletadas em sua maior parte por

folcloristas no contexto de uma sociedade em avancado processo de
industrializacdo e mudanga (ABREU,1996, p.59 apud JULIAO, 2006, p. 23).

Na década de 1960, os museus brasileiros permanecem alheios as inovagdes no
campo das iniciativas de modernizagdo das politicas culturais', apesar da necessidade
de adequar o 6rgao aos novos tempos, inclusive as orientagdes de preservagcao dos
bens culturais definidas por organismos da Unesco, como verifica-se em Juli&do (2006).

Ja na década de 1970, observa-se um movimento nas politicas culturais em
direcdo a “uma reflexado critica e uma renovagao conceitual no campo da preservagao
do patriménio cultural” segundo Julido, este movimento seguia “uma tendéncia
internacional, resultou na ampliacdo da nocido de patriménio e na adogao do conceito
de bens culturais, que passaram a ser concebidos como elementos importantes para o
desenvolvimento auténomo do pais” (2006, p. 24).

Na década de 1980, se consolidam grandes mudancgas de conceitos e principios
do patriménio nas instituicdes museais dentro de uma perspectiva pluralista. Destaca-
se a democratizacdo da concepcido e do acesso ao patrimoénio cultural por meio do
reconhecimento da diversidade cultural do pais e os produtos do fazer popular como
horizontes de sua atuagéo [...] pelo IPHAN, como aponta Julido (2006, p. 24). Segundo
a autora, estas mudancas foram alimentadas pelo processo de redemocratizagdo do

pais.

B A partir da década de sessenta que as criticas aos museus se acentuaram, em meio a crescente
insatisfacdo politica e a movimentos de democratizagdo da cultura, realidade que atingia diferentes
paises do mundo. A descolonizacao africana, os movimentos de negros pelos direitos civis nos EUA, a
descrenca nas instituicbes educativas e culturais do ocidente, a luta pela afirmagao dos direitos de
minorias configuraram um cenario propicio a mudangas na politica cultural (JULIAO, 2006, p.25).
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Assim, tem-se a incorporagado de grupos étnicos e sociais: negros, indigenas,
segmentos populares; vistos até entdo em uma perspectiva folclorizante, “pelo discurso
e pela pratica preservacionista, ndo apenas como objetos de estudo, mas como
produtores de cultura e sujeitos da histéria” Julido (2006, p. 24).

Historicamente, “rompia-se, assim, com a tradicdo do pensamento que
reconhecia somente o valor etnografico da cultura popular, destituindo-a de um lugar na
construcdo da histéria” Julido (2006, p. 24). A autora enfatiza que:

Além da preservagao dos testemunhos da nagdo como um todo, consolidaram-
se avangos inegaveis nesse campo: o reconhecimento de diferentes grupos
sociais como sujeitos com direito a memoria, a ampliagdo da nogao de

patrimonio, a participagdo das comunidades no processo de preservagao e a
diversificagao tipolodgica dos bens preservados (JULIAO, 2006, p. 24).

Essas mudancgas acabaram por repercutir na Constituicido Federal de 1988, se
transformando em direito do cidadao.

Ao observar a trajetéria da criagdo e consolidagdo dos museus, em especial a
dos museus brasileiros, percebe-se que questdes como: preservar as tradigdes
culturais passadas e presentes de determinada (s) sociedade (s), a contextualizagéo
dos objetos expostos, os programas educativos, a comunicagao e divulgagado dos mais
diversos conhecimentos, foram conquistas politicas, sociais e culturais que levaram
séculos para serem alcangadas.

No cenario atual, o0 museu exerce, entre outras, a funcdo de comunicador e
divulgador do conhecimento. A comunicacgao e divulgagdo nos museus esta atrelada ao
conceito de sujeito da comunicagao museoldgica, que para Cury “[...] € aquele que se
faz na articulagdo entre cultura e comunicacdo, definindo um processo de
comunicagao-cultural — aquela em que a dimens&do e a dindmica comunicacional da
cultura estdo em primeiro plano” (CURY, 2009, p. 88). Ainda segundo a autora, “[...]
cultura e comunicagdo se articulam com educagao porque essa articulagdo € um
processo de (re)significacdo, processo consciente para os participantes que aceitam,
rejeitam, propdem e negociam a mensagem ressignificada” (CURY, 2009, p. 88-89).

Assim, espera-se que em um museu, a cultura, a comunicagado e a educagao estejam
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em constante articulagdo para que a comunicagao e a divulgagado do conhecimento ali
disponivel seja eficaz.
Em um museu, todos sdo de suma importancia, nao ha hierarquias, como elucida
Cury (2009) ao destacar que o sujeito do museu sao todos aqueles que estado
envolvidos na dinamica do discurso museoldgico, pois a comunicagao museologica so
se efetiva quando o discurso do museu é incorporado pelo visitante e integrado ao seu
cotidiano em forma de um novo discurso. Desta forma:
O publico, o autor e o usuario do objeto e o profissional de museu, todos séo
sujeitos, e muitas vezes esses sujeitos estdo distantes entre si geografica ou
culturalmente; existem no presente ou existiram no passado e nem sempre se
encontram, pois nem sempre estéo fisicamente presentes no museu, mas todos

sdo sujeitos porque participam da (re)significagdo do objeto patrimonial e da
circulagéo da significacdo (CURY, 2009, p. 89).

Assim, o pesquisador, o documentalista, o conservador, 0 museologo e o
educador, dentre outros que compdem os recursos humanos da instituicdo, o criador do
objeto, os usuarios do objeto e o publico sdo todos sujeitos do museu, e
consequentemente sujeitos da comunicagao.

O museu enquanto espaco de comunicacdo, tem na exposi¢ado a maneira mais
direta para comunicar-se com o publico visitante.

Os autores Werneck; Costa e Pereira, utilizam a seguinte definicdo para a
palavra exposicdo: “[...] exposicao € a exibicdo publica de objetos organizados e
dispostos com o objetivo de comunicar um conceito ou uma interpretacéo da realidade.
Pode ser de carater permanente ou temporario, fixa ou itinerante" (2010, p. 07).

E por meio da exposicdo que ocorre 0 encontro entre o visitante e o objeto,
tendo o museu como cenario,
[...] a exposicdo desempenha um importante papel na representagcéo e
comunicacgao de suas pesquisas e acervo. E um espaco construido ndo apenas
fisicamente, mas também simbolicamente, e pode ser entendido como espaco
do imaginario, uma vez que intermedia as imagens dos espagos do imaginario

aos espacos reais (ENNES, 2008 apud WERNECK; COSTA; PEREIRA, 2010,
p.07).

Para que uma exposi¢do seja bem-sucedida de acordo com a proposta da

instituicdo, o envolvimento dos profissionais de museu é fundamental. Werneck; Costa;
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Pereira (2010, p. 07) consideram que “para isso, € importante a instituicdo ter bem
definido seu publico-alvo, sua missdo enquanto difusora cultural, além de conhecer seu
acervo, pois assim, muito provavelmente, a exposigao tera o éxito almejado”.

A curadoria € de suma importancia para a exposi¢dao. Sua “definicdo mais
genérica a define como um processo de concepgao, organizagdo e montagem da
exposicao publica (WERNECK; COSTA; PEREIRA, 2010, p. 09).

O trabalho do curador, segundo Werneck; Costa; Pereira (2010), abrange todas
as principais agbdes para a montagem de uma exposi¢ao: a conceituacao, selegao final
do acervo, o acompanhamento do projeto museografico, a coordenagcao na produgao
de textos e as demais pecas graficas do evento. Assim, € necessario uma equipe
multidisciplinar: musedgrafo, montador, pesquisadores, educadores, restauradores e
demais profissionais internos ou externos a instituicdo, e que todos os envolvidos no
projeto estejam bem articulados e engajados.

Alguns aspectos sdo primordiais para o planejamento e execucdo de uma
exposicao, dentre eles:

O primeiro passo para a elaboragdo de uma exposicdo € estabelecer o seu
temal/conceito, que deve se relacionar, necessariamente, com o acervo
selecionado para compoé-la, considerando o publico-alvo pretendido. Seu
objetivo principal € o de apresentar o produto de uma pesquisa, que tenha em

seu percurso uma narrativa que estabelega a fruicao entre publico visitante,
acervo e instituicao. [...] (WERNECK; COSTA; PEREIRA, 2010, p. 07).

Para os autores, “uma exposicdo deve ter como base uma pesquisa bem
fundamentada que reune o “conceito da exposigao”, a narrativa museoldgica e o acervo
disposto ao publico” (2010, p. 08). A escolha do acervo a ser exposto deve obedecer ao
quesito: guardar estreita comunicagao, sentido e coeréncia com o conceito da mostra.
Werneck; Costa; Pereira (2010) sugere que se elabore uma lista prévia do acervo
contendo: o nome/identificagdo e o numero de registro/ tombo dos objetos que serdo
expostos, sendo possivel assim, fazer uma relagdo das obras/objetos e “mapear o
conjunto de objetos, estudar o perfil da exposicdo e iniciar o processo de

dimensionamento e de conceituagc&o da exposi¢céo” (2010, p. 15).
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A presencga dos profissionais responsaveis pela A¢ao Educativa do museu nas
discussdes e desenvolvimento do projeto expositivo desde o inicio do processo é um
grande potencializador para o éxito de um projeto educativo coerente com o discurso
expositivo. Uma vez que, “a vivéncia destes profissionais pode ajudar desde a
concepcgao da circulagao do visitante na exposicao até a linguagem que se fara uso,
tornando a equipe do museu cada vez mais coesa e coerente com a proposta”
(WERNECK; COSTA; PEREIRA, 2010, p. 19).

Apos ressaltar a importancia da exposicao enquanto “mediador” entre o objeto e
0 publico visitante do museu, ou seja, ela possibilita o acesso publico aos bens
culturais; é necessario pensar quem ¢é este publico dos museus.

Ao publico frequentador do museu, “[...] foi reservado o papel de escritor porque
ele participa como criador do discurso museologico. Criar e escrever suplanta o papel
que lhe foi atribuido por muito tempo de leitor-decodificador, pois ao ler ele interpreta e
ao interpretar ele recria” (CURY, 2009, p. 90).

O publico atua nos museus, mas a sua relacdo com 0 museu ou 0 espago que a
ele é reservado foi uma conquista. Cury (2014) aponta trés momentos da trajetéria dos
museus (no Positivismo, Racionalismo e na atualidade) para que se possa entender
essa relacao e as mudancas de perspectivas ocorridas.

No positivismo as exposi¢cdes eram taxonémicas e descritivas. O publico tinha
uma inser¢ao contemplativa e uma participagdo passiva, pois a classificagdo é
uma linguagem restrita. No racionalismo as exposicdes passam a ser
contextualizadas, explicativas e argumentativas. O publico ganha espaco de
participacédo, pois a inteligibilidade passa a ser um objetivo, assim como a
leitura/compreensdo da exposi¢cdo. Atualmente as exposicbes sido produtos
culturais carregados de ideologias. Além da leitura, o publico tem reservado
para si o trabalho criativo de interpretagado, ressignificagdo e reformulagéo da

mensagem museolodgica, quando agrega valor a ela e a faz circular em seu
meio (CURY, 2014, p. 61-62).

As recentes iniciativas de mudancas na dimensdo comunicativa dos museus
estdo possibilitando que o publico adquira um papel mais ativo, o que modifica o
modelo tradicional comunicagdo dominante nos museus, onde as praticas focavam a
transmissdo de mensagens desde os profissionais até o publico: “[...] os profissionais

sdo responsaveis pela selegao e recortes da informagao a ser apresentada, enquanto
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que os visitantes sdo caracterizados como leigos, como aqueles que ‘ndo sabem’™
(MARANDINO, 2008, p.16 apud BETANCOURT, 2001).

A expectativa em torno da comunicagao em museu na atualidade, tende a um
processo cultural e dialégico, que Marandino busca conceituar segundo os estudos de
Hooper-Greenhill,

[...] acontece ndo em uma Unica via, mas em via dupla, dos especialistas até o
publico e do publico até os especialistas. Nessa abordagem, o significado é
construido por meio de um processo ativo de negociacdo de saberes e

experiéncias, no qual todas as partes trabalham em conjunto para produzir
interpretagcdes compartilhadas (MARANDINO, 2008, p.17).

Para Marandino, €& “imprescindivel que os educadores dos museus tenham
clareza sobre quais modelos de comunicagao utilizam em suas agdes e em quais
desejam pautar seu trabalho” (2008, p.17); assim, 0 museu por meio de suas equipes,
poderdo conciliar a convivéncia entre atividades passivas e participativas
“disponibilizando para o publico informagdes e conteudos e também espagos de
encontro e dialogo, de forma que diferentes posturas e visbes de mundo tenham voz e
possam ser legitimadas” (MARANDINO, 2008, p.17).

No entrelacamento entre exposicdo, publico e acbdes educativas, tem-se no
objeto que compde o acervo de uma instituicdo museal, um papel importante.

Os objetos, desde os tempos pré-histéricos até a contemporaneidade, sao
produzidos mediante uma utilidade e possuem fun¢des variadas. Objetos utilizados no
nosso cotidiano, quando em um museu, em seu acervo e exposi¢des, ganham outro
significado, tornando-se um objeto museoldgico.

Entao, qual a utilidade e a fungao dos objetos expostos nos museus?

Para compreender os novos sentidos e usos que os objetos adquirem quando
nos museus, Candido (2006) elucida:

Objetos comuns e anénimos, frutos do trabalho humano e vestigios materiais do
passado, correspondem as condigdes e circunstancias de producdo e
reproducao de determinadas sociedades ou grupos sociais. Na natureza latente
desses objetos, ha marcas especificas da memdria, reveladoras da vida de
seus produtores e usuarios originais. Mas nenhum atributo de sentido é

imanente, sendo vao buscar no proprio objeto o seu sentido. Para que responda
as necessidades do presente e seja tomado como semi6foro, é necessario
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trazé-lo para o campo do conhecimento histdrico e investi-lo de significados
(CANDIDO, 20086, p. 32).

Assim, nos museus 0s objetos passam a ter fungdes educativas, culturais, entre
outras. Para que isto ocorra, o objeto se torna uma fonte de pesquisa, o que “pressupde
interroga-lo e qualifica-lo, decodificando seus atributos fisicos, emocionais e simbdlicos
como fonte de pesquisa” CANDIDO (2006, p. 32).

No contexto museoldgico: acervo, reserva técnica e nas exposig¢des, “o objeto se
ressemantiza em seu enunciado, alcangando o status de documento” Candido (2006).
O objeto antes meramente utilitario, torna-se um semio6foro: que possui significado.
Como aponta Ramos (2004), “ninguém vai a uma exposi¢ao de reldgios antigos para
saber as horas. Ao entrar no espago expositivo, o objeto perde seu valor de uso: a
cadeira nao serve de assento, assim como a arma de fogo abandona sua condi¢cao
utilitaria”.

Esta transformacéo no significado e usos dos objetos, pode ser pensada como
no poema de Manoel de Barros:

Desinventar objetos.

O pente, por exemplo.

Dar ao pente funcdes de nao pentear.

Até que ele fique a disposigcdo de ser uma begbnia.

Ou uma gravanha.
Usar algumas palavras que ainda ndo tenham idioma (BARROS, 2004).

O objeto museoldgico, antes um produto material utilitario, ndo “sdo sagrados,
nem detém significados proprios e imutaveis. Sado os individuos que atribuem
significado aos objetos. Os museus sdo agéncias classificadoras; eles reordenam os
objetos que selecionam, segundo critérios proprios” (SANTOS, 2009, p. 117). Este fato
é reafirmado na fala de Ramos (2004), “quando perdem suas fungdes originais, as
vidas que tinham no mundo fora do museu, tais objetos passam a ter outros valores,
regidos pelos mais variados interesses”.

A forma pela qual os objetos sdo selecionadas, estudados, analisados e
expostos varia enormente de acordo com os propdsitos de cada museu e com
as determinagdes inerentes as sociedades em que se inserem. Além disso, &
fundamental considerar que a producdo da exposi¢cdo, a exposicdo em si

mesma e a forma pela qual o publico a percebe sdo aspectos que, embora
sempre interrelacionados, guardam certa autonomia, pois sao resultado de
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processos histéricos diferenciados. Os museus sdo capazes de veicular uma
variada gama de significados, nem sempre previsiveis, quando em contato com
um publico variado (SANTOS, 2009, p. 118).

O deslocamento do objeto, de seu contexto original, para 0 museu gera novos
contextos e narrativas, como explica Myrian Sepulveda:

Os objetos, ao serem deslocados para os museus, perdem o contato com os

contextos que os originaram e, com isso, também a convivéncia cotidiana com

aqueles que poderiam associa-los a uma experiéncia anterior. Ao perderem os

vinculos com seus contextos de origem, os objetos tornam-se elementos de

uma nova escrita. Os museus, portanto, estdo sempre construindo novas

narrativas a partir dos objetos que selecionam, sejam estes oriundos do
passado ou do presente (SANTOS, 2009, p. 117).

Nos museus, 0s objetos mais diversos oferecem a ilusdo de uma continuidade
historica entre diversas civilizagbes ou de uma unidade cultural de povos e nacgoes,
como destaca Santos (2009). Mas, “os museus nao tém a capacidade de preservar - no
sentido de manter imunes as transformagdes do tempo e espaco - nem o passado, nem
as comunidades e grupos sociais que focalizam” (2009, p. 117). E mesmo diante do
deslocamento de seu contexto original e das novas narrativas que se constroem nos
museus, “[...] ndo podemos ignorar que os objetos, por mais que sejam reconstruidos e
manipulados politcamente, guardam marcas e determinagbes de construgdes
anteriores” (SANTOS, 2009, p. 117).

O objeto considerado museolégico representa uma amostragem de sua classe
(com valores ligados as questdes estéticas e técnicas; um suporte narrativo) que
tridimensionaliza uma determinada leitura da historia, da ciéncia ou das artes; ou a
raridade - que o torna exclusivo, inestimavel e digno de culto.

Para que o visitante possa compreender os significados atribuidos aos objetos
museoldgicos em exposic¢ao, é necessario que os museus possibilitem e auxilie a leitura
dos objetos expostos. Para Ramos (2004), “ir ao espago museoldgico implica
necessariamente efetuar atividades educativas, questionamentos e maneiras,
teoricamente fundamentadas, de agucgar a percepg¢ao para os objetos das exposigcdes”
(p.15). O autor reitera que os objetos que estdo expostos nos museus, mesmo que nao
tenham mais uma funcionalidade, eles possuem conhecimentos historicos, e “[...] €

preciso exercitar o ato de ler objetos, de observar a histéria que ha na materialidade
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das coisas. Além de interpretar a historia através dos livros, é plausivel estuda-la por
meio de objetos” (RAMOS, 2004: 21-22).

Nao basta apenas expor os objetos nas vitrines dos museus, é preciso “motivar
reflexdes sobre as tramas entre sujeito e objeto: perceber a vida dos objetos, entender
e sentir que os objetos expressam tragos culturais, que os objetos sdo criadores e
criaturas do ser humano” como aponta RAMOS (2004, p. 32). Assim, ao propor discutir
a cultura indigena brasileira por meio dos objetos expostos nas exposicoes
permanentes dos museus da cidade de Belo Horizonte, anseia-se perceber se ha um

dialogo entre o espectador e os objetos.

1.3.1 Museu e a educagao nao formal

A LDB n° 9.394/96, também conhecida como Lei Darcy Ribeiro, apresenta em
seu Artigo 1° a ideia que a educagao nao ocorre apenas nas instituicbes escolares de
ensino e pesquisa, mas também em ambientes nao formais e informais: “a educagao
abrange os processos formativos que se desenvolvem na vida familiar, na convivéncia
humana, no trabalho, [...] nos movimentos sociais e organiza¢des da sociedade civil e
nas manifestagdes culturais”. Ao conceber o museu como local de aprendizagem, fora
do espaco das instituicdes escolares, da-se énfase a educagao nao formal.

Para Marandino, os museus sao identificados como espacos de educagao nao-
formal, “[...] essa caracterizagdo busca diferencia-los das experiéncias formais de
educagao, como aquelas desenvolvidas na escola, e das experiéncias informais,
geralmente associadas ao ambito da familia” (2008, p.12). Assim, 0 museu destaca-se
como um espaco da educacdao nao formal e caracteriza-se por possuir uma forma
propria de desenvolver sua dimensao educativa.

Segundo Nascimento (2009, 19-20), a educagdo nao formal envolve “os
processos educativos transcendentes aos espagos formativos certificadores, que
imputam a interagdo entre os sujeitos e o conhecimento a ser ensinado determinadas

normas de continuidade”.
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Os termos educacdo formal, ndo formal e educacdo informal merecem ser
diferenciados, o que para a pesquisadora Martha Marandino, ndo se constituem tarefa
simples. Assim, “os termos formal, ndo-formal e informal sdo utilizados de modo
controverso: o que € considerado por alguns como educagao nao-formal, outros
denominam de informal; isso faz com que suas definicbes estejam ainda longe de
serem consensuais” (MARANDINO, 2008, p.12).

Os autores de lingua inglesa usam os termos informal science education
(educacao informal em ciéncias) e informal science learning (aprendizagem
informal em ciéncias) para todo o tipo de educagdo que pode acontecer em
lugares como museus de ciéncias e tecnologia, science centers, zooldgicos,
jardins botanicos, no trabalho, em casa, entre outros locais voltados para as
ciéncias. Ja os de lingua portuguesa subdividem a educagéo em ciéncias que
ocorre fora da escola em dois subgrupos: educacdo nao-formal e educacgéo
informal, associando esse Ultimo aos ambientes cotidianos familiares, de
trabalho, do clube etc. (MARANDINO, 2008, p.12-13).

De forma sucinta, apresenta-se a seguir, a divisdo do sistema educacional em

trés categorias, segundo Marandino:

* educagdo formal: sistema de educacédo hierarquicamente estruturado e
cronologicamente graduado, da escola primaria a universidade, incluindo os
estudos académicos e as variedades de programas especializados e de
instituicbes de treinamento técnico e profissional.

* educacgdo nao-formal: qualquer atividade organizada fora do sistema formal
de educacédo, operando separadamente ou como parte de uma atividade mais
ampla, que pretende servir a clientes previamente identificados como
aprendizes e que possui objetivos de aprendizagem.

* educacido informal: verdadeiro processo realizado ao longo da vida em que
cada individuo adquire atitudes, valores, procedimentos e conhecimentos da
experiéncia cotidiana e das influéncias educativas de seu meio — na familia, no
trabalho, no lazer e nas diversas midias de massa (MARANDINO, 2008, p.13).

Esta divisdo proposta por Marandino, ndo deve ser hierarquizada e nem ser
motivo de desqualificagdo de uma em detrimento de outra. Todas se referem a uma
mesma questao: a educagao, a aprendizagem e o conhecimento.

Parte-se do principio que a educagao nao formal ofertada em museus, por meio
das acbes educativas, se apresenta como possibilidade para que os professores e os
alunos tenham um contado mais profundo com os experimentos cientificos, com as
obras de arte, os objetos de diversas culturas e vivenciem a interculturalidade.

Segundo Martins, o professor pode:
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[...] ampliar o olhar, mais profundo e inquieto, para além do simples
reconhecimento de autorias, por meio de uma curadoria educativa provocadora
pode despertar a fruicdo, ndo somente centrada na imagem, mas em uma
experiéncia, um caminho que leve a pensar a vida, a linguagem da arte,
provocando leitores de signos (MARTINS, 2006, s/p).

entrelagamento entre as duas instituigbes promove construgcbes de narrativas

expositivas que definimos como procedimentos didaticos museal”. Ainda segundo a

autora,

Associamos a palavra “didaticos” os procedimentos para os diferenciarmos dos
demais procedimentos que regulam a agdo museal. Neste caso, eles estédo
limitados a relagéo entre os sujeitos interacionais e objetos de conhecimento a
serem ensinados. Temos, neste momento, o colecionador, o Vvisitante e
mediadores didaticos em um espago contiguo de encontro de sujeitos
pertencentes a espagos e tempos distintos (NASCIMENTO, 2009, p.19).

A presenga do publico infantii e jovem levados pelas escolas fortalece a

estimativa de que as escolas fazem parte do grande publico frequentador dos museus,

segundo Barbosa, Oliveira e Ticle (2010, p.13),

Estima-se que no Brasil as visitas escolares representam de 50% a 90% das
visitas aos museus, esses numeros indicam o quanto esse publico é expressivo.
Em funcdo disso, e para atingir o objetivo das atividades dos museus, isto é,
adquirir, preservar, documentar, pesquisar e comunicar para fins de educagéao e
lazer, interessa que o museu e a escola estabelegcam uma parceria educativa,
partilhando do poder e da responsabilidade de formar e educar (BARBOSA,
OLIVEIRA, TICLE, 2010, p. 13).

A presenca maciga das escolas nos museus precisa ser problematizada quando

estas buscam os museus para complementar os conteudos de sala de aula. Utilizar

uma visita ao museu como “fixacdo” dos conteudos € uma forma empobrecida de

pensar o potencial dos museus enquanto lugar de divulgagdo e promogao do

conhecimento. Lopes (1991), aborda as experiéncias de educagdo em museus e as

concepgdes educacionais envolvidas nestas relagdes. Segundo Lopes (1991, p. 444-

445), “a visdo do museu como um “apoio” para as escolas, € uma heranga da Escola

Nova, que na tentativa de valorizar a educacgao, Anisio Teixeira acaba por introduzir a

ideia do uso educacional dos museus, com prioridade de apoiar as escolas”. O desejo

que o museu colaborasse com materiais que permitisse uma fixagdo dos conteudos
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desenvolvidos em sala de aula, gerou uma relagdo de complementacdo entre museu e
escola e o0 museu perde sua funcado de disseminacdo de conhecimento para o publico
em geral.

Sobre a continuidade desta visdo de museu como apoio para a escola,
Nascimento (2013) aponta a permanéncia de um circulo vicioso onde ambas
instituicdes, museu e escola, minimizaram suas multiplas possibilidades de interacao
caso fossem reconhecidas suas especificidades. Nascimento destaca alguns dos
diversos dispositivos de ensino presentes no cotidiano dos museus e da sala de aula:
[...] praticas de leitura de textos de géneros diversificados, as estratégias de jogos
teatrais, as leituras dramaticas, percursos de leituras em paginas de livros virtuais,
leituras de objetos em museus, os projetos de pesquisa de campo e de pesquisa
documental (NASCIMENTO, 2013, p.180).

Os professores e os profissionais responsaveis pelas agdes educativas nos
museus se tornam o foco para desconstruir este olhar equivocado sobre os museus.
Problematizar este circulo vicioso existente entre as instituicbes museu e escola, e
pensar como ambos podem desenvolver suas possibilidades de interacédo e de geragao
de conhecimento € algo que precisa ser pensado e problematizado. Espera-se que o
professor ao modificar seu olhar a respeito de como o museu gera conhecimento,
provavelmente o processo de “escolarizacdo” do museu comecgara a se perder, dando
lugar a educacao nao-formal que ocorre nos museus.

E no contexto da educagdo ndo formal e da escola como grande frequentadora
dos museus, que a Lei 11.645/2008 sera analisada sob o olhar dos acervos e objetos

expostos nos museus.

1.4 O museu e a diversidade cultural indigena

Ainda hoje nota-se um estranhamento na forma de representacdo de grupos

culturais como negros e indigenas nos museus. A incorporagao destas culturas aos

museus, em seus acervos e exposicdes no século XIX refletia as relacdes
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estabelecidas entre as sociedades ocidentais ditas “dominantes” e as sociedades
“primitivas”.

No século XIX, quando objetos oriundos de diferentes locais eram encaminhados
para os museus, especialmente europeus, por viajantes, naturalistas ou missionarios, a
categoria utilizada para a sua classificagao era a de “primitivos” ou “exoéticos” (COUTO,
2007, p. 184-185).

Mas, e se por ventura, os objetos em exposicdo fossem homens, mulheres e
criangas? Familias inteiras foram expostas nos chamados Zooldgicos humanos™ para a
visitacdo, do mesmo modo que pinturas, esculturas, arcos e flechas, colares de penas,
entre outros.

Em 1893, em Paris, os indios Galibi, que viviam no Oiapoque foram exibidos em
uma jaula em um espetaculo etnoloégico no jardim zooldgico da Acclimatation. Além dos
indios, eram expostos Guerreiros da tribo Nyambi (Africa), um Casal de noivos da tribo
Zulu (Africa), adultos e criangas da tribo Boschiman (de Botswana, Namibia e Africa do
Sul), pigmeus, javanesas Kapong, entre outros, em diversos zooldgicos espalhados
pela Europa, Cavalcante (2017).

Os Zoolégicos humanos se baseavam em argumentos questionaveis para a

existéncia das exposi¢cbes com seres humanos:

Os zooldgicos humanos traziam como argumento questionavel de sua
existéncia
[...] o estudo das diferentes etnias, servindo para justificar teses absurdas,
como a que afirmava que o negro africano seria o elo biolégico entre 0 homem
branco ocidental e o macaco. Entretanto, em termos praticos, o que era visto
nestas exposicoes eram homens, mulheres, idosos e criangas de diversas
etnias como africanas, indigenas ou esquimds encarcerados em jaulas, como
animais, ou em espagos que imitassem seus “ambientes naturais” (ou estado
primitivo); tudo isso observado por olhos curiosos dos visitantes brancos que

iam ver como essas pessoas supostamente viviam em suas sociedades
(CAVALCANTE, 2017).

4 Os chamados “Zoolégicos humanos” eram bastante populares na Europa e na América do Norte ao
longo do século XIX e inicio do século XX. Também conhecidas como “Vilas de negros” ou “exposi¢des
etnolégicas”, estas exposigdes ficaram marcadas como exemplos perversos do tipo de olhar que as
sociedades ocidentais construiram sobre outros povos e culturas neste periodo. CAVALCANTE, Talita
Lopes. Os zoolégicos humanos. Disponivel em: <http://www.museudeimagens.com.br/zoologicos-
humanos/>. Acesso em: 08/01/2017.
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A busca por atestar uma suposta superioridade ocidental também aparece como
argumento na defesa destas exposic¢oes:

[...] intencdo de enfatizar as diferencas culturais e de evolugéo tecnoldgica

entre europeus e povos ndo europeus, procurando, por meio destas, atestar

uma suposta superioridade ocidental nestes aspectos de comparagdo. Para

tanto, nado raramente estas exposicbes colocavam pessoas enjauladas

juntamente com animais como macacos, numa tentativa de mostrar ao publico

que aqueles povos e suas culturas deteriam mais semelhangas com o mundo
animal do que com o humano (CAVALCANTE, 2017).

A ideia de primitivismo, de que “certas sociedades teriam ficado na estaca zero
da evolugcdo, e que eram portanto algo como fésseis vivos que testemunhavam o
passado das sociedades ocidentais”, prosperou na segunda metade do século XIX,
época de triunfo do evolucionismo. Neste periodo, as sociedades sem Estado se
tornaram, na teoria ocidental, sociedades “primitivas”, condenadas a uma eterna
infancia (Cunha, 2012).

Com o surgimento e a consolidagdo da teoria bioldégica da evolugdo das
espécies em 1860, com a publicagdo de A origem das espécies por Darwin,
categorias como “primitivismo” em oposicdo a “civilizacdo” passaram a ser
questionadas, visto que os desniveis sociais entre as sociedades humanas ja
nao se explicavam por estagios do menor para o maior (COUTO, 2007, p. 185).

Assim, a partir do século XX, o carater discriminatério e racista intrinseco nesta
pratica e as condigdes degradantes e perversas para com a dignidade humana
daqueles que eram expostos, levaram a rejeigdo a tais exposi¢des culminando em seu
gradativo desaparecimento, como afirma Cavalcante (2017). Segundo a autora, a ultima
dessas exposicdes ocorreu em 1958, em Bruxelas, na Bélgica, onde foi exposta em
uma jaula o que era considerada pelos expositores como uma “auténtica familia de um
vilarejo do Congo”.

Nesse contexto do século XX, os museus reclassificaram a nomenclatura dos
objetos. Assim, os objetos “primitivos” foram denominados como objetos “culturais” ou
“artisticos”. Inseridos nessa nova ordem cientifica, eles passaram a ser vistos como
“objetos etnograficos” ou de “arte primitiva” (COUTO, 2007, p. 185).

No Brasil, desde 1500, os povos indigenas foram alvos de especulagdes por

parte dos colonizadores por serem considerados diferentes da sociedade envolvente. O
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“‘exdtico” e “primitivo” da cultura indigena repercutiu nos zoolégicos humanos e também
na corte europeia: “os indios brasileiros fizeram grande sucesso na Corte francesa. A
nobreza toda os convidava para jantares embora torcesse 0 nariz para suas esposas
francesas” (CUNHA, 1992, p. 13).

Entretanto, muitos museus no século XIX manifestaram atitudes bem diferentes
das descritas acima. O interesse pelo estudo da cultura indigena resultou aos museus
brasileiros o protagonismo nas pesquisas cientificas referentes as cole¢des indigenas:

Historicamente, as colegbes indigenas estiveram reunidas no contexto de
museus de historia natural e, especialmente no Brasil, estiveram presentes
desde a fundagédo dos principais museus do século XIX: Museu Nacional do Rio
de Janeiro (1818), Museu Paulista (1895) e Museu Goeldi (1871). Eram nessas
instituicbes que ocorriam as pesquisas em Arqueologia e Etnologia, tendo em

vista que as universidades seriam criadas em nosso pais apenas a partir dos
anos de 1930 do século XX (VASCONCELLOS, 2015, p.225).

Quanto a maneira como 0s museus apresentam os povos indigenas e suas
culturas, Vasconcellos ressalta que € preciso refletir a respeito do papel que os museus
vém exercendo nas representacdes sobre as sociedades indigenas, “na perspectiva de
apresentar outras narrativas que possam se contrapor a visao tradicionalmente
existente nas escolas e que, portanto, venha a colaborar efetivamente na construcéo de
um novo saber a respeito das sociedades indigenas no Brasil” (VASCONCELLOS,
2015, p. 226).

Percebe-se na citacdo do autor, a preocupagao em romper com a imagem do “indio” e

das sociedades indigenas construidas sob a influéncia dos meios de comunicacao e da

escola:
[...] as imagens e representacdes produzidas a respeito das sociedades
indigenas no Brasil formaram-se a partir dos mais variados meios de
comunicagcado e atenderam a diferentes interesses ideoldgicos ao longo de
nossa historia. Muitas dessas imagens - estereotipadas, inventadas,
fragmentadas, equivocadas e preconceituosas — ainda estdo presentes no
imaginario do senso comum e constituem-se em objeto de pesquisa das mais

diferentes areas do conhecimento, especialmente nas duas Ultimas décadas
(VASCONCELLOS, 2015, p.226).

Nas instituicdes escolares, os livros didaticos e muitos professores da educagao

basica contribuiram para reforgar esteredtipos como “a ideia do indio selvagem,
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preguicoso, que vive da caca e da pesca, mistico e guerreiro, segundo Bittencourt
(1998), tem povoado o universo linguistico das criangas e jovens ao longo da vida
escolar’ (VASCONCELLOS, 2015, p. 226).

Atualmente, ha mudangas e permanéncias na forma de se representar os povos
indigenas e suas culturas, “[...] algumas ainda permaneceram e chegam até nos por
meio da midia na forma de filmes, noticiarios e telenovelas” Vasconcellos (2015, p.
226). Outras mudangas vieram por meio dos museus.

A fundacdo do Museu do indio, em 1953 no Rio de Janeiro, pelo etnélogo Darcy
Ribeiro, iniciou uma mudanga na forma de representar os povos indigenas. Parte do
acervo do museu € constituido por uma colegéo etnografica recolhida por Darcy Ribeiro
em expedi¢des aos povos indigenas Urubu-Kaapor do interior do Maranhao, entre 1949
e 1951 (COUTO, 2007). Atualmente, o museu abriga um dos mais importantes acervos
voltados a cultura dos povos indigenas brasileiros e sobre a tematica indigena nas
Américas. Estabelece parcerias entre os povos indigenas e seus pesquisadores com
vistas a difusdo do conhecimento sobre suas proprias etnias ™.

Revela-se, na criagdo do Museu Magiita'® (primeiro museu indigena do Brasil,
localizado em Benjamin Constant, Amazonas), em 1990, a crescente afirmagao
identitaria dos povos indigenas brasileiros. O museu contribui para o conhecimento e a
valorizagao da cultura para os proprios povos indigenas e para o resto da sociedade, ao
reconhecer os saberes e tradigdes e expor questdes como a luta pela terra por seus
direitos sociais (ROCA, 2015).

As motivagdes que criaram o Magtita e que o mantém aberto excedem qualquer
experiéncia visual de cultura material: os objetos ticuna sdo acervos

comunitarios que visibilizam uma luta histdrica, cultural e politica, reivindicando
seu passado, sua identidade e seu direito ao territério (ROCA, 2015).

5 Museu do indio. Informagdes disponiveis em: <http:/www.museusdorio.com.br/joomla/index.php?
option=com_k2&view=item&id=50:museu-do-%C3%Adndio#sobre_o_museu>. Acesso em: 29/04/2016.

16 O Museu Magiita possui uma rica e extensa colegdo de objetos relativos aos mais variados aspectos
da cultura material do povo Ticuna, exibida segundo uma museografia delineada pelos préprios
indigenas. Todo o museu foi projetado, mantido e dirigido exclusivamente pelos “caciques” (chefes de
comunidades), articulados no Conselho Geral da Tribo Ticuna — CGTT, criado em 1982. Informagdes
disponiveis em: <http://museumaguta.com.br/>. Acesso em: 28/03/2016.
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Ainda que esta ressignificacdo de acervos e mudancga no olhar ocorra em poucos
museus, estas experiéncias demonstram que “algumas expressivas liderangas
indigenas descobriram que museus sao potencialmente ‘explosivos’ e podem contribuir
para recuperar a memoria perdida e reconstruir destruidas formas de vida” (FREIRE,
2003, p. 219).

A presenca de objetos dos povos indigenas brasileiros nos acervos, reservas
técnicas e em exposi¢ao junto a objetos de diferentes culturas nos museus brasileiros &
algo bem comum. Porém, cabe questionar se 0 museu promove um dialogo intercultural
entre estes objetos e as culturas ali representadas por eles.

As narrativas que alguns povos constroem sobre sua cultura e como estas se
relacionam com as demais, possibilita pensar sobre a interculturalidade e o dialogismo.

O interculturalismo, supde para Candau (2016)", “a deliberada interrelagao entre
diferentes culturas”.

O prefixo inter indica uma relagdo entre varios elementos diferentes: marca uma
reciprocidade (interagdo, intercambio, ruptura do isolamento) e, ao mesmo
tempo uma separacdo ou disjuntiva (interdicédo, interposicéo, diferenca). Este
prefixo ndo corresponde a um ‘mero indicador retérico, mas se refere a um

processo dindmico marcado pela reciprocidade de perspectivas’ (CANDAU,
2016, s/p).

Ainda segundo Candau (2016), “estas perspectivas sédo representagcdes sociais
construidas em interagcao”. Para a autora, no nivel social, a interculturalidade é um
processo permanente “sempre inacabado, marcado por uma deliberada intencdo de
promover uma relagdo dialdégica e democratica entre as culturas e os grupos
involucrados e nao unicamente de uma coexisténcia pacifica num mesmo territério”.

[...] a interculturalidade orienta processos que tém por base o reconhecimento
do direito a diversidade e a luta contra todas as formas de discriminagdo e
desigualdade social e tentam promover relagdes dialdgicas e igualitarias entre

pessoas e grupos que pertencem a universos culturais diferentes (CANDAU,
2016, s/p).

Os dialogos entre culturas e povos, suas interpretagdes, as leituras que cada um

faz de sua cultura e da cultura do outro podem ser encontradas nos museus. Para

7 CANDAU, V. M. F. Interculturalidade e Educagdo Escolar. s/d. Disponivel em:
<http://www.dhnet.org.br/direitos/militantes/veracandau/candau_interculturalidade.html>.  Acesso em:
12/01/2016.


http://www.dhnet.org.br/direitos/militantes/veracandau/candau_interculturalidade.html
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Nascimento, “os objetos da cultura simbdlica e estética presentes no museu, além de
serem alvos de admiragcao, podem contribuir para a compreensao das muitas faces das
experiéncias sociais e histéricas dos sujeitos” (2009, p. 20). Os objetos assumem o
papel de mediadores na constituicdo do conhecimento, “na medida em que os
visitantes, a partir de suas mais diferentes emocgdes, sao convidados a interpreta-los em
articulacdo com outros tempos de sua historia e da producédo de conhecimentos de seu
grupo social, contextualizados na histéria local e universal” (NASCIMENTO, 2009, p.
20).

Assim, é a partir da condigdo de reconhecimento do direito a diversidade e da
relagdo democratica entre as culturas, é que se analisou se ha nos museus um dialogo
intercultural entre a cultura indigena brasileira e as outras culturas ali expostas.

As relagdes que se estabelecem durante o processo de planejar, montar e expor
objetos e sua recepcao pelo publico, formam diversas vozes que se manifestam nas
exposi¢des e encontram-se no que Bakhtin chamou de dialogismo.

As narrativas acerca da cultura indigena poderdo se manifestar de diversas
maneiras, usando diferentes linguagens. Sobre a linguagem, Brait (2006) destaca a
importancia do pensamento de Bakhtin para além dos linguistas:

[...] linguagem nado apenas no que ela tem de sistematico, abstrato, invariavel,
ou, por outro lado, no que de fato tem de individual e absolutamente variavel e
criativo, mas de observa-la em uso, na combinatéria dessas duas dimensdes,
como uma forma de conhecer o ser humano, suas atividades, sua condigdo de

sujeito multiplo, sua insercéo na histéria, no social, no cultural pela linguagem,
pelas linguagens (BRAIT, 2006, p. 22-23).

As interacbes com as diversas linguagens gerarao novas narrativas, e estas
também se apropriardo de novas linguagens, pois para Bakhtin, o ser humano é
definido pela alteridade. Ao colocar-se em destaque a cultura indigena através dos
objetos e exposi¢gdes nos museus, evidencia-se as relagdes dialdégicas e também o
conceito de mediagcdo desenhado por Vygotsky. Segundo Costas, Ferreira (s/d), a
mediagcao para Vygotsky se da através da linguagem: “é pela linguagem que os seres

humanos interagem ndo somente entre si, mas com o ambiente, com a historia,
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apropriando-se da cultura. Ha, nesse sentido, uma fusédo entre os aspectos culturais e
historicos”.
A linguagem nao depende necessariamente de sons. Ha, por exemplo, a
linguagem dos surdos-mudos e a leitura dos labios, que é também interpretagao
dos movimentos. Na linguagem dos povos primitivos, os gestos tém um papel
importante e sdo usados juntamente com o som. Em principio, a linguagem nao

depende da natureza do material que utiliza (VYGOTSKY, 1996, p. 33, apud
COSTAS, FERREIRA (s/d)).

Assim, o pensamento de Vygotsky se aproxima do de Bakhtin, através dos
sentidos dados a linguagem. Ambos sob a ¢ética do materialismo dialético que tem o
homem como sujeito social e da histéria, como ressalta Costas, Ferreira (s/d).

Ao pensar os objetos expostos, o tipo de conhecimento que se quer transmitir, as
amplas possibilidades tecnoldgicas e aparatos que possibilitam montar uma exposigcao
em um museu, bem como a forma em que se pode construir diversas narrativas a partir
de varias linguagens, e que estas suscitem nos visitantes novas narrativas; deve-se
pensar os multiletramentos possiveis na sociedade contemporanea. O conceito de
multiletramentos mencionado por Roxane Rojo e Eduardo Moura (2012), enfatiza que:

[...] o conceito de multiletramentos [...] aponta para dois tipos especificos e
importantes de multiplicidade presentes em nossas sociedades, principalmente
urbanas, na contemporaneidade: a multiplicidade cultural das populagdes e a

multiplicidade semiética de constituicdo dos textos por meio dos quais ela se
informa e se comunica (ROJO, MOURA, 2012, p. 13).

Cada vez mais os museus incorporam a tecnologia em suas exposi¢coes. O
processo de aprendizagem interativa se faz presente nestes espacos expositivos,
desde os sites com textos, hipertextos e hipermidias, até as préprias exposi¢cdes que
possibilitam o visitante interagir com o objeto digitalizado. Assim, amplia-se a
possibilidade de novos dialogos entre as diferentes culturas presentes nos acervos e
exposi¢des nos museus.

A interatividade nos museus brasileiros e internacionais é uma realidade bem
comum. A maioria dos museus da cidade de Belo Horizonrte/MG contam com variados
dispositivos interativos em suas exposi¢des. Os argumentos para seu uso nos museus

sdo:
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[...] estimular os visitantes de museus, e tornar as visitas a exposicbes mais
significativas, em especial para o publico infanto-juvenil. Experimentos, jogos,
objetos manuseéveis, aparatos que se movem sob o comando dos visitantes,
sensores que reagem a sua presenga e desencadeiam a emissdo de sons e
imagens foram desenvolvidos com o objetivo de intervir no modo como as
pessoas assimilam as ideias, ou se relacionam com os objetos de uma
exposicdo, tornando supostamente mais facil, divertida e interessante a
absor¢ao de contetidos ou a visita a um museu (OLIVEIRA, 2014).

Apesar de cumprir muitas das fungbes desejadas, a presenga e uso exaustivo
dos dispositivos interativos digitais nos museus podem gerar desvantagens. Oliveira
(2014), observa que, “ha que se atentar para as implicagdes ou efeitos indesejaveis do
uso inadvertido dos dispositivos digitais”.

O uso dessas tecnologias resulta em experiéncias frustrantes para parte do
publico, por eles se encontrarem fora de seu horizonte de consumo ou pelo
desconhecimento do modo de como opera-los. Sem discordar que para muitos,
especialmente os jovens, essas novidades podem constituir desafios a
alfabetizagao tecnolégica e estimulo a inovagao, [...]. [...] seus elevados custos
de produgédo e manutengao, e as implicagdes culturais problematicas, contidas

no reforco a légica do consumo desenfreado de novidades descartaveis
(OLIVEIRA, 2014).

Desta forma, cabe ao museu pensar qual a melhor forma de usar seus
dispositivos interativos, para que os mesmos possam surtir efeitos positivos dentro da

comunicagao museal esperada pelo museu.
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2 Percursos Metodologicos

Serao apresentados, neste capitulo, os objetivos propostos para a pesquisa e as
escolhas metodoldgicas para a execugdo da mesma. Caracteriza-se por uma
abordagem qualitativa e dentre os procedimentos de investigagao, sobressai a pesquisa
documental e a analise de conteudo.

2.1 Objetivos

O objetivo geral desta pesquisa € elaborar um Roteiro Interpretativo da presenca

da cultura indigena brasileira nos museus da cidade de Belo Horizonte/Minas Gerais.

Como objetivos especificos, pretende-se:

. Identificar e mapear nos museus da cidade de Belo Horizonte/Minas Gerais,

objetos, acervos e exposigcdes que se referem a cultura indigena brasileira;

o Selecionar os museus, exposigcdes e objetos para a constituicdo do Roteiro
Interpretativo;
o Analisar o inventario dos objetos, acervos e exposi¢des dos museus sujeitos

desta pesquisa;

. Analisar o conteudo discursivo da Missdo de cada museu, sujeitos desta

pesquisa, no que se refere a interculturalidade e a cultura indigena, bem como a forma

de abordar e representar a cultura indigena brasileira na instituigao;

o Elaborar o Roteiro Interpretativo e disponibiliza-lo na plataforma izi. Travel.
Pressupbe-se que os museus da cidade de Belo Horizonte possuam objetos em

exposi¢cao e/ou nos acervos que pertengam ou remetam a cultura indigena brasileira.

Parte-se da hipotese que estes museus, ao possuirem em seus acervos e exposicoes

objetos da cultura indigena, promovem um dialogo intercultural. Desta forma, eles
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forneceriam um vasto material para estudo, pesquisa e producao de um produto
educativo voltado para a educagao basica.

Assim, ao propor o mapeamento dos acervos dos museus da cidade de Belo
Horizonte que possuem objetos, acervos e exposi¢des referentes a cultura indigena
brasileira, questiona-se quais dialogos estes museus promovem, qual o discurso destes
museus e se a presenga de objetos da cultura indigena nos acervos € o suficiente para
se ter um dialogo intercultural.

Ao definir como um dos objetivos desta pesquisa 0 mapeamento dos acervos e
exposi¢coes dos museus da cidade de Belo Horizonte/MG que possuam objetos que
pertencam ou remetam a cultura indigena brasileira, pretende-se criar um produto
educacional que possa auxiliar os professores da educacido basica a trabalharem a
tematica da cultura indigena brasileira de forma transversal, ndo se limitando apenas as

disciplinas de Historia, Artes e Literatura.

2.2 O processo de desenvolvimento da pesquisa e a coleta de dados

Esta pesquisa possui uma abordagem metodoldgica qualitativa. A investigacao
qualitativa, segundo Bento (2012), “foca um modelo fenomenoldgico no qual a realidade
€ enraizada nas percepgdes dos sujeitos; o objectivo € compreender e encontrar
significados através de narrativas verbais e de observagdes em vez de através de
numeros”. O autor estabelece uma diferenga basica entre a investigagdo qualitativa e a
quantitativa: “a investigagdo qualitativa normalmente ocorre em situagdes naturais em
contraste com a investigagdo quantitativa que exige controle e manipulagdo de
comportamentos e lugares” (BENTO, 2012).

Para conduzir as acdes relacionadas a esta pesquisa, foram utilizados como
procedimentos de investigacdo a pesquisa bibliografica e a pesquisa documental.
Segundo Gil (2002, p. 44), “a pesquisa bibliografica € desenvolvida com base em
material ja elaborado, constituido principalmente de livros e artigos cientificos”. Ela

possibilita o levantamento de pesquisas, artigos e trabalhos ja elaborados e publicados,



66

além de permitir uma identificacdo de fontes e autores que discutem determinadas
tematicas.

Desta forma, a pesquisa bibliografica iniciou-se a partir das palavras-chave:
Cultura Indigena brasileira, Educagdo nao formal, Interculturalidade, Museu; com o
intuito de fazer um levantamento de trabalhos ja publicados, fontes e autores que
discutem estas tematicas.

A pesquisa documental, para Gil (2002, p. 45), é semelhante a pesquisa
bibliografica, o que as diferencia é a natureza das fontes, uma vez que a pesquisa
documental trabalha com material que ainda nao recebeu tratamento analitico, ou que
ainda pode ser reelaborado de acordo com os objetivos da pesquisa. De acordo com
Gil (2002, p. 46), a pesquisa documental apresenta algumas vantagens por ser uma
“fonte rica e estavel de dados”, ndo implica altos custos, ndo exige contato com os
sujeitos da pesquisa e possibilita uma leitura aprofundada das fontes.

As fases da pesquisa documental, segundo Gil (2002, p. 87) sao:

a) determinagao dos objetivos;

b) elaboragao do plano de trabalho;

¢) identificacao das fontes;

d) localizagéo das fontes e obtencao do material;
e) tratamento dos dados;

f) confecgéo de fichas e redacao do trabalho;
g) construcao logica e redagéo do trabalho (GIL, 2002. p. 87).

A pesquisa documental foi realizada junto aos objetos, documentos, fotografias e
videos presentes nos dezesseis (16) museus, sujeitos desta pesquisa, com a finalidade
de conhecer os acervos, exposicdes e materiais educativos pertencentes ou que
remetem a cultura indigena brasileira. Deste total de museus, apenas sete (7) possuem
objetos em exposi¢cdo. Os objetos expostos foram utilizados na confecgao do produto
educacional.

A pesquisa documental iniciou-se ao estabelecer como objetivo de pesquisa a
tematica da cultura indigena brasileira nos museus da cidade de Belo Horizonte/Minas

Gerais.
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A fase da pesquisa documental: c) identificagdo das fontes; iniciou-se com a
pesquisa dos museus presentes na cidade de Belo Horizonte: nomes, enderecos e
sites, por meio da internet e de guias turisticos impressos.

A fase d) localizagdo das fontes e obtencdo do material; consistiu na
identificagdo e mapeamento dos museus da cidade de Belo Horizonte de acordo com a
tematica abordada, e levantamento dos objetos pertencentes ou que remetem a cultura
indigena. Apés um longo periodo de envio de e-mails, ligagdes e agendamento de
visitas a institui¢cdes, iniciou-se o processo de ir a campo coletar dados. Assim, a fase d)
corresponde também a ida a campo com objetivo de levantar informagdes e materiais.
Os registros foram feitos por meio de anotagdes, fotografias e filmagens utilizando o
celular pessoal da pesquisadora, com a finalidade de enriquecer a pesquisa e a
construgcédo do produto educacional. Foram utilizados também informagdes disponiveis
nos websites dos museus pesquisados.

Para obtencdo de informagbes sobre os objetos expostos, consultou-se -
mediante a supervisdo da administragdo do museu, a Ficha do Objeto (documentagao
interna do museu onde consta o numero de registro do objeto museoldgico além de
outras informagbes como origem, aquisi¢ao, conservagao, etc.). Além das informagdes
contidas nas fichas, desejava-se saber sobre o contexto em que o objetos estavam
inseridos na exposi¢ao. Assim, para objetivar a coleta de dados junto aos objetos e seu
contexto expografico, foi confeccionado pela pesquisadora uma ficha denominada:
FICHA DE IDENTIFICAGAO DE OBJETOS DOS ACERVOS, a partir de outras ja
existentes. Verificar modelo no ANEXO 1.

As informagbes coletadas sobre os museus e o0s objetos, nas fichas da
pesquisadora, foram utilizadas nas fases: d) localizagdao das fontes e obtencédo do
material; e e) tratamento dos dados. Um exemplo desta ficha, devidamente preenchida,
esta disponivel no ANEXO 2.

Apdos conhecer o conteudo dos acervos e exposi¢cdes e, definir os que se
relacionam com a tematica da cultura indigena brasileira, iniciou-se a elaboragao de um
croqui do Roteiro Interpretativo da presenga da cultura indigena brasileira nos museus

da cidade de Belo Horizonte.
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Na fase: e) tratamento dos dados; “como em boa parte dos casos os documentos
a serem utilizados na pesquisa ndo receberam nenhum tratamento analitico, torna-se
necessaria a analise de seus dados” (GIL, 2002, p. 88). Desta forma, foi utilizado a
Analise de Conteudo como método de analise de dados.

A Analise de Conteudo é definida por Bardin como um “conjunto de técnicas de
analise das comunicagdes” (BARDIN, 2002, p. 31). Ela se caracteriza pelo “[...] desejo
de rigor e necessidade de descobrir, de adivinhar, de ir além das aparéncias,
expressam as linhas de forca do seu desenvolvimento histérico e o aperfeicoamento
[...]” (BARDIN, 2002, p.29).

O objeto de estudo da Analise de Conteudo pode variar:

Desde mensagens linguisticas em forma de icones, até “comunicagdes” em trés
dimensbes, quanto mais o codigo se toma complexo, ou instavel, ou mal
explorado, maior tera de ser o esforgo do analista, no sentido de uma inovagao
com vista a elaboragao de técnicas novas. E quanto mais o objecto da analise e
a natureza das suas interpreta¢des forem invulgares e mesmo insélitas, maiores

dificuldades existirdo em colher elementos nas andlises ja realizadas, para
nelas se inspirar (BARDIN, 2002, p. 32).

Para Bardin (2002), a analise de conteudo pode ser uma analise dos
“significados” (exemplo: a analise tematica), embora possa ser também, uma analise
dos “significantes” (analise Iéxica, analise dos procedimentos).

O objeto de estudo da Andlise de Conteudo desta pesquisa sdo as Missdes dos
sete (7) museus que possuem objetos em exposi¢cao que pertengam ou remetam a
cultura indigena brasileira. O resultado da Analise de Conteudo esta disponivel no
Quadro 4: Analise de Conteudo das Miss6es dos museus que compoem o Roteiro
Interpretativo.

A fase f) confeccdo de fichas e redacao do trabalho; foi substituida por ndo se
tratar de uma pesquisa de natureza quantitativa, assim, nesta fase foi feita a elaboragao
do produto educacional a partir dos dados obtidos na fase anterior. Desta forma, apds a
fase de tratamento dos dados (a analise dos dados através da analise de conteudo), os
resultados obtidos foram utilizados na constru¢ao do produto educacional.

Na fase: g) construgéo légica e redagao do trabalho; foi construido o produto

educacional e a redagdo final da dissertacdo. Nesta fase, os textos, imagens
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fotograficas e videos foram incorporados ao produto educacional: feito no aplicativo
izi. TRAVEL, bem como a dissertacao.

Ao longo de toda a pesquisa, realizou-se uma continua revisao bibliografica, e
foram utilizadas fontes virtuais como os website dos museus em conjunto com as fontes
fisicas.

Os resultados e o produto educacional estdo descritos nos capitulos trés (3) e

quatro (4) desta dissertagao.
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3 Os Museus da Cidade de Belo Horizonte/M.G.

No projeto de pesquisa finalizado em outubro de 2015, consta como sujeitos da
pesquisa, os cinquenta e sete (57) museus presentes na Regido Metropolitana de Belo
Horizonte/RMBH, cadastrados no Guia dos Museus Brasileiros, publicado em 2011 pelo
Instituto Brasileiro de Museus/IBRAM.

A Regido Metropolitana de Belo Horizonte™ ¢, atualmente, composta por trinta e

quatro (34) cidades. Destas, apenas treze (13) cidades possuem museus e/ou centros
culturais cadastrados no Guia dos Museus Brasileiros (2011).
As treze (13) cidades sdo: Belo Horizonte, que possui o maior numero de instituicoes
museais: trinta e nove (39) museus. A cidade de Caeté dispde de cinco (5) museus. Em
Lagoa Santa e Vespasiano ha dois (2) museus em cada cidade. As cidades de Betim,
Brumadinho, Contagem, Jaboticatubas, Mateus Leme, Nova Lima, Rio Manso, Sabara
e Santa Luzia possuem apenas um (1) museu cada uma das cidades.

O deslocamento para a pesquisa de campo nas instituicbes museais presentes
nas doze (12) cidades da Regidao Metropolitana de Belo Horizonte (cidades vizinhas a
Belo Horizonte) seria realizado por meio de 6nibus do transporte publico intermunicipal.
Em um levantamento prévio dos horarios dos mesmos, constatou-se que muitas vezes,
a pesquisadora teria que pernoitar nas cidades devido aos horarios dos 6nibus;
exigindo que ela se dedicasse exclusivamente a pesquisa. Desta forma, optou-se por
iniciar a ida a campo, para a coleta de dados, pelos trinta e nove (39) museus presentes
na cidade de Belo Horizonte, devido ao fato da pesquisadora ainda cursar as disciplinas
do mestrado na Universidade Federal de Minas Gerais/fUFMG em Belo Horizonte,
assim poderia conciliar ambas as atividades.

Do processo de contato (feito por meio de telefonemas, e-mail e/ou visitas as
instituicbes) com os responsaveis pela diregdo e pelo acervo de cada um dos trinta e
nove (39) museus da cidade de Belo Horizonte, para obtengdo da autorizagcéo para a

realizacdo da pesquisa; até o inicio efetivo da pesquisa nos documentos referentes ao

' Informagdo disponivel em: <http://gestaocompartilhada.pbh.gov.br/estrutura-territorial/regiao-
metropolitana-de-belo-horizonte>. Acesso em: 21/07/2015.


http://gestaocompartilhada.pbh.gov.br/estrutura-territorial/regiao-metropolitana-de-belo-horizonte
http://gestaocompartilhada.pbh.gov.br/estrutura-territorial/regiao-metropolitana-de-belo-horizonte
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acervo, decorreu-se alguns meses. A “demora” na obtencdo da autorizacdo para a
pesquisa e 0 acesso aos documentos e informagdes passou a ser um entrave, devido
ao tempo (2 anos) estabelecido para conclusdo do mestrado.

Em abril de 2016, a pesquisa de campo em alguns museus da cidade de Belo
Horizonte ja estava em andamento. Percebeu-se a necessidade de reduzir o numero de
museus a serem pesquisados para que se cumprisse o prazo proposto para a execugao
da pesquisa de mestrado.

O critério de exclusdo utilizado para a redugdo do numero de museus desta
pesquisa foi o deslocamento fisico-geografico intermunicipal (entre Belo Horizonte e as
outras doze (12) cidades que possuem instituicdes museais e compdéem a Regido
Metropolitana de Belo Horizonte) que exige muito tempo, em oposi¢gdo ao pouco tempo
destinado a execucao e finalizagdo da pesquisa.

Estabelece-se assim, a exclusdo das cidades pertencentes a Regiao
Metropolitana de Belo Horizonte desta pesquisa, mas anseia-se que os museus das
outras doze (12) cidades da Regidao Metropolitana de Belo Horizonte que nao foram
contemplados neste estudo, possam ser objeto de um estudo de doutorado que dé
continuidade a este.

A partir destas escolhas e suas consequentes exclusdes, os trinta e nove (39)
museus da cidade de Belo Horizonte tornaram-se os sujeitos desta pesquisa de
mestrado.

No quadro abaixo estdo elencados os nomes dos museus da cidade de Belo
Horizonte e suas tipologias de acervo:

Quadro 1 - Museus da cidade de Belo Horizonte/MG.

MUSEU TIPOLOGIA DO ACERVO

Instituto Museu Giramundo

Artes Visuais; Imagem e Som

Museu Inima de Paula

Artes Visuais; Ciéncia e Tecnologia; Historia;
Imagem e Som

Museu do Bordado

Historia
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Museu Historico de Ciéncias

Ciéncias Naturais e Histdria Natural; Ciéncia e
Tecnologia; Histéria

Fundacao Clévis Salgado - Palacio das Artes

Artes Visuais; Imagem e Som

Museu Histérico Abilio Barreto

Arqueologia; Artes Visuais; Ciéncia e
Tecnologia; Histéria; Imagem e Som; Virtual

Museu dos Brinquedos

Historia; Imagem e Som

Museu de Ciéncias Morfologicas da UFMG

Ciéncias Naturais e Historia Natural; Imagem e
Som

Museu de Ciéncia e

CEFET/MG

Tecnologia do

Na&o consta.

Memoéria do Judiciario Mineiro

Artes Visuais; Ciéncia e Tecnologia; Historia;
Imagem e Som

Espaco Cultural Casa do Baile / Centro de
Referéncia de Urbanismo, Arquitetura e
Design

Artes Visuais; Imagem e Som

Museu Marista

Artes Visuais; Ciéncia e Tecnologia; Historia;
Imagem e Som

Museu Nacional da Poesia

Antropologia e Etnografia; Artes Visuais;
Ciéncia e Tecnologia; Historia; Imagem e Som

Museu da Forca Expedicionaria Brasileira

Historia

Centro de Memoria da Justica do Trabalho de
Minas Gerais

Histoéria; Imagem e Som

Museu de Histdria Natural e Jardim Botéanico
da Universidade Federal de Minas Gerais

Antropologia e Etnografia; Arqueologia; Artes
Visuais; Ciéncias Naturais e Historia Natural

Centro de Memoria do Sistema FIEMG

Artes Visuais; Imagem e Som

Museu da Escola de Minas Gerais

Artes Visuais; Ciéncias Naturais e Historia
Natural; Ciéncia e Tecnologia; Historia; Imagem
e Som; Virtual

Museu de Artes e Oficios

Ciéncia e Tecnologia

Museu de Arte da Pampulha

Artes Visuais

Estacdo Ecolégica da Universidade Federal
de Minas Gerais

Historia; Imagem e Som
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Museu de Ciéncias Naturais PUC Minas

Arqueologia; Ciéncias Naturais e Historia

Natural

Espaco TIM UFMG do Conhecimento

Ciéncia e Tecnologia

Centro de Memoéria da Medicina de Minas
Gerais

Artes Visuais; Ciéncias Naturais e Historia
Natural; Ciéncia e Tecnologia; Historia; Imagem
e Som

Museu Mineiro

Antropologia e Etnografia; Arqueologia; Artes
Visuais; Ciéncias Naturais e Historia Natural;
Ciéncia e Tecnologia; Histdria

Museu de Mineralogia Professor
Guimaraes

Djalma

Ciéncias Naturais e Histdria Natural; Ciéncia e
Tecnologia; Imagem e Som

Museu Historico da Policia Militar de Minas
Gerais

Artes Visuais; Historia

Museu das Minas e do Metal EBX N&o consta
Museu das Telecomunicagdes - Ol FUTURO Nao consta
Centro de Referéncia Audiovisual Nao consta
Centro de Estudos Literarios Nao consta
Museu de Valores N&o consta
Museu do Colégio Militar N&o consta
Museu do Lixo N&o consta
Laboratério de Histéria e Educagdo em Saude | Nao consta
Centro de Referéncia em Cartografia Histérica | Nao consta
— Palacinho

Centro de Memoria da Enfermagem Nao consta
Nucleo de Meméria do Corpo de Bombeiros Nao consta
Instituto Cultural Amilcar Martins N&o consta

Fonte: Adaptado pela pesquisadora Aline Vicentina Santos Barroso, baseado na publicagdo do IBRAM.
Guia dos Museus Brasileiros. Brasilia: Instituto Brasileiro de Museus, 2011, (p. 182-189). Disponivel em:
<http://www.museus.gov.br/os-museus/museus-do-brasil/>. Acesso em: 21/07/2015.
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O Quadro 1 foi confeccionado de acordo com as informacdes contidas no Guia
dos Museus Brasileiros, publicado em 2011. Ao longo destes quatro (4) anos — 2011 a
2015, houve mudangas no nome de algumas instituigdes; na tipologia do acervo;
instituicbes foram abertas, fechadas, extintas e incorporadas a outras ja existentes.
Para a atualizagdo das informacgdes a respeito dos museus acima citados, utilizou-se a
mais recente publicagdo do Cadastro Nacional de Museus®™ (IBRAM) atualizada em
05/12/2015 e disponivel on-line.

Os museus podem ser classificados de acordo com a tipologia de seu acervo,
nas seguintes categorias: Antropologia e Etnografia; Arqueologia; Artes Visuais;
Ciéncias Naturais e Histéria Natural; Ciéncia e Tecnologia; Historia; Imagem e Som;
Virtual; Biblioteconémico; Documental e Arquivistico (IBRAM, 2011). Podendo ser
classificados em mais de uma categoria ao mesmo tempo. A tipologia do museu, para
Vasconcellos (2015, p. 225), nédo é definida pela natureza dos objetos em si, [...] “mas
sim a problematica apontada por determinada instituicio em seu processo curatorial,
aqui definido como o ciclo completo de atividades em torno do seu acervo, que inclui as
atividades de pesquisa, salvaguarda e comunicacao”.

Os museus participantes desta pesquisa, caracterizam por possuir colecbes de
tipologias variadas, entre elas Artes Visuais, Imagem e Som, Histéria, Antropologia e
Etnografia, Arqueologia, Ciéncias Naturais e Historia Natural, Ciéncia e Tecnologia,
Virtual. Nota-se no Quadro 1, a auséncia das categorias Biblioteconédmico, Documental
e Arquivistico. Entretanto, na publicagdo do IBRAM (2015) as categorias
Bibliotecondmico e Documental estdo inseridas em alguns museus de Belo Horizonte,
como verificardo a seguir. Devido a estas tipologias variadas, espera-se que nos
acervos e exposigcdes existam objetos oriundos da cultura indigena brasileira ou que

remetam a ela.

¥ |IBRAM. Cadastro Nacional de Museus. Ultima atualizagdo em 05/12/2015. Disponivel em:
<http://sistemas.museus.gov.br/cnm/pesquisa/listarPorMunicipio?coMunicipio=2310>. Acesso em:
08/07/2016. Ressalta-se que a data de atualizagdo do Cadastro Nacional de Museus é posterior a data
de encerramento do Projeto de Pesquisa (outubro de 2015) que originou esta pesquisa de mestrado.
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3.1 Delimitagoes iniciais: as escolhas para seguir com a pesquisa

No decorrer da pesquisa de campo nos trinta e nove (39) museus da cidade de
Belo Horizonte, adotou-se alguns critérios de exclusdo dos museus nesta pesquisa:
o A direcao do museu nao permitir o desenvolvimento da pesquisa na institui¢ao;
o O museu nao possuir em seu acervo e exposi¢des objetos que pertengam e/ou

fazem mencgao aos povos indigenas brasileiros e/ou a cultura indigena;

o A instituicdo encontrar-se fechada, desativada, extinta ou incorporada a outra
instituigao;
o Auséncia de resposta a e-mails e telefonemas por parte dos museus sera

interpretada como impossibilidade para a pesquisa, ocasionando a exclusdo do museu.
Estdo elencados nos Quadro 2 e Quadro 3 os museus excluidos desta
pesquisa:

Quadro 2 - Museus Fechado/Desativado/Extinto/Incorporado.

FECHADO DESATIVADO EXTINTO INCORPORADO
Instituto Museu | Museu de | Museu de Ciéncia | Museu Histoérico da
Giramundo Mineralogia e Tecnologia do | Policia Militar de Minas
Professor Djalma | CEFET/MG Gerais
Guimaraes
Museu das | Museu de Valores Laboratério de Historia e
Telecomunicagbes Educacido em Saude
/BH-Instituto
Telemar®
Instituto Cultural Nucleo de Memoéria do
Amilcar Martins Corpo de Bombeiros

Fonte: O Quadro 2 foi criado pela pesquisadora Aline Vicentina Santos Barroso a partir de informagdes
coletadas em sua pesquisa de campo e suas informagdes referem-se aos museus nao participantes da
pesquisa.

®» O Museu das Telecomunicagdes-Ol FUTURO atualmente denomina-se: Museu das
Telecomunicag¢des/BH-Instituto Telemar segundo informagdes do IBRAM. Cadastro Nacional de Museus.
Ultima atualizacao em 05/12/2015. Disponivel em:
<http://sistemas.museus.gov.br/cnm/pesquisa/listarPorMunicipio?coMunicipio=2310>. Acesso em:
08/07/2016.
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Quadro 3 - Museus que nao possuem em seu acervo objetos que remetem a

cultura indigena/Auséncia de resposta/Pesquisa nao autorizada.

NAO  POSSUI
ACERVO
INDIGENA

AUSENCIA DE RESPOSTA NAO AUTORIZADO

Museu Inima de
Paula

Estagao Ecoldgica da Universidade | Instituto Museu Giramundo
Federal de Minas Gerais

Museu do Bordado

Museu do Lixo

Museu Historico de
Ciéncias da
Fundagao Ezequiel
Dias?'

Museu de Ciéncias
Morfolégicas  da
UFMG

Memoria do
Judiciario Mineiro

Espaco  Cultural
Casa do Baile /

Centro de
Referéncia de
Urbanismo,
Arquitetura e
Design

Museu da Forca
Expedicionaria
Brasileira

Centro de Memoria
do Sistema FIEMG

Museu da Escola
de Minas Gerais

2l O Museu Historico de Ciéncias atualmente denomina-se: Museu Histérico de Ciéncias da Fundagéo
Ezequiel Dias segundo informagdes do IBRAM. Cadastro Nacional de Museus. Ultima atualizagdo em
05/12/2015. Disponivel em: <http://sistemas.museus.gov.br/cnm/pesquisallistarPorMunicipio?
coMunicipio=2310>. Acesso em: 08/07/2016.
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Museu de Ciéncias
Naturais
PUC/Minas

Centro de Estudos
Literarios

Museu de Valores

Museu do Colégio
Militar

Centro de Memoria
da Escola de
Enfermagem-
UFMG?2

Fonte: O Quadro 3 foi criado pela pesquisadora Aline Vicentina Santos Barroso a partir de informagdes
coletadas em sua pesquisa de campo e suas informagbes referem-se aos museus nao participantes da
pesquisa.

Observa-se que o Instituto Museu Giramundo aparece como fechado (IBRAM,

2015) e também € a unica instituicdo que ndo autoriza a pesquisa. A insisténcia em

pesquisar na instituicdo se deve ao fato de que, entre os meses de fevereiro e margo de

2016, estava em cartaz a Exposi¢cao: “Brasil em Bonecos” — 20 de fevereiro a 30 de
maio.

A colecdo de bonecos retrata a visdo particular de Alvaro Apocalypse sobre

importantes periodos da histéria brasileira refletidos em montagens como “O

Guarani” (periodo colonial), “Tiradentes” (Inconfidéncia Mineira), “Cobra Norato”

(movimento modernista e cultura indigena) e “Os Orixas” (Influéncia da cultura

negra na formagdo da identidade cultural brasileira). Outros elementos,

personagens e autores brasileiros sdo homenageados como Monteiro Lobato e
Qorpo Santo®.

A sinopse da exposi¢cdo mostra uma possibilidade de pesquisa da tematica
indigena no museu; o que motivou-me a ignorar a informagédo do Cadastro Nacional de

Museus (2015) e entrar em contato por e-mail com a direcdo da instituicdo com a

2 O Centro de Memdéria da Enfermagem atualmente denomina-se Centro de Memdria da Escola de
Enfermagem-UFMG segundo informagdes do IBRAM. Cadastro Nacional de Museus. Ultima atualizagdo
em 05/12/2015. Disponivel em: <http://sistemas.museus.gov.br/cnm/pesquisallistarPorMunicipio?
coMunicipio=2310>. Acesso em: 08/07/2016.

2 Informagdes disponiveis em: <http://www.giramundo.org/museu/exposicoes/>. Acesso em: 02/03/2016.
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finalidade de desenvolver a pesquisa no museu. Obtive resposta negativa devido a
auséncia de estrutura fisica e de pessoal para acolher pesquisadores e pesquisas.

Totaliza-se vinte e trés (23) museus que nao fazem parte desta pesquisa de
mestrado. Este numero corresponde a aproximadamente 58,97% dos museus da
cidade de Belo Horizonte que foram escolhidos para a realizagdo desta pesquisa.
Destes vinte e trés (23) museus, nove (9) instituicbes encontram-se
fechadas/desativadas/extintas/incorporadas. Observa-se que das nove (9) instituicdes
acima citadas, duas (2) instituicdbes (Museu Historico da Policia Militar de Minas Gerais
e o Nucleo de Memodria do Corpo de Bombeiros) encontram-se desativadas e seus
acervos foram incorporados a uma terceira instituicdo: o Museu dos Militares Mineiros,
que possui um objeto que remete a cultura indigena. Assim considerarei para este
estudo, apenas oito (8) instituicdes fechadas/desativadas/extintas/incorporadas. Outras
duas (2) instituicdes ndo responderam as tentativas de contato. Os outros treze (13)
museus alegaram nao possuirem objetos da cultura indigena brasileira ou que remetam
a ela em seu acervo ou em exposigao.

Entdo, esta pesquisa se desenvolveu em dezesseis (16) instituicdes, o que
corresponde a aproximadamente 41,02% dos museus da cidade de Belo Horizonte
cadastrados no Guia dos Museus brasileiros (IBRAM, 2011).

Ao analisar os numeros obtidos acima, destaca-se a proximidade entre a
quantidade de museus que possuem objetos da cultura indigena brasileira em seu
acervo ou em exposigao: dezesseis (16), e a quantidade de museus que n&o 0s possui:
treze (13). Os dados evidenciam o silenciamento da questédo indigena nos museus da
cidade de Belo Horizonte. Este numero expressivo de museus que ndo possui objetos
da cultura indigena suscitou-me inquietagdes como 0 motivo para a auséncia da cultura
indigena brasileira em seu acervo, e se ha alguma possibilidade de existéncia desta
tematica na instituicdo, mas optou-se por omiti-la? Estas questbes nao serao
respondidas neste estudo, pois ndo € este o seu objetivo, mas ainda sim, sdo perguntas

que merecem ser estudadas.
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3.2 Referéncias indigenas nas Reservas Técnicas e Bibliotecas

Ao estabelecer como um dos objetivos especificos desta pesquisa: selecionar os
museus, exposicdes e objetos para a constituicdo do Roteiro Interpretativo. Houve a
necessidade de definir que, para a execug¢ao do Roteiro Interpretativo, seriam utilizados
0s objetos que estivessem em exposi¢des de longa duragdo/permanentes nos museus
a partir do ano de 2015, abrangendo o ano de 2016, periodos que se desenvolveu esta
pesquisa de mestrado.

Durante a pesquisa de campo, foram encontrados diversos objetos
museoldgicos® provenientes ou que remetem as culturas indigenas brasileiras nas
reservas técnicas e nas bibliotecas de nove (09) museus.

O fato da reserva técnica® ndo ser um local destinado a visitagdo do publico em
geral devido a suas especificidades, e as bibliotecas dos museus, em sua maioria,
disporem de exemplares de livros e artigos referentes a seu acervo para consultas e
pesquisas; os objetos que se encontram nas reservas técnicas e nas bibliotecas das
instituicbes nao foram contemplados na constru¢ao deste Roteiro.

Por estarem nas reservas técnicas e nas bibliotecas, estes objetos se tornam
exposi¢cdes em potenciais, além de possibilitarem inUmeras pesquisas. Desta maneira,
por considera-los dados de grande importancia para esta pesquisa, eles séao

apresentados de forma sucinta a seguir.

Instituicdo: Fundacao Clévis Salgado

Objeto: Filme: Cosmopista Maxakali-Pataxo

* Objeto museoldgico: objeto retirado do contexto para o qual foi originalmente concebido e que,
incorporando novas fungdes, transformando-se em signo pelo processo de musealizagdo, tem seu
potencial de representagdo ampliado. IBRAM. MUSEUS E TURISMO: estratégias de cooperagéo.
Brasilia, 2014. Disponivel em: <http://www.museus.gov.br/wp-
content/uploads/2015/01/Museus_e_Turismo_|bram2014.pdf> Acesso em: 04/09/2016.

» Reserva técnica: é o espago fisico utilizado para o armazenamento das pegas do acervo de um museu
quando estas ndo estdo em exposigdo. A guarda de um acervo demanda uma reserva técnica com
condi¢des fisicas adequadas, condigbes climaticas estaveis e condi¢gdes de seguranga apropriadas a
conservagéo das obras. IBRAM. MUSEUS E TURISMO: estratégias de cooperagao. Brasilia, 2014.
Disponivel em: <http://www.museus.gov.br/wp-
content/uploads/2015/01/Museus_e_Turismo_|bram2014.pdf> Acesso em: 04/09/2016.
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O filme: Cosmopista Maxakali-Pataxé € oriundo do Projeto Convivéncia e
Ancestralidade no territério Tikmu'un Maxakali.

Ficha técnica®: Brasil, 2013, cor, 114,

Direcdo: Toninho Maxakali, Manuel Damasio Maxakali, Mamei Maxakali, Marilton
Maxakali, Josemar Maxakali, Adriana Maxakali, Juninha Maxakali, Alessandro Santos,
Arawé Pataxo, Ricardo Jamal, Bruno Vasconcelos, Rosangela Tugny.

Fotografia: Marilton Maxakali, Josemar Maxakali, Adriana Maxakali, Juninha Maxakali,
Alessandro Santos, Ricardo Jamal, BrunoVasconcelos.

Montagem: Marilton Maxakali, Josemar Maxakali, Alessandro Santos, Ricardo Jamal,
Bruno Vasconcelos.

Producéo: CNPq — Rosangela Tugny

Contato: rtugny@gmail.com, guanambis@gmail.com

Sinopse:

Indo onde tem agua, indo onde tem agua, virando borboleta para voar, virando
borboleta para voar (...) Como nesse canto, os Tikm@’ln buscam os caminhos do mar,
para voar junto com seus aliados papagaios. Um filme de viagem que trata do trajeto
mito-geografico dos Maxakali rumo aos Pataxd. Antigos parentes que se reencontram e
decidem afinar os lacos historicamente desmantelados. Um espaco-tempo mitico e
politico se instaura nesse reencontro.

Sobre o filme e sua projegdo na exposicdo homdnima ao livro-catalogo:
ESCAVAR O FUTURO, Felipe Scovino e Renata Marquez descrevem:

O Projeto Convivéncia e Ancestralidade no territério Tikmu’'un Maxakali, com o
filme intitulado Cosmopista Maxakali-Pataxoé, paralelamente a colegao de quatro
videos da série Arvore do esquecimento, de Paulo Nazareth, ampliam a escala
das ruas rumo a escala do territério, fazendo presentes os movimentos de
ocupacgdo e desocupacdo do Pais por meio de reflexdes propositivas acerca
dos fluxos histéricos colonizadores, respectivamente, relativos aos povos
originariamente residentes aqui — representados pelos Pataxé e pelos Maxakali
-, e aos povos trazidos & forca da Africa, cujo ritual de saida e entrada é
performatizado por Nazareth (MARQUEZ, 2014, p.14).

% Filme: Cosmopista Maxakali-Pataxo. Informacgdes disponiveis em:

<http://www.forumdoc.org.br/movie/cosmopista-maxakali-pataxo/>. Acesso em: 14/12/2016.
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No livro-catalogo: ESCAVAR O FUTURO publicado pela Fundacado Clévis
Salgado em 2014, consta o relato de Rosangela Pereira de Tugny, datado de 4 de
agosto de 2013, sobre a viagem prevista no projeto Convivéncia e Ancestralidade no
territério Tikmu’'un Maxakali. O livro-catalogo pode ser visualizado no site:
https://issuu.com/piseagrama/docs/escavar_o_futuro_final_web.

Por se tratar de uma exposicao que foi desmontada, consta apenas o livro-

catalogo na instituigdo para pesquisa.

Instituicdo: Museu de Arte da Pampulha

Objetos: Obra de arte: Cobra Norato. Artista: Maria Bononi (Maria Anna Olga
Bononi). Técnica: Xilogravura, 1966.

Obra de arte: Muiraquita: Mistério Marajo. Artista: Sarubbi (Valdir Evandro de
Medeiros Sarubbi). Técnica: Grafite, nanquim e guache sobre papel, 1974.

As obras de arte encontram-se na reserva técnica do museu.

Instituicdo: Museu Historico Abilio Barreto

Objetos: Quatro (4) Pedras que compdéem a colecdao Caca e Guerra e sao
classificadas como acessério de municdo. Em sua ficha consta nos dados historicos:
instrumento de silex usado por indios e encontrado em 1944 na antiga chacara Sao
José, no Bairro Carlos Prates, onde funcionava o Intituto [sic] dos comerciarios. Os
instrumentos de silex foram muito utilizados pelos homens do Paleolitico e do Neolitico
para a confeccdo de armas em pontas de seta e instrumentos de corte. Os objetos
estavam a um metro de profundidade e foram retirados quando o antigo proprietario da
chacara abria uma cisterna. (...). As quatro (4) pedras encontram-se na reserva técnica
do museu.

Na biblioteca do museu constam os seguintes livros que mencionam 0s povos
indigenas brasileiros:

RUBINGER, Marcos Magalhdes. Projeto de Pesquisa Maxakali: grupos
indigenas do Nordeste de Minas Gerais, Belo Horizonte, M.G.-Brasil-1963. (69 p.)



82

GOMES, Leonardo José. Memoéria de Ruas: Dicionario Toponimico de Belo
Horizonte. 2 ed. Belo Horizonte: Crisalida, 2008. (312 p.)

BARRETO, Abilio. Belo Horizonte: Memdéria Historica e Descritiva. Historia
Antiga. Belo Horizonte: Fundagdao Jodo Pinheiro, Centro de Estudos Histéricos e
Culturais, 1995, (448 p.)

FERNANDES, Marcos. Acordo de paz. Revista: Encontro. Edi¢do 129. (24-27p.)

Disponivel em: <www.revistaencontro.com.br>. Acesso em: 28/06/2016.

Instituicao: Museu Marista

Objetos: Diario do Irmdo Camata (Ir. Marista) que contem poucas anotagdes a
mao de relatos de uma missdo em Aruana em Goias (Comunidades Inseridas) em que
ele participou, acompanha os relatos algumas fotografias do irmao Marista com povos
indigenas da localidade.

Livro: GREGORIO, Irméo José. Contribuigdo Indigena ao Brasil. 3 volumes. Belo
Horizonte: Unido Brasileira de Educagdo e Ensino, s/d. (Livro de autoria do Irmé&o
Marista).

Os objetos estao na biblioteca do museu disponiveis para consulta.

Instituicdao: Museu Nacional da Poesia

Objetos: Partituras musicais com a tematica indigena brasileira: para Orquestra
Sinfénica os poemas “Xingu” e “Coeviaca”; para Orquestra de Camera: “Suite Verde” e
“As Aventuras de Reiner Hoffman no Pais do Cauim”; para Coro a cappella: “Oragéo
Ritual Caraiba”, “Koi Txangaré”.

Partituras musicais notadas a mao (antes de 1997) e posteriormente, em edi¢cao
eletrbnica com computador, através da utilizacado do software de notagdo musical:

Finale, produzidas pelo Departamento de Musica do museu.

Instituicdo: Museu de Histéria Natural e Jardim Botanico da Universidade
Federal de Minas Gerais/UFMG

Objetos: Colegao de Etnografia intitulada: Colecdo Maxakali.
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A Colecao Maxakali é rica e variada e refere-se aos povos indigenas de Minas
Gerais. Entre os 161 itens, encontra-se:
Colar em sementes. (india Amberina. Neta de Capitdo Marcolino. Reserva Pradinho.
Coletado em dezembro/1987).
Jiqui: trangado de bambu. Armadilha de pesca fechada em funil e provida de um cone
interno que se abre quando o peixe penetra na armadilha, fechando-se a sua
passagem. Geralmente usado em aguas encachoeiradas cercadas por barragens que
obrigam o peixe a entrar na cilada.
Poste sagrado: madeira decorado em vermelho e preto para uso cerimonial.
Méo-de-pildo. Aldeia Agua Boa (coletado em 15/12/1987).
Conjunto de arco e quatro flechas cerimoniais. Madeira, pena e fibra. Distinguem-se
das comuns pelas listras em preto e vermelho empregado nos sacrificios de animais.
Flauta: madeira e imbauba tecido.
Chocalho: madeira, cabaga pirografada.
Chapéu para uso ritual.

Os objetos da Colecao Maxakali estdo na reserva técnica do museu.

Instituicdo: Museu das Minas e do Metal

Objetos: um (1) machado indigena de rocha basica sem sillimanita (Origem:
Ouro Preto); um (1) machado indigena feito de sillimanita (Origem: Ouro Preto); trés (3)
ferramentas litica (Origem: Abadia dos Dourados); trés (3) machados (Origem: Abadia
dos Dourados); uma (1) ferramenta litica (Origem: Abadia dos Dourados); trés (3)
Machadinhas; uma (1) mao de pildao; um (1) machado litico (Origem: Zona rural de
Felixlandia M.G.). Os dezessete (17) objetos encontram-se na reserva técnica do
museu.

Na Exposicao: Metais (1° piso), a atragdo: Mina de Moro Velho que € narrada por
D. Pedro Il em companhia da Imperatriz Teresa Cristina. D. Pedro |l menciona: a erva
Congonha (erva mate) que era abundante na regiao e utilizada pelos indios para fazer

infusdes. Ver o video em: <https://www.youtube.com/watch?v=RLwzj83CyqU>. Os
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portugueses sao vistos como os desbravadores, aqueles que trazem o progresso. N&o

ha um destaque para o povo indigena e o negro é visto sob o olhar da escravidao.

Instituicdo: Centro de Meméria da Medicina

Objetos: Quadro: Cartaz colado sobre suporte de madeira.

A imagem em destaque, € uma mulher indigena nua sentada no chdo com uma
crianga no colo, também nua, amamentando-a (ndo consta identificagdo de sua etnia).
A crianga estda com a mao tampando o mamilo que n&o esta sendo sugado. Ao fundo
da foto, é possivel ver as pernas de duas pessoas que vestem calgas e estdo calgados.
Na parte superior do cartaz lé-se: “SAUDE DA CRIANCA, FUTURO DA
HUMANIDADE”. Na parte inferior Ié-se: AMAMENTE SEU FILHO. No canto esquerdo
inferior ha uma etiqueta pregada sobre o cartaz onde |&-se: O BEBE PROTEGE O
OUTRO MAMILO CONTRA SUGADORES CONCORRENTES: IRMAO, GEMEO OU
NAO, E FILHOTES DE MAMIFEROS USADOS PARA DESCER O COLOSTRO, QUE
SE VICIAM NESTA FONTE (FOTO DA SECRETARIA DE SAUDE DO PARA). Nzo
consta referéncias sobre este quadro/cartaz.

Este quadro/cartaz encontra-se afixado na parede da secretaria do Centro de

Memoria da medicina, ladeado por outros quadros, fotografias, poemas, etc.
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Figura 1: Fotografia com vista parcial da parede da secretaria do Centro de Meméria da Medicina.
Crédito da fotografia: Aline Vicentina Santos Barroso, 2016.

Livros:

ALMEIDA, Carla Berenice Starling de. Medicina mestica: saberes e praticas
curativas nas minas setecentista. Sdo Paulo; Annablume; 2010.

FERREYRA, Luis Gomes. Erario Mineral. Belo Horizonte: Centro de Memoria da
Medicina de Minas Gerais, 1997. 600 p.

SALLES, Pedro. Histéria da medicina no Brasil. Belo Horizonte: Coopmed; 2 ed.
2004.

Estes trés (3) livros estdo na biblioteca para consulta e pesquisas internas. Os
autores trazem, em maior ou menor énfase, algumas contribuicbes referentes aos
métodos indigenas de cura dentro da histéria da medicina no Brasil. Os povos
indigenas sdo mencionados de forma genérica: os indios.

No livro Erario Mineral, Luis Gomes Ferreira cita praticas médicas oriundas dos
indios e o conhecimento que tinham das plantas e suas finalidades terapéutica. Ele

refere-se aos indios de Minas Gerais como carijos.

Instituicao: Museu dos Militares Mineiros

Objeto: Texto.

MAGALHAES, Everardo José. A Origem do Centro de Ensino Técnico da Policia
Militar de Minas Gerais. 2012. (p. 8-10) (Texto 15 p.)

No texto, Everardo José Magalhdes menciona: “Entre os fatos histéricos
importantes da unidade, registra-se o Curso de Formagao de Soldados para indios da
reserva de Maxacali, Minas Gerais, inédito no Brasil, [...]" (p. 8). O autor baseia-se na
comunicagao pessoal feita pelo Ex-Comandante Geral da PMMG (1968 - 1971), Cel PM
José Ortiga em 08 de agosto de 2005, a FUNAI:

“Viviamos, entdo, o chamado regime de exceg¢ido — pods revolugdo — 1964. O
nosso comando foi no periodo 1967 — 1971 (inicio).
O curso ministrado aos indios n&o foi iniciativa da Policia Militar. Embora inédito

mas significativo, ndo haveria de igualar-se as incumbéncias normais e as
recomendadas pela conjuntura. O curso dos indios ndo era curricular. Mesmo



86

planeja