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RESUMO

Essa tese tém como tema principal as experiéncias sensiveis dos professores de historia
no Museu de Artes e Oficios, Belo Horizonte, MG. Analisamos experiéncias de uso
pedagogico do museu e as relagcdes subjetivas que os docentes estabelecem com a
exposicdo. Debatemos os projetos que desenvolvem em parceria com o0s setor educativo
do MAO e as narrativas construidas em didlogo com os curriculo da disciplina historia e
na relacdo que estabelecem com estudantes e educadores de museus. Buscamos
compreender quais concepcdes de historia, memoria e narrativa estdo presentes nas
atividades desenvolvidas e quais as interferéncias da relacdo subjetiva com a exposicéo
na historia ensinada em museus. Essa analise se da com dados coletados em entrevistas
estruturadas com aplicacdo de questionarios e entrevistas narrativas feitas em contato
com a exposicdo do MAO. A entrevista narrativa caminhando pela exposi¢cdo do MAO
foi uma opcdo metodolégica que permitiu ao docente uma situacdo de experiéncia
formativa em dialogo com o pesquisador.

Palavras-chave: Museu. Experiéncia. Condicdo docente. Historia.



ABSTRACT

The main theme of this thesis is the sensory experiences of History teachers at the
Museu de Artes e Oficios (MAQO) in the city of Belo Horizonte, Minas Gerais. We
analyzed experiences of pedagogical use of the museum and the relationships that
teachers establish with the exhibition. We aimed to comprehend which conceptions of
history, memory and narrative are present in the activities designed to teach through the
exhibition. This analysis is shown through data collected from structured interviews
with questionnaires and narrative interviews done in contact with the exhibition at
MAO.

Keywords: Museum. Experience. Teaching condition. History.



RESUMEN

Esta tesis tiene como tema principal las experiencias sensoriales de los profesores de historia en
el Museo de Artes y Oficios, Belo Horizonte-MG. Se analizaron las experiencias de uso
pedagdgico del museo y las relaciones subjetivas que los maestros establecen con la exposicion.
Hablamos de los proyectos gque se desarrollan en colaboracidn con el sector de la educacion y
las narrativas del MAO construidos en el didlogo con el plan de estudios de la historia de la
disciplina y la relacion que establecen con los estudiantes y educadores de museos. Buscamos
entenderlas actividades desarrolladas y los conceptos de la historia, la memoria y la narrativa
que sufre interferencia de la relacion subjetiva con la exposicion en la historia que se ensefia en
los museos. Este analisis es, con los datos obtenidos de los cuestionarios estructurados y
entrevistas narrativas en contacto con exposicion entrevistas MAO. La entrevista narrativa
caminando por la exposicion de la MAO era una opcidn metodoldgica que permite una
situacion de experiencia de formacion docente en el dialogo con el investigador.

Palabras-clave: Museo. Experiencia. Historia. Ensefianza.
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INTRODUCAO

As experiéncias sensiveis dos professores de histéria no Museu de Artes e
Oficios, Belo Horizonte, MG, constitui-se o tema principal dessa tese. Partimos da
premissa que os museus fazem um convite a aprendizagem sensivel da cultura, um dos
desafios colocados ao professor de histéria, e, por esse motivo, constitui-se um dos
espacos para a formacao docente que € processual, critica e reflexiva.

Os professores vivem experiéncias em situacdo de trabalho, no usufruto cultural,
nos ambientes familiares, partidos politicos, sindicatos, associacdes de bairro e
instituicOes religiosas. Estas experiéncias adquiridas sdo interferentes nos saberes que

mobilizam para ensinar.

Segundo Tardif (2011), o saber dos professores € individual ao mesmo tempo
que € social, uma vez que resulta de experiéncias individuais e das confrontacfes que
ocorrem na sociedade. A condicdo docente é da ordem do humano e, como tal, nas
relagbes que estabelece com o outro ocorrem tensdes, conflitos e também partilhas,
trocas, interacdes diversas expressas em seu modo de conceber a educacdo e de dar

sentido a sua profissao.

Para Teixeira (2007), € necessario que as pesquisas reconhecam o lado humano
dos professores, pensando suas vidas, seu trabalho, suas experiéncias, identidades e
historias, assim como suas formas de se posicionar no mundo. Estudando a condigdo
docente, a autora nos informa que, antes de tudo, a profissdo se estabelece na relacédo
com os estudantes. E nessa relacdo existem trocas, reinvencdes, conflitos, resisténcias,
comuns a qualquer relacdo de alteridade. O docente € um sujeito socio cultural,
historicamente construido, “(...) cuja condi¢do de existéncia, cuja origem primeira esta
na corporeidade que se inscreve, por sua vez, nas temporalidades do transcurso da
existéncia humana, em ritmicas da vida bio-psico-social e nos ciclos vitais”
(TEIXEIRA, 2007, p. 430).

Para Teixeira (1998), a formagdo docente se desenvolve em contextos socio-

historico temporais, seja porque esta formacao se realiza nas relac@es entre sujeitos com

INTRODUCAO



14
PROFESSORES DE HISTORIA EM CENARIOS DE EXPERIENCIA
Jezulino Licio Mendes Braga

distintos posicionamentos nos ciclos da vida, ou pelo fato de que o desenvolvimento

cognitivo e emocional tem seus ritmos e temporalidades peculiares.

Concordamos com Tardif (2011) e Teixeira (1998) que os professores sdo
sujeitos historicamente construidos e usam de suas experiéncias em seu
desenvolvimento profissional na avaliacdo de suas praticas e na mobilizacdo de saberes

para ensinar.

A proposta de pesquisar a relacdo dos professores de historia com 0s museus
surgiu das minhas a¢cdes como docente nos cursos de graduacdo em pedagogia e historia
e nos projetos implantados como pesquisador no Museu Padre Joseph Cornélius Marie
De Man situado no campus do Centro Universitario do Leste de Minas Gerais, em
Coronel Fabriciano, MG. Como pesquisador, desenvolvi projetos para revitalizacdo do
museu tornando-o um espago de pesquisa sobre a historia institucional e regional.!
Como professor, realizei visitas a museus em Minas Gerais e no Rio de Janeiro,
especificamente o Museu da Inconfidéncia, Museu dos Diamantes, Museu de Artes e
Oficios, Museu da Republica, Museu Histérico Nacional e Museu Imperial. Nesses
espacos, os graduandos tinham a oportunidade de fazer um deslocamento e perceberem
as narrativas propostas nas exposi¢des sobre a historia do Brasil confrontando com o

conteddo curricular de sua formacao inicial.

A partir da experiéncia como professor e pesquisador incorporei a minha pratica
leituras tedricas e metodoldgicas sobre a relacdo museu e escola, educacdo para o
patrimdnio, memdria e historia em suas formas de narrativas. Assim, a proposta desta

tese relaciona-se as minhas inquieta¢fes como educador e como historiador.

A concepcdo de educagdo que estrutura essa tese ultrapassa a simples relagéo
ensino-aprendizagem, uma vez que é pensada em suas dimensdes estéticas, simbolicas e
éticas. Uma educacdo sensivel centrada no sujeito e suas relagdes com o mundo. A

sensibilidade é provocada por informacgfes exteriores ao corpo no momento em que 0

1 O Museu Padre Joseph Cornélius Marie De Man situa-se no campus do Centro Universitario do Leste de Minas Gerais, em
Coronel Fabriciano, MG. Atualmente encontra-se em processo de revitalizagdo, sendo coordenado pela Diretoria de Planejamento e
Desenvolvimento da instituicdo. No ano de 2008, revitalizamos a mostra de mineralogia, com o apoio da FAPEMIG, implantando o
projeto Berilo, Os Minerais em Nossa Vida, em parceria com escolas da educacéo basica. Em 2009 foi desenvolvido o projeto Acdes
Educativas e Difusdo da Ciéncia para o Publico Infantil e Jovem da Regido do Ago, com apoio do CNPQ, estando entre suas agdes
o desenvolvimento de um kit educativo, distribuido para escolas. A partir destes projetos desenvolvemos agdes educativas em
parceria com escolas da educacéo bésica.

INTRODUCAO
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homem ¢é langcado ao mundo constituido por cores, odores, gostos, formas e ativamente
interpretamos essas qualidades e usamos em nossas agdes cotidianas (MERLEAU-
PONTY, 1999). A relacdo dos homens com as coisas que se apresentam no mundo se
estabelece por meio dos saberes sensiveis e 0 conhecimento tacito. A nossa capacidade
de perceber as sensacOes € designada pelos gregos pela palavra Aisthesis. A
sensibilidade é:
Uma categoria do conhecimento e uma categoria politica. Ela é a base, a via
de acesso a0 mundo externo ao nosso corpo, 0 modo como Se estabelece
nossa relagio com as coisas, justamente por ser um modo como
experimentamos nosso corpo e 0s demais corpos. E o modo como olhamos

para as coisas, como ouvimos, mas também como as pensamos. (TIBURI,
online)

A sensibilidade situa-se no campo da criatividade, da imaginagéo e da leitura
poética que fazemos de nossas relacbes com as coisas e na partilha com outros homens
em nosso universo relacional. A educacdo das sensibilidades € um processo de conferir
atencdo a nossos fendmenos estésicos e estéticos, que reconheca o fundamento sensivel
da existéncia humana propiciando seu desenvolvimento. Orientado por pressupostos de
educacdo sensivel, o educador pode criar oportunidades de formagdo que ampliem a
convivéncia, desenvolvam a criticidade e a sensibilidade, de modo que o sensivel e o

inteligivel se complementem.

Segundo Duarte Junior (2001) € necessario reassumir os diversos saberes e
sabores, afastados da educacdo formal por um projeto de ciéncia cartesiana, e investir na
formacdo de um sujeito sensivel, aberto as particularidades do mundo e todas as
possibilidades de conhecimento disponiveis e, dessa forma, “estimular o sentimento de
si mesmo e incentivar-se esse sentir-se humano de modo integral, numa ocorréncia
paralela aos processos intelectuais e reflexivos acerca de sua prépria condicdo humana”
(DUARTE JUNIOR, 2001, p. 181).

Partindo do pressuposto de que 0s museus sdo espacos formativos e que 0S
professores fazem uso destas instituicdes para ensinar historia, cabem as seguintes
questBes: é possivel uma educacdo sensivel mediada pelos museus na sociedade
contemporanea? Que leituras poéticas podem ser feitas por estudantes e professores no

uso dos museus? Que narrativas autorais, por meio da experiéncia sensivel nos museus,

INTRODUCAO



16
PROFESSORES DE HISTORIA EM CENARIOS DE EXPERIENCIA
Jezulino Licio Mendes Braga

sdo expressas pelos docentes? Que partilhas de memdria ocorrem em visitas escolares
aos museu? Como os professores mobilizam suas experiéncias no uso pedagogico dos

museus?

MARCO TEORICO: CONCEITOS PRIVILEGIADOS NA PESQUISA

Para andlise das experiéncias docentes no Museu de Artes e Oficios utilizaremos
do conceito de experiéncia sensivel. Chamamos de experiéncia sensivel as acOes
humanas acontecidas no museu que passam pela rememoracdo, imaginagéo,
reafirmacdo identitaria, pelo encantamento, sofrimento, reposicionamento de
concepcdes prévias, entre tantas outras reacdes provocadas pelos sentidos colocados em
acao no uso pedagogico dos museus.

A experiéncia sensivel é corpdrea, pois € com 0 corpo gque garantimos nossa
presenca no mundo. E pelo corpo que se da a primeira aproximagio com o acervo do
museu. Por se tratar de uma instituicdo que prop6e uma visualizacdo da historia por
meio de objetos tridimensionais, a experiéncia sensivel depende do contato visual com
as exposicoes dos museus. Pelo contato visual, o sujeitos elaboram percepgdes baseadas
em suas experiéncias e constroem uma narrativa empatica.

A exposicdo em um museu relaciona o visivel e o invisivel, o material e o
imaterial, pois, como afirmou Merleau-Ponty (1984), as imagens que se apresentam ao
mundo ndo passam de fantasmas do real, sdo a pré-coisa, € nosso corpo, detentor de
nossa percepcao, destréi a ilusdo de que vemos integralmente as coisas. O que vemos é
até onde nosso corpo permite ver, ou seja, uma face do universo perceptual. Nesse
ambiente de dispersdes estdo envolvidos nossos sentidos de audicao, fala, tato, olfato e
também aqueles sentidos que nos permitem sentir, imaginar, ouvir, arrepiar, encantar,

indignar-se, etc.

Partiremos também do conceito de experiéncia proposto por Frangois Dubet
(1994). O autor afirma que as condutas sociais ndo sdo reduzidas aos papéis ocupados

pelos sujeitos nem as estratégias que encontram para viver em sociedade. Dubet afirma
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que as condutas sdo organizadas por uma heterogeneidade de principios culturais e
sociais. Os atores mudam suas posicoes, ressignificando suas agdes uma vez que “(...)
ndo cumprem um programa, mas tem em vista construirem uma unidade a partir dos
elementos varios da sua vida social e da multiplicidade das orientacfes que consigo
trazem. Assim, a identidade social ndo ¢ um “ser”, mas um “trabalho”” (DUBET, 1994,

p.16).

Dubet (1994) vé a possibilidade dos individuos se distanciarem de seus papéis
sociais e interferirem criticamente em suas a¢des. Segundo o autor, os professores, por
exemplo, estdo condicionados a uma forma escolar que aceitam e defendem, mas que
ndo define o que efetivamente fazem nem o que os constitui como docentes. Os
professores narram suas préaticas partindo de suas experiéncias, ainda que tenham como
horizonte o curriculo e o programa que definem seus papéis. Sabem que estdo limitados
por regras inerentes ao seu papel social, que muitas vezes defendem, mas que nao

definem o que realmente fazem e o que realmente s&o.

Para Dubet (1994), os professores definem seu oficio como uma experiéncia,
como uma construcdo individual realizada a partir da juncdo de elementos como
curriculos, conteudos disciplinares, formacdo académica, crencas politicas e religiosas,

entre outros condicionantes. De acordo com o autor os professores referem-se:

(...) auma interpretacdo pessoal da sua fungdo por meio da construcdo de um
oficio apresentado como sendo uma experiéncia privada, quando ndo é
intima. Esta intimidade resulta de os actores terem de combinar légicas e
principios diversos, frequentemente opostos, combinagdes que eles veem
como obra sua, como a realizagdo, ou como o malogro, da sua personalidade.
(...) ainda que estejam presos as regras burocraticas que os enquadram, 0s
professores definem seu oficio como uma experiéncia, como uma construcdo
individual realizada a partir de elementos esparsos: 0 respeito pelos
programas, a preocupa¢do pelas pessoas, a busca dos desempenhos e da
justi¢a...Enquanto na concepgdo ‘classica’ da agdo a personalidade é um
efeito do papel e se mantém recuada, aqui o papel é vivido como produto da
‘personalidade’ definida como capacidade de governar sua experiéncia, de a
tornar coerente e significativa. (DUBET, 1994, p. 16)

Ainda que tenham objetivos a cumprir em suas disciplinas, sistematizadas em
curriculos e programas, os professores definem seus saberes em termos de experiéncias.

Professores experienciam situacdes diversas que sdo confrontadas com saberes
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adquiridos nos cursos de formagdo e com o0s saberes que lhes sdo propostos para
ensinar. E este experienciar ndo é limitado pelos muros da escola, mas é um ato de
relacdo com a sociedade que se expressa “sob a forma de habitus e de habilidades de
saber fazer e de saber-ser” (TARDIF, 2011, p. 39).

Estes saberes sdo plurais, heterogéneos, compostos por experiéncias adquiridas
no trabalho e também na vida pessoal, uma vez que professores sao homens e mulheres
que refletem, emocionam-se, fazem escolhas, tém posic¢des éticas e politicas em relagéo
ao que acontece em sua vida pessoal e na sociedade; sdo portadores de experiéncias que
se modificam com o tempo, exercendo pressdes sobre a consciéncia social existente
(THOMPSON,1981).

Os museus instituem uma relacdo de alteridade e, potencialmente, podem
promover dialogos, confrontos, deslocamentos e afirmacdes identitarias. Portanto, séo
ambientes de formag&o, tanto para educadores que atuam diretamente na instituigdo
museal, quanto para professores que dele fazem uso educativo. Partimos da
consideracdo de que 0 museu permite uma experiéncia sensivel por meio da
visualizacdo da historia narrada com objetos tridimensionais, imagens e textos. Os
professores relacionam-se de forma empatica com essa narrativa mobilizando
estratégias no processo de ensino e aprendizagem da histéria. No uso pedagogico dos
museus, os professores resinificam sua pratica e constroem novas concepcdes para a
historia, baseada em suas experiéncias vividas.

Nessa tese, 0 museu é entendido como processo e ndao como produto. N&o
restringiremos o conceito de museu ao acervo e espaco fisico. Para além dos processos
curatoriais, interesse do publico e capacidade técnica, a dimensdo simbolica revela que
0 museu é espelho de diferentes categorias de representacdo social, entendido como
processo capaz de assumir diferentes formas e apresentar-se de diferentes maneiras, de
acordo com os sistemas de valores priorizados em cada sociedade. Acompanhamos

Tereza Scheiner, que propde entender o museu como:

(...) fendmeno, 0 museu processo, 0 museu que independe de um espaco e de
um tempo especificos, mas que revela de modos e formas muito definidas
como espelho e simbolo de diferentes categorias de representacdo social.
Compreender que Museu (fenbmeno) ndao é o mesmo que Museu (expressao
limitada do fendmeno) permite-nos aceitar que ele assume diferentes formas;
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permite-nos, ainda, prestar atencdo as diferentes ideias de Museu, presente no
universo simbdlico dos diferentes grupos sociais (SCHEINER, 2008, p. 41).

O museu € também processo porque admite subversdes, desmontagens,
principalmente quando tratamos de seu uso para o ensino de histdria. Quais trilhas sdo
propostas pelos professores? Como subvertem os discursos encontrados nos museus, e
aqueles feitos no momento da visita por educadores de museu? Quais os limites e
potencialidades desta relacdo sob a Otica dos professores de histdria? Quais as
expectativas trazidas pelos professores aos museus de historia? Quais saberes sdo
acionados pelos professores de histéria no uso dos museus? Como planejam suas
visitas? Como avaliam as propostas de setores educativos de museus? Qual a avaliagéo
esses professores fazem antes, durante e depois das visitas feitas a0 museu com 0s
estudantes? Como qualificam sua experiéncia educativa tendo 0s museus como cenario
privilegiado? Que problemas localizam na parceria museu e escola? Que dilemas
profissionais enfrentam para fortalecimento deste vinculo? Que conteiddos s&o

construidos e provocados durante e apés a visita aos museus?

Na tentativa de responder a estas questdes essa tese investiga as experiéncias
docentes em processos educativos que envolvem o ensino de historia por meio dos
museus, com foco nas experiéncias sensiveis no Museu de Artes e Oficios em Belo
Horizonte, em Minas Gerais. Identificamos os usos pedagdgicos da exposi¢cdo do MAO

e analisamos como os professores qualificam suas experiéncias.

No que se refere ao ensino e aprendizagem de historia verificamos quais saberes
sd0 mobilizados pelos professores e como mantém uma relacdo subjetiva com a
exposicao, que é interferente nas estratégias que compdem seu repertdrio para ensinar.
Identificamos na pesquisa as propostas de uso pedagdgico do MAO e os temas que sdo

privilegiados no momento da visita.
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METODOLOGIA DE PESQUISA

Optamos por realizar a pesquisa com professores de historia frequentes ao
Museu de Artes e Oficios. Consideramos como professores frequentes aqueles que
visitaram o0 museu por mais de duas vezes no Ultimo ano. Essa escolha se justifica pelos
objetivos da pesquisa relacionados as experiéncias docentes nos museus. O MAO foi
escolhido por se tratar tipologicamente de um museu de histdria e receber numero
significativo de professores desta area durante todo o ano, além de possuir setor
educativo. Devemos também considerar que a escolha se deu em funcédo de relacGes de
pesquisa previamente estabelecidas entre 0 MAO e pesquisadores da UFMG, PUC-MG
e UEMG na realizacdo do projeto Tematizando Artes e Oficios e Memdrias do Oficio e

Educag&o para o Patrimonio.

No ano de 2011 fizemos contato com Naila Mourthé (coordenadora do setor
educativo do MAQ) e estabelecemos uma parceria para a realizagdo da pesquisa. O
setor educativo se disponibilizou a relacionar todos os professores de historia que
visitaram o museu nos ultimos dois anos e enviar um convite por meio eletrénico para
participagdo na pesquisa. Além disso, disponibilizou dados referentes a acéo
Socializando praticas educativas, material necessario para investigar as experiéncias

docentes no museu.

Aos professores que aceitaram participar da pesquisa foi enviado um
questionario elaborado pelo autor da tese e validado por um grupo de pesquisadores do
LABEPH (Laboratorio de Estudos e Pesquisa em Ensino de Historia). O questionario
foi inserido em um programa desenvolvido especialmente para a pesquisa e

disponibilizado no site http://www.jezulinolucio.com.br/. Este programa permitiu que 0s

2 Tematizando os Oficios, Projeto desenvolvido pela UFMG no Museu de Artes e Oficios, entre 2010 e 2013, em
parceria com pesquisadores da PUC Minas e da UEMG, e sob a coordenacéo de Junia Sales Pereira, com apoio da
FAPEMIG, PUC Minas e CAPES, integrando os subprojetos Educacdo para o patriménio, coordenado por Carla
Ferretti, e Memorias dos Oficios, coordenado por Lana Mara de Castro Siman
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dados fossem consolidados de forma mais rapida, minimizando algumas perdas

eventuais quando os questionarios sdo aplicados em papel.?

Nesse questionario formulamos 20 questbes para investigar 0s usos pedagogicos
que os professores fazem da exposi¢cdo do MAO. O objetivo desta primeira etapa era
conhecer os docentes frequentes ao MAQO nos Ultimos dois anos e a possibilidade de
eles participarem da pesquisa.* O setor educativo MAO consultou 115 professores sobre
interesse e disponibilidade em participar da pesquisa. Obtiveram 45 retornos sendo 6
deles negativos. Enviamos o questionario para 39 professores na primeira etapa da

pesquisa e obtivemos 26 retornos.

A primeira etapa desenvolveu-se entre setembro de 2012 a mar¢o de 2013. Com
os dados obtidos e sob analise, optamos por uma entrevista narrativa com professores de
historia, dentre aqueles que responderam ao questionario e os que aceitaram participar
da fase seguinte. Utilizamos como critério de selecdo para a entrevista o fato de serem

frequentes ao MAO.

O método baseado na narrativa permite que os professores revivam suas

experiéncias em uma cadeia narrativa uma vez que:
(...) essa metodologia qualitativa de investigagdo prople-se a escutar oS
sujeitos que, generosamente, emprestam e confiam suas vidas aos/as
entrevistadores/as, que delas recolhem ndo somente os fatos, mas os sentidos,

os sentimentos, os significados e interpretacdes que tais sujeitos Ihes
conferem. (TEIXEIRA e PADUA, 2006, apud SILVA, 2011, p. 34).

A narrativa se constitui também como um momento formativo, pois ao contar
suas experiéncias os professores ddo novos sentidos ao seu modo de ensinar e a sua
formacdo docente. Ndo foram raros oS momentos em que os entrevistados usavam a
expressdo corriqueira na lingua portuguesa “Eu nédo tinha parado para pensar nisso”,
porquanto a entrevista narrativa é também momento no qual o professor constroi seu
ponto de vista sobre sua atuac¢do nas escolas e na sociedade (BOURDIEU, 2003, apud
SILVA, 2011, p. 35).

% No apéndice sera apresentado como o questionario foi disponibilizado na rede para que os professores
pudessem participar da pesquisa.
4 Questionario disponibilizado em apéndice.
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A entrevista narrativa foi realizada no Museu de Artes e Oficios,
individualmente com cada professor, em dia previamente agendado. Optamos por uma
entrevista em percurso de visitacdo. Assim, o/a professor/a juntamente comigo
realizamos um percurso dialogando por ambientes expositivos do museu enquanto a
entrevista ocorria. O tempo da entrevista foi, entdo, o tempo do percurso, sendo
altamente interferente em seu conteddo. Partindo do pressuposto de que a centralidade
da tese recai sobre as experiéncias dos professores no museu, realizamos a entrevista
como ato investigativo marcado por situacdes em que o professor exerceu seu papel
narrador, viveu experiéncias e fez opg¢des de visitacdo na exposicdo do MAO.
Decidimos que realizar a entrevista naquele lugar seria uma oportunidade de dialogar
com as experiéncias vividas pelos professores em acbes pedagdgicas no museu,
focalizando também a sua experiéncia pessoal dentro da instituicdo e mesmo diante de
outros museus. O professor foi convidado a percorrer a exposicdo do MAO em

confronto com suas praticas e memorias.

Este método nos permitiu aproximar das experiéncias docentes que, muitas
vezes, foram expressas nos gestos, interrupcées, confrontos, afirmagdes, choro e outras

emoc0es proprias da condi¢cdo humana que deixam

(...) escapar revelagfes ndo sé do lugar que o individuo ocupa na estrutura de
producéo, mas, principalmente, na forma como ele se relacionou, ou ainda se
relaciona com o seu universo de vida: o trabalho, a religido, o corpo, o prazer,
a dor, os sonhos. (SIMAN, 1988, apud SILVA, 2011, p. 36)

Buscamos, também, analisar e abordar as experiéncias dos educadores que
participam de atividades promovidas por este museu, como Momento do Educador e
Socializando Praticas Educativas, em conjunto com uma analise da narrativa proposta
no Museu de Artes e Oficios por meio da exposicdo de objetos e da construcdo de

cenarios.

A pesquisa proposta nessa tese é de carater qualitativo, sem desconsiderar dados
quantitativos. Os dados quantitativos se fazem necessarios na caracterizagdo do objeto
e na ampliacdo das consideracOes da pesquisa a contextos mais amplos. A pesquisa

qualitativa difere-se da quantitativa pela auséncia de séries numéricas e caracteriza-se
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pelo exame mais profundo e subjetivo do tema de estudo. Segundo Liebscher (1998),
para aprender métodos qualitativos é preciso aprender a observar, registrar e analisar

interacOes reais entre pessoas, e entre pessoas e sistemas.

No campo da educacdo existem criticas dirigidas a esse tipo de pesquisa,
principalmente devido a sua representatividade. Dados singulares muitas vezes sao
questionados diante do enorme nimero de experiéncias de educacgdo escolar no contexto
brasileiro. Assim, o estudo de caso seria sempre limitado a uma determinada realidade e

se encerraria nela, impedindo consideracdes para contextos mais amplos.

Nessa tese ndo pretendemos generalizar os dados a partir da amostra pesquisada.
Entretanto, acreditamos que os dilemas e desafios encontrados nas experiéncias
docentes em museus de historia sdo partilhados por indmeros outros docentes em
diferentes contextos educativos. Ao aprofundar a andlise em um museu com uma
amostra, pretendemos contribuir para construcdo de referenciais tedricos mais amplos,
elaborando chaves interpretativas a partir das escolhas tedricas feitas ao longo da

pesquisa.

Partiremos de consideracdes propostas a pesquisa por autores da fenomenologia,
em especial as teorias de Merleau Ponty (1999). A fenomenologia tem como objeto de
estudo o proprio fendmeno, isto &, as coisas em si mesmas e nao o que é dito sobre elas.
Assim sendo, a investigacdo fenomenoldgica busca a consciéncia do sujeito através da
expressao das suas experiéncias internas. A fenomenologia busca a interpretacdo do
mundo através da consciéncia do sujeito, formulada com base em suas experiéncias, e

pode ser um método adequado para pesquisas qualitativas.

No método fenomenoldgico sdo descritos os fenbmenos e ndo as origens causais
e sua natureza fora do proprio ato da consciéncia. Em sua raiz etimoldgica temos duas
palavras de origem grega: phainomenon (aquilo que se mostra a partir de si mesmo) e
logos (ciéncia ou estudo). O estudo ou a ciéncia do fenémeno poderia ser uma definigdo
adequada para fenomenologia (MOREIRA, 2002).

Para Merleau Ponty (1999) “a fenomenologia é também uma filosofia que repde

as esséncias na existéncia, e ndo pensa que se possa compreender 0 homem e o mundo
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de outra maneira sendo a partir de sua "facticidade” (MERLEAU PONTY, 1999, p. 1).
A fenomenologia parte da presengca das coisas e do homem langcado ao mundo,
estudando a relacdo que se da entre os dois. Na condicao de ser lan¢cado ao mundo, o
que vem ao encontro do homem é a prépria coisa e nao a sua definicdo. A coisa comeca
a fazer parte do mundo quando é percebida pelo homem. De acordo com Merleau Ponty
(1999), a nossa abertura inicial aos fendmenos é marcada por uma revisdo pré-objetiva
do mundo, que se refere a prdpria condi¢do existencial do homem, revelada pelos

movimentos do corpo, relacdes e percepcdes e pelas concepcdes que possuli.

O método fenomenoldgico enfoca fendmenos subjetivos baseados na crenca e na
experiéncia vivida. O pesquisador adquire subsidios mais consistentes para sua
pesquisa, a partir de uma interacdo muito mais proxima com a realidade, sob o ponto de

vista do universo pesquisado.

Utilizamos este método para analisar as interagdes dos docentes com a exposicao
do MAO na entrevista em percurso. Analisamos os fenémenos ligados a memdria, fruto
das relacdes subjetivas que os professores mantém com a exposicdo do MAO. Os
cendarios sao provocativos, estimulando os sujeitos na narrativa de suas memaorias em
interacdo com as estratégias que usam para ensinar historia por meio do uso pedagogico

dos museus.

Essa tese foi dividida em 5 capitulos. No primeiro, apresentamos as ligagdes
entre as formacdes de colecdo e sua exibicdo em museus e a tradicdo antiquaria do
século XVI1I e XVIII. Discutimos a possibilidade de uma narrativa visual da historia e o
impacto desta visualizacdo na percepcao e tomada de consciéncia sobre a historicidade
do vivido. Afirmamos que a experiéncia sensivel é condicionada pelo contato visual e
apresentamos os paradigmas de estudo das visualidades propostas nas exposicdes
museais. Tratamos as disputas entre a pratica antiquaria e a narrativa escrita da histéria
como paradigma de acesso ao passado no século XIX. Apresentamos, também, o
nascimento dos museus partindo dos casos franceses pelas semelhangas que existem

com o projeto museografico do MAO.
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No segundo capitulo debatemos a narrativa do MAO e os projetos oferecidos
pelo setor educativo. Apresentamos 0 MAO na relagdo com a cidade de Belo Horizonte
e inserimos este aparelho cultural no projeto de requalificacdo urbana do inicio do
século XXI. Recuperamos o0 projeto de construcdo da capital para identificar a
historicidade do prédio que abriga 0 museu e as imbrica¢es que ocorre com a vida
social e econdmica de uma grande metropole. Analisamos dados referentes aos projetos
oferecidos pelo setor educativo e a relagdo com professores frequentes ao MAO.

O terceiro capitulo aborda a discussdo sobre narrativa e memdria e ensino de
historia. Afirmamos que o MAO ¢é essencialmente narrativo elaborando argumentos
histéricos em tramas hermenéuticas por meio de cenografias com objetos, legendas,
focos de luz, totens multimidia, entre outras solucBes expogréficas. Essa narrativa
museal € ressignificada em projetos de ensino e aprendizagem de histdria e
redimensionada pela experiéncia subjetiva de professores, estudantes e educadores de
museu. Em processo, a narrativa do museu é ressignificada pela experiéncia vivida,
encarnada nos gestos de lembranca que determina uma narrativa original fruto das
imbricacdes entre historia ensinada e memoria. Debatemos os projetos desenvolvidos
pelos professores no MAO e os conteldos despertados em contato com a exposicéo,

bem como os debates gerados no contato visual com a exposi¢do do MAO.

O quarto capitulo é dedicado as experiéncias docentes no MAO. Na analise dos
dados, afirmamos a importancia de parcerias estabelecidas entre o setor educativo e
professores na construcdo de uma visita mediada em que haja um didlogo com a
experiéncia dos estudantes. Discutimos, por meio da andalise qualitativa das entrevistas,
a forma que os professores relacionam a exposicdo do MAO aos conteudos curriculares
e 0s projetos que desenvolvem em parceria com os educadores de museu. Analisamos a
experiéncia sensivel dos professores em projetos que relacionam histéria e memoria

para uma aprendizagem significativa da historia.

No ultimo capitulo relacionamos a fenomenologia de Merleau-Ponty (1999) as
memorias dos professores em situacdo de entrevista caminhante na exposicdo do MAO.
Os sentidos despertados pela relagdo corpdrea que mantemos com as coisas no mundo

sdo interferentes em nossas lembrancas e na percepcao que elaboramos sobre o vivido.
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Os professores em situacdo de visita elaboram novos significados para suas praticas
docentes, mediadas por sua memoria subjetiva na relacdo com objetos e palavras que
configuram cenarios de experiéncia. Nestes cenarios os docentes elaboram narrativas
em gestos sensiveis de lembranca e esquecimento, dando sentido a suas a¢des subjetivas

quando em situacdo de visita escolar.

Os cenérios também sdo formativos e, através da entrevista caminhante feita
para essa pesquisa, 0s professores ressignificaram suas préticas, abrindo-se a novas
concepcOes de historia e memoria e dando sentido as atividades que realizam no uso
pedagdgico que fazem do MAO. O contato visual com a exposicdo em didlogo com o
pesquisador configurou-se como um novo cenario, em que as acdes ganharam novos

significado e sentido na busca de um ensino de histdria sensivel, critico e reflexivo.

INTRODUCAO



27
PROFESSORES DE HISTORIA EM CENARIOS DE EXPERIENCIA
Jezulino Licio Mendes Braga

CAPITULO |

1. A HISTORIA NARRADA NOS MUSEUS E A EXPERIENCIA SENSIVEL

Neste primeiro capitulo apresentamos 0 museu como uma instituicdo
essencialmente narrativa, com fortes ligacbes com a tradicdo antiquaria. Procuramos
identificar as ligacbes entre a pratica antiquaria dos séculos XVI a XVIII e a
constituicdo das colecdes dos museus. Desde a sua criagdo, 0os museus lidam com
objetos tridimensionais que sdo dispostos ao olhar na construcdo de determinado

“argumento” historico. Os museus justificam-se, sobretudo, em sua materialidade.

Os museus contemporaneos criam artificios diversos com cenarios, luzes, sons,
espagos vazios, textos e objetos que séo postos ao olhar, constituindo uma das formas
de narrativa da historia, entre outras que estdo presentes na sociedade. Consideramos
que a experiéncia sensivel depende da visualizacdo, uma vez que o olhar provoca outras

relaces do corpo com o0 mundo.

E por meio do contato visual que os sujeitos criam sentidos elaborados em sua
consciéncia, permeados pelos fendmenos mnémicos. Formamos uma percepgao visual
dos objetos expostos no cenario museal, abrindo espaco para fendmenos préprios da
existéncia humana como o riso, o choro, as lembrancas, o encantamento, o

estranhamento, o espanto e o horror.

Nos museus o passado é acessado pela materialidade em uma experiéncia
sensorial. E essa materialidade que abre a possibilidade de uma experiéncia sensivel em
que os docentes ddo sentido as suas praticas de ensino e aprendizagem de historia.
Argumentamos que a natureza material do museu € condicionante uma vez que é por
meio da visualizacdo da narrativa que se da a percepcdo e interpretacdo da trama
historica construida pelo museu. Essa materialidade encarna as experiéncias dos sujeitos

ao mesmo tempo em que é encarnada na relacdo corpOrea com a exposicao.
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1.1 A pratica antiquéria: uma cultura de visualizacdo do passado

Em uma tradicdo que remonta a época do Renascimento, os “amantes de
antiguidades” eram responsaveis por reunir objetos, moedas, inscrigdes, estatuas e
outros documentos gque confirmassem os eventos passados, por meio da materializacao.
Ao contrario dos humanistas do século XV, os antiquérios desconfiavam dos textos
classicos e acreditavam que o passado se revelaria de forma mais segura por
testemunhos involuntarios, por inscricdes publicas, pelos registros materiais das
civilizagcdes (CHOAY, 2006).

De acordo com Choay (2006), no século XV e na primeira metade do XVI, os
humanistas até consideravam 0s monumentos e outros vestigios para confirmar e
ilustrar o testemunho dos autores, mas o texto aparecia em uma posicdo hierarquica
superior. Ja os antiquarios acreditavam que: “(...) 0s objetos ndo tém como mentir sobre
sua época, como também d&o informacGes originais sobre tudo o que os escritores da
Antiguidade deixaram de nos relatar, particularmente sobre os usos e costumes
(CHOAY, 20086, p. 63).

Na Italia, no século XVII, os antiquarios convenciam-se de que podiam
examinar objetos materiais do passado, seguindo 0 método das ciéncias, e desconfiavam
dos textos classicos e do trabalho do historiador que partiam de evidéncias dos
escritores antigos, principalmente Herodoto e Tucidides. Os antiquarios estavam
convencidos de que podiam examinar 0s objetos materiais do passado de uma maneira

positivamente cientifica.

Segundo Choay (2006), os antiquarios acreditavam que os historiadores, apds
Herddoto, estariam comprometidos com as querelas politicas e religiosas, escrevendo
textos com pouca ou nenhuma objetividade. Afirmavam, ainda, que os objetos, além de
permitirem a autenticidade do passado, dariam, também, a oportunidade de conhecer os
usos e os costumes das sociedades antigas, temas que foram deixados de lado pelos
escritores da Antiguidade. A autora nos informa que os antiquarios guardavam em seus
gabinetes, além dos registros materiais, dossiés com descrigdes e representacdes

figuradas da antiguidade, mantendo contato por toda a Europa, se correspondendo,

CAPITULO 1. A HISTORIA DOS MUSEUS E A EXPERIENCIA SENSIVEL



29

PROFESSORES DE HISTORIA EM CENARIOS DE EXPERIENCIA
Jezulino Licio Mendes Braga

trocando materiais de pesquisa e hipoteses, sendo responsaveis também pela divulgacédo
de grandes obras que representavam a antiguidade em imagens, como 0s aquedutos
romanos, templos, teatros e anfiteatros. Estas imagens eram difundidas em dossiés sobre
0s grandes monumentos da Antiguidade (CHOAY, 2006).

Os antiquarios possuiam uma perspectiva diferente em relacdo aos historiadores,
uma vez que enfatizavam as testemunhas do passado, ou seja, buscavam comprovacoes

dos fatos acontecidos, por meio da visualizagdo da historia:

O tipo de saber preconizado pelo antiquario estava associado a uma
experiéncia sensorial, em que o passado é acessado pela percep¢do e dotado
de valor emocional, atingindo diretamente os sentidos, independentemente de
um conhecimento formalizado da histéria. (MONTALVAO, 2003, p. 119)

Ao longo de todo século XVIII, os paises europeus, por meio da arqueologia,
estimulavam a préatica antiquaria na tentativa de revelar as raizes de suas sociedades.
Pressupunham que o passado era acessado por sua presenca materializada em ruinas,
fragmentos de papel, assinaturas em documentos significativos, moedas, objetos
pertencentes a reis, objetos exdticos dos povos do novo mundo, todos reunidos em
gabinetes que, mais tarde, dariam origem aos museus. No final do século XVII e inicio
do XIX, os antiquarios passam a disputar com os historiadores os procedimentos mais

‘adequados” ao conhecimento da experiéncia dos homens no tempo.

O historiador italiano Momigliano (2004) afirma que o antiquario é aquele que
se interessa pelos fatos histdricos sem se interessar pela historia. Segundo o historiador,
a prética antiquaria dos séculos XVI a XVIII é um novo Humanismo, inspirado na
Antiguidade Classica e feita por amadores da arte e da histéria (MOMIGLIANO, 2004).
Momigliano escreve em um momento no qual a ideia de historia magistra vitae estava
sendo difundida entre os pesquisadores da area e também na chamada Querela entre os
antigos e modernos, em que esta em jogo a forma de interpretacdo do passado. Os
partidarios dos antigos defendiam a superioridade dos valores antigos, compreendidos
em termos estéticos, filosoficos e literarios, e consagrados num panteon de autores
classicos. Os modernos defendiam os valores de seu proprio tempo como superiores
para a avaliacdo do passado. Nesse debate “(...) os procedimentos antiquarios e

colecionistas acabaram por se transformar em sinénimos de uma atitude desprovida de
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sentido e finalidade, lidos pela chave interpretativa da filosofia da historia, que
condenou tais préticas” (GUIMARAES, 2007, p. 21).

Os antiquarios eram acusados de ndo se aproximarem de uma histdria
“verdadeira”, assumindo o gosto pelos objetos apenas com um entusiasmo patético e
desprovido de sentido. Ao reunirem objetos, estavam preocupados com o seu valor de
época, percebido pelas marcas deixadas pelo tempo como os riscos, as ranhuras, o
amarelado das imagens e as depressdes nas superficie dos objetos. Para Momigliano, o0s
antiquarios apreciavam fatos disparatados e obscuros, coletados por meio de objetos
individuais, que ndo se conectavam uns aos outros em uma sintese narrativa, pois a
mente de um antiquario: “(...) vagava verdadeiramente para 14 e para cé entre os fatos
unicos e os levantamentos gerais. O levantamento, se algum dia acontecesse (0 que nao
era muito frequente), nunca resultaria em um livro comum de histdria”
(MOMIGLIANO, 2004, p. 90).

Momigliano recupera a pratica antiquaria em momentos distintos: na
Antiguidade, na Idade Média, na Contra Reforma e no final do século XVIII, periodo no
qual esse profissional se especializa, tornando, as vezes, “um grande colecionador ou
fundador de um instituto de belas artes ou de antropologia comparativa”
(MOMIGLIANO, 2004, p. 85).

Para Momigliano (2004), na antiguidade, os estudos de histéria local,
genealogias, cronologias, mitografia, estudos de leis antigas, cerimonias e nomes
desenvolver-se-iam fora da tendéncia geral da historia. Eram pesquisas com
esvaziamento politico, por falta de interesse a aspectos contemporaneos e por baixa
qualidade retorica. Ainda assim, eram responsaveis por suprir a curiosidade de eventos

pouco comuns, extraordinarios e exoticos. De acordo com o autor:

(...) estes estudos eram caracterizados por um interesse pelos detalhes
minuciosos do passado, por um patriotismo local ndo disfargado, pela
curiosidade por eventos pouco comuns e por monstruosidades, e pela
ostentacdo da erudicdo como um fim em si mesma (MOMIGLIANO, 2004,
p. 94).
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No periodo Medieval o autor identifica 0 uso de inscricbes, documentos e
objetos materiais em trabalhos de historiadores eclesiasticos, que imprimiam em suas

obras posicoes religiosas e politicas muito fortes:

Havia os antiquarios que gostavam do paganismo (como Pomponio Leto).
Outros (como Guillaume Budé) preocupavam-se com as relagGes entre
helenismo e cristianismo. A maioria via a Antiguidade como modelo de arte,
arquitetura e festivais, e admiravam as leis e as instituigdes romanas. O
antiquariato aparecia como um renascimento das antigas formas de vida:
ajudava as nagfes a adquirirem autoconfianga ao redescobrir suas antigas
tradigBes. Os imitadores de Biondo na Alemanha, na Espanha e na Inglaterra
contribuiram para a formacdo do nacionalismo em seus respectivos paises
(MOMIGLIANO, 2004, p. 107).

No periodo da Contra-Reforma, Momigliano (2004) afirma que 0s monumentos
e as reliquias eram vistos como elementos para controlar a tradicdo e justificar o

catolicismo afastando todos acréscimos posteriores ao seu culto:

Os monumentos, as inscri¢des, as reliquias e a liturgia constituiam uma nova
area em que os catolicos tinham boa razéo para confiar. Tinham a vantagem
de controlar Roma com todos os seus documentos pagdos e cristdos.
Percebiam também, com justeza, que a arqueologia possivelmente poderia
trazer a tona muitas, se ndo todas, as tradicGes. Além disso, sob a pressdo
protestante, os catolicos sentiam a necessidade de eliminar todos os
acréscimos posteriores ao seu culto- e aqui, novamente, a pesquisa antiquaria
poderia ajudar (MOMIGLIANO, 2004, p. 110).

Naquele momento, Roma torna-se o centro da pesquisa antiquaria, e exercer o
controle sobre todos os documentos pagdos e cristdos era uma estratégia contra 0s
protestantes. Dessa forma, a prépria Igreja passou a financiar as pesquisas dos
antiquarios, que conquistaram respeito no século XVII, levando até mesmo o0s
historiadores a considerar a importancia do estudo das inscri¢cbes, das moedas e dos
documentos oficiais. De acordo com Momigliano (2004), com a formacéo dos Estados
Modernos os antiquarios contribuiram para consolidar o nacionalismo em seus

respectivos paises.

O conceito de histdria, na tentativa de se aproximar de determinado conceito de
ciéncia, afasta o conhecimento antiquario, que passa a ser incorporado apenas como
ilustracdo na legitimacdo da narrativa escrita. A historia ciéncia impde uma nova légica
para acesso ao passado, que passa pela separacdo entre sujeito e objeto, na tentativa de

construir um texto que se aproxime mais do real acontecido. Este método supbe a
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valorizagdo do texto escrito como forma de narrar a historia, secundarizando os objetos

tridimensionais como forma de acesso ao vivido.

Os enciclopedistas do século XVIII reconheciam a importancia dos antiquarios
no estudo de temas ligados a religido, ao direito, as instituicdes politicas e aos costumes,
mas afirmavam que os estudos se davam de forma equivocada no acimulo de detalhes
insignificantes, descentralizando a preocupagdo predominante do momento, que era 0
combate da supersticéo pelas for¢as da razdo (MOMIGLIANO, 2004).

No final do século XVIII os embates entre historiadores e antiquarios pelo uso
do passado situam-se no conflito entre erudicdo, filosofia e politica. Voltaire, Vico,
Gibbon, Winckelmann, Droysen, Burckhardt sdo autores para os quais esse embate é
mais relevante. O método historico afastava as praticas antiquarias, ao mesmo tempo em
qgue ndo podiam se desfazer da numismatica, da cronologia, dos documentos oficiais,

das inscrigoes:

Eles reconheceram a importancia dos temas estudados pelos antiquarios-
direito, institui¢des politicas, religido, costumes, invencdes. Eles pensavam,
entretanto, que 0s antiquarios estudaram estes temas de uma forma
equivocada, acumulando detalhes insignificantes e ignorando a luta entre as
forcas da razo e aquelas da supersticdo (MOMIGLIANO, 2004, p 112).

De acordo com Momigliano (2004), Voltaire acreditava que detalhes demais
impediam a compreensdo do espirito dos tempos e a moral dos povos. Bann (1994)
afirma que os antiquarios passaram a ser vistos “(...) como “ovelhas negras” na familia
da ciéncia histédrica. (...) associados, (...), a concepcdes errdneas, erros e, efetivamente,
falsificagfes” (BANN, 1994, p. 141).

Segundo Bann (1994) com muita frequéncia o termo antiquario foi associado a
uma auséncia de préatica tedrica e metodoldgica nas pesquisas, retratado como um
entusiasta patético, que se deixa levar por conjeturas absurdas e fantasiosas. De acordo
com 0 autor, é necessario romper com essa perspectiva uma vez que:

A “atitude antiquaria” ndo ¢ uma aproximagdo imperfeita de algo mais- que
seria a maturidade da historiografia cientifica, profissionalizada. E um

relacionamento especifico, vivo, com o passado e merece ser tratado nestes
termos (BANN, 1994, p. 132).
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Que aproximacdes sdo possiveis entre a pratica antiquaria e a pesquisa historica?

Que atitudes em relagdo ao passado seriam consideradas mais “cientificas” a partir da

profissionalizacdo do historiador? Para Salgado Guimardes (2003), € necessario revelar

0s embates que levaram a supressdo do modelo antiquario, bem como de uma narrativa

que considere a linguagem como referente ao trabalho historiografico. Para o autor €
preciso interrogar:

o0 procedimento de construcdo de uma memoria da prépria disciplina, pode

nos auxiliar a rever o exercicio do nosso proprio oficio, na medida em que

compreenderemos as escolhas realizadas como parte de uma construcdo

histérica e que resultaram num modelo a ser cumprido por uma “ciéncia da
histéria”. (GUIMARAES, 2003, p. 87)

Para o autor, é importante entender de que forma se ddo as disputas entre uma
historia construida a partir da visualizacdo do passado, por meio de objetos, e a histéria
narrada com o uso da escrita. De acordo com Guimaraes, existem fortes conexdes entre
as duas formas de lidar com o passado que podem ser verificadas quando analisamos o
estado atual da disciplina. Nesse sentido, € importante discutir de que formas os
antiquarios lidavam com o passado e davam sentido a sua pratica, pois nas disputas
ocorridas:

(...) a heranca antiquéria foi muitas vezes desconsiderada, quando n&o,
percebida como wuma forma priméaria do conhecimento historico,
definitivamente superada pela sua cientifizacdo na primeira metade do século
XIX. E este processo de cientifizacdo submete a visdo as fontes textuais,
mesmo naqueles projetos de visualizacdo do passado como o pretendido pela
pintura histérica, que assentava a producdo de imagens a pesquisa e ao
conhecimento das fontes escritas. As imagens séo lidas como fontes, tradi¢éo

que acabou por encontrar uma larga aceitacdo entre os historiadores,
sobretudo a partir do século XX. (GUIMARAES, 2007, p. 29-30)

Como afirma Guimardes (2007), a pratica de pesquisa do século XIX acaba por
afastar outras formas de conhecimento do passado que ndo estejam balizadas pela
metodologia de trabalho dos historiadores, considerada mais racional e que se

aproximaria mais da verdade.

O autor chama a atencdo para a necessidade de recuperar quais as formas
encontradas por um projeto de escrita da histéria para deslegitimar outros modos de

conhecer o passado, sobretudo a estética. Esse debate é urgente no momento em que as
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estratégias de visualizar o passado assumem formas cada vez mais diferenciadas no
mundo contemporaneo. De acordo com Guimarées (2007), o homem vive em uma
sociedade que quer guardar o maximo possivel de experiéncias pretéritas. A febre pela
patrimonializacdo e pela musealizacdo impde uma relagdo nostalgica com essas
experiéncias. Vivemos em um tempo de efervescéncia do passado e temos hoje projetos
de visualizacdo da histdria nos meios de comunicacdo de massa, na producdo em larga
escala de obras de carater histdrico feitas por historiadores e outros profissionais e na
construcdo de memoriais e museus. O autor afirma que essa demanda por mais
lembrancas ndo é acompanhada, necessariamente, por um maior conhecimento sobre o
passado. De acordo com o autor:
Vivemos uma conjuntura paradoxal: um significativo aumento na capacidade
técnica de arquivamento e armazenamento do passado e a experimentacdo de
uma velocidade do tempo que parece limitar esse mesmo arquivamento dos
eventos e experiéncias vividas. Se o proprio presente quer fazer-se passado,
sobretudo pela escrita com imagens, como construir sobre ele um
conhecimento que se fundou exatamente no pressuposto de que passado e
presente se constituiriam em duas ordens temporais radicalmente diversas e
distintas, demandando o tempo como condi¢do necessaria de transformacgéo
de eventos e experiéncias em passado. Caberia igualmente interrogarmo-nos
acerca dessa ordem particular do tempo, que nos impBe a necessidade de
producdo de mudltiplas e diversificadas narrativas do passado, abrindo um
enorme espago para sua producdo através das indmeras possibilidades
imagéticas: a produgdo mididtica que, a cada vez, parece tornar o passado
consumivel pelos meios de comunicagdo, intenso processo de
patrimonializacdo, que tem tornado a preocupagdo com a preservacdo dos

bens do passado uma politica ndo apenas de Estado mas também de
organismos como a Unesco (GUIMARAES, 2007, p. 14).

Diante desse cenéario, em que as narrativas sobre o passado tornam-se cada vez
mais diversificadas, os historiadores estdo se debrucando sobre a problemaética da
memoria e do esquecimento, das narrativas visuais construidas nos museus e da
discussdo sobre as disputas pelo patriménio. Ha ainda que considerar o trabalho de
antiquarios que ainda hoje realizam suas pesquisas e publicam em meios de

comunicacao diferentes dos periddicos especializados que circulam nas universidades.

Essas demandas exigem que a formacdo dos historiadores ndo esteja limitada a
docéncia ou a pesquisa académica. Os usos que sdo feitos do passado exigem
profissionais atentos que, segundo Knauss (2011), dominem uma operacao
historiografica diferente da que é realizada nas universidades durante a formacao

docente, ou quando s&o feitas pesquisas para dissertacdes e teses. O autor acredita que:
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(...). Essa formacdo esta se abrindo e preparando as pessoas para outro
universo de insercdo profissional, que ndo se limita a docéncia ou a pesquisa
académica das teses universitarias. Na sociedade, existem inimeros usos do
passado e que envolvem operagdes historiograficas das mais extraordinarias.
A gente ndo se da conta, ndo é? O que é o trabalho de preservacdo do
patrimdnio? E o tempo todo vocé selecionar um bem para ser tombado. E
organizar uma operagio historiografica. E praticar um tipo de pensamento
histérico que valorize um tipo de objeto ou de bem simbélico e no outro. E
claro que ndo é a mesma historiografia, a mesma operagao historiografica que
a gente realiza na universidade quando ensinamos Historia Moderna ou
fazemos uma tese. (KNAUSS, 2011. Online)

Essa operacdo citada pelo autor exige a formacdo de um profissional que
dialogue com as experiéncias contemporaneas em relacdo ao pretérito, atento aos
litigios que envolvem os processos de patrimonializacdo e de musealizacdo. Exige,
também, uma licenciatura mais sensivel a experiéncias dos sujeitos que atuardo na
educacdo bésica e que, certamente, reproduzirdo suas acfes praticas em sala de aula,
tomando como referéncia o ensino que tiveram nas universidades. E necessario,
portanto, uma licenciatura que dialogue com as experiéncias dos sujeitos, despertando a
afetividade e a paixdo de exercer a profissao escolhida. Esses sujeitos, em didlogo com
suas experiéncias podem exercer sua profissdo de forma critica e reflexiva, abordando
questdes que envolvam o pretérito e contribua para o entendimento das tramas sociais,

politicas e econdmicas da contemporaneidade.

1.2 O predominio da escrita e a desvalorizacdo da histéria narrada
por meio de objetos

A prética de pesquisa em historia do século XIX, concentrada em narrar eventos
politicos e militares, afastava o gosto pela estética, pela retorica e pelos objetos. Nessa
narrativa cabia ao historiador se afastar do passado, enfatizando as diferencas humanas
no tempo e recuperar o evento singular. A recuperacdo dos documentos diplomaticos se
daria pela crenca de que as relacdes exteriores determinavam as iniciativas internas do

Estado. Nessa operacdo historica predomina a narrativa escrita.
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A tarefa do historiador seria selecionar os fatos, encontrar nexos causais e
projetar um futuro possivel. E dessa forma que os projetos politicos que resultaram na
fundacéo das nagdes sdo legitimados pelo discurso histérico. Para Salgado Guimaraes:

O projeto oitocentista de escrita da Historia consagrou os registros escritos
como centrais para os procedimentos da disciplina, que se fundava a partir
de duas preocupacdes centrais: definir a pesquisa do passado segundo os
parametros de uma investigacdo cientifica sistematica e controlavel_e
ainda legitimar, recorrendo ao préprio passado, as aspiracées contemporaneas
relativas a criacdo dos Estados Nacionais (GUIMARAES, 2010, p. 35. Grifos
Noss0).

De acordo com o autor, nesse projeto de construcdo da historia ndo haveria
espaco para outras dimensdes do oficio de historiador. Afastava-se a dimensao criativa,
uma vez que seria um entrave a um trabalho historiogréfico que se aproximasse da
“verdade” em uma reconstrucdo fiel dos fatos por meio da palavra escrita. Os
procedimentos da disciplina institui a escrita como um passo para alcancar objetividade

em uma pesquisa sistematica e controlavel.

Para Salgado Guimardes (2003) nesse projeto de escrita da histdria:

Dois aspectos serdo particularmente importantes para afirmacdo da cultura
historica oitocentista em seu projeto de conhecimento sistematico do mundo
do passado: em primeiro lugar, 0s aspectos cognitivos passam a ser mais
importantes do que os aspectos retéricos-formais ligados a apresentacdo
do conhecimento historico. Isto significa supor que a historia investira
fundamentalmente numa atividade de conhecimento do passado, agora objeto
de uma pesquisa regrada por procedimentos metodoldgicos, mais do que
tedricos, assentados no valor primeiro do trabalho sobre as fontes
primarias, segundo o modelo rankiano, para o trabalho do historiador. Um
segundo aspecto esta ligado ao fato de que esta forma de conhecimento se
constroi pela elisdo de sua dimensdo de representacdo, apresentando-se como
um discurso que expressaria o “efetivamente sucedido”. Segundo Barthes, a
nogdo de real assume um lugar central para construgdo desta nova
modalidade do discurso histérico, como se o proprio fato de “as coisas terem
estado 14”, ou seja de terem existido-sendo essa existéncia atestada por um
conjunto de fontes recuperaveis- fosse um principio mais do que suficiente
para a palavra. Esta, por sua vez, parece perder seu carater instituidor para se
tornar apenas desveladora deste mundo existente em si e por si
(GUIMARAES, 2003, p. 84. Grifos nosso).

Para o autor, a dimensdo da representacdo € expurgada da narrativa histérica e
quanto menor fosse a interferéncia do historiador na operacdo de pesquisa, maior seria a

objetividade do texto. Afastava-se a dimenséo criativa do oficio do historiador, negando
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a possibilidade de criacdo a partir das experiéncias do passado e aproximando a sintese
do trabalho historiografico da “verdade”, uma reconstru¢ao fiel aos fatos. Representacdo
e imaginacdo ndo combinam com a pretensdo de recuperar o passado tal como
aconteceu e, dessa forma, sdo dois aspectos que devem ficar de fora da escrita da
historia.

A prética antiquaria, por sua vez, trabalha com essas duas dimensdes. O passado
é representado pela reunido de objetos, sob uma determinada gramatica, e expostos ao
olhar, proporcionando um ambiente livre para a imaginagdo. Os antiquarios pretendiam
envolver o homem moderno no espirito de uma época, reunindo objetos em pavilhdes
de exposicdo e, mais tarde, em museus de histéria. Estavam impulsionados pelo amor
vestutatis, caracterizado pela necessidade de tocar, cheirar e até mesmo saborear.
Vestutas é um termo que esta relacionado ao estado de época, que tem a ver com o
estado de deterioracdo ou conservacdo, que implica, também, em uma relacdo

psicolégica com o passado (BANN, 1994).

Os antiquarios caminhavam na direcao contraria ao projeto de escrita da historia
que se tornaria homogéneo durante o XIX e que fundaria a historiografia moderna. A
historia de corte académico passou a privilegiar a narrativa escrita em busca da verdade
colhida nos documentos oficiais. As atitudes apaixonantes em relacdo ao passado

deveriam ser deixadas de lado.

A forma narrativa encontrada nos museus contemporaneos tem fortes ligac6es
com a tradicdo antiquaria. Os museus lidam, sobretudo, com imagens do passado, seja
por meio de obras de arte, objetos, textos, seja por outras solucBes museogréficas

utilizadas na contemporaneidade como as midias de computadores.

Nos museus contemporaneos, ndo sé as imagens, mas as palavras sdo também
recortadas como tentativa de manipulacéo ou sustentacdo do passado (RAMOS, 2004).
No discurso museal formado pelas ambientacOes, luzes, sons, cenografias, as palavras
estdo presentes também, sejam pela tentativa de controle das placas e catalogos, seja

pelos discursos verbais de educadores e professores.

Essa narrativa museal é cada vez mais utilizada como estratégia para ensinar

historia. Professores fazem uso pedagdgico dos museus para debater a memoria, 0s
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processos de patrimonializacdo, as experiéncias dos estudantes, as transformacdes dos
objetos e as implicacOes do pretérito no presente, e 0 uso de espagos culturais da cidade
como direito. Nesse uso pedagogico estabelecem relagdes com a narrativa museal em
dialogo com os contetdos escolares, investindo em um ensino de histdria critico e

reflexivo.

Também fazem uso desses espagos no investimento de uma auto formacao que
os fazem refletir sobre suas experiéncias de vida em dialogo com saberes adquiridos em
sua formacdo inicial e com aqueles que mobilizam para ensinar historia. Em contato
visual com a narrativa dos museus ressignificam suas posicdes éticas e politicas,

valorizando a dimenséo estética em uma educacao sensivel e humanizadora.

1.3 Da pratica antiquaria ao nascimento dos museus

Optamos por abordar a historicidade dos museus a partir do caso francés, que
serviu de paradigma para a constituicdo de outros museus, tanto na Europa como na
América. E claro que projetos distintos de patrimonializacdo e exibicdo do passado
conviveram com esse paradigma. Entretanto, para confirmar nosso argumento de que o
museu apresenta uma narrativa da historia ligada com raizes profundas a pratica
antiquaria, o modelo francés é significativo. Essa escolha se justifica também pelo
projeto museal objeto de estudo dessa tese. O Museu de Artes e Oficios teve na sua
criacdo a consultoria do museologo francés Pierre Catel, um dos responsaveis pelo

projeto museografico.®

Os museus sao uma forma de institucionalizar as cole¢cdes dos antiquarios, uma
vez que, como aponta Pomian (1990), as colecdes sdo salvaguardadas nesses novos

espacos publicos. Os objetos se tornam provas permanentes da existéncia de um

5 Pierre Catel comegou sua carreira com Georges-Henri Riviére e foi, durante 10 anos, o musedgrafo do
Musée National des Arts et Traditions Populaires. A Panoptés coordenou a criagdo do Musée du Service
de Santé des Armées em Val-de-Gréce, em Paris; do Musée dés Arts Forains, em Paris; o Centre National
de Recherche d'Archéologie Urbaine, em Tours; o Musée Arquéologique d' Evreux e o0 Musée des Pays
de Seine et Marne, em lle de France, em Paris. Também lhe foi confiada a revalorizacdo do sitio
paisagistico do Chateau. Cf. Museu de Artes e oficios, 2012, online.
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passado e a historia é constituida a partir de uma perspectiva linear, evolutiva e

universal (POMIAN, 1990). O autor define assim as colecdes:

(...) qualquer conjunto de objectos (sic) naturais ou artificiais, mantidos
temporaria ou definitivamente fora do circuito das actividades (sic)
econdmicas, sujeitos a uma proteccdo (sic) especial num local fechado
preparado para esse fim, e expostos ao olhar do publico. (POMIAN, 1990, p.
53)

Foi esse o destino das cole¢des principescas apds o periodo revolucionério na
Franca. Era habito dos principes e reis franceses acumularem objetos e outras obras de
arte que, de acordo com Pomian (1990), tinham uso cerimonial, religioso ou profano. O
autor nos informa que no inventario de Carlos V, rei da Franga, encontravam-se trés mil
novecentos e seis objetos que provavelmente ndo estavam em uso, simultaneamente, por
maior que fosse sua corte. Em sua maioria sdo objetos de ouro e prata, 0 que por si S0

justificaria sua auséncia no uso cotidiano nos palacios reais.

Os revolucionarios franceses do final do século XVIII viviam um paradoxo:
destruir os simbolos da monarquia ou dar acesso publico as grandes obras de arte o que
significava, de certa forma, dar visibilidade aos modos de vida do primeiro e do
segundo estado. Era um conflito com os préprios principios revolucionarios que
deveriam se legitimar por uma nova ordem social e ndo com o apego saudosista ao
passado. As rupturas advindas com a revolucdo criaram condi¢fes para uma nova

verdade e aos museus caberia 0 papel de propagar a nova racionalidade.

Para cumprir esse objetivo, nada melhor do que publicizar as cole¢bes dos
principes em um novo espaco de sociabilidade atrelado ao surgimento do Estado
Moderno. Em 1793, na Franca, as colecdes dos reis foram nacionalizadas. Para Ana
Claudia Brefe (2007), esse espaco publico surgia como resposta a necessidade de dar
visibilidade as artes, permitindo acesso direto as obras, como foi o caso paradigmatico
do Louvre, criado no contexto pos-revolucionario, uma vez que a cultura (nesse caso
visual) era uma das formas de dar legitimidade ao momento politico que estavam
vivendo. De acordo com Brefe (2007), a tentativa era consagrar e langar um projeto de
sociedade para o futuro sem fazer qualquer apologia ao passado. O surgimento dos

museus na Franca asseguram a continuidade do presente e a consolidacdo de uma
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memoria que demonstre a especificidade do povo francés, educados na razdo e no
progresso das luzes. Nesse caso,
O museu concebido como lugar que dessacraliza e neutraliza os simbolos e as
imagens, fazendo-os ou ascender ou reduzir-se ao estatuto de objetos
culturais, dignos de serem conservados por um povo esclarecido e se
servirem de modelos a arte da liberdade, pois a criacdo se faz somente pelas

referéncias as formas exemplares inventadas no passado (POMMIER, 1989,
apud BREFE, 2007, p. 34)

De acordo com a citagdo de Pommier (1989) reproduzida acima, o projeto
museal francés daquele periodo histérico dessacraliza, para depois sacralizar novamente
com outro sentido, outra funcdo que é atribuida a obra de arte em exposicdo. Naquele
contexto pds-revolucdo havia a necessidade de um espaco publico que se
dessacralizasse e se sacralizasse a partir de um novo significado, uma vez que se tratava
de destituir a monarquia de seus simbolos. Era uma atitude de destruir e ndo de
salvaguardar, deslocando os objetos de seu lugar de origem, expondo-0s ao publico
como simbolos da cultura francesa rumo a um novo regime de civilizacdo. De acordo
com Poulout:

(...) situar o patriménio contra o passado como um dos simbolos da vontade
republicana vinculado aos temas do reconhecimento e da emulacdo. Nessa
perspectiva, a ansiedade com o futuro da nova Franga ou com o medo do

retorno da antiga Franca realimenta continuamente a vontade de preservar e
de destruir (POULOT, 2011, p. 16).

O museu do Louvre foi fundado ainda na monarquia francesa por Luiz XIV, no
edificio sede da corte francesa. O objetivo principal era criar um espaco destinado a
Academia de Belas Letras, Arte e Pintura Francesa. Os salGes do Louvre passaram a ser
palco de grandes exposicOes de arte e de encontros da nobreza francesa. Com a
revolucado, o espaco foi aberto ao publico transformando-se em museu por meio de um

projeto de lei datado de seis de maio de 1791.

Tratava-se de dar um novo uso aos objetos e monumentos deixados pela nobreza
da Franca, evidenciando a arte auténtica deixada nos pordes sombrios do despotismo.

Os revolucionérios, no intuito de elaborar uma nova escrita da histéria, se valem dos
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monumentos, das obras de arte, dos livros e arquivos para dar nova forma as imagens

publicas na elaboracdo de uma memoria social. De acordo com Poulot:
A revolucdo herda da cultura material do passado duas formas principais. O
tempo que se inscreve 0s monumentos deixados in loco, na paisagem das
cidades, as obras, os livros e 0s arquivos que se acumulam nos acervos
eruditos ou em depdsitos de triagem. Assim, a cultura material do passado
entra, a0 mesmo tempo, em um processo de reescrita da Histéria, na
reconfiguracdo das imagens publicas, na elaboracdo de uma nova memdria
dos saberes e em uma monumentalidade coletiva inédita. O patrimonio deve

ser entendido como uma forma de reorganizacdo racional dos recursos para
coletividade (POULOT, 2011, p. 17).

De acordo com o autor, neste projeto 0 museu encarnou a propaganda dos ideais
republicanos resultados de uma “conquista” coletiva. Segundo o autor, ha uma
legitimacdo a priori da mobilizacdo de todos os recursos Uteis em prol da amplitude da
utopia museal francesa dai decorrente. Em sua analise, o autor afirma que 0s museus
franceses conferiram utilidade aos depoésitos de objetos e obras de arte cuja significacdo
continuaria sendo problemética (POULOT, 2011).

Seguindo a andlise proposta por Poulot, podemos afirmar que o surgimento dos
museus na Franca naquele periodo relacionava-se a um determinado uso do passado
francés e revolucionario. A tentativa era mostrar como a monarquia teria privado a
sociedade do acesso a obras de arte de carater universal ao mesmo tempo em que se
celebrava a energia revolucionaria na formacdo de uma nova sociedade (POULOT,
2011).

De forma um pouco diferente do Louvre, o Musée dés Monuments Francais
investiu em obras com pouco interesse estético na montagem de suas exposi¢des. Foi
idealizado pelo medievalista Alexandre Lenoir, nomeado curador pela Assembleia

Revolucionéria. Segundo Brefe (1997):

A especificidade do Museu de Lenoir estd no fato de que ele reuniu,
catalogou e deu uma nova destinacéo as obras e aos monumentos do periodo
medieval da Franca, provenientes de igrejas, conventos e abadias cujos bens
foram confiscados pela Revolucdo Francesa, em um momento em que a
arquitetura e a arte gotica eram consideradas inferiores em relagdo aos
valores estéticos da Antiguidade Greco-romana, entdo, paradigma no mundo
das artes e da cultura franceses. Neste aspecto, Lenoir é visto em pé de
igualdade com Chateaubriand, sendo considerado responsavel pela
ressurreicdo e valorizagdo do “gosto pelo gotico” no século XIX, que
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florescera em diferentes ramos das artes, na literatura e na constituicdo da
arqueologia nacional (BREFE, 1997, p. 178).

Lenoir agiu como um antiquario reunindo o maior numero de objetos possiveis,
criando ambientes de época e inscrevendo herdis em um pantedo, o que revela o carater
comemorativo do museu criado. O museu de monumentos fugiu um pouco ao modelo
proposto no Louvre e considerava a reconstituicdo da historia da Frangca como uma das
funcBes desse espaco publico. Seria, para muitos historiadores franceses como Michelet,
Thierry, Guizot, um passado redescoberto que prepararia “visualmente” a historia a ser
construida em suas pesquisas. Estes historiadores veem o trabalho de Lenoir como uma
das formas de dar materialidade ao passado e acreditam que o percurso pelas galerias do
museu influenciaria a forma de ver a histéria como uma cronologia, uma sequéncia de

eventos:

O Musée dés Monuments francais e sua organizagdo pouco usual para sua
época coincidem com a elaboragcdo de uma nova histéria e de uma nova
forma de concebé-la, que pde em destaque um passado esquecido até entdo.
Esse “passado redescoberto”, que engloba episédios pouco estudados e
personagens quase desconhecidos, constitui a base para a elaboracdo de uma
histéria de carater nacional que se apaixona a nova geracdo de historiadores
(...) (BREFE, 1997, p. 179).

Para Brefe (1997), além de propor uma visualizacdo do passado, o Museu de
Monumentos Franceses trouxe como novidade para o periodo a ideia de monumento
historico, categoria que estava relacionada até aquele momento a manifestacGes
artisticas. O museu funcionaria como uma tentativa de constru¢cdo do carater
monumental da histdria francesa, o que justifica o seu sucesso entre os historiadores da
geracdo de 1830-1840, que foram responsaveis pela construcao da histéria da nacdo. De
acordo com a autora, no museu de Lenoir 0 que se destacou foram os objetos em ordem

cronoldgica, que tém como especificidade a figuracdo de testemunhos do passado.

Na mesma perspectiva do Musee dés Monuments Francais foi inaugurado, em
1843, o Museu de Cluny, iniciado com a colecdo do antiquario Alexandre de
Sommerard. Este museu foi estabelecido na antiga Abadia de Cluny, proxima a Paris.
Hoje o museu é conhecido como Museu Nacional da Idade Média, reunindo rico acervo
sobre a Franca no periodo medieval.
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Sommerard e Lenoir tm como perspectiva central em seus projetos de museus o
objeto para a representacdo da historia. Os objetos foram reunidos, por seu valor
historico, como testemunhos de um passado ao estilo da pratica antiquéria. De acordo
com Bann (1994), nos relatos de Sommerard transparece a ideia de que 0s objetos
podiam ser tocados, cheirados e até mesmo saboreados. Nas antigas salas dos monges
de Cluny, foram expostos objetos na tentativa de causar nos visitantes a impressao de

um “retorno” ao passado em uma experiéncia dos sentidos (BANN, 1994).

Para Brefe (1997), os dois museus apresentam semelhancas. No entanto, Lenoir
reline objetos, monumentos e fragmentos arquitetdnicos em uma ldgica sincronica,
cronoldgica e evolutiva das eras. J& Sommerard, em uma perspectiva diacrénica, reune
utilitarios, armas, mobiliarios a fim de reconstruir a ambiéncia de uma época:

A filiacdo entre 0 Musée dés Monuments frangais e Cluny é certa, mas o
programa de Alexandre Du Sommerard é distinto daquele de Lenoir, bem
como os objetos que cada um deles coleciona. Este Gltimo, segundo uma
I6gica sincrbnica, acumulou monumentos e fragmentos arquitetdnicos
dispostos na ordem evolutiva das eras; Sommerard, preocupado em
ressuscitar o carater singular da época representada e, portanto, numa
perspectiva diacrénica, reuniu objetos preciosos ou utilitarios e mobiliario a
fim de reconstruir, através do conjunto de objetos-tais como indicios-, a
ambiéncia de uma época. A passagem de um ao outro explica-se “par la
coupure entre deux ‘espistemes’, et la strutucture de 1’histoire romantique,

attachée a une reconstitution mytique du ‘vect’ d’une époque” (BREFE,
1997, POULOUT 1,986: 522).

Todavia, ambos estavam inteiramente preocupados em representar a historia
tal como ela realmente aconteceu, através da exposicéo ordenada de objetos
entendidos como testemunhos do passado (BREFE, 1997, p. 179).

Ainda que em perspectivas diferentes, os dois projetos museais estavam
comprometidos com a representacdo da histéria e parecem-nos indicios de que a

formacdo dos museus tem fortes ligacdes com a pratica antiquéria.

O paradigma francés € absorvido pela maioria dos museus histéricos na Europa,
no século XVIII, que nascem como simbolos das na¢bes em um novo século marcado
pela ascensdo da burguesia e consolidacdo dos Estados modernos. Entre finais do século
XVIII e inicio do XIX surgem na Europa os grandes museus como o Belvedere de
Viena (1783), o Museu Real dos Paises Baixos em Amsterdam (1808), o Museu do

Prado em Madri (1819), o Museu Hermitage em Leningrado (1852), entre outros.
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Para Brefe (2007), no século XIX, quando a defini¢do de “presente” estava
atrelada a reconstrucdo do passado e a valorizagdo da Historia, 0s museus sdo
exemplares de exaltacdo da nagdo constituindo-se como espagos para consolidagéo da
memoria social. Além disso, 0 nascimento desses museus esta atrelado “(...) a questao
do publico e, mais especificamente, de um novo espaco publico de sociabilidade que se
constituiu conjuntamente ao desenvolvimento do Estado moderno, a partir de meados
do século XVI1I” (BREFE, 2007, p 32).

O surgimento de museus publicos no Brasil esta ligado as politicas simbolicas de
constituicdo da nacdo, a partir da Proclamacédo da Republica, momento em que afirma o
pressuposto de formar cidaddos para o amor a patria. Apds a exposicdo comemorativa
do centenario da independéncia em 1922, foi criado o Museu Historico Nacional
(MHN). Antes dele, o pais contava com institui¢des enciclopédicas de modelo europeu
que tinham como objetivo colecionar artefatos exoticos, ancorados na narrativa
etnogréfica e na histdria natural.® O MHN nasce na tentativa de consagragio do passado
glorioso da patria civilizada e branca, herdeira da tradicdo portuguesa, balizada,
portanto, na ideia geral de colonizagdo como fator determinante para a histdria

brasileira.

A museologia moderna rompeu com os paradigmas estabelecidos no século XIX
e vem repensando a relacdo entre museu e pablicos. Ainda que persistam os museus de
caracteristicas mais tradicionais que carregam o triste fardo da preservacdo pura e
simples do patrimdnio, existe um movimento para diversificar seu campo de atuacao,
tornando-se espagos privilegiados para a pesquisa, a difuséo da cultura, a inclusao e,
principalmente, para assumirem sua fungéo educativa de forma mais sistematizada e em

dialogo com os educadores e as escolas.

E nesse sentido que muitos museus da atualidade realizam periddicas pesquisas
de publico, melhoram sua comunicacdo, adaptam suas colecBes e seus ambientes
fisicos, programam projetos de inclusdo de criangas, jovens, adultos, terceira idade e

pessoas com deficiéncias.

® Museu Nacional (1818), Museu do Ipiranga (1894), Museu Paraense de Histéria Natural (1866), Museu
do Exército (1864) e Museu da Marinha (1866).
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No Brasil, o periodo compreendido entre 2002-2010 foram de consolidacdo de
politicas publicas para os museus. No ano de 2002 novos sujeitos assumiram a dire¢do
da nagdo brasileira, 0 que causou grandes expectativas aos movimentos sociais,
organizac0es sindicais e grande parte da sociedade civil. O governo eleito vinha de uma
tradicdo historica de luta contra as injusticas sociais, 0s preconceitos de cor e de classe,
0 combate a fome e ao latifindio e prometia novos rumos para o pais. Lutas historicas
para consolidacdo de uma politica de museus debatidas por profissionais da &rea
reunidos em associacdes cientificas foram consolidadas como a criacdo do IBRAM

(2009) e a expansao de cursos de museologia nas Universidades Publicas.

O museu passou a ocupar lugar na pauta de intervencdes das politicas publicas
de cultura por parte do governo federal. Em um primeiro momento foi necessaria uma
reforma institucional. Existia, dentro da Secretaria de Patrim6nio do Ministério da
Cultura, a Coordenacdo Geral de Museus e Artes Plasticas, que foi transformada no
Departamento de Museus (DEMU), vinculado ao Instituto do Patriménio Histdrico
Nacional -IPHAN. A criacdo do departamento deu mais agilidade aos programas que ja
eram desenvolvidos para os museus publicos e ampliou as acdes para 0S museus

privados, com o langamento de editais para concorréncia a recursos publicos.

Outro ponto de destaque para este periodo foi a elaboracdo da Politica Nacional
de Museus e a realizacdo dos foruns nacionais, que ocorrem a cada dois anos, sendo o
primeiro realizado em Salvador no ano de 2004.” Com a criagdo do IBRAM-Instituto
Brasileiro de Museus no ano de 2009 a autarquia federal passou a gerir toda a politica

publica relacionada aos museus no pais.

Esta instituicdo cultural, gerida hoje pelo IBRAM, € de extrema importancia
para uma sociedade que pretende ser lembrada e elege certas formas pelas quais gostaria
de ser lembrada. Torna-se, entdo, imprescindivel manter vivo o debate que leve em
conta as caracteristicas reais dos museus no pais e as expectativas geradas sobre essa
instituicdo, tanto pelos visitantes, como daqueles sujeitos responsaveis pelo seu
gerenciamento. E necessario, ainda, ampliar as possibilidades de atuacdo dos museus na

transformacéo da sociedade que os abriga.

7 Politica Nacional de Museus, online. Sitio do IBRAM. http://www.ibram.gov.br
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1.4 Museus, visualizacdo do passado e experiéncia sensivel

E comum entre professores de histéria o desejo de visitar museus com
estudantes para que estes tenham uma experiéncia de aprendizagem. Seria 0 momento,
segundo alguns docentes, de ampliar o conhecimento adquirido em sala de aula por
meio de uma experiéncia de “‘campo’ na visualizacdo de objetos do passado. O museu ¢é
visto, dessa forma, como espaco de concretizacdo do que esta sendo ensinado nas salas
de aula. As visitas organizadas a museus como Imperial, Artes e Oficios, Museu do
Ouro e Museu Historico Nacional teriam como objetivo uma experiéncia sensorial com
a historia que ndo pode ser proporcionada apenas pelos textos dos livros didaticos e pela
explicacdo do professor.

De acordo com muitos professores, no museu € possivel concretizar o
conhecimento abstrato da disciplina histéria por meio do contato visual com a narrativa
museal. Seria, entdo, por meio da visualizacdo do passado em objetos tridimensionais
que o ensino de histdria ganharia poténcia? Que representacdes de histdria sdo possiveis
nos museus que podem ser utilizadas pelos professores a partir de sua experiéncia
sensivel? Os museus servem para concretizar o conhecimento adquirido nas salas de

aula?

Manoel Salgado Guimardes publicou nos Anais do Museu Paulista (2007) um
artigo no qual reflete sobre os modos de visualizacdo do passado na sociedade
contemporanea incluindo a representacdo da histéria nos museus. Este artigo foi
comentado por 12 especialistas entre historiadores e musedlogos que, segundo o autor,
deram novos sentidos ao texto que escaparam a sua vontade autoral (GUIMARAES,
2007).

O objetivo principal do artigo de Guimaraes (2007) € problematizar a relacdo do

homem com o passado que:

(...) efetivamente transforma esse tempo pretérito em objeto de investigacéo,
tornando-o presentificavel por diferentes recursos e meios, capazes de dotar
sentido novamente, um conjunto de a¢gBes humanas que significaram e ndo
significam mais. lgualmente, refletir sobre nossa relacdo com o passado
ajuda-nos a ancorarmos, no presente, identidades e projetos, com a condi¢do
Unica de producdo de futuros. Escrita da historia, usos do passado conectam-

CAPITULO 1. A HISTORIA DOS MUSEUS E A EXPERIENCIA SENSIVEL



47

PROFESSORES DE HISTORIA EM CENARIOS DE EXPERIENCIA
Jezulino Licio Mendes Braga

se, assim, como investimentos sociais necessarios a produgdo de sentido para
as acdes humanas (GUIMARAES, 2007, p. 125).

Para o autor, vivemos em um presente atormentado pela busca de suas raizes,
marcado pela necessidade de nunca esquecer os traumas vividos no século XX: do
holocausto, passando pela guerra fria e pelas experiéncias das ditaduras latino-
americanas e africanas. Na tentativa de satisfazer essa necessidade sdo produzidas

visualizacdes do passado que, segundo Guimaraes (2007) implicaria tanto:

(...) em uma narrativa escrita sobre eventos pretéritos (que supfe do leitor
uma imaginacdo do que esta sendo narrado) como também num projeto de
patrimonializacdo desse mesmo passado em instituicbes que ddo suporte a
esta visualizagdo como, por exemplo, os museus (GUIMARAES, 2007, p.
12).

Nesse contexto, dar visibilidade significa controlar e produzir o passado,
convocando o testemunho em um esforco para a ndo repeticdo desses eventos
traumaticos. Vivemos em um periodo em que as grandes utopias se esvairam e assim a
nossa relacdo com o passado, transformado em memodria, alterou-se significativamente,

como aponta Huyssen:

Num sentido mais amplo, contudo, a maior parte da cultura contemporanea
da memodria, eu penso, resulta do naufragio do imaginario de utopias futuras
caracteristico do século XX. A cultura da memoria tem diferentes
intensidades em diferentes partes do mundo, e as lutas por um futuro melhor
evidentemente ndo desapareceram. (HUYSSEN, 2005, p. 6)

As grandes utopias do século XX como fascismo, comunismo e modernizagdo
falharam significativamente, ao passo que a racionalizacgdo do mundo ndo foi
acompanhada do projeto de bem estar social prometido pela modernidade. Assim, a
moda retrd, a musealizacdo e o gosto por tudo o que € do passado sdo fendmenos
caracteristicos do final do século XX como resposta a auséncia de um futuro que se
revela de forma mais clara. Diante disso, Huyssen (2000) acredita que assistimos a uma
fenomenologia do passado presente, com a restauracdo historicizante de velhos centros
urbanos, de cidades-museus, com a explosdao das modas retr6 e dos utensilios repro,
com o comércio da nostalgia e da automusealizacdo por meio da producdo de imagens

com cameras digitais. A instabilidade que caracteriza a sociedade ¢ uma das hipdteses
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levantadas pelo autor para explicar esse quadro: “(...) o enfoque sobre a memodria é
energizado subliminarmente pelo desejo de nos ancorar em um mundo caracterizado por
uma crescente instabilidade do tempo e pelo fraturamento do espago vivido”
(HUYSSEN, 2000, p. 20).

E o tempo da transformacéo do passado em patrimonio, em que as experiéncias
pretéritas sdo transformadas em imagens consumidas em materiais didaticos, museus,
filmes, documentarios, novelas e até mesmo na restauracdo de antigos monumentos que
passam a ter outro uso social. A imagem recompde e reapresenta as experiéncias
pretéritas, com um poder quase terapéutico para remediar a dor e reintroduzir o homem
na condicdo humana. A imagem adquire capacidade ontoldgica de significar o proprio
evento sem qualquer pretensdo de neutralidade; ao contrario, a perspectiva aberta é de

producéo de visibilidade e invisibilidade, num movimento de lembrar e de esquecer.

Especialmente em museus de histéria, esse passado pode ser visualizado,
desejado, manipulado, reconstituido como um suporte para a sociedade que vive em
uma relacdo de descrédito com o futuro, principalmente apos o fracasso das utopias do
século XX. De acordo com Guimarédes (2007), esse maior conhecimento do passado
ndo implica uma compreensao critica das experiéncias pretéritas. Como a possibilidade
de transformar a histéria em conhecimento foi fundada no pressuposto de que passado e
presente corresponderiam a duas ordens temporais distintas, em um tempo em que 0
presente quer se fazer passado sdo exigidos novos instrumentos de operacao

historiografica, principalmente ao lidar com imagens (GUIMARAES, 2007).

Para Guimaraes torna-se necessario refletir sobre os usos que sdo feitos do
passado e ndo apenas sobre a escrita da historia em seu corte académico. O historiador
deve possuir o instrumental para lidar com as formas sociais e politicas do uso do

passado, entendido com um campo sujeito a manipulacdes e em constante litigio.

A discussao sobre os regimes de historicidade é trazida por Hartog (2012), que o
considera como sendo a forma como dada sociedade se relaciona com o passado e toma
consciéncia de si. Considera-se regime de historicidade ao que esta relacionado a
experiéncia no e com o tempo, no sentido de relagdes estabelecidas pelo homem como

sujeito historico, reconhecendo sua capacidade de interpretar e de falar dos diferentes
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tempos. A andlise proposta aponta para a dimensdo do tempo como categoria
socialmente construida e, portanto, cada sociedade encontrou uma forma de expressar a
relagdo com o presente, o passado e o futuro. De acordo com Hartog os regimes de

historicidade:

(...) ndo marcam meramente o tempo de forma neutra, mas antes organizam o
passado como uma sequéncia de estruturas. Trata-se de um enquadramento
académico da experiéncia (Erfahrung) do tempo, que, em contrapartida,
conforma nossos modos de discorrer acerca de e de vivenciar nosso proprio
tempo (HARTOG, 2012, p. 2).

O regime de historicidade é definido como a relacdo que determinada sociedade
mantém com o passado, ou seja, as praticas, conceitos, valores, concepg¢des acerca do
tempo pretérito.

(...) A nocéo também contempla a dimensdo cotidiana da cultura historica
que hoje perpassa as producdes mididticas, a arquitetura e o urbanismo, o
patrimbnio e os museus, as memérias de familia e outros mais, ou seja,
diferencia protagonistas, procedéncias e debates. O regime de historicidade,

no entanto, ndo poupa de indagar compreens@es da cultura histérica no senso
comum, sem homogeneiza-las. (SCHIAVINATO, 2007, p. 93)

Vivemos um estagio atual em que um passado ndo quer passar. Esse passado se
torna cada vez mais visivel na producdo de eventos e exposicdes comemorativas de
efemérides, organizacdo e abertura de arquivos, politicas de patriménio, criacdo de
museus e de monumentos publicos. Acompanhando este fenédmeno os historiadores

adjetivam a cultura com a expressao “visual”.

Em artigo publicado em 2006, o historiador Paulo Knauss faz um balanco de
como o conceito de cultura visual foi se afirmando no universo académico norte
americano e sua posterior valorizacdo no campo da historia da arte (KNAUSS, 2006).
Para o autor, € necessario reconhecer o potencial das imagens como um objeto de
pesquisa socio-histdérico. As imagens foram utilizadas ha muito tempo como meio de
comunicagdo, como forma de fixar imaginarios e moldar memdrias coletivas e como um
dos artificios para atingir grupos sociais alijados da palavra escrita. As imagens estariam
relacionadas a producbes de sentido na vida social e, portanto, fazem parte da

construcdo cultural feitas na sociedade. De acordo com Knauss:
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(...) diante dos usos publicos da Histdria, a imagem é um componente de
grande destaque, mesmo que nem sempre seja valorizada como fonte de
pesquisa pelos prdprios profissionais da Historia. A imagem condensa a
visdo comum que se tem do passado.

E preciso atentar ainda para o fato de que, desde os tempos em que se fixou a
palavra escrita, 0 novo codigo nao veio substituir a imagem. A convivéncia
entre expressao visual e expressdo escrita sempre foi muito préxima. Ao
longo da historia das civilizagdes, sdo indmeros os exemplos em que se
percebe como o0s registros escritos acompanham os registros visuais. Velhas
formas de escrita, como os hieréglifos, demonstram essa proximidade. 1sso
equivale dizer que a histéria da imagem se confunde com um capitulo da
historia da escrita e que seu distanciamento pode significar um prejuizo para
o0 entendimento de ambas. Reconhecer isso implica admitir que imagem e
escrita sempre conviveram (KNAUSS, 2006, p. 98-99. Grifo nosso).

O autor vé aproximacdes entre a tradicdo escrita e as imagens como campos de
comunicacdo distintos e, as vezes, complementares. Para a pesquisa em Historia, a
imagem seria uma possibilidade uma vez que revela a diversidade social e a pluralidade
humana. Segundo Knauss (2006), ao contrario da escrita, a imagem é capaz de atingir
todas as camadas sociais ao ultrapassar as diversas fronteiras sociais pelo alcance do
sentido humano da visdo. Ainda segundo o autor, abandonar o estudo das imagens,
interditaria 0 acesso a varias dimensdes da experiéncia social e a multiplicidade dos

grupos sociais e seus modos de vida (KNAUSS, 2006).

De acordo com Knauss os estudos visuais surgiram nos Estados Unidos, no final
do século XX, em programas de pds-graduacdo constituidos a partir de relacdes
interdepartamentais nas universidades de Rochester e Califérnia. Também como marco,
o autor aponta a realizagdo do seminario de graduacdo “Cultura Visual” organizado por
W.J.T. Mitchell, um dos expoentes dessa linha de pesquisa:

Seu curso tinha intencdo de abarcar todas as midias e ser mais do que uma
introdugdo a historia da arte ao interrogar como as pessoas veem 0 mundo e
estabelecem diversos tipos de representagcdes. Também pretendia discutir as
formas de producdo e circulacdo de imagens, chamar atencdo para as

diferencas entre o verbal e o visual e colocar em questo a distin¢do entre alta
e baixa cultura nas artes (KNAUSS, 2006, p. 103).

Também nos Estados Unidos, Knauss aponta os cursos ministrados por Nicolas
Mirzoeff, nos quais discorria sobre os diferentes tipos de imagens que caracterizam o
mundo contemporaneo. Seguindo esse cursos 0 mercado editorial encampa a discussao

sobre cultura visual e em 2002, segundo Knauss, duas revistas académicas Journal of
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Visual Culture e Visual Studies, sdo publicadas por casas editorais respeitadas no
mundo académico anglo-saxdo. Além desses espacos, na internet aumentaram o
nameros de foruns e revistas eletrénicas cujo tema é a cultura visual, além de textos em

revistas especializadas e publicacdes de livros (KNAUSS, 2006).

No balango feito, Knauss conclui que estudos visuais ou o conceito de cultura

visual sdo debatidos em escolas de pensamento distintos a partir de opgoes tedricas e
metodoldgicas que ora se afastam, ora se conectam:

No quadro geral de institucionalizacdo dos estudos visuais, observa-se,

portanto, que a emergéncia do conceito de cultura visual e a proje¢do do

campo dos estudos visuais representam o reconhecimento de novas

possibilidades de estudo da imagem e da arte, colocando a visualidade no

centro de interrogacdo. Em seu desdobramento, o questionamento

desenvolvido leva a repensar posturas diante de tradices disciplinares de

investigacdo estabelecidas com implica¢fes que tem a historia da arte como
referéncia principal (KNAUSS, 2006, p. 106)

A institucionalizacdo destes estudos foi acompanhada da necessidade de uma
definicdo do termo. Ainda que as escolas de pensamento sejam diversas, para que 0s
estudos possam ser comunicados ¢ necessaria uma linguagem ‘“comum” entre os
pesquisadores que se dedicam a esta area. Knauss afirma que uma definicdo abrangente
aproxima o conceito de cultura visual da diversidade do mundo das imagens, das
representacdes visuais, dos processos de visualizagdo e de modelos de visualidade
(KNAUSS, 2006). O autor afirma que os estudos visuais acompanham as discussfes
dos estudos culturais e:

(...) defendem que os sentidos ndo estdo investidos em objetos. Ao contrario,
0 conceito de cultura visual sustenta o pressuposto de que os significados
estdo investidos nas relagdes humanas. E nesse sentido que a cultura é
definida como produgdo social e, por isso, o olhar pode ser definido como
construcdo cultural. Nesse sentido, as definicbes materiais e tipoldgicas
devem ser concebidas como elementos do processo de significacdo. O objeto

individual é integrado numa ampla rede de associacdes de valores que
integram as competéncias visuais (KNAUSS, 2006, p. 114).

Ulpiano Bezerra de Meneses também referencia o campo dos estudos visuais no
Brasil, afirmando que ndo se trata de mais uma adjetivacdo da historia e sim de um
campo operacional, no qual outro angulo é privilegiado para analise dos processos

histéricos. Para Ulpiano (2003), a expressdo Historia Visual deve ser amplamente
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debatida para que ndo seja vista apenas como uma area tematica dominada pelo uso de
fontes iconograficas. As fontes sdo identificadas, analisadas e estudadas para uma
melhor compreensdo das transformac6es da sociedade no tempo, mas ndo podem se
transformar na substancia que define o alvo do historiador (MENESES, 2003). Esta
ressalva € para que ndo se confunda a modalidade da pesquisa a natureza da fonte. O
que importa sdo os problemas histéricos que sdo levantados no uso dessas fontes. Além
disso, segundo Ulpiano, é necessario o uso de fontes variadas para entender a sociedade
em toda sua complexidade. Assim, mesmo que a énfase seja nas fontes visuais, €
preciso usar de outras operacdes metodologicas para entender as dimensdes da vida
social. Segundo o autor:
A solucdo estd em definir a unidade, a plataforma de articulacéo, o eixo de
desenvolvimento numa problematica histérica proposta pela pesquisa e ndo
na tipologia documental de que ela se alimentara. As séries iconograficas
(porque é com séries que se deve procurar trabalhar, ainda que se possam ter
imagens singulares que funcionem como pontos de condensacdo de séries
ideais) ndo devem constituir objetos de investigacdo em si, mas vetores para

investigacdo de aspectos relevantes na organizacdo, funcionamento e
transformac@o de uma sociedade (MENEZES, 2003, p. 27-28).

A ressalva feita pelo autor indica que definir Histdria Visual, considerando as
convergéncias e divergéncias dos estudos mais recentes, passa mais pela problematica
histérica proposta na pesquisa que na tipologia das fontes utilizadas. Para Ulpiano, o
objeto ¢ sempre a sociedade e “ndo hd como dispensar aqui, também, a formulagao de
problemas histdricos, para serem encaminhados e resolvidos por intermédio de fontes

visuais, associadas a quaisquer outras fontes pertinentes” (MENESES, 2003, p. 28).

Nas consideracGes do autor, a Histdria Visual so faz sentido se o adjetivo ndo se
referir apenas ao uso das fontes visuais, mas ao entendimento de que é necessario
examinar a dimensao visual de cada sociedade. Portanto, a adjetivacdo se desloca das
fontes para os problemas que podem ser levantados a partir delas. 1sso porque, segundo
Ulpiano, o trabalho com imagens, sob lentes da historia, pressupde o percurso de todo
ciclo: da producédo, passando pela circulacdo e consumo, até a acdo. As imagens, e
convém acrescentar 0s objetos, ndo tém valor em si, mas por meio deles se elaboram
sentidos a partir das relagdes que os sujeitos estabelecem com elas, ou seja, as imagens

existem a partir das interagdes humanas. Situa-se nessa discussao também a importancia
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de historicizar a imagem, retracando sua biografia, carreira e trajetérias (MENESES,
2003). O autor vai muito além da perspectiva do uso documental das imagens ou, para
usar um termo corrente, das fontes iconograficas. Destaca a importancia de diferenciar
trés ordens de problemas na problematizacdo das imagens, que sdo as dimensdes do

visual, do visivel e da visdo, articuladas a experiéncia social.

Seriam os museus produtores de visualidades sobre o passado em suas intencdes
de salvaguarda do patriménio? Para Ulpiano, € necessario ficar atento aos regimes de

visualidade. Segundo o autor:

Nessa passagem do visivel para o visual, foi necessério reconhecer e, de certa
maneira, integrar trés modalidades de tratamento: o documento visual como
registro produzido pelo observador; o documento visual como registro ou
parte do observavel, na sociedade observada, e, finalmente, a interacdo entre
observador e observado (MENEZES, 2003, p. 17).

No caso dos museus, 0s regimes de visualidade se dao entre o que se da a ver (0
visivel), aquilo que é silenciado (o invisivel) e o sujeito que V&, ao visitar as exposicoes.
Como uma instituicdo que retne estas trés ordens da visdo, 0 museu €, também, objeto
do que hoje esta sendo chamado de Histdria Visual. Nos usos que sdo feitos do passado
na atualidade a imagem ocupa lugar de destaque, e vem sendo recuperada por
profissionais ligados a histéria justamente para problematizar esses usos.
Principalmente na cultura ocidental, existe uma centralidade dos objetos tridimensionais
nas propostas expositivas, e ainda que a palavra esteja sempre presente, € por meio da

visdo que a imaginacao histdrica é impulsionada.

Em uma visita escolar a museus, estudantes e professores entram em contato
com imagens, textos, informacdes dos educadores, entre outras midias utilizadas nos
projetos museograficos. Trata-se de uma experiéncia sensivel com a histéria, que
depende da visualizacdo do passado encadeado por uma narrativa selecionada pelos

processos curatoriais.

No ambiente museal, professores acionam o0s sentidos para refletir sobre a
historia. A visdo, a audicdo, o olfato, o tato e até mesmo o paladar sdo acionados ao

entrarmos em contato com a exposicao dos museus. Percorrendo a exposicao, para além
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das sensacdes fisicas, os professores rememoram, imaginam, se encantam, debatem,

ressignificam suas posicdes éticas e politicas.

Ainda que tenham objetivos a cumprir em suas disciplinas, sistematizadas em
curriculos e programas, os professores definem suas praticas em termos de experiéncias.
Professores experienciam situacdes diversas que sdo confrontadas com saberes
adquiridos nos cursos de formacdo e com o0s saberes que lhes sdo propostos para
ensinar. E este experienciar ndo é limitado pelos muros da escola, mas € um ato de
relagdo com a sociedade que se expressa “sob a forma de habitus e de habilidades de
saber fazer e de saber-ser” (TARDIF, 2011, p 39).

As experiéncias docentes sdo saberes relacionados & vida pessoal, a historia
profissional, as relages com estudantes e colegas de profissdo e com outros sujeitos na
escola. Segundo Tardif, o saber dos professores € individual, a0 mesmo tempo em que €
social, uma vez que resulta de experiéncias individuais e das confrontagdes que ocorrem
na sociedade. Os saberes docentes s&o relacionados a uma situacdo de trabalho,
ancorado em uma tarefa complexa, situado em um espaco de trabalho e enraizado em
uma instituicdo e sociedade (TARDIF, 2011). A nocdo de saber é atribuido um sentido
amplo “que engloba os conhecimentos, as competéncias, as habilidades (ou aptiddes) e
as atitudes dos docentes, ou seja, aquilo que foi muitas vezes chamado de saber, de
saber-fazer e de saber-ser” (TARDIF & RAYMOND, 2000, p. 212).

Esses saberes séo plurais, heterogéneos, compostos por experiéncias adquiridas
no trabalho e, também, na vida pessoal, uma vez que professores sdo homens e
mulheres que refletem, emocionam-se, fazem escolhas, tém posi¢des éticas e politicas
em relagdo ao que acontece em sua vida pessoal e na sociedade. S&o portadores de
experiéncias que se modificam com o tempo, exercendo pressdes sobre a consciéncia
social existente (THOMPSON,1981).
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CAPITULO I

2. POSSIBILIDADES NARRATIVAS E EDUCATIVAS NO MUSEU DE ARTES E
OFicl0s

O Museu de Artes e Oficios foi inaugurado no dia 14 de dezembro de 2005 e
aberto ao publico no dia 10 de janeiro de 2006. O projeto estava sendo gestado desde
2000 pelo Instituto Flavio Gutierrez (IFG) em parceria com a CBTU (Companhia
Brasileira de Trens Urbanos). A empresaria mineira e presidente do IFG Angela
Gutierrez colecionou durante algum tempo objetos representativos da fase
manufatureira da industria mineira, alem de utensilios da cozinha, mdveis e outros
objetos que foram recolhidos no interior de Minas Gerais. Tais objetos sdo classificados
como acervo representativo do trabalho pré-industrial do Brasil dentro da proposta de

apresentar os oficios como arte.

O museu foi instalado nos prédios da Estacdo Central e Oeste de Minas
localizados na conhecida Praca da Estacdo, cujo nome oficial € Praca Rui Barbosa. O
local é de facil acesso, atendido por varias linhas de 6nibus e pelo metr6 de Belo
Horizonte. Um dos responsaveis pelo projeto de criagdo do Museu o musedlogo Pierre
Catel (2005) afirma que:

Nosso objetivo era ter um publico bem popular, uma vez que famos trabalhar
num terreno para difundir um conhecimento popular, e era preciso restituir
uma identidade, um interesse ao trabalho manual e ao trabalho técnico. Alias,
era preciso se situar num lugar onde o publico ja estivesse antes. Foi por isso
que pensamos na possibilidade de fazer esse museu numa estacdo de metro.
Agora, se vamos falar em percentagem, ndo serei capaz de dar percentagens,
mas, digamos, podemos pensar em um milh&o de usuarios do metrd. E
evidente que aqueles que queremos atingir é o publico da periferia urbana,
que ndo tem, forgosamente, muitos espacos culturais a disposicdo. Sao
pessoas que, nds sabemos, estdo cansadas a noite, quando voltam do trabalho.
Se queremos que eles venham ao museu por um tempo, é preciso atrai-los,
mas ndo com grandes teorias. Em compensacdo, sabemos que é um espaco
facilmente acessivel para eles, porque hd o metrd (CATEL apud KOPTCKE,
2005, p. 326).

De acordo com Catel (2005), milhdes de trabalhadores transitam pela praga
todos os dias e essa € uma das justificativas para instalacdo do museu naqueles préedios

uma vez que o projeto museal é destinado a narrar a historia dos oficios. Segundo o
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musedlogo, é preciso atrair esse contingente de pessoas a partir de uma relacdo empatica

onde as teorias venham apenas como acessorias.

Além desses dois prédios existem os galpdes ferroviarios na Rua Aardo Reis e 0
prédio da Estacdo Ferroviaria do Trem da Vale do Rio Doce que compdem o conjunto

arquiteténico do inicio do século XX.

Este segundo capitulo aborda a inser¢do do Museu de Artes e Oficios como
aparelho cultural da cidade de Belo Horizonte, analisando as caracteristicas principais
do seu acervo e a narrativa proposta em suas exposicdes. Apresentaremos também o
setor educativo do MAO e os projetos que possui para atendimento a professores e

estudantes.

2.1 O Museu na Cidade

A praga Rui Barbosa é um dos icones do sonho republicano de construgdo da
capital mineira. Belo Horizonte nasceu de um gesto politico e de uma motivagédo
ideoldgica como uma atualizacdo do ideal inconfidente de transferéncia da capital para
uma regido central do Estado. Os republicanos queriam acentuar a continuidade com o0s
ideais inconfidentes a0 mesmo tempo em que defendiam uma ruptura com o passado

imperial e colonial representado pela antiga capital Ouro Preto.

A cidade projetada representava o ideal de progresso material, cultural,
cidadania e bem estar coletivos propostos naquele momento. Esse modelo de cidade
ideal era mais do que uma metafora da nova ordem politica e a materializacdo de uma
filosofia, de uma politica, de uma pedagogia, ou seja, de uma nova forma de viver em
cidades. As ruas deveriam ser largas, avenidas arborizadas e numerosas, as pragas em
estilo francés com caramanchdes, esculturas representativas das estacBes do ano,
mostrando a elegancia e bom gosto das elites diretivas da politica mineira. O novo
modelo de cidade era um convite ao convivio e a interagdo social sob uma determinada

ordem e concepcao social.
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As contradicOes desse ideal de progresso e luzes, ndo tardaram a aparecer. Um
dos componentes da comisséo construtora, o senhor Aardo Reis, deixava transparecer
que ndo queria os antigos habitantes de Belo Horizonte dentro da area urbana ou
suburbana tracada para a nova cidade, e que 0 povo do antigo arraial tratasse de ir se
retirando para periferia (DIAS, 1897). A greve de 1912 com barricadas na Rua da
Bahia, os constantes protestos pelo aumento do bonde e dos cinemas, as ocupagOes de
terras urbanas e o vigor do movimento sindical mostraram que o projeto de uma cidade
ideal logo daria lugar a uma cidade com os conflitos proprios de uma sociedade que

crescia e apresentava uma vida politica dindmica.

Para Jodo Antbnio de Paula e Monte-Mor (2004) a cidade era o0 espago do novo,
mas, no geral, mantinha os tracos conservadores na medida em que os elementos de
modernidade e vanguarda eram controlados pelo “senhoriato” tradicional de Minas
Gerais que, mesmo que tivessem um pensamento liberal (Te6filo Otoni, Jodo Pinheiro,
Juscelino Kubitschek), foram sempre ciosos de seus privilégios e interditavam o0s
processos efetivos de distribuicio de renda, da riqueza e do poder. E claro que essa
interdicdo ndo nega os avangos econdmicos, politicos e sociais da nova capital, mas
revela as contradi¢cOes e limites de uma cidade que tinha e tem possibilidades reais de
desenvolvimento (PAULA & MONTE-MOR, 2004).

Belo Horizonte foi construida em tempo recorde, desafiando preconceitos e
obstaculos. Projetada para 200 mil habitantes, tinha a perspectiva de se tornar o centro
politico e administrativo do Estado de Minas Gerais. A comissdo que planejou a cidade
afirmava que a transferéncia da capital para a regido central do estado induziria uma
reconfiguracdo espacial das atividades econb6micas, da infraestrutura viaria, de
transportes e comunicacdes, de movimentos migratorios que integrariam o estado visto
até 0 momento como um mosaico: “(...) composto de zonas bastantes diferenciadas
entre si; a populacdo, embora bastante numerosa, espalhava-se por um vasto territério,
nenhum centro urbano, inclusive a capital, polarizava esse conjunto (...)” (DULCI,
1999, p. 39).

Dentro da visdo evolucionista de progresso pautado por transformagdes
continuas e graduais, de um estado simples para estados cada vez mais complexos, o

estabelecimento de um centro politico seria 0 primeiro passo para a execucdo de um
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longo projeto de reordenacdo econdmica do Estado que, iniciando pela colonizacdo
agricola, atingiria a extracdo de ferro e, posteriormente, a industrializacéo, e a Nova
Capital seria agregadora dessa nova ordem econdmica. Embora sua implementacéo
tivesse como prioridade o papel politico-administrativo e ndo levasse em conta
inicialmente a instalacdo de estabelecimentos industriais, previa-se que a Nova Capital

viesse a se tornar, a longo prazo, o centro econdmico e industrial do Estado.

Como capital do sonho republicano e moderno, a cidade foi um espago de
renovacao estética, arquiteténica e urbanistica. Até os anos 30 predominou a perspectiva
neoclassica, certo ecletismo que acolheu tanto o neocolonial como mesmo o neogo6tico-
manuelino®. O prédio da Estacio Central acompanhou o modelo neogético sendo
reestruturado mais tarde pelas intervencGes modernistas na estética da Praca Rui

Barbosa que aconteceram ap6s 1930.

Figura 1- Estacdo Central em estilo Neogético-manuelino
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Fonte: APM, 1917

8 O Estilo manuelino, por vezes também chamado de gético portugués tardio ou flamejante, é um estilo
decorativo, escultdrico e de arte mével que se desenvolveu no reinado de D. Manuel | e prosseguiu apds a
sua morte, ainda que ja existisse desde o reinado de D. Jodo II. E uma variacdo portuguesa
do Gotico final, bem como da arte luso-mourisca ou arte mudéjar, marcada por uma sistematizagédo de
motivos iconograficos préprios, de grande porte, simbolizando o poder régio. Incorporou, mais tarde,
ornamentacbes do Renascimento italiano. O termo "Manuelino" foi criado por Francisco Adolfo
Varnhagen na sua Noticia Histérica e Descriptiva do Mosteiro de Belém, de 1842. O Estilo desenvolveu-
se numa época propicia da economia portuguesa e deixou marcas em todo o territério nacional.
Disponivel em http://pt.wikipedia.org/wiki/Estilo_manuelino. Acessado em 13/09/2014
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O prédio foi inaugurado em 1897 e nele foi instalado o primeiro reldgio publico
da capital como um simbolo da modernidade e do controle do tempo no cotidiano da
nova metropole. A praca, que em 1914 chamava-se Cristiano Otoni, foi embelezada
ganhando jardins, esculturas e outros aderecos, uma vez que se tratava do cartdo de
visita da nova capital. Por ali passariam diariamente milhares de pessoas vindas das
variadas regides do Brasil. De acordo com Arroyo (2004), a Praca da Estacdo se
afirmou como espago plural de pessoas e manifestacOes diversas e enfatizava a
centralidade econémica, politica e simbdlica da nova capital. As vias de acesso a Praca
também se constituiam como aglutinadoras entre as pessoas a0 mesmo tempo em que as

distribuiam para outras regides da cidade

O crescimento da cidade e as novas exigéncias de transporte fizeram com que a
Estacdo fosse demolida para a construcdo de uma nova, mais imponente do que a
primeira. Foi inaugurada no dia 11 de novembro de 1922 com uma praga reformada
para atender as novas demandas da capital. Com projeto de Magno de Carvalho, o estilo
arquitetbnico mudou consideravelmente e passou a refletir a transformacdo de
concepcao de cidade e a manutencdo da ideia de progresso civilizador que moldava
novos habitos politicos e estéticos. A praca ganhou jardins e passeios em mosaico

portugués e foi adornada com esculturas em marmore.
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Figura 2 — Praca da estacdo ja reformada, com canteiros ajardinados, dois lagos, esculturas
representativas das estagdes do ano, dois tigres e dois ledes. Ao fundo o novo prédio da Estagéo

.
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Fonte: APM 1940

Figura 3 - Praca da Estagdo na década de 40.

Fonte: APM, 1940
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Durante os anos 30 e 40 circulavam discussdes na imprensa sobre as
transformacdes das funcdes e da forma da cidade, o papel da capital, a expansao dos
subdrbios, a remodelacdo da area projetada pela comissdo e os novos modos de
edificacdo da area central com o inicio da verticalizagdo. Passos (1999) identifica pelo
menos duas percepcbes em relacdo as transformaces da cidade. Uma delas afirma que
as transformacdes iniciadas a partir dos anos 30 rompiam com o passado,
principalmente com o projeto da nova capital implantado pela comissdo construtora. A
segunda percepcdo era a de que as transformacdes faziam parte de um ciclo evolutivo,
apresentando continuidades com o projeto do final do século XIX, e o tracado urbano
eram definidores de uma identidade que subsistia: a da capital enquanto monumento e

fator do progresso da civilizagdo mineira.

Entretanto, foi na gestdo de JK que a Praca da Estacdo perdeu sua centralidade.
A frente da prefeitura entre 1940-1945, o diamantinense Juscelino Kubitschek
promoveu uma reforma urbana que antecipa algumas das caracteristicas que, mais tarde,
vao se expressar em escala nacional. A gestdo foi proficua nos campos cultural e social
com a criacdo dos restaurantes e armazéns populares. Esse periodo ¢ marcado por uma
reinvencdo da cidade, com novo uso do passado na constituicdo das identidades
coletivas. O conjunto arquiteténico da Pampulha construido em sua gestao representaria

0 sonho da modernidade e simbolo da ousadia técnica e estética.

O novo impulso urbanizador tinha como meta programar uma infraestrutura para
dar suporte ao crescimento da cidade. Aos poucos as industrias que ocupavam 0S
galpdes no entorno da praca foram sendo transferidas para a cidade industrial, em
Contagem. Muitos galpdes ficaram subutilizados ou passaram por constantes
renovacdes em seu uso e ndo houve uma politica pablica especifica das areas destinadas
ao uso industrial (ARROYO, 2004).

A Praga da Estagdo somente voltou a ter papel na dindmica da cidade a partir da
década de 80 com o projeto de implantacdo dos trens urbanos e do sistema coletivo de
transporte. A praca foi ocupada novamente pela populacdo, que usa o transporte

coletivo principalmente para bairros mais periféricos da cidade.
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Alguns autores consideram que a Praca Rui Barbosa passou por um processo de
degradacédo, uma vez que se tornou espaco apenas de terminal de coletivos ndo havendo
uma ocupacao para sua utilizacdo como um todo que assegurasse a permanéncia e a
manutencdo de sociabilidades. Com o capeamento do Rio Arrudas aumentou a distancia
entre os jardins e o prédio da Estacdo, fazendo com que a esplanada fosse ocupada
como estacionamento rotativo, uso que ndo favoreceu uma vivéncia coletiva em

cidades.

A degradacdo do patriménio histérico da praca resultou na realizagdo de um
seminario que discutiu perspectivas para sua reestruturacdo. O evento foi promovido
pelo IAB (Instituto dos Arquitetos do Brasil) no ano de 1981 lancando olhar sobre esse
importante espaco cultural da cidade e sinalizando para necessidade de preservacdo dos
prédios que ficavam em seu entorno. A Praca tinha sido usada no passado como lugar
de lazer e servicos, além de manifestacdes sociais, uma vez que O espago com

significativas dimensdes favorecia a concentracao de pessoas (GIFFONI, 2010).

Com a forca dos argumentos levantados a partir desse evento, o Instituto
Estadual do Patriménio Historico e Artistico promoveu, no ano de 1988, por meio do
Decreto 27927, o tombamento do conjunto arquitetdnico da Praca Rui Barbosa,
incluindo o antigo prédio da Estacdo Central e Oeste de Minas, sedes do Museu de
Artes e Oficios. A partir dai foram feitas modificacdes no decreto, incorporando outros
prédios e regulamentando as construcbes na area. Em 1996 a prefeitura fez uma

tentativa de reestruturacdo da praca, que ndo avangou por falta de recursos.

No inicio do século XXI, com o projeto de criacdo da linha verde, aliada as
transformacdes urbanas como o Boulevard Arrudas, foram abertas as negocia¢fes dos
novos usos que teriam os prédios tombados. Nesse contexto o Instituto Flavio Gutierrez
negociava o comodato dos prédios da Estacdo Central e Oeste de Minas com o objetivo
de abrigar o MAO.

Os dois predios possuem 9 mil metros quadrados de &rea e abrigam uma estacao
de metr6 de superficie e uma estacdo de passageiros de trem pertencente a Vale do Rio
Doce. O Museu foi pensado justamente em interacdo com as plataformas de metro.

Segundo Pierre Catel (2005), o objetivo era atrair o publico da periferia urbana que
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quase nao tem acesso a equipamentos culturais. Foram colocados objetos ao longo das
plataformas e quem usa o transporte pode ver 0 acervo e 0 movimento dentro do museu,
como uma forma de se apropriar das plataformas do metrd como galerias expositivas.

De acordo com Catel:

Por outro lado, nossa atividade com o publico é bem objetiva, e com certeza
ha atividades que serdo feitas na estacéo, e até mesmo dentro do metro.
Temos também projetos de trabalhar com apresentagdes nas outras estagdes
ao longo da linha. HaA muito o que fazer 4 dentro e vimos que 0s
pesquisadores nos seguiram — e ndo apenas nos seguiram: eles ja nos
ultrapassaram. Chegando a uma estacdo de metrd, eu poderia fazer isso,
aquilo etc. Mas ainda n&o se comecou, mesmo havendo tantas estacdes.
Portanto, desde entdo a ideia avanga. Agora, € verdade que o publico foi
atraido, convidado. Os industriais estdo interessados; isto quer dizer que eles
participardo dos eventos, desse espago temporario dos acontecimentos.
Portanto, j& temos a oportunidade de fazer contatos e propostas, pois esse €
um museu por si mesmo aberto aos outros. E este era, sobretudo, o objetivo.
(CATEL apud KOPTCKE, 2005, p. 327. Grifos nosso).

Figura 4 - Atual Museu de Artes e Oficios

Fonte: Do autor

A fala de Catel deixa transparecer que o projeto inicial idealizava a relagdo com
0 publico para além das estruturas fisicas do museu. O museu é atravessado pelo metro
e 0 publico vé o acervo em exposi¢do, mesmo estando de fora do museu. Ao transitar
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pela praca as pessoas tém contato com a arquitetura da antiga estacdo. A presenca do
conjunto arquitetonico da Pragca Rui Barbosa constitui um processo museal, sendo que
Museu e Praca tém ligacGes intercambiantes por meio das transparéncias e dos inimeros
pontos de visualizacdo dentro-fora que o Museu possui. Assim, consideramos que em
sua proposta esta afirmada a ideia de que ao nos relacionarmos com as coisas no mundo
afirmamos nossa presenca. A nocdo de presenca € pertinente mesmo quando um

determinado sujeito ndo esta dentro do museu como visitante.

Para Casarlade (2007), é na percep¢do que delas fazemos que as coisas se
apresentam no mundo. Nesse caso, a arquitetura é vista como uma experiéncia espacial
relacionada a forma de existéncia humana no mundo e a percepcao de sua concretude.
Casarlade analisa a arquitetura em seu modo patriménio a partir de chaves
interpretativas dadas pela fenomenologia. Para o autor:

(...) na sua condicéo de ser lancado a0 mundo, dentre as coisas mundanas, o
que primeiro vem ao encontro do ser é a prdpria coisa, ndo a sua definicao
(...). Dessa maneira, as coisas, a principio, n&do sao em definicdo, mas existem
na forma que se mostram a noés. E importante ressaltar que, para Heidegger, o
ato de compreender as coisas como elas se mostram a nés é algo complexo
que abarca questbes praticas, intelectuais e emocionais. Ao se colocar a
necessidade de compreensdo do mundo como forma de nele “estar”, entende-
se, portanto que a percep¢do ndo é uma acdo passiva, mas resultante do
préprio esfor¢co de ser, ao modo da pre-senca. Por ela, qualquer obra
apresentada no mundo cria um ente intramundano que nos revela algo sobre o

proprio mundo e altera a nossa compreensdo desse préprio mundo (...).
(CASARLADE, 2007, p. 34-35).

No caso do Museu de Artes e Oficios, o projeto museografico prevé essa relacao
que extrapolava a estrutura fisica do prédio, colocando os objetos em relagdo com as
plataformas do metrd que atravessa 0 museu diariamente transportando milhares de
pessoas. A estrutura de vidro permite ao passageiro do metrd o contato visual com a
exposicao.

O projeto museografico abriu possibilidades de fruicdo da exposicdo mesmo
para aqueles que ndo passam as catracas no hall de entrada do MAO. Na relacdo com o
antigo prédio e com os objetos colocados ao longo das plataformas de embarque ao
metro, 0s sujeitos podem tomar consciéncia de que as coisas do passado sempre
habitam o presente.

De acordo com Casarlade (2007), a experiéncia do patrimdnio acontece quando

o fruidor encontra-se diante do bem, submetido & abertura a0 mundo que traz consigo. E
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na relacdo com as coisas que garantimos nossa presenca no mundo (MERLEAU-
PONTY, 1999). Para Merleau-Ponty, a relagdo entre o sujeito e o objeto percebido sdo
contemporaneos e 0 tempo aqui ndo é apenas consciéncia de sucessdo. A percep¢do
visual implica um campo de presenca que se estende as dimensdes passado, presente e
futuro.

A relacdo com o prédio e 0s objetos expostos ao longo das plataformas externas
ao MAO ¢ a primeira aproximacao dos sujeitos com a exposicdo. Antes mesmo de
passar a catraca que fica no hall de entrada, os sujeitos transitam pela praca e podem
dialogar com temporalidades em um contexto urbanocéntrico em que o passado
apresenta-se como referéncia de um projeto de cidade progressista; cidade esta com
contradi¢cdes préprias do mundo contemporaneo, que os projetos de requalificacdo
urbana atuais ndo conseguiram suprimir, uma vez que 0s sujeitos sdo inventivos e se

apropriam dos espacos de forma singular.®

Figura 5 — Fotografia do Museu de Artes e Oficios no centro e Praca da Estacéo a frente

Fonte: Museu de Artes e Oficios, 2010

® Os projetos de requalificacdo da praca com o Museu, os jardins e a fonte proxima a entrada do metrd
tiveram como objetivo principal o controle da ordem publica disfarcado em um discurso de maior
seguranca, chegando até mesmo a cercear 0 acesso ao espago publico. No entanto, 0s movimentos sociais
da atualidade reivindicam o uso da praca e 0s sujeitos subvertem a légica imposta pelo poder publico em
seus atos corporeos no cendrio da praga como por exemplo usando a fonte de agua para um ato tdo intimo
como um banho.
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2.2 A Cidade e o Museu

O Boulevard Arrudas foi concluido em 2007 e constitui uma extensdo da Linha
Verde que liga a cidade ao Aeroporto de Confins (Internacional Presidente Tancredo de
Almeida Neves). O projeto incluiu um tratamento paisagistico da praca Rui Barbosa e
da avenida Andradas e possibilitou o alargamento das vias com faixas preferenciais para
transporte coletivo. O projeto Centro Vivo, langado pela prefeitura em 2004, veio

consolidar toda essa requalificagcdo urbana.

Sant’anna (2010) acredita que Estado e capital sdo responsaveis pela criagcdo de
novas centralidades com o objetivo de dinamizar o turismo e a indUstria da cultura com
matrizes de planejamento urbano e urbanismo de corte mercadolégico. De acordo com
Sant’anna (2010), no projeto Centro Vivo o poder publico e a iniciativa privada
lancaram mao de estratégias de embelezamento urbano tirando proveito de uma suposta
“crise da cidade” a procura de novas areas ¢ nichos de mercado. Segundo o autor, o
projeto foi uma forma de garantia para o capital imobilidrio que necessitava de
investimentos publicos iniciais, uma vez que o hipercentro tinha potencialmente um
mercado aberto para exploracao (SANT’ANNA, 2010).

E claro que o cotidiano da cidade impde resisténcias a esse processo na
ressignificacdo dos espacos publicos. A fisionomia da cidade, ainda marcada pelo
projeto da comissao construtora e reabilitado pelo poder puablico municipal em 2004, foi
ressignificada pela populagao na partilha do espago ptblico. De acordo com Sant’Anna,
0s usuarios sdo percebidos como ruidos na nova paisagem forjada pelo capital, como no
caso dos ambulantes, moradores de rua, manifestantes, entre outros “indesejados” na
ordem publica. Conforme o autor, eles ndo se enquadram na imagem projetada para o

lugar, sdo mal vistos na regido e perseguidos pelo Estado (SANT’ANNA, 2010).

Na atualidade, o poder publico municipal adotou o planejamento urbano
estratégico que tenta superar antigos modelos de urbanizacdo. Entretanto, os projetos
acabam por favorecer um modelo que atrai investimentos do mercado capitalista e a
cidade passa a ser vista como uma empresa concorrente de outras cidades no mesmo

processo. Os movimentos sociais contemporaneos vém questionando esse modelo,
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descortinando o falso discurso de uma cidade para o povo belo-horizontino e revelando
0 conceito de cultura excludente e espacos que privilegiam grupos sociais especificos
como no caso da Praca da Estagéo, cujo decreto municipal limita o uso sob o discurso

de preservacao patrimonial em um fenémeno de gentrificacao.

Este termo é usado para designar o0 modelo de criagdo de novas centralidades
urbanas que promove a requalificacdo urbana atraindo investimentos privados. Ha,
também, nesse caso, uma afirmacdo simbolica do poder na reafirmacdo de conjuntos
arquitetdnicos que representam valores e visdes de mundo de um grupo®® que se

apropria de espacos da cidade (LEITE, 2004).

As requalificagcbes urbanas préximas a prédios tombados pelo patriménio
histérico ttm como desafio apresentar uma possibilidade de utilizacdo do espaco
publico sem gerar exclusdo. No caso da Praca da Estacdo trata-se de possibilitar que
esse espacgo seja bem cuidado do ponto de vista estético e que seja usado por todos 0s

grupos sociais que transitam diariamente pelo metrd, 6nibus, trem e carros.

Incluido nesse conjunto, 0 MAO é um equipamento cultural de utilidade pablica
e, portanto, pode representar os interesses coletivos. A esse museu pode comparecer 0s
dilemas enfrentados pelos habitantes da cidade como a auséncia de transporte adequado,
educacdo, saude e também as expressdes culturais da cidade. Como aparelho cultural
pode provocar discussfes sobre o direito a cidade, sem fechar suas portas e janelas ao

que parece ser 0 mais importante: a vida que corre em seu entorno.

Ocupar o0s espacos da cidade é uma forma de cuidar de dimens@es ligadas ao
estético em um processo de partilha do sensivel. Entretanto, “(...) uma outra forma de

partilha precede esse tomar parte: aquela que determina os que tomam parte”

(RANCIERE, 2005, p. 16)”.

10 Ha trés anos o movimento “Praia da Esta¢do” mobiliza os belo-horizontinos a ocupar o espaco publico
da Praca da Estacdo. Os frequentadores das acfes sempre se vestem a carater, com trajes de banho e se
banham nas fontes da praga. O "Praia” surgiu em 2010, como uma forma de protesto de jovens contrarios
a decisdo da Prefeitura de Belo Horizonte de barrar eventos na praga. Com a pressao popular, o governo
municipal revogou o decreto e estabeleceu regras para o uso da praca.
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Os professores de historia que fazem uso educativo do MAO relatam em suas
experiéncias projetos de apropriagdo pedagdgica que usam a cidade como espago
educativo e, dessa forma, relacionam a exposi¢do aos demais componentes urbanos,
como veremos a partir das falas dos professores, colhidas na primeira e segunda etapa

de nossa pesquisa.

A professora Clarice € formada em uma universidade publica e leciona histéria
para educacdo basica. Aceitou participar da pesquisa porqué faz uso frequente dos
museus e atua em projetos de pesquisa sobre o ensino de histéria e as estratégias
didaticas usadas pelos docentes. Tém mais de 15 anos de experiéncia como professora e
em relacdo ao uso dos museus para a educacdo considera que podemos dispor também
das:

Pracas, ruas, mercados, pontes, trilhos e outros lugares onde possa ser jogada
uma sementinha para problematizar o lugar a partir de uma concepg¢do que
dialogue com o passado na sua relagdo com o presente. Recentemente
tivemos uma boa experiéncia como a Histéria do Corrego do Capéo e fui
muito feliz ao problematizar o acampamento cigano que fica proximo da

escola onde trabalho. (Professora Clarice - Resposta ao questionério na
primeira etapa da pesquisa)

No uso dos espagos da cidade os professores fazem opcdes curriculares e
mobilizam saberes distintos para atingir as finalidades da disciplina histéria. Como na
fala da professora Clarice, ao problematizar os lugares da cidade no ensino de histéria
com o objetivo de promover um dialogo entre passado e presente. Em seu relato, ha
também a preocupacdo de recuperar grupos marginalizados pela sociedade e discutir a
diversidade cultural.

Esse movimento é formativo também para o docente que, em situacdo de
trabalho, vive novas experiéncias que influenciam sua concepgdo de educacéo.
(TARDIF, 2011, p 39). Os saberes adquiridos sdo mobilizados nas escolas sendo
interferentes no curriculo, gerando um conhecimento histérico original, que esta longe

de ser uma simplificacdo da histdria de corte académico.

Os professores ressignificam o acervo do MAO propondo relagdes com o espaco
da cidade. Foi esse o caso do projeto do professor Marco Antonio Silva que foi
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socializado no MAO.!! Desenvolvido na Escola Municipal Conego Raimundo Trindade
0 projeto teve como objetivo principal induzir os estudantes ao uso dos espacos

culturais da cidade tendo como pressuposto que:

Conhecer e desfrutar dos espacos museais da cidade é um direito de cada
municipe e um ingrediente fundamental na construcdo da cidadania. A
escola e, em particular o professor de Histéria podem colaborar
significativamente para levar os estudantes a esta descoberta. (Professor
Marco Antonio Silva, Socializando Préaticas Educativas - Dados
disponibilizados pelo Setor Educativo do Museu. Grifos nosso. )

No projeto do professor Marco Antonio Silva o principal objetivo foi o de
mostrar que o museu esté inserido em uma cidade e usufruir desse espaco € um direito
dos cidaddos. Vale lembrar que a cidade de Belo Horizonte estd entre as cidades
educadoras, cujo objetivo principal € o estreitamento entre os espa¢os da cidade e as

atividades educativas das escolas.?

Em entrevista caminhante pela exposi¢cdo do MAO, o professor Bento afirmou
que os espacos educativos da cidade apresentam-se como possibilidade de romper com
uma educacdo voltada a conteudos disciplinares que ignoram dimens@es mais sensiveis
como as relagBes sociais construidas no cotidiano das cidades. O professor é formado
em uma universidade publica e fez mestrado na area de educacdo no qual investigou as

apropriacdes dos espacos educativos da cidade por professores de EJA.

O professor Bento atuou como formador de professores para EJA no CAP/PBH
e uma das dimensdes formadoras da vida adulta que priorizava estava relacionada ao

uso dos espacos da cidade:

Professor Bento: Eu considero que para o professor poder desempenhar bem
seu trabalho ele tinha que ter acesso a essa experiéncia. Frequentar esses
espacos é uma forma de formar o professor, mas é também uma forma
de dar uma oportunidade para ele respirar, para ele curtir esses espagos
e ndo necessariamente pensar em sua formagdo. Pensando
especificamente a partir da formagdo eu acho que atividades em espacos da

1 projeto inscrito no Socializando préaticas educativas, programa que sera descrito mais a frente.

2 As cidades se reuniram em Barcelona no ano de 1990 produziram a Carta das Cidades Educadoras,
segundo a qual assumiam compromissos com essa proposta. A referida Carta foi ratificada em novo
encontro internacional, ocorrido em Génova, Italia, no ano de 2004. Surge o Movimento das Cidades
Educadoras, cuja carta de principios sugere a construcdo de uma rede social educadora. “A cidade devera
promover uma educagdo que deverd combater toda forma de discriminagdo, favorecendo a liberdade de
expressdo, a diversidade cultural e o didlogo em condi¢bes de igualdade e entre as geragdes”.
(CONGRESSO INTERNACIONAL DAS CIDADES EDUCADORAS, 2004)
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cidade é fundamental.... dialogar com 0s espagos, com objetos e as pessoas
que estdo envolvidas nesse processo. E fundamental o professor estar atento a
espacos educativos da cidade, cinema, participacdo em atividades culturais
politicas e religiosas, como associaces de moradores, as discussdes que se
fazem dos problemas do bairro, conhecer também os parques, 0s espacos de
teatro, de cinema, além de ser lddico né, além de ser formativo é algo que da
para prazer da pessoa fazer...

(Entrevista em HD 1h35’, data 11/04/2012, local: MAQ. Grifos nosso)

Segundo o docente, além de serem espacos formativos, é uma oportunidade do
professor “respirar”, ou seja, sair um pouco de sua rotina de trabalho para o deleite, o
ludico e o prazer pessoal. Seriam espacos que possibilitam uma experiéncia sensivel,
impactando a formacgédo docente em servigo.

O ato de respirar é corpéreo e admite um sujeito consciente que toma parte na
ocupacdo dos espacos da cidade na intersubjetividade, uma vez que esta também em
formacdo e em contato com seus pares e com outros sujeitos que ocupam a cidade. Na
narrativa do professor Bento, reconhecemos o professor como um sujeito aprendente
que ocupa espacos que extrapolam a escola.

E na experiéncia que os sujeitos podem tomar consciéncia do mundo para
interferir de forma critica resistindo as pressdes que lhes sdo impostas dentro da
sociedade. Se de um lado se acostumam ao status quo necessario a sua sobrevivéncia
seguindo a ordenagdo do mundo, de outro estabelecem formas de resisténcia expressas
em sua cultura (THOMPSOM, 1998). Ainda que as estruturas sociais possam
determinar as acbes dos sujeitos, no processo histérico o que vale € a criatividade nas

formas de interpretar e subverter as l6gicas impostas.

Em sua experiéncia sensivel vivenciada durante a entrevista narrativa, a
professora Adélia fica incomodada com a falta de debate sobre 0 mundo exterior ao
museu. Ainda que saiba da existéncia de parametros na configuracdo de uma exposicao,
ela vé como problema a auséncia de um debate mais aprofundado sobre a cidade dentro

do museu:

Professora Adélia: (...) este museu me agrada por isso neste sentido. Agora,
por outro lado, tem varias coisas que toda vez que eu venho aqui... Essa ideia
de vocé se isolar aqui dentro, e a0 mesmo tempo pensar que la fora ndo é so
um tanel, 14 fora o bicho esta pegando, e isso me incomoda muito. Eu ndo
estou falando que o museu tinha que trazer pra dentro tudo isso, mas essa
sensacdo me parece muito de exclusdo mesmo. Parece aqueles discursos, por
exemplo, que ndo pode ter hospital 14 no Alto das Mangabeiras e isso me
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incomoda muito... Eu sei que é um espaco muito protegido, bacana... E claro
que ndo estou falando... “Vamos destruir...”, ndo ¢ isso, mas por outro lado
essa ideia ainda de que a cultura € isso, é aquilo, € 0 que esta la fora, é a
barbarie... 1sso me da um medo, e eu tenho que ter medo de mim mesma
porque eu ndo tenho nada pra ser roubada... [Risos]..

Pesquisador: O museu ndo incorpora a experiéncia humana?

Professora Adélia: Eu acho que ndo... Ndo mesmo. Eu ndo acho que tudo
tem que ser centro cultural pra incorporar ndo. Por exemplo, quando eu ia ao
museu ferroviario eu sentia as coisas mais préximas. A questdo nao era os
objetos, mas tinha mais vida. Toda vez que eu fico pensando se é essa
coisa dos bonecos.. O que é na verdade que me causa esse
estranhamento, esse medo... E olha que eu ndo tenho medo de museu. Eu
vou pensar mais sobre isto... Por que esse fogdo ndo é meu! Por que isso aqui
ndo é meu! Que diabos que isso me incomoda la no fundao!

(Entrevista gravada em HD, 2h18’, data 03/04/2012, local: MAO. Grifos
Nosso)

O tanel ao qual a professora se refere € o que liga o prédio da Estacdo Central a
Estacdo Oeste de Minas (Prédio A e Prédio B do MAO). O metrd da CBTU transita por
cima desse tunel. Nele foram dispostos 0os nomes de todos os trabalhadores envolvidos
na criacdo do MAO. Uma solucdo expografica que valoriza o seu tema central: o
trabalho.

Em sua experiéncia sensivel a professora sente medo da forma como a exposi¢do
esta disposta, pois segundo ela falta incorporar o real vivido. O que lhe causa incomodo
é a auséncia de debate na exposicdo do MAO sobre a vida em uma metrépole como
Belo Horizonte, inclusive a experiéncia dos trabalhadores que cruzam diariamente a

Praca da Estacéo.

A docente sentia que existia mais vida naqueles prédios quando o Museu
Ferroviario estava aberto a visitagdo. O Museu Ferroviario foi desativado e seu acervo
transferido para a Casa do Conde, prédio do IPHAN localizado na Rua Sapucai, logo
atras do MAO.

A professora Adélia ndo sente empaticamente a exposicdo do MAO quando a
compara ao antigo museu que funcionava ali e que frequentava com estudantes. Sente
saudades da exposic¢do que parecia mais viva do que a atual. Sua experiéncia ndo esta
ligada aos objetos do MAO e, por isso, ndo consegue sentir a exposicdo de forma

empatica.
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Figura 5 - Imagem 01- Planta do MAO- Destaque em amarelo para o tinel que liga os dois prédios
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Fonte: Museu de Artes e Oficios, 2008

Qualquer museu constitui-se de uma selecédo arbitrada de cole¢Bes que promove
visibilidade e invisibilidade na producdo de memoria e argumentos culturais, politicos e
éticos de uma determinada sociedade (PEREIRA, 2007). Portanto, como lembra a
professora Adélia, é impossivel que o museu leve todos os fatores constituintes de uma
cidade para suas galerias. O que lhe impactou foi a experiéncia de que ali dentro estava
protegida das tensdes cotidianas de uma grande cidade, como se esse espago fosse um

outro lugar que repele a barbarie em nome de uma “cultura mais erudita”.
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Segundo a professora, falta vida a cenografia do MAO. Ainda que aqueles
objetos sejam extensdes do corpo e carreguem as marcas do tempo, eles foram
submetidos a uma violéncia topografica como ato de extirpar do objeto seu valor de uso
e atribuir-lhe dimensdo do espetaculo (RAMOS, 2004).

No caso dos museus, para além de sua estrutura fisica e dos objetos colocados a
visdo, 0 que vale é a experiéncia que proporcionam. E necessario pensar 0 museu como
processo e ndo como um produto, ou seja, para além de seu carater institucional, de seus
acervos e processos curatoriais (também essenciais ao museu), deve-se pensa-lo como
fendmeno, em constante transformacdo nas relacfes que estabelece na sociedade; é
preciso romper com a visao de um museu organizado para influenciar padrdes culturais,
sociais e estéticos a partir do espetaculo e passar a privilegiar um paradigma em que o
sujeito possa partilhar com 0 museu a sua existéncia no mundo (SCHEINER, 2008). E
assim, ver como as sociedades resolveram seus problemas existenciais ou como
tentaram controlar as coisas do mundo, ou até mesmo a sua incapacidade de se

agruparem e manterem lacgos de solidariedade entre si.

Dessa forma, seria pertinente abrir as janelas do museu para 0 mundo exterior,
incorporando os dilemas atuais da cidade, e contribuir para o debate de ideias sobre uma

cidade possivel, na diminuicdo das diferencas sociais e econémicas.

2.3 O Museu de Artes e Oficios e 0 projeto museografico

A publicizacio da colecdo particular da empresaria Angela Gutierrez no Museu
de Artes e Oficios tem como proposta inicial expor os oficios como arte, no sentido de
revelar como o saber fazer da sociedade manufatureira das Minas Gerais pode lancar luz
sobre as formas de organizacdo das atividades produtivas no Brasil. O acervo permite
discutir como tecnologia, recursos naturais e contexto sociopolitico estdo imbricados
nos gestos cotidianos que emanam do trabalho humano. De acordo com Catel:

Nosso museu &, antes, um museu que mostra o know-how, a habilidade de

uma sociedade, ao longo dos séculos, mas também com um certo cuidado ao
mostrar esse know-how. Como integrar essa habilidade e como lhe dar uma
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permanéncia em nosso mundo contemporaneo? (CATEL apud KOPTCKE,
2005, p 325).

Angela Gutierrez informa que a colecéo teve origem a partir das viagens que seu
pai fazia pelo interior de Minas Gerais. Em uma atitude arqueoldgica pesquisavam
objetos que evocassem as formas de trabalho na sociedade manufatureira mineira. Em
entrevista ao projeto Tematizando Artes e Oficios Angela afirma que visitou o interior
de Minas Gerais em busca de elementos constitutivos do Oficio do Couro. ** Algumas
pecas do nicho Oficios do Curtume foram trazidas da cidade de Prado, interior de Minas
Gerais, como algumas “varas” usadas para esticar ¢ secar o couro, cavadas nas pontas,
por onde o couro entrava e se fixava. Em suas andancgas, encontrou também dois

aventais de couro cru, que revelam o formato do corpo de quem trabalhou no curtume.

O avental mostra como esses objetos postos a visdo nesse museu sao extensdes
do corpo humano e como foram usados pelo homem para controlar o fogo, a agua, o

couro, 0s metais, enfim para realizar trabalhos com a natureza.

De acordo com Bosi (2004):

Quanto mais votados ao uso quotidiano mais expressivos sdo objetos: 0s
metais se arredondam, se ovalam, os cabos de madeira brilham pelo contato
com as mdos, tudo perde as arestas e se abranda. S&o esses objetos que
Violete Morin chama de objetos biograficos, pois envelhecem com o
possuidor e se encorporam a sua vida: o relégio da familia, o album de
fotografias, a medalha do esportista, a mascara do etnélogo, o0 mapa-mundi
do viajante...Cada um desses objetos representa uma experiéncia vivida, uma
aventura afetiva do morador (BOSI, 2004, p. 26)

13 Entrevista concedida ao projeto Tematizando Artes e Oficios, coordenado pela professora Junia Sales
Pereira.
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Figura 6 - Avental Oficio do Couro.

Fonte: Kelly Amaral Freitas

Além do avental, encontramos na exposicdo do MAO outros objetos que
carregam a marca do tempo. As ranhuras, 0 ovalado e outras marcas sao indicios de que

aqueles objetos percorreram outros caminhos até chegar a exposigao.

Segundo Catel a colecdo de Angela Gutierrez permitiria fazer “muitos” museus,
que apresentassem uma profissdo ou uma técnica de transformacdo e fabricacdo. A

colecdo ndo ¢ feita:

(...) de objetos espalhados, dispersos, mas que foram recuperados num
contexto bem definido, e com as informagdes, também importantes, dos
usudrios dessa colecdo. Com certeza, hd pecas que podemos chamar,
digamos, mais unitarias, que voltaram a colecdo pela sua raridade ou pela
reunido de pessoas que propunham certas pecas. Mas desde entdo vimos que
0 interesse era que pudéssemos fazer muitos museus. Essas cole¢des
permitem fazer diferentes museus tematicos, permitem tomar uma posicéo
essencialmente rural, local, essencialmente etnografica. (CATEL apud
KOPTCKE, 2005, p. 325. Grifos nosso).
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Catel (2005) chama atencdo para a publicizacdo da origem das pecas que
compdem o acervo do museu. Os objetos tém uma historia prépria, acumulada pelos
caminhos percorridos antes de entrarem nos museus. Greenblatt (1991) sugere que os
objetos, antes de chegar aos museus, possuem uma historia ligada a apropriacdes
pessoais, negociacdes e conflitos. O referente material, nesse caso o objeto, é apenas um
elemento na complexa construcdo simbdlica que originalmente marcou sua vida até
chegarem as galerias dos museus. Para Greenblatt, no caso do objeto visualizado em
galerias e museus, dois processos devem ser considerados: a ressonancia e o
encantamento:

Serd mais facil apreender os conceitos de ressonancia e encantamento
examinando a maneira como nossa cultura apresenta para si mesma, ndo 0s
vestigios textuais de seu passado, mas 0s vestigios visuais e materiais que
dele sobrevivem, pois estes Ultimo estdo colocados em exibigdo em galerias e
museus projetados especificamente para este fim. Por ressondncia entendo o
poder do objeto exibido de alcangcar um mundo maior além de seus limites
formais, de evocarem que os vé as forcas culturais complexas e dindmicas
das quais emergiu e das quais pode ser considerado pelo espectador como
uma metafora ou simples sinédoque. Por encantamento entendo o poder do
objeto exibido de pregar o espectador em seu lugar, de transmitir um

sentimento arrebatador de unicidade, de evocar uma atencdo exaltada
(GREENBLAT, 1991, p. 250)

O autor afirma que no caso dos vestigios visuais é necessario reduzir o
isolamento, revelar a historia de sua apropriacdo e as circunstancias em que chegaram a
ser exibidas, e restaurar a tangibilidade, no sentido de permitir que, por meio da
ressonancia, sejam provocados gestos imaginativos que potencialize a relagdo com o

objeto.

Em relacdo a colecdo do MAO, Pierre Catel (2005) acredita que mesmo que a
proposta seja a de demonstrar como o saber fazer pode permanecer ao longo do tempo e
se integrar a sociedade contemporanea, a finalidade ndo é a de evocar uma sociedade
tradicional e paternalista. Segundo 0 musedlogo, a proposta é dar uma identidade para o
trabalho e valorizar a qualidade profissional e restituir uma forma de identidade as
pessoas que trabalham manualmente e hoje sdo pouco respeitadas na nossa sociedade
tdo avancada tecnologicamente:

No6s nos demos conta de que estamos na aurora do século XXI, mas ainda

com um pé no século XX, e nos demos conta também de que talvez fosse
preciso parar com essa imagem dessa sociedade tradicional, que se arrasta no
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tempo e que olhamos com emocdo. Ao contrario, sentimos bem que a
realidade ndo é essa; que a realidade ¢ muito mais dar uma identidade para
o trabalho, valorizar a qualidade profissional, restituir uma forma de
identidade as pessoas que trabalham manualmente e hoje sdo pouco
respeitadas na nossa sociedade tdo avancada tecnologicamente. Hoje
ainda ha lugar para um artesanato de qualidade, que esta prestes a se perder
na nossa sociedade ocidental. E o que eu digo se aplica para a Franca e para o
Brasil. Hoje, nos demos conta de que um marroquineiro, um seleiro, pessoas
que trabalham com o couro e tém perfeito conhecimento de seu trabalho, tém
uma grande capacidade inventiva nesse trabalho, sdo mais procurados — e
raros — no mercado de trabalho do que um técnico em informatica. Portanto,
talvez o dever desse museu, com essa colecdo, seja mais de redinamizar, de
fato, essa imagem de qualidade do trabalho do artesdo e da manufatura.
(CATEL apud KOPTCKE, 2005, p. 325-326. Grifos nosso).

Catel afirma que expor sobre oficios raros na sociedade contemporanea é uma
forma de requalificar o trabalho do artesdo e da manufatura que ainda permanecem na
sociedade do seculo XXI. O musedlogo acredita que o0 MAO pode ser classificado como
um “espaco de sociedade” em que todo cidaddo possa se identificar e, além disso, onde
a sociedade contemporanea possa refletir se 0 caminho escolhido na alta modernidade

capitalista é o mais correto. Segundo Catel, no projeto museografico foram colocados:
um pouco em discussdo muitas coisas. As vezes olhamos para o passado com
um olhar muito brando. O passado néo foi mais feliz que isso, e penso que
esse museu é mais um espago de encontro entre dois mundos, que € 0 nosso
mundo. A esta. Por isso, de fato: é mais pela atividade de implantagdo que
pensamos que esse museu terd forte identidade neste pais, mais que pela sua
colecdo e pelo edificio, essencialmente. Ndo € mesmo assim que se vai
interagir. (CATEL apud KOPTCKE, 2005, p 330. Grifo nosso).
Entendemos que mais que o encontro entre dois mundos hd no MAO relacdes de
didlogo com temporalidades distintas. O uso de videos, totens com multimidia, entre
outras solugdes cenograficas abrem possibilidades de refletir sobre as formas de
trabalho que estdo presentes em nossa sociedade. No que se refere exclusivamente ao
projeto museografico existem potencialidades para explorar as relacfes entre passado e
presente na afirmacdo de continuidades e transformacdes.
Em didlogo com o seu tempo, os estudantes da professora Clarice identificam os
videos como componentes da exposi¢éo:
Pesquisador: Vocé acha que, por exemplo, este video aqui do Museu, vocé

acha que ele pode... Eu vou usar a palavra induzir, como se essa pratica fosse
uma pratica do passado?

Professora Clarice: Eu percebi isso nos meninos e muitos identificaram em
algum lugar ou com um parente que ja foram num lugar assim. N&o séo
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todos, mas alguns falam... “_ Ah, eu fui num lugar assim...”; “_Fui a casa
do meu tio...”, quer dizer, ndo sio todos, mas quando um diz isto, os
outros pegam referéncia.

Alguns se lembraram do caldo de cana que tem em todo lugar.Na feira, e que
ainda esta em uso grande hoje, entéo, eles lembraram e associaram, mas ndo
ligaram essa imagem ao passado ndo. A impressao que eu tenho é que a
maioria nao ligou, por causa dessas observacdes... N&do a cana de agUcar
fazendo no tacho a garapa... Esta etapa eu nem sei qual que &, que tira a
espuma, né?

Mas de ver alguma situacdo parecida, de ter ido visitar alguma fazenda,
algum sitio de parente e ver uma situagdo parecida com essa... “_ Olha, em
tal lugar eu fui e tem uma coisa parecida com essa...”.

Pesquisador: E sdo os estudantes que trazem isto para o presente, ou vocé
acha que é o Museu?

Professora Clarice: Eu acho que esta montagem que foi feita aqui, o
video em si é uma coisa bem atual, de tecnologia. Como tem cores, nédo
d& impressdo que é do passado ndo. Os meninos ja veem isto, ja
identificam. A qualidade do video.

E tipo apresentar a questio da problematizagio do presente, tipo assim... “Pra
que isto serve?”. Ai eles comegam a pensar. As vezes, eles nem imaginam e
VOCé comeca a perguntar, a questionar... “_ Mas serve pra qué?”. Aqui é o
alambique da cachacga, ndo é?

Acucar, alambique... O video meio que ajuda a apresentar o lugar porque
tem objetos que, pra falar a verdade, até eu ndo conheco. Por exemplo,
aqui é uma caixa pra guardar o qué?

(Entrevista em HD 1h48’, data 18/04/2012, local: MAQO. Grifos nosso)

Os videos e midias de computador ancoram as percepc¢des dos sujeitos na sua
relacdo com o0s objetos. A professora Clarice acredita que as midias influenciam na
interpretacdo que os estudantes fazem da exposic¢do. Os videos auxiliam na percepcao
das praticas de trabalho, fazendo com que eles dialoguem com suas experiéncias de
vida.

Na exposicdo do MAO ha uma centralidade dos objetos. Toda a exposicao foi
montada para que o visitante olhasse todos os lados dos objetos por meio da sua
dindmica corporal, posto que ao se mover ao redor ttm uma melhor compreensdo do
que vé. E na dindmica corporal é que estabelecemos relagbes com os objetos
provocativos de lembrancas.

A ressonancia permite a aproximagdo com a exposi¢cdo em um intercdmbio de
experiéncias provocadas pelo contato visual que os museus proporcionam. Ha ainda
uma caracteristica que temos que considerar nesse caso, 0 carater intersubjetivo no
didlogo com professores e educadores do museu. A experiéncia de frui¢do € individual,
mas a situacdo relacional de uma visita escolar provoca imbricacbes de memorias
provocadas pelo contato visual com os objetos (MERLEAU-PONTY, 1999, p.136).
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O prédio da Estacdo Central possui um hall de entrada com recepcdo, café e
lojinha, além de um espaco para exposi¢des temporérias. Existe apenas uma entrada
para a exposicdo permanente que foi instalada nas antigas plataformas dos trens.
Segundo a coordenadora de museologia entrevistada por Sales (2010), a estrutura fisica
impos limitacbes para o projeto expografico, pois as plataformas sdo estreitas; mas
ainda assim alguns objetos ficaram livres permitindo a circulacdo das pessoas em torno
deles (SALES, 2010).

As coberturas da plataforma e algumas ediculas foram demolidas no processo de
restauracdo do predio para novo uso. Tiveram que ser criadas algumas solugcbes para
colocar desde pecas de acervo de tamanho grande a pe¢as minusculas e garantir a
circulacdo do visitante por todos os lados do objeto. Foram colocadas estruturas de
vidro para manter o contato entre o interior da estacdo e os trilhos por onde circulam os

trens da CBTU e a Unica linha de trem de passageiros da Vale do Rio Doce.

Os visitantes podem percorrer as plataformas em contato com o0s objetos e
descem a um tunel de acesso ao prédio da Estacdo Oeste de Minas. Nesse espago foram
instalados adesivos com 0s nomes dos trabalhadores envolvidos ha montagem do museu
com os dizeres Com quantos oficios se faz um museu? Abre-se, nesse caso, a
possibilidade para debater sobre os oficios na sociedade contemporanea.

Os musedlogos integraram 0 museu ao transito diario de trens e metrds usando
vidros que permitem aos passageiros visualizar parte das exposi¢Oes. Para a preservacéo
do acervo foi instalada uma pelicula protetora nos vidros e, em alguns pontos, cortinas
automaticas para diminuir a insolacdo. Periodicamente o setor de conservacdao do MAO
retira objetos submetidos a um foco maior de luz e os colocam em outros trechos da
exposicao. Ha, nesse caso, um rearranjo da exposicao.

Segundo Adriano Ramos, do grupo Oficina e Restauro, para a catalogacédo do

acervo foi necessario estudar os oficios em todo mundo.:

Durante essas pesquisas percebemos que em continentes variados, por
exemplo Africa, Europa e Asia 0 mesmo tipo de utensilio foi feito,
confeccionado em tempos distintos por povos que nunca se encontraram
na vida, ou seja, é a necessidade do homem macerar um gréo fez com
gue confeccionasse objetos similares em locais distintos do planeta sem
nunca terem se encontrado durante a vida. (RAMOS, 2012, online).
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O MAO se apresenta como um museu nacional e a fala de Adriano Ramos
corrobora com essa perspectiva de apresentacdo, uma vez que 0s objetos que compdem
0 acervo sdo universais, encontrados em vérias partes do mundo. Por outro lado, o0s
visitantes identificam esse museu como uma representacdo das Minas Gerais rural, uma
vez que sdo objetos significativos do cotidiano das fazendas e cidades de pequeno porte,
como na experiéncia da professora Cecilia:

Professora Cecilia: E um espaco que eu adoro, é o espaco da cozinha, dos
oficios, das mulheres, da fabricacdo de queijos, fogdo a lenha, espaco do
tear... Este espaco sempre me chamou muito a aten¢do e eu fago questéo
sempre de levar 0s meninos

N&o... Este espaco foi o primeiro espago que eu fiquei apaixonada, por causa
de lembrangas, de épocas da infancia no interior e tudo mais.

Pela minha meméria afetiva na época da infancia quando a gente vai a casa
do avé...

Na verdade eu sou do Rio de Janeiro. Nasci em Barra Mansa e passei minha
infancia, férias de escola, vindo para o interior de Minas mesmo. Meus
pais s&o mineiros e meu lugar de descanso, de diversdo sempre foi a roca,
0 espaco dos meus avos. Uma tal de Serra que € onde os pais da minha
mae moraram, e eu também ia muito a Manhuacu... Minha mae se casou

novamente.
(Entrevista em HD 1h18’, data 20/04/2012, local: MAQO. Grifos nosso)

As lembrancas da professora Cecilia sdo de sua infancia na casa dos avés no
interior de Minas e, por isso, destaca o cenéario do tear, o oficio do queijo e o fogéo
como significativos em sua experiéncia no MAO. Foi na casa dos avds que tomou
contato com os objetos que estdo dispostos na area dos Oficios do Fio e do Tecido e da
Queijaria e foi nesse nicho que narrou sua ligacdo com o estado de Minas Gerais,

recorrendo a suas lembrancas da infancia.

Mesmo que o MAO néo seja apresentado como um Museu de Minas Gerais, seu
acervo representa a formacdo do Estado em suas bases econdmicas e sociais. Quando
passamos pelas catracas que ddo acesso ao acervo, logo nos deparamos com objetos
tridimensionais que provocam a memoria na construcdo de narrativas sobre a historia de
Minas Gerais. Os tropeiros, as carrancas e as canoas do S&o Francisco, uma sala
dedicada aos viajantes que percorreram as Minas no século XVIII e XIX, a trilha da
mineracdo entre outras solugdes cenograficas publicizam a historia do Brasil a partir da
ocupagdo do territério mineiro. E na relagdo com os visitantes que a exposi¢do ganha

vida encarnando as experiéncias subjetivas e deixando fluir as memdrias afetivas.
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2.4 O Museu de Artes e Oficios e a Educacao

Os museus sdo ambientes de formacdo, tanto para educadores que atuam
diretamente na instituicdo museal, quanto para professores que dele fazem uso
educativo. De acordo com Pereira & Siman:

O exercicio do fazer educativo em museus é visto como oportunidade
formativa porque rica de experiéncias, contatos e trocas que proporcionam
quando aproveitados-situacBes novas, enriquecedoras e reinventivas. Ao
aprender na pratica, com a préatica e pela experiéncia, o educador em museus
podera tornar sua acdo profissional um exercicio de aprendizagem, que, uma

vez iniciado, ndo se completa e ndo se finda, residindo nessa processualidade,
especialmente, sua maior riqueza (SIMAN & PEREIRA, 2009, p. 4).

Assim, podemos questionar em que medida as equipes educativas dos museus
tém convidado o professor ao dialogo, ou quais sensibilidades, valores, crengas éticas,
estéticas e politicas sdo partilhadas no encontro dos professores com as equipes dos
setores educativos dos museus. E na escola, que trocas ocorrem entre professores

aprendentes nos museus e seus colegas de profissédo?

Estas discussdes tornaram-se pertinentes no Brasil a partir da década de 1950,
quando a educacdo passou a integrar as funcbes dos museus, como um campo
fundamental na relacdo que estabelecem com a sociedade. Para Knauss (2011), na
década de 50 a educacdo nos museus deixa de ser tratada em termos genéricos e passa a
ser discutida em sua relacdo com as escolas. O autor fez um levantamento sobre as
discussdes que estavam sendo feitas nos Anais do Museu Histérico Nacional e outros
artigos que defendiam até mesmo a criacdo de servigos educativos independentes dos
servigos técnicos dos museus. O autor ainda aponta como marco nesse Processo a
realizacdo do Seminario do ICOM, acontecido no Rio de Janeiro em 1958 (KNAUSS,
2011)

O modelo de museu proposto na criacdo do Museu Historico Nacional (MHN)
em 1922 tinha o publico escolar como referente, antecipando o debate sobre a
aproximagdo dos museus e escolas (KNAUSS, 2011). Na década de 1940, o entdo
diretor do museu, o Gustavo Barroso, propunha uma reforma no Curso de Museus

criado 10 anos antes, principalmente no que se referia a funcdo educativa das colegdes.
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Ja € conhecido pela bibliografia o entusiasmo de Barroso ao patrimdénio cultural,
principalmente pela via saudosista, na recuperagdo de um passado glorioso e na
tentativa de despertar nas geracbes 0 amor a patria.

Em 1947, Barroso publicou a Introducdo a técnica de museus, cujo foco
principal é a organizacdo e a preservacdo das colegdes, sem aprofundar no sentido
educativo dos museus. Entretanto, pesquisando os Anais do Museu, Knauss (2011)
encontrou artigo em que Nair Moraes de Carvalho, professora do curso de museus do
MHN, elabora, por meio de outras referéncias, modelos para a visitacdo escolar que se
daria de formas variadas como:

(...) visitas escolares dirigidas eram caracterizadas como as que se realizam
durante o horério de aula, com programa preestabelecido de antem&o e com
prelecdo dos conservadores do museu. Por sua vez, as visitas escolares livres
eram as que se realizadas por grupos de estudantes indicados, fora do horério
de aula e sem serem necessariamente acompanhados, propondo-se um tema
para estudo ou inquérito. As visitas escolares combinadas, porém,

compunham-se de uma parte dirigida e outra parte livre, combinado assim o0s
outros dois tipos. (KNAUSS, 2011, p. 586)

Observa-se que ja neste periodo existe uma preocupacdo com visitas livres, nas
quais seria proposto um tema para estudo a partir dos contetidos escolares. E claro que a
preocupacdo era com a Historia da Patria, através de uma narrativa baseada em eventos
politicos e herois nacionais. Nesse caso, o papel dos museus seria 0 de auxiliar a escola

no desenvolvimento de uma educagdo para a consciéncia patriética.

Foi a partir dos anos de 1980, com a influéncia dos debates sobre a nova
museologia, que as instituicGes montaram equipes especificas para atender a demandas
vindas das escolas, formularam materiais de orientacdo para os professores e
promoveram cursos e seminarios atendendo a essa camada profissional como o
realizado no Museu Imperial, dedicado a discutir o tema geral Uso Educacional dos
Museus e Monumentos. E nesse encontro que é cunhada a expressdo educaGio
patrimonial e lancada as bases para uma metodologia que pensa a educacdo nas relacoes

subjetivas com o patriménio.

No entanto, ainda existe um grande numero de museus que nao possuem 0S

chamados “setores educativos” devido a falta de investimentos publicos ou até mesmo
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por optarem por uma relacéo direta entre o publico escolar e as exposi¢des propostas em

suas galerias.

Para Santos, todas as acGes museoldgicas devem ser pensadas como acOes
educativas, ainda que o museu ndo tenha um setor especifico que cuide dessas
atividades, uma vez que “sem essa concepg¢do, ndo passardo de técnicas que se esgotam
em si mesmas e ndo terdo muito a contribuir para os projetos educativos que venham a
ser desenvolvidos pelos museus, tornando a instituicdo um grande deposito para guarda
de objetos” (SANTOS apud IBRAM, 2011, p. 119)

O Museu de Artes e Oficios inicia suas atividades educativas no ano de sua
inauguracgdo. Entre 2004 e 2007 foi desenvolvido no museu um conjunto de agdes
educativas que ficaram conhecidas como Fio da Meada. De acordo com Miriam
Hermeto e Gabriela de Oliveira (2009), o planejamento e a execucdo das acOes
educativas incentivavam o visitante a encontrar o fio da meada do saber fazer dos
sujeitos em diferentes temporalidades. O programa tomava como pressupostos
epistemoldgicos:

(...)1) o processo de aprendizagem € individual e depende das condig¢bes do
sujeito; 2) a educacdo é mediada formal ou informal- pode dar ao sujeito
mais condi¢des de aprender o objeto e construir conhecimento sobre ele. A
partir destes pilares, o Fio da Meada buscava contemplar as caracteristicas
dos diferentes sujeitos que frequentavam o Museu, do ponto de vista
cognitivo, social e emocional. Tomava os educadores do museu como
mediadores do processo de ensino-aprendizagem, valorizando o
desenvolvimento de atividades que promoveriam a incluséo e a participagédo
de diferentes sujeitos e segmentos sociais, criando condicGes para que o
espaco museal fosse utilizado na construcdo de conhecimento, de

desenvolvimento e da aprendizagem do ser humano em sua dimensdo
cultural, histérica e social (HERMETO & OLIVEIRA, 2009, p. 94-95).

No programa Fio da Meada o objeto ndo é o foco central no processo de
aprendizagem, mas 0 sujeito, uma vez que na mediacdo estdo envolvidos além de
objetivos cognitivos, fatores afetivos e emocionais. As visitas orientadas abriam espaco

para fruicdo livre. As escolas eram recebidas pelos educadores mediante agendamento

14 Dados levantados pelo IBRAM indicam que 51,9% dos museus brasileiros ndo possuem servigo
educativo mas 80,6 % oferecem como opc¢do a visita guiada. IBRAM. Museus em NUmeros. Brasilia:
Instituto Brasileiro de Museus, 2011, online.
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que dependia da participacdo dos professores em seminarios de capacitacdo. Os
educadores conduziam a visita explorando os oficios a partir de questdes problema,
dialogando e potencializando o senso critico dos estudantes. No pos-visita era feita uma

reflexdo para verificar se os objetivos trabalhados foram alcancados:

(...) a acdo educativa pretendia promover a cria¢do de vinculos afetivos entre
os diversos sujeitos visitantes e os objetos que fazem parte do espaco museal.
Antes da visita, propriamente dita, as exposicdes, os educadores do museu
dialogavam com o0s grupos de visitantes, provocando-os, por meio de
questionamentos e narragdo de histdrias, a olhar para os objetos nao apenas
como pegas de museu, mas como pecas vivas que compde o cotidiano

(HERMETO & OLIVEIRA, 2009, p. 96).
O projeto Fio da Meada previa também interacGes com professores na
realizacdo de seminarios e cursos de formagdo, com o objetivo de refletir sobre as acbes

pedagogicas que poderiam ser desenvolvidas no museu.

Em 2008 foi implantado o projeto Trilhas e Trilhos que tinha como objetivo
promover a mediacao entre o acervo do MAO e o publico. Segundo a coordenadora do
setor, Naila Mourthé, esse projeto fortaleceu a acdo educativa do MAO ao oferecer
atividades complementares e diferenciadas, além de ampliar a capacidade de
atendimento a grupos de estudantes. A proposta foi intitulada Trilhas e Trilhos porque:

(...) € uma remicgdo ao trem, ao tema que envolve a Praca da Estacdo. SO que
o trilho a gente sabe exatamente onde vai dar, e no setor educativo, a gente

entende que nds fazemos propostas, mas onde nés vamos chegar, talvez a
gente percorra outros caminhos. (MOURTHE, apud BARBOSA, 2010)

A proposta do setor educativo é fazer a mediacdo com o publico, ainda que esse
ndo seja exclusivamente o escolar. Segundo a coordenadora, ndo se trata apenas de uma
visita guiada ou orientada, mas de perceber as interacdes possiveis entre o publico e o
museu. Portanto, a metodologia é aberta a participacdo dos professores e demais
visitantes que contribuem no resultado final.

Para apresentar os projetos do setor educativo e servir como material de apoio
aos professores que fazem uso pedagdgico do museu foi elaborado um Guia do
Educador. Trata-se de um encarte que, alem de apresentar o servi¢o educativo, faz
sugestdes de atividades para realizar antes, durante ou depois da visita. Inclui cinco
propostas de uso educativo do museu que podem atender criancas, publicos diversos,

adolescentes e jovens de uma forma geral.
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Figura 7 — Guia do Educador (1)

Fonte: Museu de Artes e Oficios, 2008

Esse guia tem um carater permanente, mas 0s encartes existentes na capa e
contracapa sdo acrescentados anualmente. Os encartes sdo de fotos com algumas
informagdes de oficios apresentados na exposicdo do MAO e outros encartes com
atividades didaticas ligadas a estes oficios. A cada ano os encartes sdo mudados com o
acréscimo de outros oficios, o que permite que o professor tenha mais informaces e

outras propostas de atividades.
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Figura 8 — Guia do Educador (2)

Museu de Artes e Oficios

O trabalho como expressdo \

|
O Museu de Artes e Oficios é o lugar de encontro do m }
trabalhador consigo mesmo, com a sua histéria, com seu
tempo - passado, presente e futuro. £ um projeto em
permanente construcao. Ele se realiza no olhar do visitante,
que da sentido aos objetos. -

As ferramentas, os utensilios e os equipamentos dao forma a
técnica, a habilidade humana, ao método, ao conhecimento,
ao desejo, a necessidade, e denunciam diferentes saberes, mas
também diferentes condi¢des de trabalho e lugares sociais.

Cada peca exposta mal separa a arte do trabalho. O homem,
mesmo condicionado por suas necessidades, insiste em fazer
uso da sua capacidade de criar, de se expressar, de transmitir
sensacdes e sentimentos, de expor suas aptiddes.

O gesto habil do trabalhador, indissociavelmente ligado a
cada peca-habil no sentido da destreza manual, mas também .
no sentido da idoneidade, da virtuosidade — fabrica coisas e

Ihes d4 vida, fabrica sociedade e cultura. Ele é revelador das \
sociedades dos individuos, cuja agao socialmente motivada

transforma o mundo.

O Museu de Artes e Oficios esta pleno de homens e mulheres
assim, ainda que a histéria tenha sido apenas discreta para
com eles. Eles sdo trabalhadores, sao também os visitantes
do museu, passageiros apressados rumo ao trabalho, viajantes
do trem de ferro, moradores do campo e da cidade. E preciso
apenas olhos para vé-los.

Anténio Tomasi

Fonte: Museu de Artes e Oficios, 2008

Os encartes sdo modificados com sugestdes de atividades desenvolvidas pelos
docentes no MAO. Séo atividades do Socializando Préticas Educativas, além daquelas
desenvolvidas na exposi¢do do museu. A proposta desse material € deixar opgOes para a

intervencdo do professor que faz uso educativo do museu.
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Figura 9 — Guia do Educador (3)

Oficios do Couro

Curtidor, sapateiro, chapeleiro e seleiro

\
/

Com o crescimento da pecuéria e a melhoria do rebanho as atividades da fazenda de gado
passaram a exigir, cada vez mais, instrumentos e equipamentos para a montaria e servicos. A
transformacdo da pecuaria em negécio estavel produziu, além do gado, uma cadeia de oficios
derivados - seleiros, curtidores e remenddes - que se especializaram em abastecer as fazendas
e tropas, com um subproduto do préprio rebanho: o couro.

O beneficiamento do couro exigia um oficial especializado denominado curtidor cuja funcdo
era dar ao couro durabilidade e consisténcia, modificando sua composicao, cor e espessura,
tornando-o imputrescivel, impermeavel e imune ao ataque de insetos.

No curtimento artesanal, o couro é salgado logo apés o abate da rés e, pouco depois,
descarnado. Os pelos sdo retirados com a cinza da queima de madeiras, cal ou soda. Depois
de lavadas, as pecas de couro sdo empilhadas no fundo de um cocho ou tanque, alternadas
com uma camada de casca de angico ou barbatimao moida, pois ambas contém tanino,
uma substancia depurativa, adstringente e caustica. O recipiente é completado com agua e,
diariamente, durante 30 a 60 dias, mudam-se as posicoes, colocando o couro mais do fundo
no topo da pilha. A movimentacao desses couros era feita com ganchos. A variacdo do tempo
de curtimento devia-se as diferentes idades e racas dos animais.

Néo se usava apenas o couro curtido. O couro ao natural, apenas seco ao sol, o couro cru,
tem também muitos empregos na montaria e no transporte. Para conserva-lo, é preciso
retirar todos os restos de carne usando-se o cutelo, depois estica-lo, ainda Gmido e flexivel,
por varas fixadas em todas as suas extremidades. Esticado, o couro é exposto ao sol por
aproximadamente um més, até perder toda umidade e ganhar uma consisténcia firme.

A diferenca fundamental entre os processos, segundo antigos oficiais de selaria, € que os couros
manufaturados sao mais macios para serem trabalhados; em compensacao sao menos duradouros.
O couro cru & muito mais fino e flexivel que o curtido; seu uso € limitado aos acabamentos mais
rGsticos ou a produgdo de lagos e atavios que precisam suportar tragao ou forga.

Fonte: Museu de Artes e Oficios, 2008
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Figura 10— Guia do Educador (4)

\

foto: Miguel Aun

Fonte: Museu de Artes e Oficios, 2008

Outro espago formativo oferecido pelo MAO é o Ampliando Horizontes, que
tem como objetivo discutir temas que possibilitem ao professor ressignificar suas
praticas docentes no uso pedagdgico dos museus. O servico educativo propde um tema
geral a cada semestre e convida pesquisadores, especialistas, portadores de experiéncias
significativas em projetos que envolvam o museu, musica, teatro, literatura, pintura ou
outra area pertinente. De acordo com Naila Mourthé “(...) este € um espago para a
discussao de temas mais amplos, mas sem duvida alguma vao dar muitos subsidios para
os professores atuarem em sala de aula nas discussfes antes, durante ou depois das
visitas” (MOURTHE apud BARBOSA, 2010).

O Ampliando Horizontes é uma atividade formativa para professores e para
equipe de educadores de museu e a0 mesmo tempo é uma abertura para questdes

CAPITULO 2. POSSIBILIDADES NARRATIVAS E EDUCATIVAS NO MUSEU DE ARTES E OFIiCIOS



89

PROFESSORES DE HISTORIA EM CENARIOS DE EXPERIENCIA
Jezulino Licio Mendes Braga

debatidas na contemporaneidade como racismo, direitos humanos, meio ambiente,
economia, arte, entre outros temas. Essa abertura possibilita a0 museu o estabelecimento
de parcerias com a comunidade, rompendo a ideia de um espaco fechado que encapsula
0 tempo, avancando para concepcdao de um museu que democratize a experiéncia e 0
conhecimento humano. Um museu que se realiza pelo compromisso social, no sentido

de incorporar questdes do presente no didlogo com sua exposicao.

Outro projeto desenvolvido pelo setor educativo € o Socializando Praticas
Educativas que tem como principal objetivo valorizar as préticas docentes no uso
pedag6gico do Museu. No inicio de cada ano é divulgado um edital que convida 0s
professores a redigirem uma atividade desenvolvida no antes, durante ou depois da

visita ao MAO. No site do museu a orientacdo é de que os professores:

(...) interessados em participar devem enviar uma descricdo, em linhas gerais,
da proposta de trabalho, do segmento envolvido, dos objetivos propostos, do
desenvolvimento da atividade e dos resultados obtidos. Vale ressaltar, que
um parecer pessoal pode ser muito significativo para sensibilizacdo de outros
educadores para o0 aproveitamento e a recriacdo das praticas. (Museu de Artes
e Oficios, online)

Ao final de cada semestre algumas praticas sdo selecionadas e o professor é
novamente convidado a socializa-las em uma mesa redonda que acontece no hall de
entrada do museu. E um momento em que as préticas sdo partilhadas com outros
professores que podem, a partir da experiéncia desenvolvida, ressignificar suas acoes
pedagdgicas no uso do museu. As préaticas sao também divulgadas no site do Museu e

no Guia do Educador do préximo ano.

Outra acdo educativa do MAO é O Passe Livre do Educador, que oferece
gratuidade ao professor em visitas ao museu. Para garantir esse direito é necessario que
o professor participe do Momento do Educador, que é uma forma do setor educativo
estabelecer relacdes com a escola. O professor entra em contato com o setor educativo
por meio do telefone e é convidado a participar do Momento do Educador, que consiste
em um espaco formativo para o uso pedagogico do Museu onde sdo apresentados o
Guia do Educador e entregue o seu Passe Livre.

Acdes educativas vém sendo desenvolvidas em parcerias com instituicbes de

ensino e pesquisa como a criagdo do CD Tematizando Artes e Oficios feito em parceria
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com o LABEPH/UFMG, a PUC-MG (CEFOR) e a UEMG.*® O CD é composto por
textos, poemas e sugestdes de atividades para o cenario do couro. E um instrumento
pedagogico voltado a professores de diferentes areas do conhecimento. Serve para 0 uso
dos museus que privilegiam a educacdo pela memoria e a histéria em um recorte
tematico, estimulando o professor a fazer escolhas na visita aos museus, superando a

angustia por uma visita total que comporte todos os sentidos despertados ali.

Também para superar a angustia pela visita total, o setor educativo do MAO
sugere ao professor 7 trilnas que podem ser um caminho para os professores para que
usem de forma mais instrumental a visita a0 museu. Ndo se trata de um instrumental
que desconsidera as dimensdes sensiveis na educacdo e deixa de privilegiar 0 modo
subjetivo de fruicdo dos estudantes. Consideramos apenas que o professor define
objetivos prévios na visita educativa e que, desse modo, particulariza a relagdo com a

exposicao.

As trilhas sdo uma possibilidade de “objetivar” a visita ao MAQO, provocando o
debate sobre contetdos escolares especificos. Segundo Naila Mourthé, as trilhas
provocam contetdos interdisciplinares sem privilegiar apenas a area de humanas e
sociais, mas possibilitando o uso pedagdgico do museu pelas diversas disciplinas
escolares dispostas nos curriculos, além de propor a transversalidade em temas de
interesse de professores e estudantes. O professor é convidado a pensar em outras
possibilidades para além daquelas contidas nos contetidos escolares, mesmo porque ndo
teria como o MAO disponibilizar educadores especializados nas diferentes disciplinas

escolares. Sdo propostas no Guia do Educador:

Trilha da energia

O que é energia? Venha brincar com os diversos significados desta palavra.
Aqui o visitante ird conhecer as engenhocas que substituiam a forga do
homem antes da energia elétrica. Depois deste passeio, 0 acionar do
interruptor da luz sera percebido de forma diferente.

Trilha do comércio

O que significa ter? Qual é a funcdo do comércio? Quais sdo as conexdes
entre 0 ontem e o0 hoje? Quais sdo as transformacGes sofridas pelos atos de
vender e comprar? Conhecendo a historia rude, mas cheia de poesia e

15 Este CD-ROOM foi idealizado pela equipe do Projeto Tematizando os Oficios — caixa virtual de histria — 0 Museu de Artes e
Oficios em visitas escolares, e pelos sub-projetos Memoria dos Oficios e Educacéo para o patrimdnio, que reuniu pesquisadores da
Universidade Federal de Minas Gerais, da Universidade Estadual de Minas Gerais, da Pontificia Universidade Catélica de Minas
Gerais e do Setor Educativo do Museu de Artes e Oficios.
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aventuras, de tropeiros, canoeiros, ambulantes e mascates, 0 visitante
encontra mais subsidios para refletir sobre estas e outras perguntas tdo
importantes para a construgdo do nosso estilo de ser e viver em uma
sociedade consumista.

Trilha do gesto

Sao mdos habeis que alimentam e aquecem nosso corpo e nossa alma. Esta
trilha é um convite para se conhecer a variedade, a destreza do gestual das
atividades realizadas na cozinha, a vida dos quintais das casas, o trabalho de
guem nos veste, o carinho de quem planta, colhe, corta, torce, carda, tece,
coze... Mais que alimentar e vestir sdo gestos que nos aninham, que nos
acolhem.

Trilha das artes

O que ¢é arte? Qual é a funcdo da arte? Sera arte 0 que se manifesta em cada
ferramenta? Em cada utensilio? Ou serd mera construcdo do observador?
Venha com seu grupo se fazer esta e outras perguntas na Trilha das Artes.
Pode ser que algumas respostas sejam elaboradas, ou quem sabe mais
perguntas. A mediacdo desta trilha ndo pretende responder tais
questionamentos, pretende sim viajar junto com os visitantes no maravilhoso
mundo do trabalho, observando como o homem, em seus fazeres cotidianos
para viver e sobreviver, vai transformando os materiais que utiliza.

Trilha da Mineracao

Procura, fura, bateia, bate, derrete, forma, molda, usa... Percorra o caminho
das minas e se encante com um mundo de descobertas que outrora
preencheram, com sonhos e expectativas, 0s cora¢des de grandes homens.
Nesta trilha seguiremos os passos da lida sofrida tipica das regides de
extracdo de minérios e metais preciosos, riquezas tdo profusas que ainda hoje
representam um importante pilar econdmico das Minas Gerais.
Encontraremos em nossa jornada as origens dos valores e costumes
tradicionais do povo mineiro.

Trilha Afro-brasileira

Qual é a importancia do trabalho e da cultura negra para o desenvolvimento
da sociedade brasileira? Que contribuicBes intelectuais e culturais,
relacionadas ao saber fazer dos negros foram demandadas e incorporadas
pela sociedade pré-industrial brasileira? Nesta trilha, longe de se almejar o
esgotamento destas questdes, pretende-se enfatizar os diversos oficios que se
estabeleceram no periodo em questdo, e que cuja mdo de obra era
predominantemente negra, escravizada ou ndo, delineando-se um panorama
sobre sua centralidade no mundo do trabalho, suas técnicas aprimoradas por
anos de experiéncia e pratica, ressaltando as contribuicdes que ultrapassam a
ideia da forca bruta e do vigor fisico.

Trilha Histdria do Trabalho

Outra possibilidade é conhecer os Trilhos da Histéria do Trabalho, percurso
com duragao aproximada de duas horas, no qual os oficios que compdem o
acervo do Museu sdo apresentados. E importante considerar que o MAO
conta com informacfes complementares em equipamentos multimidia e
backlights. Ou seja, cabe ao educador propor o percurso que mais lhe
interessa, assegurando-se de que outros encontros serdo necessarios para
descobrir novas surpresas e encantos deste espago, pois cada visita ao Museu
guarda grandes novidades. (Guia do Educador, Museu de Artes e Oficios,
online)
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Ao optar por uma das trilhas, o professor planeja sua visita ao MAO e pode
romper com a ldgica da visita classica aos museus, que se davam em um curto periodo
de tempo, na qual os estudantes eram conduzidos pela exposi¢do transcrevendo tudo
que encontravam pela frente. Podem propor problemas historicamente fundamentados e,
dessa forma, potencializar os contetdos curriculares por meio de uma narrativa visual

da historia.

A criacdo de programas de atendimento especializado aos docentes em setores
educativos dos museus pode favorecer ndo somente a que os professores se qualifiqguem
para esta relacdo e usufruto educativo, mas que 0os museus, como instituices mutéveis,
também possam mapear as expectativas e impressdes dos professores, alterando seus
projetos de recepcdo de publicos escolares. Chamamos de atendimento especializado
aos servicos, atividades e programas permanentes criados no museu que favorecem
vinculos mais efetivos com a sociedade e dos professores com os museus, com alteragao

de habitos culturais e amadurecimento de propostas de visitacdo escolar.

Com a criacdo desses programas, o fazer educativo nos museus passa a ser Vvisto
como oportunidade formativa, uma vez que € rico em experiéncias, contatos e trocas.
Professores e educadores de museus aprendem com a préatica e a experiéncia que sdo
reavaliadas e reposicionadas no processo educativo. Assim, atividades nos museus, que
sdo desenvolvidas com os professores, podem contribuir para novas experiéncias
educativas com o0s estudantes nas escolas. A atividade docente &, antes de tudo, baseada
em interacOes entre seres humanos: dos professores com os estudantes, seus colegas de

profissdo e, também, com as equipes educativas dos museus (SALES & SIMAN, 2009).
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CAPITULO 111

3. MUSEUS, MEMORIA E O ENSINO DE HISTORIA

E cada vez mais recorrente o uso pedagdgico dos museus entre os professores de
historia. Os docentes sdo estimulados pelos programas e projetos advindos das politicas
publicas em educagdo ou pelo interesse no uso de outros espacos formativos para o
ensino e aprendizagem da disciplina.

Nesta pesquisa, 0 Museu de Artes e Oficios esta entre os museus classificados
tipologicamente como museus de historia que, por meio de seus processos curatoriais,

propGem uma visualizacdo do passado com objetos tridimensionais.

Neste capitulo defendemos que o ensino de historia é possivel nos museus e
discutimos que histéria essas instituicdes constroem a partir de sua exposicao.
Apontamos que 0 museu provoca multiplos sentidos e que o contato visual com a
exposicao desperta lembrancas armazenadas na memoria, partilhadas com os sujeitos no
momento da visita. Tratamos, também, sobre quais os motivos apontados pelos
professores para o uso pedagdgico dos museus como estratégia de ensino de historia.
Para tanto, utilizaremos dos dados coletados na pesquisa e da categoria experiéncia

sensivel.

3.1 Museus e narrativa

Com solugdes expositivas cada vez mais sofisticadas, os museus de historia sao
essencialmente narrativos. Por meio de objetos, focos de luz, discurso dos educadores,
midias e textos as equipes dos museus constroem argumentos que sdo apresentados ao

publico visitante seja ele escolares ou o chamado publico em visita espontanea.

Essa narrativa ndo é a mesma produzida pelos historiadores em seu oficio e nem

a mesma ensinada nas escolas. A narrativa proposta no museu é muito especifica, pois
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¢, também, fruto das intervencdes da museologia e museografia, duas ciéncias bastante

distintas do conhecimento historico.

Para Ramos (2004), a exposicdo € um ato comunicativo, 0 que legitima e
justifica a existéncia tangivel dos museus. A tendéncia atual é que os museus de historia
apresentem uma exposicdo critica, voltada para os levantamentos de problemas,
superando a glorificacdo de grandes herdis na canonizacdo de determinados temas. Para
0 autor, esse movimento se deve as recentes discussdes da museologia aliado as

transformacdes do papel educativo dessas instituicoes.

Entretanto, ndo ha um compromisso com a historia em sua forma académica. Os
museus tém uma operacdo propria, fruto de escolhas curatoriais e institucionais.
Realizam pesquisa para montagem das exposi¢des, mas produzem memdaria, ndo uma
histéria com os mesmos critérios da producdo dos historiadores (baseada na reunido e
critica de fontes e no debate com literatura pertinente). Os museus apresentam uma
narrativa visual da histéria sem, contudo, seguir os mesmos critérios da producdo de

conhecimento sobre o passado praticada nas universidades.

Alguns museus incorporam em Seus projetos curatoriais as pesquisas mais
recentes e publicizam por meio de textos em totens multimidia ou outras solucbes
expositivas. Mas ainda existe um distanciamento em relacdo a uma historia que se
preocupa mais com 0s problemas e perguntas do que com uma narrativa canonica e

triunfalista propria do projeto oitocentista de escrita.

Para Salgado Guimardes ha uma producdo em que a histdria serve de respaldo e
legitimacdo para uma memdria acerca de identidades de grupos sociais. Esse modelo de
escrita da histdria busca referéncias no passado aprisionando o futuro, que s6 pode ser
pensado a partir de referéncias constantes ao pretérito (GUIMARAES, 2000). Nos
museus encontramos um projeto narrativo que busca legitimar um passado que se
apresenta menos doloroso do que o presente. H4 uma tendéncia nessas instituicdes em
apresentar uma narrativa saudosista baseada na perda tensionada com a producdo

académica da historia.

Formada em uma universidade publica a professora Cecilia fez estdgio em um

museu durante sua graduacdo. Esta experiéncia marcou sua forma de perceber 0s
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museus como espacgo narrativo potente para o ensino de historia. Segundo a docente, em

qualquer museu existe a possibilidade de levantamento de problemas histéricos uma vez

que retinem rastros que permitem ao professor abordar as permanéncias e mudangas no

tempo. Em relacdo a tensdo entre historia académica e historia narrada nos museus ela

acredita que:

Pesquisador: Vocé acha que o museu tem que ter esse compromisso de
narrar uma histéria que esteja muito ancorada no trabalho do historiador? Ou
ele ndo precisa ter este compromisso?

Professora Cecilia: Eu acho que depende do objetivo do museu... A questdo
é esta.

Tem varios tipos de museus... Se 0 museu se propde a contar uma histéria
dos objetos, ele ndo tem jeito de ndo contar essa historia dos objetos
através de um conhecimento académico. Eu acho que ndo contar a partir
deste conhecimento é perder uma chance... E minha opinifo enguanto
historiadora.

Claro que, se aqui vocé tem um compromisso com a historiografia, com o
conhecimento, com esses profissionais que trabalham com o museu, entéo,
vai ser um espaco que eu vou trazer os alunos porque eu preciso ensinar
exatamente isto. Agora, ndo necessariamente todo museu tem que ter este
compromisso. Vai depender do objetivo do museu.

Eu acho que, se 0 Museu de Artes e Oficios tem esse compromisso, eu acho
que ele cumpre esse compromisso muito bem.

(Entrevista em HD 1h18’, data 20/04/2012, local: MAOQ. Grifos nosso)

A docente afirma que, dependendo dos objetivos do museu, é necessario um

dialogo entre o conhecimento académico e a exposicao dos museus. No caso do MAO,

em sua experiéncia sensivel, ela ndo percebeu alguns conflitos entre as imagens e 0s

manequins usados para compor o cenario expositivo. Os manequins sdo rosa, enguanto

a maioria dos trabalhadores expostos nas imagens é negra. No oficio dos estivadores,

por exemplo, essa contradi¢do esta mais clara:

Pesquisador: vocé que é da éarea de historia ja observou que existe
discrepancia entre os objetos e as imagens? Vamos supor, tem um Debret ali,
que € o barbeiro, sé que os manequins ndo sdo negros. Eles séo rosas...
Professora Clarice: E... Eu nunca tinha percebido isto néo.

Pesquisador: Por exemplo, aqui também... Isso aqui me chama mais a
atencdo, porque eles estdo calgados e 0s outros estdo descalcos.

Professora Clarice: Eu nunca tinha feito esta leitura ndo...
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Apesar de eu ganhar o direito de vir aqui, infelizmente eu consegui vir
aqui de verdade, uma vez, e numa primeira vez vocé fica deslumbrado.
Depois eu vim a trabalho e a gente ndo tem tempo quando vem a trabalho.
(Entrevista em HD 1h48’, data 18/04/2012, local: MAO. Grifos nosso)

Para problematizar os documentos que compdem a exposi¢éo, a docente acredita
que deveria ir a0 MAO com este objetivo, mas a sua primeira sensacdo foi de
deslumbramento, que se sobrep6s as suas habilidades interpretativas de profissional da
area de historia. Apesar de possuir o Passe Livre do Educador, Cecilia ndo visitou o
museu para fazer uma critica ao percurso expositivo com os documentos, as imagens, 0s

objetos, as legendas, as luzes, enfim, 0s componentes de uma exposicao.

A professora Adélia atua em cursos de licenciatura em histdria. E formada em
historia, tem mestrado na &rea e doutorado em educacdo. Visitava o MAO
frequentemente com alunos do curso de licenciatura em histéria de uma instituicdo
privada do interior do estado de Minas Gerais. Segundo a docente, a anélise critica da
narrativa museal € muito complexa e ndo cabe em uma visita escolar de uma hora e

meia, e 0S outros sentidos que a exposi¢do provoca interdita essa critica.

Professora Adélia: Essa ideia, por exemplo, dos manequins ndo terem rosto,
esse tipo de questionamento... S80 coisas muito dificeis, as vezes, de serem
trabalhadas aqui. L4, por exemplo, eles estdo descalcos na fotografia, e
aqui estdo calcados, e ai professora? Quer dizer, ndo precisa de muita
sofisticacdo, vamos dizer assim, pra poder problematizar a narrativa do
préprio museu. Quer dizer, eu quis fazer isso? Eu no sei.

Quis botar so ali bonitinho, calgado?

E importante isso? N&o é?

Quer dizer, ja estdo viajando aqui.

Pesquisador: Em uma possibilidade narrativa...

Professora Adélia: Em uma possibilidade narrativa de até mesmo
estabelecer outras narrativas, de producdo de outros sentidos para aquela
visita.
(Entrevista gravada em HD, 2h18’, data 03/04/2012, local: MAO. Grifos
Nosso)

Para Adélia, a narrativa do museu abre espago para o levantamento de problemas
histéricos uma vez que todos os documentos sdo passiveis de critica e ndo seria

diferente com a proposta visual de um museu. E o caso dos manequins que compdem a
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cenografia do MAO, muitas vezes em conflito com as imagens expostas. Além disso, o

fato de ndo terem rosto e serem rosa incomoda a professora.

Figura 11— Oficio de fiar
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Fonte: Museu de Artes e Oficios, 2010

Para Ulpiano Bezerra de Menezes, a estetizacdo do social e a transformacao da
historia nos museus contemporaneos marginaliza a producdo de conhecimento. Segundo
ele, “a memoria, igualmente ficou reduzida a um instrumento de enculturacdo de
paradigmas a priori definidos e que circulam em vetores sensoriais” (MENEZES, 2005,
p. 16). O autor chama atencdo para a possibilidade de participacdo dos museus na
producédo de conhecimento que ajuda a romper com uma historia triunfalista “expondo —
como Unicos marcos dignos de representacdo — sujeitos, fatos e simbolos candnicos da
historia, concebida como o discurso da tradicdo” (PEREIRA, 2009, p. 3).

Menezes (2005) propde que os museus privilegiem os problemas e ndo as
colecBes e que, dessa forma, as equipes se ocupem com problematicas que possam ser

discutidas em uma exposi¢do com objetos tridimensionais:

Colecio ou problemas? E, antes, de uma problemética que se deve partir.
Mas, ja que se trata de museu, de uma problemaética que possa ser montada
(ou melhor montada) com objetos materiais. Portanto, instaura-se uma
dialética, sem exclusdo, em que a problematica define um horizonte de
documentacdo potencial desejavel e em que, por sua vez, categorias
documentais permitem delinear territérios de problemas a serem formulados
e explorados (MENEZES, 2005, p. 23).
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De acordo com Menezes (2005) é a partir da problematica que a exposicéo é
planejada com a reunido de objetos, elaboracdo de textos, entre outras estratégias
museograficas. Com exposi¢des historicamente fundamentadas, o museu pode propor
uma narrativa visual critica, que possibilite o levantamento de problemas rompendo
com a celebracdo de personagens ou classificacdo enciclopédica da natureza e

sociedade.

As galerias do museu sdo entrecortadas por varias vozes, algumas mais
eloquentes, outras mais silenciosas, que alteram a narrativa inicialmente proposta pela
curadoria. O museu, assumindo seu carater educativo, convida o visitante a tomar
posicdo, constituindo itinerarios pedagogicos ndo totalitarios, mas dialdgicos. Nessa
perspectiva, a instituicdo lanca mao de todos 0s recursos expositivos disponiveis
(PESSANHA, 1996).

Assumindo o papel educativo, os museus podem romper com a légica da
celebracédo do passado na visualizagdo de objetos e propor narrativas que problematizem

a trama histérica, caminhando para a produgéo de conhecimento critico e reflexivo.

A entrevista com a Professora Adélia foi iniciada no hall de entrada do MAO,
onde tomamos um café e estruturamos o percurso que seria feito no interior do museu.
Foi nesse momento que ela narrou um pouco de sua experiéncia como pesquisadora e de
sua viagem recente a Europa. Elaborou sua narrativa a partir das experiéncias que teve

visitando 0 MAO com estudantes de graduacgdo em historia.

Com sua experiéncia profissional, a professora acredita que o museu relaciona
histéria e memoria, e a narrativa museal é construida na subjetividade dos educadores
de museu, do professor e dos estudantes que realizam visita. A narrativa €, portanto,

uma imbricacdo dessas vozes:

Professora Adélia: Entdo, eu sei que a historia sobre o fogdo ndo é
exatamente a memoria do monitor, mas é a memdria que ele inventou pra
contar. Entdo, quando tem essa producgdo do sentido, Memadria e Historia
ndo tem muita diferenca... Vocé quer produzir um sentido, quer produzir
um efeito de seducdo, de convencimento, e nos dois casos como narrativa
elas estdo muito proximas. E claro que, quando eu tentar separar os
elementos da memdria individual do monitor, e 0s elementos construidos
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ali pela curadoria, talvez seja um exercicio bom pra pensar o que é
Memodria, o que é Historia.

Quando eu digo... “O que o museu fez?” Fez também uma construcio,
uma representacdo, e ndo que isso tenha mais ou menos verdade, mas ela
me convence mais ou menos. Entdo, a discricdo pode me convencer
muito mais e essa fabulagéo, pode me convencer em outras.

Entdo, eu acho que o museu mais do que outros espacos onde a historia se
faz, se apresenta, se representa, ele permite para o professor visualizar essa
complexidade. Agora, é claro que isso precisa, e é isso que eu estava dizendo
novamente... Vocé precisa pensar sobre isso, porque se vocé pode fazer uma
visita, como se diz, uma visita chapada, tudo bem também... [Chapada no
sentido que ndo atrai questdes como, por exemplo, os oficios, 0s objetos e
outros objetivos também em relagéo a materiais].

(Entrevista gravada em HD, 2h18’, data 03/04/2012, local: MAO. Grifos
N0sso)

A professora Adélia realizou uma visita a0 MAO com estudantes de licenciatura
em historia na qual o educador de museus utilizou de sua memdria de infancia no nicho
expositivo onde esta o fogdo a lenha. O educador construiu uma “fabula¢do”, ou seja,
elementos ficticios para produzir a narrativa sobre o fogdo. Segundo Adélia, um
exercicio interessante é debater histéria e memdria a partir da narrativa que €

apresentada pelo educador que recebe os estudantes.

Os argumentos construidos pelo educador de museus ao apresentar a historia dos
objetos podem convencer muito mais que as legendas que os acompanha. Nesse caso,
h& maior producdo de sentido. Ao estabelecer uma relagdo empatica com o objeto, o
educador constroi uma narrativa para aproximar do universo dos visitantes escolares. Na
experiéncia narrada pela professora Adélia, o educador usa de suas vivéncias

armazenadas na memoria provocada pelo objeto em exposi¢cao no museu.

Em seu, ja classico, Memoria, Histdria e Esquecimento o filésofo Paul Ricoeur
discute as formas intermediarias entre a experiéncia temporal humana e as narrativas
produzidas a partir delas. Neste seu ultimo livro, o autor reconhece a ligacdo entre
historia e memdria mediada pelo tempo e, em uma perspectiva dialdgica, rejeita as
teorias que veem histéria e memdria como sindnimas. Ao mesmo tempo, combate as

teorias que veem o0 oposto: a auséncia de rela¢do entre as duas.
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O autor desloca o problema subjetivo da memaria para a questdo objetal. Nao se
trata mais de discutir quem se lembra, mas do que se lembra. Nesse caminho, recupera a
filosofia socratica apresentando dois topoi que se afastam e se complementam: um
platdnico e um aristotélico. O topoi platdnico é centrado na eikdn (imagem) e se refere a

representacdo presente da coisa ausente.

No debate platonico, é como se a alma possuisse um bloco maleéavel de cera, que
se apresenta de forma diferente nas pessoas: em alguns mais maleaveis, em outros mais
firmes, e assim por diante. Este bloco de cera seria um presente da mée das musas, a
Memoria, e nele sdo impressas aquilo que queremos lembrar, captados por meio das
nossas sensagdes e N0ssos pensamentos nas relagdes que estabelecemos com as coisas
no mundo. Enquanto a imagem esta impressa, a recordacdo é possivel; mas quando a
impressdo é apagada ou ndo ficou retida, nos esquecemos, deixamos de saber. Nessa
metafora ja& estdo colocados o problema da memédria e do esquecimento, aquilo que se
sabe e aquilo que se esquece, ou daquilo que queremos lembrar e daquilo que queremos
esquecer (RICOEUR, 2010).

No topoi proposto por Aristoteles, a representacdo da forma a coisa
anteriormente percebida. Em Aristételes memdria é do passado. 1sso por que contrasta
com o futuro, da conjectura e da espera e com o presente das sensacdes e percepgoes. E
na alma que se projeta a distincdo entre ver e ouvir e ter visto ou ter ouvido. 1sso quer
dizer que o ser humano possui a capacidade de distinguir o antes e o depois, como duas
ordens distintas do tempo fisico. As sensacdes e percepc¢des sdo gravadas na alma como
uma pintura (eikdn), aproximando da metéfora platénica do bloco de cera, mas nesse
caso, alma e corpo fazem parte de um mesmo conjunto, ou seja, para 0 autor o ato de

lembrar é também corpéreo.

A partir destas constatacdes surgem novas aporias como, por exemplo, a questdo
sobre 0 que realmente lembramos: se da coisa em si ou de sua pintura (representacao).
Lembramos-nos de uma coisa ausente, ou de uma coisa presente? Se for a coisa
presente, o problema se situa na memdria ou na percep¢do? Se for a ausente, ao
perceber uma imagem, podemos nos lembrar de uma coisa distinta dela? (RICOEUR,
2010)
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Estes questionamentos séo pertinentes quando tratamos das memorias evocadas,
provocadas e percebidas nos museus. O museu é provocativo, com suas cores, sons,
cheiros, sabores, luzes, sombras, com sua arquitetura, enfim, com todos os aparatos
mobilizados pelo sujeito em suas galerias de exposi¢fes. O que € possivel lembrar ao

percorré-las?

Ricouer (2010), ainda com base na filosofia socratica, propde uma reflexéo
sobre o ato de lembrar e a busca pela lembranca. O ato de lembrar depende do tempo
transcorrido. O intervalo de tempo entre a percepcdo, a impressdo e, mais tarde, seu
retorno em forma de imagem, é percorrido pela recordacdo. A questdo agora ndo é mais

do que se lembra, mas como se lembra.

Na fenomenologia da memoria nos lembramos sempre de alguma coisa
anteriormente visada e, dessa forma, ¢ necessario distinguir o “que”, “quem” e “como”
se lembra. Lembramos sempre de algo acontecido em nossas experiéncias vividas, dos
saberes adquiridos e de outras generalidades uma vez que:

(...) coisas e pessoas ndo aparecem somente, elas reaparecem como sendo as
mesmas, e € de acordo com essa mesmidade de reaparecimento que nos
lembramos delas. E da mesma forma que nos lembramos dos nomes,
enderecos e nimeros de telefone de nossos parentes e amigos. Os encontros
memoraveis prestam-se a ser rememorados, menos de acordo com a
singularidade ndo repetivel do que conforme sua semelhanca tipica, até
mesmo conforme seu carater emblematico: uma imagem composta dos

despertares matinais na casa de Combray assombra as primeiras paginas da
Busca....proustiana. (RICOEUR, 2010, p. 42)

Nesse aspecto a memoria seria uma experiéncia anteriormente vivida e
adquirida, o que leva o autor a considerar que os fenbmenos da memaria ultrapassam a
mera reflexdo. Sdo fendbmenos provocados pela presenca do pretérito no presente, como
é 0 caso da relacdo do visitante com o0s objetos expostos no museu.

O educador interage com os visitantes usando suas experiéncias armazenadas na
mem@ria para narrar a historia sobre o fogao. Ele também, segundo a professora Adélia,
faz “fabulacdes” que ndo estd voltada para as suas experiéncias vividas, mas com 0
fantéstico, a ficgdo, o possivel, o utdpico, o irreal:

Professora Adélia: Como eu via que ele saia muito do objeto... Saia assim,
metaforicamente, dai eu falei... “De onde ele tira?” Entdo, ele tirava das
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historias dele... Da avo dele, das tias dele, e coisas que ele inventava, e ele
era muito famoso.

(Entrevista gravada em HD, 2h18’, data 03/04/2012, local: MAO. Grifos
N0sso)

A narrativa desse educador considerado “famoso” no MAO pelas historias que
construia sobre 0s objetos nas visitas escolares marcou a experiéncia sensivel da
professora Adélia. Para a docente, essa forma empética de narrar empolgava 0s
estudantes em uma visita que deve, antes de qualquer finalidade cognitiva, provocar os

sentidos e deixar fluir as emocdes.

Ao contrario do educador, a Professora Adélia em sua experiéncia sensivel ndo
criou nenhuma relacdo empatica com a exposicdo do MAO:
Professora Adélia: Da exposi¢do, eu ndo tenho um apego propriamente
pessoal por nenhum objeto, por exemplo, a farmacia, o fogdo... Eles me
dizem de um tempo que ndo é o meu tempo, nem da infancia, nem da
minha vida pessoal, ndo €. Aquele fogao é um fogdo muito estilizado. Na
minha casa nunca teve um fogdo daquele tipo. Eu nunca vi na minha
infancia e nem na minha adolescéncia nenhuma farmécia daquele jeito, a

ndo ser nos livros... Ja vi em exposicdo de museus também... A final de
contas, né!

Eu ndo tenho em relagdo aos objetos esse apego pessoal, entdo, sempre é uma
relagdo com museu um pouco experimental, nesse sentido. E sempre uma
visita em relacdo a acompanhar outras pessoas, no caso da faculdade em
acompanhar 0s grupos, visitas pessoais.

Ja vim aqui com pessoas que vieram conhecer a cidade, mas eu ndo tenho

2

essa vontade de dizer... “-Ah, ¢ aquela balanca...”... Eu ndo tenho.

(Entrevista gravada em HD, 2h18’, data 03/04/2012, local: MAO. Grifos
N0ss0)

Mesmo em situagdes em que esteve com familia e amigos, a professora ndo
sentiu que aqueles objetos do MAO fossem provocativos para sua memoria. Talvez isso
se deva ao fato de que as pecas musealizadas comportam outras relacdes com 0s sujeitos

que vdao além dos fenémenos da memoria.

A emocdo e o encantamento ndo dependem apenas das experiéncias vividas
anteriormente, mas daquelas vividas no momento em que fruimos uma obra de arte,
uma musica, um poema, e, nesse caso, 0s objetos expostos no museu. A docente usa a

expressdo “experimental” no sentido mesmo de uma primeira experiéncia sensivel, na
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qual a relacdo que estabelece com as coisas expostas no MAO provoca seus sentidos,

até mesmo para interditar suas memorias de infancia.

Como professora de historia frequente a museus, a docente acredita que as
narrativas que saem de uma visita escolar sdo resultado desses confrontos entre
memoria individual, memoria social e da historia que aprendemos na educacgéo basica e
na universidade. Afirma que o museu faz uma construcdo e apresenta uma leitura

possivel da historia:

Professora Adélia: Esses dias eu até conversei com uma amiga e professora
e ela me disse o seguinte... Ela foi com os alunos dela do EJA no Museu na
Praca da Liberdade, Minas e Metais, e que eles fazem uma exaltagdo, uma
historia a partir de personagens importantes.

Eu ndo conhecia 0 museu, mas quando ela falou chamou minha atencdo. Do
meu ponto de vista, primeiramente, ela estava cobrando que o museu
fizesse uma critica a esse tipo de histdria, e eu acho que ela esta certa,
porque hoje em dia o museu que estd ai, reforcando, museu que esta
sendo inaugurado... Nds ndo estamos aqui falando de Museu Nacional que
esta 14 desde 1822 e que pra fazer a critica, demora. Enfim, é de um museu
que foi recém-inaugurado. Essa cobranga que eu estou fazendo teria que ter
no minimo uma equipe 14, ou alguém da equipe pra dizer... “-Olha, essa
visdo de historia ndo ¢ mais possivel de se passar em brancas nuvens...”.
Ela vai ser criticada pela primeira pessoa que entrar aqui, e se ndo for é
porque tem uma coisa muito errada no geral.

Eu acho que quando a gente reivindica isso também, a gente ndo pode
ser tdo bonzinho ndo. Quando a gente entra, eles tém que ter
instrumentos pra ouvir outras vozes. Eu acho que essa é a questéo.

Eles apresentam uma s6, mas ndo vai me deixar falar ndo? Aonde é que
eu falo? Porque o aluno quando vé o professor ele quer falar também.

Esse dialogo pode até ndo ser aqui dentro, num lugar especifico, mas ele tem
que acontecer do ponto de vista da formagdo do professor e do ponto de vista
do uso que o professor faz nesse museu.

(Entrevista gravada em HD, 2h18’, data 03/04/2012, local: MAO. Grifos
Nosso)

Para Adélia os museus ndo precisam fazer uma critica com 0S mesmos
pardmetros e critérios usados pelos historiadores, entretanto, ndo pode reforgar versdes
ultrapassadas que ja foram alvo de criticas, debatidas e difundidas nos meios
académicos e nas escolas. Segundo a docente, 0s museus deveriam ter mecanismos para
escutar outras vozes, estabelecendo um dialogo com professores e pesquisadores da area

de histéria. Para ela ainda que esse didlogo ndo aconteca no ambiente do museu, ele
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deve ser feito em cursos de formacdo de professores ou nos momentos pos-visita com

os estudantes.

O desafio para os museus de histéria na contemporaneidade € o de romper com
uma narrativa cronoldgica e triunfalista, abrindo possibilidades e reflexdes em percursos
de visitacdo que se oriente por problemas, perguntas, temas e recortes de contedos e
temporalidades. Incorporar debates ja consagrados na historiografia também € uma
forma de construir outros “arranjos” com o acervo e propor uma historia aberta, com
possibilidades de problematizacGes. Assim, por exemplo, a espada exposta nas colecoes
ndo representa somente a vitoria de determinados grupos, mas sim o uso da forca na
politica quando as tomadas de decisfes ndo se dao pela via democratica. A espada pode,
também, propiciar um momento de discussdo sobre a violéncia cotidiana a que sdo
submetidos os habitantes das grandes cidades ou sobre as formas de fundicdo do aco e

seus usos pelo homem.

E este o convite que deve ser feito ao visitante dos museus, se a intencéo
primordial for aproveita-lo como espaco para desenvolver habilidades de interpretacao
da histdria, ou seja, a constituicdo da consciéncia histérica. De acordo com Hans George
Gadamer (1998), a consciéncia historica seria a0 mesmo tempo um fardo e um
privilégio, uma vez que o homem moderno pode ter plena consciéncia da historicidade
de todo o presente e a relatividade de toda opinido. Assim, prossegue o autor, o didlogo
travado com o passado coloca o homem diante de uma situacdo fundamentalmente
distante da que se encontra que consequentemente exige um procedimento
interpretativo. (GADAMER, 1998)

Nessa perspectiva, torna-se primordial a interpretacdo do museu e seus objetos,
mas também 0s seus vazios e 0s seus siléncios produzidos pela narrativa proposta nas
exposicoes. E necessario pensar, também, a histéria do préprio museu, seja nas formas
de aquisicdo das colecGes por seus fundadores, seja nas inten¢des propostas pelos seus

profissionais.

Sobre o nicho onde esta o fogdo a lenha (objeto que chama atencdo por sua
ligacdo com a historia rural de Minas Gerais), o professor Bento narrou que, em suas

visitas a0 MAO, os educadores de museu enfatizam a origem das pecas que constituem
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0 objeto. Segundo os educadores, este fogdo foi trazido do interior de Minas em
fragmentos e ndo havia em Belo Horizonte méo de obra especializada para a montagem.
A empreséria Angela Gutierrez acionou uma senhora que vivia no interior do Estado e
que possuia o conhecimento tacito necessario para montagem. Segundo o professor
Bento, em todas as visitas que realizou ao MAO os educadores contaram esta historia.
Na concepcdo de Bento, ha, neste caso, a valorizagdo de um personagem que,
provavelmente, ndo tem seu nome escrito em um livro didatico, mas que ganha lugar na

narrativa museal.

Para o professor, ndo h& problemas em uma narrativa carregada de elementos
ficcionais, desde que isso seja discutido com os estudantes no pds-visita. Ha, nesse caso,
um compromisso do professor em apresentar outras versdes da historia e inserir a
narrativa museal em um contexto mais global que esteja de acordo com o programa da
disciplina. Em visita a outro museu do Estado, o professor Bento narrou que um Anjo
Tocheiro (em tamanho natural) foi descrito pelo educador de museu como um “santo do
pau oco”. Segundo o professor, nesse caso houve uma discrepancia historica, mas foi

uma oportunidade de discutir o contrabando no periodo minerador.

Em outra experiéncia com estudantes do EJA, Bento realizou um projeto sobre a
historia de Belo Horizonte e antes da visita estabeleceu uma parceria com os educadores
do museu. Em um momento de formacdo, bem antes de realizar a visita, apresentou suas
expectativas a equipe do museu para que 0 momento da visita fosse significativo para os
estudantes e também pudesse fazer uso pedagdgico da exposicdo. Segundo o professor,
0 museu é potente para ensinar historia, entretanto, deve haver uma abertura por parte
do professor para que a visita ndo se torne apenas um momento de ilustracdo de
conteddo ou reafirmacdo de uma historia cronoldgica, linear e candnica. Ha, segundo
Bento, possibilidades de exploracdo poética do museu que vdo além de dimensdes
cognitivas da histéria como producdo de fotografias, textos, videos, que extrapolam o
conteddo programatico da disciplina:

Professor Bento: E fundamental, para além de uma visita virtual, ir
la....entender o que é o museu, 0 que ele tém para oferecer. Conversar
com os educadores, conhecer o acervo, porqué na conversa vai abrindo

outras possibilidades de abordagem para além do contetdo disciplinar.
Esse momento é formativo, uma formacao em servico.

(Entrevista em HD 1h35°, data 11/04/2012, local: MAO)
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O estabelecimento de parcerias entre professores e setores educativos pode ser
um caminho para uma abordagem significativa das exposi¢cdes no sentido de promover
um ensino critico de historia que dialogue com a experiéncia dos sujeitos, em que 0s
objetos musealisados abram possibilidade para discutir o social vivido e as implicacdes

do pretérito no presente.

Ramos (2004) sugere que 0s objetos sejam acompanhados de outros rastros
como jornais, imagens e sons para que seja criada uma trama hermenéutica em jogos de
percepcdes visuais e auditivas. Outro caminho é misturar objetos constitutivos da
experiéncia vivida com alguns com marcas temporais explicita, como um relégio do
século X1X e um copo descartavel (RAMOS, 2004).

Dessa forma, a narrativa que publiciza a historia nos museus pode dialogar com
a historia ensinada na producdo de um conhecimento original, elaborado a partir da
relacdo de professores, estudantes e educadores de museu. Existem didlogos possiveis
entre a narrativa museal, a histéria de corte académico e os conteudos selecionados para

serem ensinados na escola.

Consideramos que o0 museu é essencialmente narrativo e que no caso dos
Museus de Historia ha dialogos possiveis com a historia de corte académico na
ordenacdo dos objetos e imagens, producéo de legendas e outros artificios na elaboracdo
da exposicdo. Entretanto ndo existe um compromisso estrito com a histdria de corte
académico no sentido de reproduzir o que é produzido pelas pesquisas dos historiadores.

Como entdo classificar a historia representada e narrada nos museus?

O uso frequente dos museus como estratégia para o ensino e aprendizagem de
historia torna esse debate urgente na formacdo de professores. A aprendizagem dos
contetidos disciplinares da historia nos ambientes museais produz um conhecimento
novo fruto do dialogo com as narrativas propostas nessas instituicbes, as memorias dos

sujeitos e o discurso dos educadores e professores.

A historia € publicizada nos museus em didlogo com a histéria de corte
académico e a historia ensinada. A narrativa museal é também fruto de processos

curatoriais ligados a estética e opc¢des dos curadores. Em situacao de visita, a narrativa é
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composta também pelo discurso dos educadores, professores e estudantes. Nesse
ambiente formativo é possivel criar estratégias de uso pedagdgico considerado a

natureza especifica dos argumentos criados na exposicao.

3.2 Museus, memoria e experiéncia sensivel

A experiéncia sensivel é propria de nossa relacdo com as coisas no mundo. Em
uma caminhada pelo museu acionamos a visdo, a audicdo, o olfato, o paladar, o tato.
Neste ambiente de dispersfes estdo também envolvidos nossos outros sentidos que nos

permite sentir, imaginar, ouvir, arrepiar, encantar, indignar-se, etc.

A experiéncia sensivel é corpdrea, pois € com 0 corpo que garantimos nossa
presenca no mundo. A constituicdo objetiva do corpo faz com que o ser humano habite
0 espaco e o tempo. Em uma postura vertical e inserida em um campo relacional
estabelece relagcbes com o lugar onde se apresenta e, na fenomenologia Pontyana, é
ultrapassada a ideia de espaco perceptivo em direcdo a ideia de espaco existencial
(MERLEAU-PONTY, 1999).

No percurso pelo museu, a dindmica corporal abre a relacdo com o objeto
percebido e, a0 mover ao seu redor, construimos uma percepcao que extrapola o proprio

objeto, sendo 0 nosso corpo 0 meio de comunicagdo com as coisas do mundo:

Com a nocdo de espaco corporal ndo € apenas a unidade do corpo que €
descrita de maneira nova, é também, através dela, a unidade dos sentidos e a
unidade do objeto. Meu corpo é o lugar, ou antes a propria atualidade do
fendmeno de expressdo (...), nele a experiéncia visual e a experiéncia
auditiva, por exemplo, sdo pregnantes uma da outra, e seu valor expressivo
funda a unidade antedepreciativa do mundo percebido e, através dela, a
expressdo verbal (...) e a significacdo intelectual (...). Meu corpo € a textura
comum de todos os objetos e é, pelo menos em relagdo ao mundo percebido,
0 instrumento geral de minha compreensdo (MERLEAU-PONTY, 1999, p.
315)

De acordo com Merleau Ponty, a nossa abertura inicial aos fenbmenos é
marcada por uma Visdo pré-objetiva das coisas com as quais nos relacionamos. Como
ser lancado a0 mundo estamos abertos a outros seres a partir de nossos reflexos,
sensacOes e percepcbes (MERLEAU-PONTY, 1999). Das sensacOes para as percepcoes

e, posteriormente, para a elaboracdo intelectual que analisa a experiéncia vivida e lhe da
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significado e sentido. Esses significados e sentidos séo elaborados segundo o repertério
subjetivo de informagdes e a capacidade de elaborar um discurso sobre os dados
percebidos.

A exposicdo em um museu relaciona o visivel e o invisivel, o material e 0
imaterial, pois como afirmou Merleau-Ponty (1984) as imagens que se apresentam ao
mundo ndo passam de fantasmas do real, sdo a pré-coisa, e nosso corpo detentor de
nossa percepcao destroi a ilusdo de que vemos integralmente as coisas. O que vemos é

até onde nosso corpo permite ver, ou seja, uma face do universo perceptual.

O museu opera a partir da dialética entre o visivel e o invisivel, o tangivel e o
intangivel e encarna nossa experiéncia sensivel. Ao mesmo tempo, 0 museu nos encarna
porque por ele atravessamos, constituimos itinerarios, rememoramos, comentamos ou
simplesmente silenciamos. A experiéncia é essencialmente imaterial enquanto a vis&o,
como o olfato e o paladar fazem parte dos sentidos humanos. E preciso, assim, entender

gue somos atravessados pela exposi¢cdo do museu.

Partimos das consideracGes de Tereza Scheiner (2008) que defende um museu
em processo; um museu dionisiaco e apolineo, pois a despeito de sua légica racional
permite nossa abertura para as coisas do mundo por meio do fenédmeno da memoria e
lembranca (SCHEINER, 2008). Scheiner (2008) redimensiona a origem mitica dos
museus a fim de mostrar que, para além de um espaco fisico de adoracdo as musas, 0
Mouseion € um espaco de presentificacdo das ideias e de recriacdo do mundo por meio
da memoria. Segundo a autora 0 Mouseion estava ligado ao culto a Apolo e Dionisio na

Grécia antiga.

O primeiro Deus é cultuado presidindo a atividade das musas que sdo as
responsaveis no pantedo grego pela manutencdo do universo. As musas sdo palavras
cantadas - “expressdo criativa da memoria via tradicdo oral, trazidas a luz da
consciéncia pela acdo dos poetas, para tornar presentes os fatos passados e futuros,
reinstaurando o tempo e 0 mundo a partir de sua origem” (SCHEINER, 2008, p. 39). As
musas recuperam o ser do ndo ser (esquecimento), revelando continuamente a presenca

das coisas no mundo.
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Ja Dioniso teria sido aprisionado pelos Titas, que o despedacaram, ferveram em
um caldeiréo e devoraram suas partes. Nesta mesma batalha, Zeus, o pai de Dioniso,
fulminou os Titds com seu raio. Depois deu o corac¢do de Dioniso ainda pulsante de vida
a mortal Sémele que o engoliu e iniciou uma gestacdo em seu ventre. Tratava-se de um
novo Dioniso que nasce do ventre de Sémele representando a abertura do mundo ao
poético, a arte e & espontaneidade humana. Para Sheiner, Dioniso é o deus que se
manifesta, aparece e dé a conhecer, rompendo com o0s mistérios do mundo por meio da
emocao e da sensibilidade. Ja Apolo da equilibrio e razédo, colocando ordem nas coisas

que estdo no mundo.

Em Nietzsche, o mundo apolineo representa, também, processos de
individuacéo, a partir do momento que o sujeito toma consciéncia de si. Para o autor,
Apolo — deus da beleza cujos lemas séo "Conhece-te a ti mesmo" e "Nada em demasia"
— € a imagem divina do principio de individuacdo. O oposto seria a reconciliagdo das
pessoas umas com as outras e com a natureza, trazida por Dioniso, que é a possibilidade
de escapar da divisao e da individualidade (MACHADO, 2005).

Dessa forma, podemos compreender Apolo como a experiéncia individual, o
fechamento em si mesmo, e Dioniso como as relagdes intersubjetivas, a abertura para o
mundo. E assim, ao recuperar estes dois deuses na origem mitica dos museus, Scheiner
(2003) defende a relacdo existente entre o ser humano e as coisas do mundo como
dialogo mais profundo que o museu pode proporcionar. Para além de todos os aparatos
interativos presentes no museu, Sheinner propde o olhar para a experiéncia humana
entendendo o museu como fendmeno que “(...) remete a possibilidade de percebé-lo
através da experiéncia de mundo de cada individuo- por meio das maltiplas e complexas
relacBes que cada ator, ou conjunto de atores sociais estabelece com o real complexo
(SCHEINER, 2003, p. 1).

E necessario pensar 0 museu Como processo e ndo como um produto, ou seja,
para além de seu carater institucional, de seus acervos e processos curatoriais (também
essenciais ao museu) deve-se pensa-lo como fenbmeno, em constante transformacao nas
relagBes que estabelece na sociedade. E preciso romper com a visdo de um museu
organizado para influenciar padr@es culturais, sociais e estéticos a partir do espetaculo e

privilegiar um paradigma em que 0 sujeito possa partilhar com o museu a sua existéncia
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no mundo (SCHEINER, 2008). Pelo museu podemos ver como as sociedades
resolveram seus problemas existenciais ou como tentaram controlar as coisas do mundo,
ou até mesmo a sua incapacidade de se agruparem e manterem lagos de solidariedade

entre si.

Os museus propdem uma narrativa visual da histéria e sdo relevantes para o
levantamento de problemas na relacdo entre o passado, o presente e o futuro. Na
experiéncia sensivel com a exposicdo 0s sujeitos elaboram a consciéncia historica,
entendida como a capacidade humana de ter consciéncia da historicidade de todo
presente e de relativizar toda opinido. O modo como olhamos para 0 campo de
experiéncia e o diferenciamos do vivido, ajuda-nos a revelar as implicacdes do pretérito
no presente entendendo como ordens temporais distintas e de acordo com Gadamer é
uma forma de superar de “(...)modo consequente a ingenuidade natural que nos leva a
julgar o passado pelas medidas supostamente evidentes de nossa vida atual, adotando a
perspectiva de nossas instituicdes, nossos valores e nossas verdades adquiridas”
(GADAMER, 2003, p. 18).

A nossa atitude em relacdo ao passado é sempre interpretativa, uma vez que €
necessario olhar para além do sentido imediato do que nos é oferecido como
informagdo. Nos museus, o que nos € oferecido a olhar nos exige uma atitude
interpretativa, posto que “o didlogo que travamos com o passado nos coloca diante de
uma situacdo fundamentalmente diferente da nossa-uma situacao estranha diriamos-que
consequentemente exige de n6s um procedimento interpretativo” (GADAMER, 2003,
p.20).

Como uma experiéncia sensivel, essa interpretacdo é constituida por nossas
lembrangas provocadas pelo contato visual com o acervo dos museus. No museu, para
além da narrativa visual, ocorrem os fendmenos miméticos de lembranca,
esquecimento, espanto, horror, encantamento, p6s memdria, entre outros provocados
pelo contato com a exposicdo. Entrevistamos professores em contato com a exposi¢do
do MAO em uma metodologia que privilegiou as experiéncias de mobilizacdo de
saberes e uso educativo dos museus. Com essa metodologia, foi possivel entender um

pouco mais as concepgdes dos professores na relagdo com sua experiéncia sensivel.
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Este foi o caso da professora Clarice que narrou suas experiéncias escolhendo
um nicho expositivo que provoca suas memorias de infancia. Escolheu iniciar a
entrevista onde estdo as carrancas e canoas, que segundo a docente, lembram a histdria

do Rio S&o Francisco e a sua histdria familiar também esta ligada a um rio:

Professora Clarice: Deixa-me pensar...Ah tem, tem sim... Minha mé&e foi
lavadeira na beira do Rio Piracicaba, e ela falava muito da sua infancia.
Falava como era dificil e que néo teve opcédo de estudar. Era aquela época
que mandava o mais velho, e sempre era 0 homem.

Depois minha mée casou, veio pra Belo Horizonte. Meu pai era torneiro
mecanico e gostava muito de participar dos movimentos sindicais. Ele tentou
levar a gente, mas ndo conseguiu. Eu sei que tinha um impedimento da minha
mae.

Dai ela veio pra Belo Horizonte, ele como torneiro mecanico, mas ficava de
vez em quando desempregado porque tinha o vicio da bebida. Ele nunca
ficava sem trabalho, mas ficava muito desempregado.

Agora que vocé esta falando que eu estou ligando os pontos. Eu ja tinha
pensado nisso, tanto é que ano passado eu fiz na escola um trabalho
sobre as lavadeiras. Eu sai com os meninos participando do Circulo de
Museus, e na época eu ndo estava com foco nisso, olha pra vocé ver... Eu
estava trabalhando com meio ambiente ja com 0s meninos, porque eu sempre
trabalho a questdo da historia local, do meio ambiente, dos recursos
hidricos... Desde 2006 que eu venho trabalhando, ndo sistematicamente, mas
com esta temética vai e volta, entdo, ano passado a gente participou do
Circulo de Museus que é da Prefeitura. Vocé conhece o Programa BH para
Criangas?

(Entrevista em HD 1h48’, data 18/04/2012, local: MAO. Grifos nosso)

A mée da professora Clarice atuou no oficio das lavadeiras na cidade de Rio
Piracicaba e narrava suas experiéncias para os filhos. As memoérias da mae
influenciaram as acdes pedagdgicas da filha e a ajudou a desenvolver projetos na escola.
Ocorre aqui o fenbmeno da pds memdria, ou seja, sdo historias narradas pela mée que,
incorporadas a experiéncia sensivel da docente, influencia na forma como ela se
relaciona com a exposicdo do MAO. A p6s memoria € fruto de experiéncias mediadas,
relacionada com a memoria da geracdo seguinte, que sofreu ou protagonizou 0s
acontecimentos. Para Sarlo,

O prefixo pos indicaria o habitual: € o que vem depois da memdria daqueles
que viveram os fatos e que, ao estabelecer com ela essa relacdo de
posteridade, também tem conflitos e contradi¢fes caracteristicos do exame

intelectual de um discurso sobre o passado e de seus efeitos sobre a
sensibilidade (SARLO: 2007, p 92)
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A autora afirma que o prefixo pos reforca apenas o carater subjetivo e intimista
da memdria transmitida de geracdo para geracdo. N&o h4, nesse caso, uma novidade
heuristica, pois qualquer discurso sobre o passado é fragmentéario, reconstruivel a partir
de fontes subjetivas (SARLO, 2007). De acordo com Sarlo (2007), o aspecto
fragmentario das narrativas originadas da memoria é uma qualidade e um
reconhecimento de que a rememoracdo opera sobre algo que ndo esta presente, para

produzi-lo como presencga narrativa.

A narrativa da professora Clarice esta carregada de historias que ouvia da mée e
da avé e que sdo rememoradas no Museu de Artes e Oficios, pela caracteristica da
exposicdo ligada a fase manufatureira da indudstria, no qual muitos objetos expostos

lembram a historia de ocupacao e povoamento das Minas Gerais, como diz a docente:

Pesquisador: Vocé se identificou demais com este museu. Por qué?
Professora Clarice: Porque eu acho que tem muito a cara de Minas. Eu acho
que parece muito com os oficios, apesar de eu achar que falta aqui a
lavadeira, falta aqui muita coisa.

Pesquisador: A lavadeira muito por causa da sua histéria.

Professora Clarice: E... Eu acho que € legal, e é um oficio... Olha s pra
vocé ver... Eu estava conversando com minha mée, e levei para os
meninos depois, e achei num livro de Historia... Ndo vou lembrar o autor
do livro ndo, e ele trabalhou com essa temaética, ai pegava no século XVIII as
lavadeiras e faziam assim... Ai tinha la... “_ Como fazer para tirar mancha
de sangue?”, quer dizer, é o saber, né. Até eu comecei a usar, fiz uma
cartilha e os meninos levaram pra casa. Estou vendo 4 depois que a
diretora tirou xerox e botou 14 perto da Secretaria. Ai eu perguntei... “Uai,
porque vocés fizeram isto?”. Estava 14 porque os meninos a camisa da Escola
é branca, e eles rabiscaram a camisa com caneta. Eles mandaram... “_ Eu ndo
quero saber. Vocés riscaram a camisa toda. Da um jeito...”.

“_Ah, mas caneta ndo sai...”.

Ai ela se lembrou do folheto e colocou I4. Eu ndo me lembro como tira
mancha de caneta ndo, mas estava fixado l4. Ela lembrou o trabalho e foi
14 e afixou... “_ Vocés vio fazer isso aqui pra tirar mancha de caneta...”.
Agora, s6 ndo me pergunta se resolveu porque depois eu nao tive mais noticia
da camisa, se tirou ou ndo a mancha...

(Entrevista em HD 1h48°, data 18/04/2012, local: MAQ. Grifos nosso)

Mais uma vez a professora Clarice lembra o oficio da mée e até mesmo realiza
um projeto na escola influenciado por suas memdrias. Quando caminhava pelo espago

das canoas, a docente afirma que ali tem “a cara” de Minas porque lembra o S&o
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Francisco, mas, sobretudo, porque esta relacionado ao oficio da mée, que lavava roupas

no Rio Piracicaba, interior do Estado.

A avo da professora Clarice tinha habito de narrar historias do tempo em que
viviam no interior do Estado. Ela também possuia uma mala onde guardava varios
objetos. Eclea Bosi (2004) afirma que ha algo que desejamos que permaneca imovel, ao
menos na velhice, o conjunto de objetos que nos rodeiam e estabilizam nossa
identidade, nossa posicdo no mundo. S&o os objetos que estabelecem um elo familiar

com o passado e estimulam nossas recordagoes.

A avé de Clarice contava historias aos netos, que ficavam imaginando, criando

outras narrativas ficcionais, dando sentido a experiéncias intimas de familia:

Professora Clarice: Para crianga é muito diferente. Eu fico pensando
assim... Ele tem pouca experiéncia, ndo conhece quase nada, vai tentar
vivenciar uma coisa que ele ndo viveu. Vocé pode fazer através de uma
narrativa, quer dizer, minha av6 contava muita histéria... Minha avo ja
era costureira, e contava as coisas que fazia, da costura, da vida dela, o
que ela viveu na infancia dela, mas pela afetividade. Vocé ficava
imaginando, criando aquele lago... Ela tinha uma mala em cima do
guarda roupa dela. Aquela mala tinha todos os objetos que ela guardava,
as cartas do filho que ela recebia de Brasilia, que era os objetos de valor
que ela tinha, e aquela mala tinha fotos antigas.

A mala era uma coisa assim... Quando ela descia a mala pra cama, todo
mundo queria ver, e ela tinha prazer de falar... “Essa foto foi tirada em
tal lugar...”, quer dizer, essa questdo do narrador, da transmissdo, e o objeto

da foto... “_ Esse aqui ¢ fulano...”, e ela lia as cartas... Nos aprendemos ler,
dai comecamos a ler as cartas pra ela, porque ndo conseguia enxergar
direito...

(Entrevista em HD 1h48’, data 18/04/2012, local: MAO. Grifos nosso)

A mala guardava objetos biograficos que, segundo Bosi (2004) envelhece com
seu possuidor e se incorpora a sua vida, como por exemplo, os albuns de fotografia.
Para a professora Clarice, a av0 narrava as proprias experiéncias, que foram impactantes
em sua infancia, e inclusive foi quando deu os primeiros passos em direcdo a
alfabetizacdo. Como a av6 ndo enxergava bem, ela e os irm&os liam as cartas, guardadas
com muito carinho naguela mala velha. Na experiéncia sensivel que teve ao visitar o
MAO, Clarice lembrava-se sempre da avo e da mae, duas figuras femininas que

influenciaram em sua forma de se posicionar no mundo e de ter gosto pela vida.
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A docente se identifica com o museu, embora sinta falta do oficio das lavadeiras.
Portanto, gostaria que este oficio estivesse presente como uma forma de valorizar a
historia de vida de sua mée. A experiéncia sensivel relaciona-se com o modo pessoal de

fruicdo da exposi¢do no museu, como aponta Merleau-Ponty:

Quanto a relacdo entre o objeto percebido e a minha percepcao, ela ndo os
liga ao espaco e fora do tempo: eles sdo contemporéneos. A ‘ordem dos
coexistentes’ ndo pode ser separada da ‘ordem dos sucessivos’, ou antes, 0
tempo ndo é apenas a consciéncia da sucessdo. A percepcdo me da um
‘campo de presenca’ no sentido amplo que se estende segundo duas
dimens0es; a dimens&o aqui e ali e a dimensdo passado-presente-futuro.”
(MERLEAU-PONTY,1999, p. 357. Grifo nosso).

Ha ressonancias para a professora Clarice, uma vez que os objetos ecoam em sua
construcdo relacional com a exposi¢do. O museu torna-se assim, um ambiente que lhe é
familiar e onde também pode inscrever sua presenca. No caso da experiéncia sensivel,
temos um modo proprio de percepcdo que esta relacionado a fenbmenos miméticos,
uma vez que no trajeto feito pelo museu as visdes de mundo, somadas as lembrancas,

compdem uma narrativa individual ultrapassando a proposta original da curadoria.

O professor Bento teve a oportunidade de lecionar para um grupo de servidores
do SLU (Sistema de Limpeza Urbana) com os quais aprendeu sobre as relacoes que eles

mantém com sua profissao:

Professor Bento: Eu levei eles em vérios locais, até mesmo na faculdade
onde trabalho porqué tinha uma turma que fazia cestos com tiras de material
plastico, até comprei um cesto! Eles fizeram oficinas, palestras, levei na
escola... Em uma visita ao MAO uma dessas alunas, uma senhora, que
trabalha varrendo ruas, tem um video onde passa moinho, boi, plantacao
de canas, o pessoal para muito para olhar. Ela estava maravilhada com o
museu todo, dizendo que conhecia todas as pegas. Quando ela viu a
imagem parece que veio na mente dela uma experiéncia que ela teria
vivido na roca, depois eu vim a saber que era isso, ela ficou...
impactou....ela comegou a chorar....muito emocionada. Depois eu vim
perguntar para ela porqué que ela tinha se emocionado tanto. Ela disse que
lembrou do interior, quando trabalhava em uma fazenda onde os pais
moravam. A imagem fez lembrar desse periodo da vida dela. Por ai a
gente v& como que 0 museu é capaz de despertar reminiscéncias,
despertar memorias e acaba sendo uma coisa que valoriza a pessoa, e
gue 0 museu ndo é coisa do passado, mas estd vivo né, em nossas
lembrancas.

E a partir da experiéncia de vida deles, eles constroem narrativas. Minha
mae fazia queijo, eu usava esse ferro para passar roupa, inclusive no pés
visita, isso sempre aparece. Em contato com os objetos, os estudantes
constroem um discurso baseados em sua experiéncia de vida,
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demonstram como funcionava as pecas, até mesmo pelo gestual, ou seja,
pela dindmica do corpo.

(Entrevista em HD 1h35’, data 11/04/2012, local: MAO. Grifos nosso)

A estudante estabeleceu uma relacdo entre o que tinha vivido na infancia e na
adolescéncia as imagens propostas na exposi¢cao do MAO. Tais imagens acionaram suas
lembrancas e interferiram na percepcdo que teve da exposicao. Para Merleau-Ponty, as
memorias tém uma grande importancia na compreensdo do mundo, uma vez que faz
parte do processo perceptivo. Para o autor, a experiéncia que temos das coisas interfere
na compreensdo e na forma como interpretamos as coisas no mundo (MERLEAU-
PONTY, 1999).

O museu em processo proporciona a experiéncia, uma vez que as musas nos
convidam a narrar nossas histdrias, tornando presentes os fatos passados. As musas nos
salvam do esquecimento revelando o ser por meio do seu canto. A memoria existe
quando provocada, ndo tem comeco nem fim, e nem implica em cronologia: ela é a
experiéncia, apreendida e presentificada (SCHEINER, 2008). E nesse sentido, 0s

sujeitos sdo seduzidos pela exposicéo e estimulados a narrar suas historias.

As narrativas propostas pelos estudantes relacionam-se as imagens que
produzem por meio das lembrancas no contato com a exposicdo do museu. As
lembrancas sdo acionadas sob a forma de acles, que sdo definidas pela percep¢éo
subjetiva do universo e, desta forma, a memdria permite a relacdo do corpo presente
com o passado e a interferéncia no processo atual de representacdes do mundo (BOSI,
1994).

De um lado, o corpo guarda esquemas de comportamento de que vale
automaticamente na sua acdo sobre as coisas: trata-se da memdria habito,
memoria dos mecanismos motores. De outro lado, ocorrem lembrancgas
independentes de quaisquer habitos: lembrangas isoladas, singulares, (...)
(BOSI, 1994, p. 48)

As experiéncias prévias, transformadas em lembrangas, implicam na maneira
como o sujeito frui o museu. Elas podem causar repulsa ou admiracdo, dependendo de
como aquela imagem ressoa em suas lembrangas pessoais e que implicagOes teve em

sua vida, se foi de alegria, dor, tristeza ou frustracdo, elementos préprios das tramas da
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experiéncia sensivel. Esses sujeitos em situacdo de visita “(...) elaboram e explicitam
sentidos acerca dos acervos das instituicbes museoldgicas, analisam e confrontam
discursos historiograficos e formulam novos problemas e possibilidades de

interpretacdo do patrimonio cultural musealizado” (SEABRA, 2012, p. 5).

A professora Cora formou-se em uma universidade publica e iniciou sua carreira
docente com Educacdo de Jovens e Adultos (EJA) em um bairro da periferia de Belo
Horizonte. Segundo a professora, estudantes deste grupo especifico sdo portadores de
muitas experiéncias, mas carregam o esteredtipo de analfabetos. Para romper com esse
estigma, a docente prop6s uma visita ao MAO, despertando o interesse em narrativas
préprias, que faziam parte de suas histdrias de vida:

Professora Cora: Vou falar minha experiéncia com os adultos... O que eles
mais gostam é o Oficio dos Tropeiros, porque é da realidade deles, e uma
coisa que eu acho muito interessante € que tudo que esti aqui remente
vivéncia deles no interior, entdo, d4 para o professor perceber o0s
conhecimentos que eles ja possuem. Eu gosto muito desse museu,
principalmente pra trabalhar com adulto, até quem néo é alfabetizado, pra
desmistificar isto... “- Ah, eu ndo sou alfabetizado, portanto, eu ndo sei
nada...”. Outro que eles adoram é a parte das moendas que tem ali fora

e que remete a questdo do moer a cana. Eles também tiveram essas
vivéncias no interior.

Outra parte que eles adoram é o Oficio dos Ambulantes, ai eles lembram
tanto do lambe-lambe pra fotografar, o carrinho de pées eles gostam
muito.

Agora, pra mim como professora, ai € outro olhar... E dificil de eleger mesmo
0 que eles gostam muito... Oficio dos Tropeiros, dos vendedores e o Oficio
da Moenda, que eu nio sei como se chama. Eles colocam como “O
Engenho”, mas nio sei como 0 museu denomina.

(Entrevista em HD 1h52°, data 10/04/2012, local: MAO. Grifos nosso)

A partir dos nichos expositivos, os estudantes da EJA acionam suas memdrias e
confrontam com os conteudos curriculares e com o discurso dos educadores dos
museus. Propdem outras possibilidades narrativas na relagdo com os objetos do museu e
até mesmo outras possibilidades de exposi¢do, uma vez que o acervo do MAO traz
objetos da fase manufatureira, muitos usados no interior do Estado. Estes estudantes
sabem a forma de lidar com este maquinario e, por vezes, até ensinam o funcionamento

aos educadores de museu.

CAPITULO 3. MUSEUS, MEMORIA E O ENSINO DE HISTORIA



117

PROFESSORES DE HISTORIA EM CENARIOS DE EXPERIENCIA
Jezulino Licio Mendes Braga

A exposicdo do MAO traz elementos da vida cotidiana em cidades rurais do
Estado provocando lembrangas, como no caso dos alunos da professora Cora, que
viveram a experiéncia de uso de muitos objetos expostos. Eles conseguem estabelecer
relagbes com sua historia de vida e a proposta do museu e, dessa forma, aproximam a
historia narrada no MAO as suas memoria individuais. Neste caminho, refletem sobre o
presente, travando um dialogo com o passado, 0 que exige um procedimento
interpretativo.

Ramos (2004) afirma que o esforco educativo nos museus € sair do jogo das
memorias e lembrancas e entrar na historia; entender como a narrativa visual é
construida como um campo de litigio, onde ha gestos de salvaguarda e destrui¢do, como
gestos arbitrarios das sociedades que abrigam o museu; ao mesmo tempo, reconhecer
que € uma equacao de variaveis, uma vez que objetos memoraveis, tocantes, alimentam

percepcOes que um ensino de histdria ancorado na racionalidade ndo consegue alcancar.

3.3 Museus, experiéncias docentes e historia ensinada

Como sujeitos que vivem experiéncias, os professores mudam sua préatica no
didlogo com a cultura e no encontro com outros sujeitos em diferentes espacos e
tempos. S&o formados em diferentes espacos e neles fazem opcdes do que ensinar, de
como ensinar e de que forma vao partilhar os conhecimentos adquiridos, com 0s
estudantes em sala de aula. Tornam-se professores, adquirem experiéncias e as usam na

construcdo de sua visdo de mundo.

Tardif (2011) revela que os saberes dos docentes estdo relacionados as
experiéncias sociais: na forma como os professores constroem representacdes,
interpretam, compreendem e orientam sua profissdo e a pratica cotidiana. Segundo o
autor, o saber docente é social porque é partilhado na escola como uma experiéncia
coletiva. Essa partilha esta condicionada a um sistema que garante a legitimidade do
saber disciplinar, ou seja, o saber de referéncia em sua forma escolar. Para Tardif

(2011), o saber é produzido socialmente e resulta da negociacdo entre diferentes grupos
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reunidos em sindicatos, associacdes cientificas, universidades, administracdo escolar e

autarquias competentes que definem curriculos e programas.

Na construcdo socio historica das disciplinas escolares estdo envolvidas estas
experiéncias. Os docentes interferem no curriculo, encontrando a melhor forma de
ensinar aos estudantes os conteddos selecionados. Nessa interferéncia, estéo
materializadas suas experiéncias e visdes de mundo. Os discentes, por sua vez,
interferem no processo de ensino aprendizagem resistindo, negociando ou acomodando

ao que é proposto pelo docente. Para Tardif (2011):

(...) o saber ndo é uma substancia ou um conteido fechado em si mesmo, ele
se manifesta através de relagfes complexas entre o professor e seus alunos.
Por conseguinte, & preciso inscrever no proprio cerne do saber dos
professores a relacdo com o outro, e, principalmente, com esse outro coletivo
representado por uma turma de alunos. (TARDIF, 2011, p. 13)

Concordamos com a ideia de Ana Monteiro (2007), de que, na escola, os saberes
tém uma configuracdo cognitiva prépria, que dialoga com o saber de referéncia, mas
envolve estratégias didaticas mobilizadas pelos docentes, bem como as dimensdes
socioculturais proprias da cultura escolar. As relacBes entre os saberes disciplinares,
curriculares, pedagdgicos e a experiéncia docente originam o saber ensinado a criangas
e jovens nas escolas. Para além da racionalidade técnica que via o professor como um
instrumento de transmissdo de saberes produzido nas universidades, a experiéncia

vivida exerce influéncia na mobilizacdo de estratégias e na selecdo de saberes a ensinar.

A professora Clarice se envolve com atividades em espacos formativos, que vao
desde associacOes de bairros a instituicGes religiosas, e realiza pesquisas em projetos
ligados & Universidade Federal de Minas Gerais.!® A professora acredita que essas

experiéncias influenciam em suas a¢6es como docente na escola:

Professora Clarice: A minha ideia é juntar tudo. Por exemplo, ano passado a
gente tentou fazer, mas o tempo foi pouco. A gente acha que sempre pode
fazer mais, mas o tempo foi muito curto. A minha carga horéaria é de 3
horas/aula, e vocé tem que dividir com Geografia, ai eu fico pesando as
duas coisas. Eu acho que as duas disciplinas andam juntas. Estava até
brincando um dia com uma colega... “Vocé trabalhou mapa? Trabalha mapa
antes”. Por exemplo, esta no livro deles 14 “Chegada dos Portugueses ao
Brasil”. Ai vocé esta explicando... “... A Chegada dos Portugueses ao Brasil
se deu em 22 de abril no litoral...”. Ela foi, deu a aula e no final ela perguntou

16 Projeto Capéo realizado em parceria com o LABEPEH, Faculdade de Educacdo
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se alguém tinha alguma davida, dai 0 menino levantou a méo e perguntoul...

13

O que era litoral...”. Quer dizer, depois que ela tinha dado a aula toda,
entdo, eu acho que casa muito bem estas disciplinas, Historia, Geografia,
Ciéncias, Portugués...

A ideia é tentar sempre estar alinhavando, por exemplo, a histéria local do
Coérrego do Capdo... Dai a problemética era... “Como eu posso tentar
pensar em memdria, em patriménio imaterial, ou pensar na questao da
musealizacio dessa experiéncia com os meninos”, trabalhando o Cérrego
do Capao, a questdo da agua, 0 meio ambiente, e a que a gente tinha que
vir ao museu e produzir um produto final.

(Entrevista em HD 1h48’, data 18/04/2012, local: MAQ. Grifos nosso)

A professora Clarice se langa a experiéncias fora do universo escolar,
estabelecendo parcerias com o Laboratério de Estudos e Pesquisas em Ensino de
Histéria (LABEPEH-FAE/UFMG) no projeto “As escolas na bacia: a historia do
Corrego do Capdo na cultura local. ” A experiéncia no projeto foi fundamental para
rever suas praticas e ressignificar o curriculo de historia, abordando temas
interdisciplinares como a memoria e o patrimonio. Esta experiéncia fez com que a
professora introduzisse temas transdisciplinares ao programa de histdria. Neste caso, é 0
saber da experiéncia que modifica a forma de lidar com os temas propostos nos
programas e curriculos escolares. Para Tardif (2011):

A experiéncia provoca, assim, um efeito de retomada critica
(retroalimentacdo) dos saberes adquiridos antes ou fora da pratica
profissional. Ela filtra e seleciona os outros saberes, permitindo assim aos
professores reverem seus saberes, julga-los e avalia-los e, portanto, objetivar

um saber formado de todos os saberes retraduzidos e submetidos ao processo
de validacdo constituido pela prética cotidiana. (TARDIF, 2011, p. 53)

As atividades que a Professora Clarice realizou no projeto Capdo foram
indutoras de uma nova forma de ensinar historia na educacdo basica. Para Bondia
(2002) o sujeito portador de experiéncia é aquele que se permite abrir novas
possibilidades de atuacdo profissional, uma abertura essencial ao mundo. O autor cita
Heidegger (1987) para qualificar a ideia de que a experiéncia prescinde de uma abertura
as coisas do mundo:

[...] fazer uma experiéncia com algo significa que algo nos acontece, nos
alcanca; que se apodera de nos, que nos tomba e nos transforma. Quando

falamos em “fazer” uma experiéncia, isso ndo significa precisamente que nds
a fagamos acontecer, “fazer” significa aqui: sofrer, padecer, tomar o que nos
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alcanca receptivamente, aceitar, & medida que nos submetemos a algo. Fazer
uma experiéncia quer dizer, portanto, deixar-nos abordar em nés préoprios
pelo que nos interpela, entrando e submetendo-nos a isso. Podemos ser assim
transformados por tais experiéncias, de um dia para o0 outro ou no transcurso
do tempo. (HEIDEGGER, 1987, citado por LARROSA, 2002, p. 143)

O sujeito da experiéncia na fenomenologia de Heidegger € aquele que se
submete a algo que ndo lhe é familiar e, por isso, sai de seu porto seguro, abrindo-se as
frustracbes, ao sofrimento, mas também as paixdes, encantamento e satisfacdo

profissional.

O projeto da docente culminou com uma visita ao MAO. A professora discutiu o
uso da agua na sociedade contemporanea e o relacionou com a exposi¢do do museu. No
ensino de histdria, a partir de uma educacéo sensivel que privilegie dimensdes éticas,
politicas e estéticas, os professores podem dispor de analise do que é chamado de bens
materiais, praticas culturais, relacdes sociais, analise de paisagens, arquitetura, entre

outros rastros impressos pelo homem no tempo.

Os museus inscrevem-se nos circuitos culturais e sensiveis da sociedade e
convidam a uma aprendizagem da cultura de maneira dindmica e pluralista. Com sua
narrativa arbitraria, podem ser locais privilegiados de aprendizagem histérica. De
acordo com Junia Sales Pereira, 0s museus estao inseridos

(...) nos circuitos culturais e sensiveis da sociedade, compreendidos como
gestos arbitrarios que essa mesma sociedade realiza e, portanto, como

instituigdes produtoras de percepcBes sobre a histdria, sobre os objetos,
também sobre as impermanéncias dos rastros (PEREIRA, 2010, p. 2).

Nos museus, 0s professores de histéria tém material necessario para a reflexao
sobre os gestos de salvaguarda e esquecimento, em uma narrativa visual constituida por
cenarios previamente elaborados para provocar nossos sentidos. A curadoria elabora
argumentos apresentados e subvertidos pelos sujeitos que visitam o museu. Como
andarilhos, os sujeitos propdem outras narrativas provocadas pela memoria e pela
partilha com outros estudantes no momento da visita (PEREIRA, 2007).

Os professores entrevistados na primeira etapa dessa pesquisa tiveram
experiéncias significativas em museus quando eram estudantes na educagéo basica ou

quando estavam na graduagdo. Essa experiéncia sensivel aproximou os docentes do
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universo dos museus, estimulando o seu uso educativo quando atuam como professores

na educacdo bésica.

A docente Adélia atua como formadora de professores e acredita que 0s museus
podem ser ambientes favordveis ao ensino de historia, uma vez que provocam sentidos
diversos por meio de estimulos visuais e de objetos de cultura material, que séo

passiveis de multiplas exploracoes.

O professor Mario teve sua primeira experiéncia em museus quando cursava o
ensino médio e visitou 0 Museu Imperial em Petrdpolis. Segundo narra, a experiéncia
foi marcante ampliando sua afinidade com a histdria. Ele afirma que o ambiente dos
museus desperta a curiosidade dos estudantes e o acervo convida a uma viagem no
tempo. Além disso, as falas dos educadores de museu potencializam a visita permitindo

a exploracgdo de temas do programa escolar na fase do pds visita.

Em uma tarde percorremos o0 MAO com a professora Cora para que narrasse
suas experiéncias em contato com a exposicdo que, frequentemente, lhe serve de
estratégia para ensinar historia. Cora é uma professora que frequenta museus desde que

iniciou sua carreira e realiza visitas com estudantes em muitos museus da cidade:

Professora Cora: (...). Esse Museu pra mim, além de eu gostar muito dele,
tem uma facilidade... Eu faco acesso de metrd, entdo, eu ndo pego
engarrafamento, custo. Ai esse ano eu descobri que ndo pago ticket de
metrd. Eu venho com meus alunos de graca. Entdo, tem outras facilidades
além do Museu. Eu gosto muito daqui, mas o Abilio Barreto, por exemplo, ja
é um pouco mais dificil, exige da escola um dnibus, lanche, entdo, me traz na
organizacdo mais trabalho do que um projeto pode ser feito, pela falta de
dinheiro da escola. Esta é uma das questfes que devem ser colocadas.

Ano passado eu fui ao Museu Abilio Barreto...
A gente faz muitas excurs@es. Nés fomos a Ouro Preto...
Fomos a Casa Fiat de Cultura...

Pesquisador: O que te estimulou a essa prética de ensino de histéria em
museus?

Professora Cora: Apesar da pouca discussdo na graduagdo, eu acho que os
museus hoje fazem um trabalho bem bacana de tentar aproximar o
museu que ndo é nenhum objeto, apenas um objeto que esta a aproximar
0 museu da comunidade. Neste sentido eu acho interessante tornar as aulas
de histéria vivas, contextualizadas, que tenha significado para aquele aluno...
Tornar a aula mais interessante, por isso que eu 0s trago sempre, até pra sair
daquela monotonia do professor, quadro, aluno...

(Entrevista em HD 1h52°, data 10/04/2012, local: MAQ. Grifos nosso)
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A professora Cora ressalta em sua narrativa que o acesso ao MAO facilita sua
acao docente quando comparada a outros museus da cidade. Acredita que, apesar da
discussdo sobre museus e ensino de histdria ter estado quase ausente durante sua
formacéo inicial, os museus estdo se aproximando mais da comunidade e estimulando
seu uso pedagogico. Ela aponta dificuldades na formacdo fora da escola, mas acredita
que o uso pedagogico dos museus torna as aulas de histéria mais vivas, em dialogo com

as experiéncias sociais, com mais significado para o estudantes.

Foi na formacao inicial em programas de estagio e bolsas de iniciacdo cientifica
ou como estudantes na educacdo basica que se deu a primeira experiéncia desses
docentes em museus. Muitos indicaram que a visita com o0s estudantes em situacéo de
trabalho constituiu como sua primeira experiéncia em museus.

Minha primeira experiéncia docente foi em um trabalho de campo que incluia
a Gruta Rei do Mato e a cidade de Lagoa Santa com os alunos do Projeto de
EJA do Centro Pedagdgico do UFMG. Na época (1992) era monitora de
Historia e todos os monitores, assim como os alunos, discutiam a
concepgdo e organizacdo do trabalho e sua relagdo com os contetdos

disciplinares e interdisciplinares. A ideia de meméria, historia, arqueologia
e pré-histéria foram exploradas por todo o grupo. (Professora Adélia)

A visita ao Museu Imperial foi marcante, na época cursava o ensino médio
e minha afinidade com a histéria se ampliou com aquela visita. (Professor
Bento)

A visita a0 Museu Abilio Barreto e ao Jardim Botanico da UFMG. Achei
fascinante, mesmo sendo crianca ainda me lembro dos sons, das
disposi¢des dos objetos, das luzes, da diversidade. (Professora Clarice)

A minha primeira visita foi ao Museu da Inconfidéncia em Ouro Preto. Essa
visita despertou meu gosto pela histéria. Desde entdo, procuro conhecer
diferentes museus, pois acho que cada um contribui para minha
formacéo. (Professora Olga)

Nos relatos dos professores, 0 gosto, o fascinio e a afinidade com a disciplina
histéria sdo sentimentos relacionados a experiéncia sensivel nos museus. O professor
Bento cursava o ensino médio quando visitou o0 Museu Imperial e, segundo seu relato, a
afinidade que tinha com os contetdos da historia se ampliaram. A professora Clarice,
por sua vez, lembra dos sons, das luzes, da diversidade e define sua experiéncia como

fascinante. Como lembra Pereira (2007):
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O museu é reconhecidamente, ainda, uma instituicdo de meméria das
sociedades, das nacdes, dos grupos, das comunidades e, portanto, detentora
de colecgdes, de indicios patrimoniais e identitarios. Trata-se de instituicao
social, cultural e histdrica, promotora de argumentos culturais, politicos e
éticos, vinculando-se, por isso, a uma temporalidade e as peculiaridades de
uma sociedade. E, também, ambiente de encantamento, entretenimento,
admiragdo, confronto e dialogo (PEREIRA, 2007, p 11. Grifo nosso).

A experiéncia sensivel na primeira visita fez com que os professores acionassem
0S museus no momento que entram na carreira € mobilizam saberes para ensinar
histéria. A forma como entendem o ensino de histéria e buscam estratégias para
cumprir suas finalidades sdo reveladas em suas narrativas, 0 que nos leva a hipotese de
que suas acdes estdo combinadas a experiéncia sensivel que tiveram e continuam tendo
ao visitar os museus (DUBET, 1994).

Os docentes entendem ser os museus ambientes favoraveis ao ensino de historia,
uma vez que reinem objetos que podem ser problematizados em sala de aula, além de
apresentarem propostas educativas de interesse para a escola. Os professores resinificam
sua experiéncia sensivel nos museus elaborando estratégias de ensino e aprendizagem
de histéria, abrindo-se a novas perspectivas de educagdo, que ndo estdo fechadas em
contetdos disciplinares.

Como narrou o Professor Bento, a visita que realizou no ensino médio ao Museu
Imperial em Petrépolis fez com que se aproximasse mais da historia, dando sentido a
experiéncia vivida no tempo. Como professor passou a usar a narrativa visual para

ensinar historia, realizando visitas frequentes a museus de Minas Gerais.

E similar a experiéncia sensivel da professora Olga, que frequenta museus como
uma forma de contribuir para sua formacéo continuada. Olga foi influenciada por uma
visita que fez ao Museu da Inconfidéncia, quando ainda cursava educacdo basica.
Segundo conta, aquela visita foi impactante em sua forma de entender a histéria como
uma narrativa que permite problematizagdes, ao mesmo tempo em que funda
determinados dogmas frequentemente reproduzidos em materiais didaticos. Ao entrar
no Pantedo dos Inconfidentes, ela e seus colegas se emocionaram com a narrativa visual
proposta na exposicdo e foram influenciados, também, pela narrativa que conheciam do

esquartejamento de Tiradentes, estudado em sala de aula por meio dos livros didaticos.
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Dentro de um sistema que proporciona liberdade ao mesmo tempo em que limita
suas acdes, os professores sentem-se angustiados em relagdo aos constrangimentos e
obstaculos levantados aos seus projetos. Parafraseando Dubet (1994), vivem suas
atividades na dor e na felicidade, e o desejo de ser ator € mais um projeto ético que uma
obrigacdo atada a seu papel social. Dessa forma, combinam logicas de acdo, uma vez
que tém o conteudo a cumprir e sdo incentivados por projetos desenvolvidos pela rede
privada, estadual e municipal da qual fazem parte. Para Dubet (1994):

Cada experiéncia social resulta da articulagdo de trés légicas da accéo: a
integracdo, a estratégia e a subjectivagdo. Cada actor, individual ou coletivo,
adopta necessariamente estes trés registos da accdo que definem
simultaneamente uma orientacdo visada pelo actor e uma maneira de
conceber as relagdes com os outros. Assim, na logica da integracdo, o ator
define pelas suas pertencas, visa manté-las ou fortalecé-las no seio de uma
sociedade considerada entdo como um sistema de integracdo. Na logica da
estratégia, o actor tenta realizar a concepcdo que tem dos seus interesses
numa sociedade concebida entdo “como” um mercado. No registo da
subjetividade social, o actor representa-se como sujeito critico confrontado
com uma sociedade definida como um sistema de producdo e de dominagdo
(DUBET, 1994, p. 113)

O professor conhece sua rotina, as normas escolares e as interdi¢fes que sofre
em virtude das politicas escolares implantadas pelo Estado. Vive a experiéncia de
ensinar como sujeito de carne e 0sso, que chora, se alegra, sente dor e prazer, raiva e

alegria, se apropria e resiste ao que lhe é imposto.

Na cultura escolar existem interdicdes a uma pratica docente que extrapole os
muros da escola em espagos de educacdo ndo formal. Ao sair com os estudantes, 0s
professores interferem em tempos e espacos escolares e precisam de estrutura para essas

atividades, como apontam as docentes Clarice e Cora:

Professora Clarice: Tem um Projeto interessante pela Prefeitura de
Contagem que a gente tem énibus, e isso faz toda a diferenca no ensino
publico. A gente tendo o 6nibus pode montar os Projetos e consegue
trazer os meninos.

Este museu aqui € legal porque ndo paga.. A questdo material é muito
complexa na hora que vai sair da sala de aula. Entéo, até esse Projeto da
Prefeitura de financiar os 6nibus eu ndo tinha trazido por falta de
condicBes materiais. A partir do momento que isto saiu, em 2005 ou 2006,
eu nunca mais deixei de ir.

(Entrevista em HD 1h48’, data 18/04/2012, local: MAQ. Grifos nosso)

Professora Cora: Eu gosto muito daqui, mas o Abilio Barreto, por exemplo,
ja é um pouco mais dificil, exige da escola um énibus, lanche, entdo, me
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traz na organizacdo mais trabalho do que um projeto pode ser feito, pela
falta de dinheiro da escola. Esta é uma das questbes que devem ser
colocadas.

(Entrevista em HD 1h52°, data 10/04/2012, local: MAQ. Grifos nosso)

As professoras falam da necessidade de uma logistica para sair com 0s
estudantes, como Onibus, lanche, ajuda dos colegas, entre outras. Na atualidade, os
sistemas publicos de ensino estdo implantando projetos de uso da cidade que permitem
ao professor visitar museus, teatros, cinemas, centro culturais e exposi¢des temporarias.
Sdo formas de introduzir uma aprendizagem sensivel, que possibilita a ampliacdo dos
horizontes culturais dos sujeitos da aprendizagem. Estes projetos permitiram que as
professoras Cora e Clarice realizassem visitas pedagogicas ao MAO como estratégia de

aprendizagem da historia.
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CAPITULO IV

4. EXPERIENCIAS DOCENTES NO MUSEU DE ARTES E OFICIOS

E possivel uma educacdo sensivel mediada pelos museus na sociedade
contemporanea? Que leituras poéticas podem ser feitas por estudantes e professores no
uso dos museus? Que narrativas autorais, por meio da experiéncia sensivel nos museus,

sdo expressas pelos docentes?

Esse capitulo traz uma analise da relacéo entre os docentes e o setor educativo
do MAO com dados coletados na primeira etapa da pesquisa. Aborda as principais
experiéncias de ensino aprendizagem elaboradas pelos docentes na promocdo de um
ensino de historia sensivel, critico e reflexivo. Apresenta as razdes que levam o0s
professores de historia a fazerem uso pedagogico da exposicdo do MAO e 0s caminhos
escolhidos nesse processo. Discutimos as mediacGes que séo feitas pelo setor educativo
do MAO e as parcerias estabelecidas entre os educadores de museu e docentes.
Analisamos as dificuldades apontadas pelos docentes para participagdo das formacdes e
encontros oferecidos pelo setor educativo do MAO.

Afirmamos que o contato visual com a exposic¢do é condicionante a um ensino
de histéria que dialoga com as memérias de professores e estudantes. E por meio da
exposicdo do MAO que os professores conseguem estabelecer relacdes com as
temporalidades, abordando conteidos disciplinares em exercicio com a histéria vivida
pelos estudantes. Selecionam contetdos e provocam outros no momento da visita.
Escolhem objetos e imagens que sao icones de debates sobre conteudos disciplinares e

elaboram estratégias de ensino para uso significativo da exposi¢do museal.

4.1 Os docentes na relagdo com o setor educativo do MAO

O Museu de Artes e Oficios possui setor educativo e oferece suporte aos

professores que fazem visitas pedagogicas com estudantes. Do grupo de professores de
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histéria que responderam ao questionario da primeira etapa da nossa pesquisa, 69%
realizam visitas regulares com estudantes a museus e, inclusive, foram mais de duas

vezes a0 MAO no ano de 2012, como podemos observar no Gréfico 1.

Gréfico 1 - Docentes que declaram visitar regularmente museus
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Fonte: Dados do questionario respondido por 26 professores na primeira etapa da pesquisa.

A maior parte dos professores entrevistados na primeira etapa da pesquisa
incorpora 0s museus em sua préatica e considera que essas instituicdes reinem condi¢Bes

favoraveis para o ensino de historia:

(...) as visitagBes (ndo apenas em museus) conferem significado aos temas
trabalhados em sala e permitem que 0s sujeitos sintam-se construtores e
participantes da histéria. As visitagbes a museus provocam outros sentidos
e permitem ao estudante visualizar outras versdes da histéria que ndo estdo
nos livros didaticos. (Professor Bento- grifo nosso)

O ambiente do museu desperta a curiosidade dos estudantes, o acervo
transporta o visitante no tempo, as orienta¢cbes dos guias (quando bem
preparados) ampliam as possibilidades de exploragdo pedagdgica da visita.
(Professor Mario)

O contato visual com o museu, com objetos histéricos, com a problematica
do monumento como sendo monumento histérico. (Professora Hilda)

O aluno consegue apropriar-se do conteddo pois tem contato com o
“concreto” indo além da teoria escutada em sala de aula. (Professora
Hannah)
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Em grande parte dos questionarios os docentes enfatizam o contato visual como
um dos diferenciais da educagéo por meio de visitagfes a museus. Os museus nascem
de uma tradicdo antiquaria e constroem uma narrativa visual da historia proporcionando
ao visitante uma experiéncia sensorial. De acordo com Bann (1994), os ambientes
museais, como aquele criado na antiga Abadia de Cluny, no inicio do século XIX,
promovem o envolvimento do sujeito com outro tempo, em uma experiéncia dos

sentidos que ndo segue uma ordenacdo racional (BANN, 1994).

Despertar, ampliar, visualizar sdo verbos recorrentes na fala dos docentes que
fazem uso pedag6gico do MAO. A exposicao possibilita o contato visual com objetos
portadores de uma historicidade e dispostos de forma a construir uma narrativa da
historia. Esta narrativa é usada para ensinar historia, pois possibilita ao estudante o

contato com o “concreto,” como afirma a professora Hannah.

Muitas vezes 0 uso pedagdgico do museu limita-se a esse processo ilustrativo
dos contetidos escolares. Superar esta limitagdo requer dos professores criatividade,
problematizando a exposicdo e mobilizando ideias na continuidade da visita no retorno
a sala de aula. Por meio de uma concepg¢ao de museu como “morada babélica” com suas
diversas linguagens, na qual o sujeito € um andarilho e os objetos s&o ideias moventes,
tocantes e provocadoras (PEREIRA, 2010), o0 museu deixaria de ser um espacgo apenas
de curiosidade que transporta 0 sujeito a outro tempo e possibilitaria sentir

empaticamente as implicacdes do pretérito no presente.

O professor Bento chama atencao para a possibilidade de confrontar versdes da
histéria. Ao provocar sentidos diversos, a narrativa museal abre nova perspectiva de
construcdo de conhecimento histérico afirmada na visualizagdo e no discurso dos
educadores de museu. Os visitantes escolares produzem narrativas na relagdo subjetiva
com a exposicdo. H& um processo de construcdo de conhecimento cognitivo
estabelecido pelas sensibilidades no contato com a exposicdo e no didlogo
intersubjetivo, em uma situacéo relacional diferente da sala de aula. Em processo, o0 que
vale sdo as experiéncias de abertura para si e para 0s outros que o ambiente museal
proporciona (SCHEINER, 2008).
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Ainda que ndo tenha o poder de transportar o visitante no tempo, essa forma de
ensinar, por meio dos museus, desperta a curiosidade, como enfatiza o professor Mério,
abrindo reflexdes sobre a monumentalizacdo das fontes historicas, nesse caso, a
sacralizacdo dos objetos nas exposicOes e os litigios presentes nos museus. Sob esse
angulo, o professor pode pensar 0 museu a partir da salvaguarda e da perda, pois o que
esta exposto é sempre fruto de uma escolha arbitréria, vestigios de como a sociedade
quer ser lembrada. A narrativa museal é um recorte, uma selecdo de rastros materiais e

legendas em cenarios propostos para a construcdo de um argumento.

O uso pedagdgico do museu faz parte de uma concepcao ampliada de educacao
em que o sujeito esta integrado de forma sensivel ao mundo e pode refletir sobre a sua
historia e sobre as tramas culturais nas quais esta envolvido. No museu, o ato educativo
é diferente do conhecimento que a escola constroi, pois esta localizado em espaco e
tempo curtos, exigindo, assim, outros ritmos e outras linguagens. Abre-se espaco para
um conhecimento sensivel, que localiza cada sujeito no seu universo cultural em
didlogo com a pluralidade de linguagens estéticas do ambiente museal. Esse
conhecimento é construido na relacdo subjetiva e intersubjetiva que compde uma visita

pedagogica a museus.

Os debates sobre o uso pedagdgico de museus para a aprendizagem historica
entram timidamente na formacdo inicial de futuros professores. A incorporacdo das
praticas de ensino nos curriculos dos cursos de graduacdo ainda ndo consegue aliar o
debate sobre o ensino de historia as novas concepcdes de educacdo, o que reflete em
uma ideia de que essa area do conhecimento estaria limitada a didatica do ensino. Uma
didatica que privilegia critérios racionais de ensino, como se para ser um bom professor

fosse necessario apenas dominar o conteddo e 0s métodos.

Os curriculos estdo ainda em uma perspectiva especializada, que desconsidera
uma formac&do ampla e reflexiva ancorada em saberes socialmente construidos e que néo
s&o submetidos a legitimagdo por determinado conceito de ciéncia. E preciso que na
formacgéo docente a parte teorica esteja aliada ao conhecimento sensivel que vem do

contato com as coisas do mundo.
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Duarte Junior (2000) afirma que é preciso envolver o cotidiano mais proximo
dos sujeitos em formacéo no estimulo dos sentidos em situacdo mais corriqueira do que
aquelas que o mundo moderno oferece em grande quantidade. Um sujeito que néo vai
apenas ocupar um papel social como um ator, mas que se multiplica em suas dimensdes

éticas, estéticas, politicas e sensiveis. De acordo com o0 autor € preciso investir em:

(...) Uma educacdo que reconheca o fundamento sensivel de nossa existéncia
e a ele dedique a devida atencdo, propiciando o seu desenvolvimento, estara,
por certo, tornando mais abrangente e sutil a atuacdo dos mecanismos logicos
e racionais de operacdo da consciéncia humana (...) (DUARTE JUNIOR,
2000, p 177).

Na visdo do professor Bento, as visitacbes a museus ainda sdo orientadas por
temas que estdo sendo discutidos na escola; sdo estabelecidas a partir de objetivos
ligados ao curriculo, em uma aprendizagem que privilegia as dimens@es cognitivas do
sujeito. Mas ele acredita que é possivel romper com essa concep¢do por meio de uma

pratica reflexiva do uso dos museus:

Pesquisador: Vocé acha que os professores procuram os museus de acordo
com o tema que estdo desenvolvendo em sala de aula?

Professor Bento: As visitas sdo orientadas por temas. O Museu fica a
reboque das demandas da escola. E meio complexo escapar dessa nuance.
Realmente tem questdes que a gente discute na escola que a gente gosta de
ilustrar, gosta de discutir através do museu. Existem outras possibilidades, e
eu tenho aprendido a trabalhar com isso nos ultimos anos. Tém
possibilidade de deixar que os préprios alunos conduzam a discussdo, porque
andando por aqui eles se lembram de um objeto que foi significativo na vida
dele, na infancia, e vdo viajar naquilo ali, vdo dissertar sobre aquilo. E as
vezes desvirtua uma ideia inicial que foi trazer o aluno aqui para
contextualizar um conteddo. Mas ndo nego que a intencdo de dar
significado ao conteudo trabalhado esteja presente no planejamento que
fazemos. Agora o bacana é quando isso consegue ser desvirtuado pela
experiéncia do proprio aluno. Esse espago aqui é muito rico nesse
sentido, surpreende a gente pela experiéncia que eles tém.

E o lugar do inesperado.

(Entrevista em HD 1h35’, data 11/04/2012, local: MAO. Grifos nosso)

Na entrevista caminhante, o professor Bento chama atencdo para a riqueza do
acervo do MAO, que abre possibilidade de dialogar com a experiéncia de vida dos
estudantes. O docente admite que existe um planejamento para as visitas ligado ao

contetdo disciplinar, mas que o ambiente museal é o lugar do inesperado e a visitacdo
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desvirtua, ou seja, vai além da proposta inicial explicitada nos planejamentos de aula.
Com sua estratégia de visitacdo, Bento consegue romper com uma educacdo que
privilegia apenas as dimensfes cognitivas, abrindo espaco para as dimensdes sensiveis,
éticas, estéticas e politicas, uma vez que as experiéncias dos estudantes ampliam a
possibilidade de uso pedagogico do museu, extrapolando a exploracdo dos contetdos

curriculares.

Para o docente, 0 MAO ¢ o lugar do inesperado e, ao caminhar pela exposicéo,
0s estudantes entram em contato com objetos que fazem parte do seu cotidiano; e na

caminhada ocorre um dialogo entre as experiéncias dos estudantes e a narrativa visual:

Pesquisador: E possivel visualizar a historia nesse museu?

Professor Bento: Creio que é possivel visualizar a historia, principalmente
daquele que o olhar ndo... como a gente chamaria de memdrias subterraneas
né...Pollac né. Essas pessoas quando vém ao museu, pessoas vém aqui
achando que vdo encontrar sé velharia, no entanto eles encontram a velharia,
coisas que fazem parte do seu cotidiano. Entdo aquilo faz despertar aquelas
lembrangas e essas lembrancas fazem parte da histdria. Eles vao revelando
aspectos da histéria de vida deles que muitas vezes se confunde com a
historia social, com a historia coletiva. As vezes da para pegar o gancho de
um determinado momento histérico...isso era em que época? O Que estava
acontecendo nessa época? Dai vocé introduz o conteido, mas sempre
partindo das coisas que eles viram, daquilo que eles falaram aqui.

(Entrevista em HD 1h35’, data 11/04/2012, local: MAO. Grifos nosso)

O docente utiliza-se do conceito de memorias subterrneas, proposto por
Michael Pollak, para explicar a relacdo existente entre a experiéncia de vida dos
estudantes e a exposicdo do MAO. Michael Pollak postula a pulsacdo advinda das
memorias construidas no silenciamento e afirma o elemento contraditério na confecgéo
de uma teia de lembrancas majoritarias que sdo oficializadas em suportes materiais
responsaveis pela manutencdo de uma dada ordem vigente. Para Pollak, na sociedade
contemporanea a fronteira entre o que se diz e o siléncio separam “(...) uma memdria
coletiva subterranea da sociedade civil dominada ou de grupos especificos, de uma
memoria coletiva organizada que resume a imagem que uma sociedade majoritaria ou o
Estado desejam passar e impor” (POLLAK, 1989, p. 6).

Estas memorias subterrdneas sdo expressas nas historias de vida como

ordenamento de acontecimentos que balizaram uma existéncia e ““(...) através desse
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trabalho de reconstrucdo de si mesmo o individuo tende a definir seu lugar social e suas
relagbes com os outros” (POLLAK, 1989, p. 13).

Os objetos expostos ressoam as experiéncias dos sujeitos despertando
lembrancas que criam outras narrativas, que estdo silenciadas na exposicdo do museu.
Greenblat admite que os objetos sdo potentes, revelando forgas culturais complexas e
dindmicas nas quais foram criados e das quais estabelece relacdes com o sujeito que V€,
arrebatado pela estética que prende sua atencdo. Pela ressonancia e encantamento séo
provocados gestos imaginativos relacionados aos contetidos propostos pelo professor no
momento da visita (GREENBLAT, 1991).

Os regimes de visualidade do que se da a ver (o visivel) e os siléncios (o
invisivel) sdo compostos, também, pela relacdo subjetiva estabelecida no momento da
visita. O museu é o espaco destas trés ordens de visualidade. O museu, por meio da
presenca dos objetos em toda sua materialidade, abre espacgo para 0 ausente no jogo da

memoria e da historia.

O professor Bento afirma a importancia de dar vazdo as historias de vida
despertadas pelo contato visual com a exposi¢do do MAO. No relato dessas historias o
docente estabelece relacdes com aspectos da historia social, abrindo um dialogo com os

estudantes e introduzindo conteidos proximos as suas experiéncias.

Essa estratégia de ensino ndo limita os contetdos de histdria ao que esta exposto
nos manuais didaticos ou ao conhecimento do professor, mas estimula o
questionamento das narrativas e propde entender cada sujeito na construcao do presente
em dialogo com o passado. A histéria aproxima-se do sujeito do aprendizado no

estimulo a construcao da consciéncia historica em um processo de educacéo sensivel.

Na educacdo sensivel considera-se que o sujeito aprende na relacdo corporea que
estabelece com as coisas do mundo por meio de seus sentidos, antes mesmo do

pensamento e da reflexdo. Como afirma Merleau-Ponty:

Tudo o que sei do mundo, mesmo devido & ciéncia, o sei a partir de minha
visdo pessoal ou de uma experiéncia do mundo sem a qual os simbolos da
ciéncia nada significariam. Todo o universo da ciéncia € construido sobre o
mundo vivido, e se quisermos pensar na prépria ciéncia com rigor, apreciar
exatamente 0 seu sentido e seu alcance, convém despertarmos
primeiramente esta experiéncia do mundo da qual ela é expressao
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segunda. (...) Retornar as coisas mesmas é retornar a este mundo antes do
conhecimento cujo conhecimento fala sempre, e com respeito ao qual toda
determinacdo cientifica é abstrata, representativa e dependente, como a
geografia com relacdo a paisagem onde aprendemos primeiramente o que é
uma floresta, um campo, um rio. (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 6-7. Grifos
N0sso)

O autor afirma que o cognitivo depende de uma visdo pessoal, ou seja, de uma

forma prépria de se posicionar no mundo. O inteligivel € secundario em relacéo a essa

experiéncia relacional despertada pelos sentidos.

As lembrancas como fendmenos proprios da relacdo do homem com as coisas do

mundo fazem com que os estudantes ressignifiqguem sua opinido sobre 0s museus, pois

percebem que 0s objetos estdo muito mais préximos de suas vidas do que imaginavam.

Pelos aspectos relacionados a vida dos estudantes, o docente faz um exercicio de

construcdo do conhecimento histérico, levantando problemas sobre a conjuntura,

dialogando com as temporalidades e ensinando histdria de forma sensivel e empatica

por meio da exposicao:

Pesquisador: Vocé se lembra a primeira vez que visitou 0 MAO?

Professor Bento: Eu trabalhava, na rede particular, pouco depois de
inaugurar e n6s fizemos um projeto de uso desse museu. Eu sempre venho
com aluno. J& vim uma vez com minha mae, e tal, mas a maioria com
estudantes do ensino médio. Na primeira visita me surpreendeu o fato de ter
essa potencialidade virtual, esse tanto de objetos que a gente trabalha em
sala de aula, alguns eu nem conhecia, essa coisa do mundo do trabalho, é um
tema importante e que atrai a atengéo do aluno, o tamanho e a dignidade com
que 0s objetos sdo expostos, o acervo.... tudo isso, até hoje me surpreende,
cada vez eu venho é um aprendizado...principalmente quando venho com
alunos adultos e fico sabendo como alguma dessas pegas funcionavam. E
interessante que eles surpreendem o proprio educador do museu.. 0 cara as
vezes esta falando do funcionamento de um objeto e o aluno fala “ndo ¢é
assim ndo! E desse e daquele outro jeito” E sempre surpreendente, ¢ Sempre
um aprendizado.

O barato da coisa é esse, de trazer a memdria, algo que ficou la atras,
gue normalmente ja ndo estdo mais nesse contexto, porqué estdo em uma
vida urbana, e esse museu pré industrial, mas eles se lembram daquilo, e
trazem, parece que vém a tona em um momento assim e desperta essas
lembrangas...

(Entrevista em HD 1h35’, data 11/04/2012, local: MAQ. Grifos nosso)

Em sua experiéncia sensivel, o professor Bento se reconhece como sujeito

“aprendente” que se surpreende com a possibilidade de produzir conhecimento a partir
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da experiéncia de vida dos visitantes escolares. Como afirma Tardif (2011), os
professores experienciam situagdes diversas, que sdo confrontadas com saberes

adquiridos nos cursos de formacgéo e com saberes que Ihes séo propostos para ensinar.

Os museus sdo ambientes formativos que abrem possibilidade de partilhar
experiéncias. Por meio do uso pedagdgico dos museus, 0s professores redimensionam
sua pratica, promovendo uma educacdo para as sensibilidades. Para Junia Sales Pereira
(2008) a educagdo como principio formador e humanizador é uma das finalidades dos
museus, apresentando-se como uma de suas faces mais desafiadoras e instigantes: “o
exercicio do fazer educativo em Museus € visto como oportunidade formativa porque
rica de experiéncias, contatos e trocas que proporcionam- quando significativos-

situacOes novas, enriquecedoras, e reinventivas” (PEREIRA, 2008, p. 2).

O professor Bento destaca, também, a potencialidade virtual do museu, se
referindo aos objetos expostos, legendas, totens interativos e imagens que compdem a
exposicdo do MAO. No decorrer das visitas, as relagdes entre os estudantes e o0s objetos,
por meio das lembrancas, prevalecem sobre o carater monumental do acervo. E na
relacdo sensivel com o acervo que as lembrancas vém a tona, estabelecendo dialogo
com a exposi¢do e produzindo novos sentidos para a experiéncia individual de cada

estudante em didlogo, ndo menos importante, com os contetdos escolares.

Pelo Grafico 2 percebemos que a maior parte dos professores faz 0 agendamento
por meio do setor educativo, uma das formas de sistematizar a visita e conhecer

previamente o que o museu pode oferecer.
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Grafico 2 - Agendamento de visitas por meio do servigo educativo
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Fonte: Dados do questionario respondido por 26 professores na primeira etapa da pesquisa.

Ao contatarem o setor educativo do MAO, esses professores sdo convidados a
participar do Momento do Educador, quando tém a oportunidade de conhecer as agoes
desenvolvidas pelo Museu e recebem o Guia do Educador. Com esta a¢do o setor
educativo pretende estabelecer parcerias com os docentes, na melhoria dos servicos

educativos, e repensar as a¢oes oferecidas para as escolas:

O acervo do MAO possui um amplo acervo que permite diversas
possibilidades de interpretacdo a partir da sua exploracdo. Para que todo este
potencial seja desenvolvido, foi criado o Momento do Educador, um
espaco de interacdo e dialogo entre os educadores interessados e a equipe do
MAO. Nesta ocasido, sdo apresentadas as a¢cdes educativas promovidas pelo
Setor Educativo, é realizada uma atividade detonadora de reflexfes sobre o
Museu, seguida de uma visita técnica a um dos oficios. Busca-se assim o
aprimoramento destas propostas educativas através da constante interacdo
entre 0s educadores e 0 museu, estabelecendo uma parceria cada vez mais
solida. Concluindo esta atividade cada educador recebe o Passe Livre do
Educador (Museu de Artes e Oficios, online)

O Momento do Educador acontece na ultima semana do més e na primeira
segunda-feira como requisito parcial para 0 agendamento de visitas orientadas ao MAO.
Dos 26 professores da primeira etapa da pesquisa, 58% participaram do Momento do

Educador antes da realizagdo da visita.
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Gréfico 3 - Participacdo no Momento do Educador do MAO
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Fonte: Dados do questionario respondido por 26 professores na primeira etapa da pesquisa.

O tempo desta acdo € limitado a uma hora e, geralmente, ocorre em horério
noturno e, por isso, muitos docentes ndo conseguem participar do que poderia
constituir-se em espaco para a troca de experiéncias com os educadores de museus. A
condicdo docente interdita participacdo neste processo, pois 0s professores raramente
conseguem a liberacdo de atividades para participar de formacdo que néo seja ligada a

uma politica de Estado.

Pesquisador: O Momento do Educador vocé ja participou?

Professora Cora: Néo.

Pesquisador: Ainda ndo, né...

Professora Cora: N&o porque ano passado eu trabalhava a noite e esses
eventos eram sempre a noite. Entdo, vocé ser dispensado da escola é muito
complicado. As vezes falta profissional, a gente ndo tem essa dispensa e,

além disso, eu trabalhava todos os dias a noite.

(Entrevista em HD 1h52°, data 10/04/2012, local: MAO)

Pesquisador: E os cursos de formagao séo oferecidos aqui? J& participou?

Professora Cecilia: Sim.
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Pesquisador: Ampliando horizontes?

Professora Cecilia: E... O que acontece é o seguinte... Os debates que
acontecem fora do meu horério de trabalho ndo tem jeito. Eu sou mae, tenho
uma crianga de quatro anos, entéo, estou numa fase da minha vida que tenho
que privilegiar algumas coisas. Mas eu participei do 1° Congresso que eles
fizeram de Museus, acho que em 2006...

Pesquisador: Isso, um Seminario.

Professora Cecilia: Um Semindrio que foi excelente... Foi |4 que eu
descobri, por exemplo, 0 Museu dos Brinquedos... Eu ndo sabia que ele
existia, e foi 0 ano que foi inaugurado. Tinha uma pessoa la que me falou, e a
partir disto que eu fui.

As outras atividades... Eu fico com vontade, eu recebo os e-mails, mas eu
nunca vim. Eu venho é nos encontros quando a gente marca uma visita... 0
Momento do Educador.. N&o tinha Ampliando Horizontes ndo!

(Entrevista em HD 1h18°, data 20/04/2012, local: MAO)

Pesquisador: Voce ja participou de alguma formacdo oferecida pelo museu?

Professora Clarice: Eu ndo consegui voltar por causa dos horérios, as vezes
eu estava trabalhando & tarde. E dificil quando vocé estad dobrando pedir
liberacdo pra sair pra formacéo.

Eu fiquei doida pra voltar numa Palestra do Francisco Regis que teve aqui,
mas ndo consegui porque estava trabalhando a noite.

(Entrevista em HD 1h48’, data 18/04/2012, local: MAO)

Com os trés relatos acima, percebemos uma dificuldade em participar das
atividades de formacdo oferecidas pelo MAO. As professoras Cora e Clarice trabalham
em jornadas duplas, uma caracteristica quase geral dos professores da rede publica de
ensino. Muitos possuem dois cargos para contornar a situacao atual de baixos salarios.

A professora Cecilia participou do primeiro seminario ofertado pelo MAO
quando o museu foi aberto em 2006, mas, atualmente, como a formacdo acontece fora
do horério de trabalho e ela ndo consegue liberacdo, em seus horarios de folga prefere
estar com os filhos que considera prioridade em sua vida.

A condicdo docente é da ordem do humano e os professores devem ser
entendidos nessa perspectiva sociocultural. S&o sujeitos que constroem suas acgoes
profissionais na formacdo inicial e continuada, na experiéncia em sala de aula e nas
relacfes sociais e familiares que mantém. Como mulher e mae, a professora Cecilia
afirma que estd em uma fase da vida em que prioriza a familia. Considera que o0s

processos formativos sdo muito importantes, mas ainda que tenha vontade de participar,
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0s horarios ndo sdo compativeis. As professoras Clarice e Cora tém que cuidar de suas
sobrevivéncias, porém, com os baixos salarios que recebem, optam por dobrar o turno
trabalhando em mais de uma escola.

Mesmo ndo conseguindo participar do Momento do Educador, estes docentes
conseguem agendar a visita por telefone ou e-mail. O agendamento abre a possibilidade
de o professor organizar as atividades que serdo desenvolvidas e realizar a visita em
parceria com educadores que compdem a equipe do MAO. H4, ainda, a possibilidade de
optar por uma das trilhas sugeridas no Guia do Educador, rompendo com a ideia de que
€ necessario ver todo 0 museu em um em uma unica visita.

Como podemos observar no grafico 03, 42% dos professores possuem o Guia do
Educador e fazem uso do material para preparar sua visita ao MAQO. O instrumento é
um norteador e sugere algumas atividades que podem ser desenvolvidas no museu. Por
meio deste guia, os professores que optam por uma das trilhas sdo recebidos por um

educador que apresenta a exposi¢do do museu:

As aulas prontas me deram ideias para adapta-las a realidade das minhas
turmas. A intencdo era falar sobre os oficios e depois compara-los aos atuais.
(Professora Laura)

Leio, mas sempre preparo a parte. (Professora Lucimar)

O material do MAO ¢ 6timo para sensibilizacdo do grupo. (Professora
Tereza)

Usei, e em todas as outras visitas irei usar e explora-lo mais. (Professora
Fran)
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Grafico 4 - Em relagdo ao Guia do Educador
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10 -

Possui o guia N3o possui o guia Ndo responderam

Fonte: Dados do questionario respondido por 26 professores na primeira etapa da pesquisa.

Segundo alguns professores entrevistados na primeira etapa da pesquisa, o0 Guia
do Educador é um material para sensibilizacdo dos estudantes no momento que
antecede as visitas, além de um excelente material para orientar a preparacdo de aulas
desenvolvidas na escola e os conteudos provocados pela exposicdo do MAO, apos a
visita. Além do Guia, ao participarem do Momento do Educador os professores
recebem o Passe Livre do Educador, que possibilita 0 acesso ao Museu, para que
possam planejar atividades que seréo realizadas com os estudantes durante a visita.!’

Pereira & Carvalho (2010) afirmam que ndo ha visibilidade plena nos museus e
sim a possibilidade de aprendizado da cultura e a sensibilizagdo histérica por meio do
projeto museal. Em processo, o0 museu € forjado a partir de sele¢bes arbitradas de
colecBes produzindo visibilidade e invisibilidade. Desta forma é preciso romper com:

(...) as ilusBes implicadas na suposicdo da visita total, a pretensdo de
apreensdo plena de significados historicos ou da aprendizagem da histdria
como sucessdo cadenciada, organizada e previsivel dos tempos. Trata-se de

uma aprendizagem de uso do museu para além da noticia da histéria dos
objetos que ele guarda, convidando ao exercicio de reflexdo sobre a histéria

70 agendamento de visitas orientadas a0 MAO é realizado com 1 més de antecedéncia de duas formas:
no "Momento do Educador" encontro realizado com professores na Gltima semana do més e na primeira
segunda-feira de cada més, para 0o més seguinte. O professor que comparece ao encontrotem a
possibilidade de agendar visitase as vagas remanescentes do encontro, ficam disponiveis para
agendamento na primeira segunda-feira. Museu de Artes e Oficios, 2014, online.
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do museu e do seu papel social, enfatizando suas armadilhas de concepcéo e
exposicdo museoldgica, inclusive, considerando seu jogo politico no plano da
cultura (PEREIRA & CARVALHO, 2010, p. 390-391).

O uso do Guia e a possibilidade de ir ao museu em qualquer horario pode dar
maior objetividade a visita de carater pedagdgico, contando, é claro, com o imprevisto
em uma situagdo relacional envolvendo professores, estudantes e educadores dos
museus. De posse do Guia do Educador, os professores podem selecionar uma trilha ou
optar por outra forma de visita mais livre a partir de um problema relacionado ao
conteddo disciplinar. Podem também conhecer um pouco da histéria do MAO, sua
funcdo social, as atividades de pesquisa e difusdo realizadas pela instituicdo, dos usos
que tinham o prédio antes de abrigar a exposicao e utilizar as proposi¢oes de atividades.
E essa construcdo pode, também, ser feita por meio da rede mundial de computadores
com uma visita virtual. Segundo os docentes entrevistados as atividades prévias mais

comuns sao:

Leitura de textos sobre o préprio Museu, catdlogo e acervo. Organizagdo do
roteiro com objetivos da visita e instrumentos de registro durante e apds a
visita. (Professora Adélia)

Estudamos o que séo oficios, como sdo praticados e como eram praticados,
quais oficios foram extintos e substituidos pela industrializacdo e
modernizagdo, qual a importancia dos oficios. (Professora Patricia)

O professor se sentird mais a vontade para acompanhar os alunos pois ja tera
conhecido o acervo e refletir sobre o aprendizado dos alunos no sentido de
relacionar a matéria dada em sala com o contetdo a ser trabalhado no museu.
(Professora Mayza)

As atividades relatadas séo feitas no pré-visita ainda nas escolas para aproximar
0s estudantes do universo museal, destacando a importancia da visita e propondo
relacbes com os conteudos escolares. Esse tempo auxilia na compreensdo de que é
possivel fazer op¢des por objetos e cenarios no levantamento de problemas e questdes

de natureza histérica rompendo com a ideia da visita total.

A0 que parece, a primeira aproximacdo dos docentes com 0 museu acontece de
maneira instrumental, ou seja, com finalidades de exploracdo pedagdgica e histérica dos

temas que sdo desenvolvidos em sala de aula a partir do curriculo. Esta aproximacao
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instrumental ndo significa que as dimensdes éticas, estéticas e politicas estdo
desconsideradas. A ideia de um museu em processo que convida a experiéncia e que nos
encarna, rompe com a objetividade pretendida no momento em que o professor planeja
a visita.

A visita é experiencial e, portanto, plena de sentidos que extrapolam o projeto
inicial do docente. Como disse o professor Bento, 0 MAO é o lugar do inesperado e por
meio do encontro dos discentes com objetos que fazem parte de sua histéria de vida sdo
tecidas narrativas inéditas, em didlogo com a proposta dos educadores de museu.

A pretensdo de objetividade pode ser comprovada por meio de projetos
socializados no MAO e os que foram disponibilizados pelos professores entrevistados
para esta pesquisa.

O professor Elair Sanches, por exemplo, desenvolveu o projeto Espaco,
Sociedade e Oficios, que foi socializado no MAQO e publicado no Guia do Educador.
Segundo o professor, o projeto tinha como objetivos principais.*®

) Propiciar aos alunos uma anélise do desenvolvimento das relacBes
entre 0 homem e seus oficios, permitindo-os identificar o contexto histérico
dos diversos oficios percebidos durante as visitas e suas diferentes condi¢fes
de trabalho e lugares sociais, bem como analisar as relagdes sociais e as
condigdes de trabalho no mundo contemporaneo.

. Desafiar e, paralelamente, facilitar aos alunos a compreensdo de
diferentes conceitos que os ajudardo a construir uma pratica e uma

consciéncia cidada realmente democrética, ajudando-o a refletir sobre sua
propria identidade e despertar sua curiosidade em relagéo a outras culturas;

. Aprimorar a percepcdo sobre a producdo e utilizacdo de energia
pelo homem e a evolugdo tecnoldgica pelo e para ele (0 homem);
. Discutir o papel dos museus como elemento de preservacdo da

memdria/histdria; (BARBOSA, 2010. Grifos nosso.)

Envolvendo outros docentes da escola em que leciona, o professor organizou
suas turmas em 5 grupos de estudos, divididos entre as areas de Sociologia, Historia,
Lingua Portuguesa, Geografia e Biologia. Cada grupo estudou um subtema escolhido
por sorteio e ficou sob orientacdo de um dos professores envolvidos no projeto.
Organizados dessa forma, os estudantes registram as informacdes escritas no CIT
(Caderno de Informagbes do Trabalho), juntamente com os registros em filmagens,

fotografias e gravagdes que foram usadas na elaboracdo de um documentario.

18 Projeto analisado na pesquisa de Neilia Barbosa, 2010.
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As estratégias de acdo usadas pelo professor desde o envolvimento de outros
professores da escola até a organizacdo da turma em grupos foram baseadas em uma
I6gica propria da escola que prevé finalidades das disciplinas escolares e propde
projetos de forma interdisciplinar.®

O professor Elair tem 31 anos de magistério e visitou um museu pela primeira
vez na década de 70, experiéncia que descreveu como “impactante”. Em sua carreira
como docente usa 0s espagos educativos da cidade como estratégia pedagdgica e, no
caso do MAO, a visita foi precedida de atividades na Cidade Administrativa do Estado
de Minas Gerais e na Cidade dos Meninos, em Ribeirdo das Neves.

Os objetivos sinalizados pelo professor seguem uma metodologia prépria do
ensino de historia, cujas competéncias e habilidades sdo definidas em curriculos
estabelecidos pelo Estado, e tensionadas nas salas de aula na relagcdo com os estudantes.

O professor conclui o relato da experiéncia afirmando que:

Através desse projeto, o aluno pode reconhecer seu papel como cidadao
ativo, sujeito da historia e responsavel pela preservacdo do patrimonio
material e imaterial da sociedade brasileira. O MAO, com seu rico e
diversificado acervo, mostra & sociedade como 0 museu e, assim como a
escola, tem um papel educativo de conscientizacdo das novas geragdes. A
Cidade dos Meninos, por sua vez também cumpre essa funcdo educativa,
possibilitando a incluséo social e a valorizacdo do seu humano.

(BARBOSA, 2010. Grifos nosso)

O professor enfatiza a cidadania como um dos objetivos do projeto que
desenvolveu tendo 0 museu como espaco de formacdo dos estudantes. Ressalta, ainda, a
importancia do MAO na conscientiza¢do das novas geraces em relacdo ao patrimonio
material e imaterial da sociedade. No seu projeto existe uma preocupacao de debater
sobre o papel dos museus na preservacdo da memoria/historia.

Os museus operam com a memdria e a historia. Ulpiano Bezerra de Meneses
(1992) afirma que a elaboracdo da memoria da-se no presente para responder a

demandas colocadas pelo presente. O autor refere-se a memdria em litigio, construida

19 Em artigo seminal publicado no Brasil o francés André Chervel aponta as principais nuances referentes
a constituicdo das disciplinas escolares, definindo o conceito em um processo sdcio-histérico. Nesse
artigo o autor critica o conceito de transposi¢cdo didatica tomando a partir de uma hierarquia entre 0s
saberes e se aproxima do conceito de cultura escolar ao afirmar que a escola ndo é o espago da inércia
mas uma instituicdo com seus cédigos proprios na qual é possivel encontrar produgdes genuinas de
conhecimento. Cf. CHERVEL, André. Historia das disciplinas escolares: reflexdes sobre um campo de
pesquisa. Revista de educagdo. N 295, p 59-111, 1991.
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socialmente por determinados grupos e concretizada em nomes de ruas, monumentos,
museus, livros didaticos e outras midias.

Partindo das consideragdes de Meneses (2003), essa memdria em litigio, que
depende de artificios para sua manutencdo, denomina-se “memoria elaborada”. A
memoria “elaborada” ¢ da ordem da ideologia: as vezes expressa o controle do Estado e
dos grupos dominantes sobre o passado, em um contexto no qual os usos do passado
tornam-se cada vez mais complexos. Ndo se pode deixar de destacar que grupos
silenciados por uma memoria oficial também possui estratégias de elaboracdo da

memoria. Nas palavras de Michael Pollak:

O longo silencio sobre o passado, longe de conduzir ao esquecimento, é a
resisténcia que uma sociedade civil impotente opde ao excesso de discursos
oficiais. Ao mesmo tempo, ela transmite cuidadosamente as lembrancas
dissidentes nas redes familiares e de amizades, esperando a hora da verdade e
da redistribuicdo de cartas politicas e ideoldgicas (POLLAK, 1989, p. 3).

A memoria elaborada é interferente na memoria social e individual. A memoria
social é um sistema organizado por meio das lembrancas de grupos sociais, assegurando
a coesdo e solidariedade do grupo. Para Ulpiano (1992) a memdria social ndo €
espontanea, precisando de ser reavivada, estando na ordem da vivéncia e do mito. A
memoria individual também sofre influéncia da memoria “elaborada” e compde a
memoria social. Entretanto, a memoria individual é resistente, pois depende e é
reconstruida pela experiéncia vivida.

Outra discussdo pertinente ao projeto do professor Elair é a chamada consciéncia
cidada. A palavra cidadania esta nos objetivos do ensino de historia desde os primeiros
passos dessa disciplina. O conceito esta ligado a ideia de coletividade politica e espacgo
publico, como o uso da cidade de forma consciente e democratica exposto nos objetivos
do projeto do docente. Como compreende o republicanismo moderno, a cidadania
implica na relacdo do sujeito com seus direitos e deveres.

A formacdo de cidaddo criticos e participativos € um objetivo comum aos

documentos curricular dos diferentes niveis de ensino e propalado em quase todo
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projeto que envolve as escolas. Os multiplos sentidos sdo construidos de acordo com a
mobilizacéo de saberes e a postura docente diante das questdes socialmente vivas.?°

H& similaridades entre o projeto socializado pelo professor Elair e o projeto da
professora Cora. Em 2012, a docente desenvolveu, na Escola Municipal Josefina de

Sousa Lima, o projeto Desvendando o Primeiro de Maio?*:

Professora Cora: Na verdade, Desvendando o 1° de Maio comegou como
exigéncia da Prefeitura de Belo Horizonte, que as escolas fizessem um
Projeto, e as duas propostas que foram feitas para a Escola era
participar de um projeto sobre o Cérrego do Onga ou participar de um
projeto de Educacdo na Midia. O Projeto de Educacdo na Midia eu achei
mais legal, ndo que um projeto de educacdo ambiental ndo seja valido, mas
tudo dentro do seu contexto, ndo pode ser simplesmente jogado.

Quando fazia graduag&o eu vi uma Revista [Escola] onde um pesquisador da
EJA falou que fez uma atividade sobre o trabalho dos alunos. Ai eu pensei
que se algum dia eu trabalhasse com aluno, partindo do principio que a
maioria trabalha ou ja trabalhou, eu vou abordar essa tematica sim. Entdo, eu
tinha vontade de fazer um Projeto sobre o trabalho, e ai muito apertado e
ninguém querendo nenhum dos dois projetos, ai eu sugeri fazer um Projeto
sobre o trabalho na reunido.

Eu sugeri e, de certa forma, as escolas gostaram, pois iria resolver um
problema que a gente tinha, mas ao longo do ano eu fui abandonada e
toquei o Projeto sozinha.

(Entrevista em HD 1h52’, data 10/04/2012, local: MAO. Grifos nosso)

A professora Cora comecgou o0 projeto para cumprir uma exigéncia curricular da
rede de ensino da qual faz parte. Sua experiéncia de leitura na graduacdo foi um dos
motivos para a escolha do tema. A formacdo inicial foi interferente na estratégia de
ensino que escolheu quando iniciou sua carreira. A teoria é um dos alicerces para uma

acao criativa na educacao basica.

Ao longo da execucdo do projeto a professora relata que “foi abandonada”, uma
vez que a realizacdo de trabalhos interdisciplinares tem sido um desafio constante na
escola. No modelo de escola em que as disciplinas sdo saberes compartimentados e 0s
tempos e espagos estdo definidos a priori, a inter e a transdisciplinaridade ndo séo

tarefas das mais faceis.

20 O professor Oldimar Cardoso investigou as diferentes representacdes dos professores de histdria sobre
0 conceito de cidadania. Cf. CARDOSO, 2007.

2L A professora Cora disponibilizou o projeto e o documentario no momento da entrevista realizada no
MAO.
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A professora Cora constitui-se, na expressao de Larrosa (2002), como um sujeito
da experiéncia. Para Larrosa (2002), o saber da experiéncia é diferente das informacdes,
pois esta relacionado a abertura e a receptividade do sujeito. Resulta da capacidade do
sujeito de estar “ex-posto”, ou seja, de assumir toda a vulnerabilidade em uma situacéo
que desconhece, mas que por suas posicoes diante da educagdo e sociedade sente a
necessidade de arriscar. Para o autor:

Se a experiéncia é 0 que nos acontece, e se 0 sujeito da experiéncia € um
territorio de passagem, entdo a experiéncia é uma paixdo. Nao se pode
captar a experiéncia a partir de uma légica da agdo, a partir de uma
reflexdo do sujeito sobre si mesmo enquanto sujeito agente, a partir de
uma teoria das condicdes de possibilidade da acdo, mas a partir de uma

I6gica da paixdo, uma reflexdo do sujeito sobre si mesmo enquanto
sujeito passional. (LARROSA, 2002, p. 19, grifos nossos)

Consideramos que 0s professores sdo sujeitos apaixonados e apaixonantes e, por
isso, nossa metodologia privilegiou o sujeito em uma situacdo de experiéncia. A
entrevista caminhante foi uma oportunidade dos docentes refletirem sobre a pratica de
uso pedagdgico de museus para o0 ensino de historia e de exporem suas concepcdes de

educacéo e sociedade.

A professora Cora afirma que visitar museus com estudantes faz parte de um
projeto pessoal, pois sentiu falta deste tipo de atividade quando era estudante na
educacdo béasica e no curso superior. Para a docente € uma forma de estimular os
estudantes e incentivar a pesquisa rompendo com a logica transmissiva na historia

ensinada e, para isto, escreveu o projeto Desvendando o primeiro de maio.

Esse projeto foi desenvolvido com alunos que ndo possuiam a habilidade da
leitura e da escrita com o objetivo de investigar o mundo do trabalho. A professora
afirma ter realizado o trabalho com vistas a estabelecer condi¢bes para que o0s

estudantes criassem uma narrativa para as suas experiéncias:

Apds a visita a0 MAO, os alunos comegaram a mencionar como era o
trabalho na época em que muitos viviam na roga, ou seja, em que eles
eram criangas. A partir dai comegamos a abordar o trabalho e a
pesquisar porque o bairro no qual eles residem se chama Primeiro de
Maio. Os alunos ndo alfabetizados deram seus depoimentos, os quais foram
filmados. Os alfabetizados, por sua vez, redigiram suas memérias, fizeram
entrevistas aos moradores mais antigos do bairro. Com esse material foi
realizado um documentario sobre a Histdria do Bairro Primeiro de Maio
que foi exibido no dia da culminéncia.
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(Projeto escrito e disponibilizado ao pesquisador pela professora Cora)

No projeto escrito pela professora 0 objetivo era que os estudantes pudessem
discutir as mudancas e permanéncias na luta dos trabalhadores pelos seus direitos, por
meio das memorias em relagdo ao mundo do trabalho. Foram também objetivos do
projeto o levantamento da historia do bairro e, principalmente, a relacdo do seu nome
com o feriado de primeiro de maio. A professora estabeleceu relacdes entre a historia

local e os conteudos curriculares da disciplina histéria como observamos no projeto:

Conteudos curriculares:

* Mundo rural e mundo urbano: as diferencas no processo de trabalho.
* A Revolugdo Industrial, as mudangas ocorridas no processo de producéo e
0S movimentos operarios.

* A greve de 1917

* A contestacdo ao governo Vargas e a criagéo leis trabalhistas.

* A participacdo dos candangos na construgdo de Brasilia.

* A industrializaco ocorrida durante o governo de JK.

* A Historia do bairro Primeiro de Maio.

* A construcdo do conhecimento histdrico pelo historiador.

(Projeto escrito e disponibilizado ao pesquisador pela professora Cora)

Como atividades no pos-visita a professora Cora desenvolveu um documentario
baseado nas pesquisas feitas pelos estudantes, o que se caracterizou como uma producao
coletiva, uma vez que — “ao relatarem as suas memdrias, efetuarem entrevistas,
perceberem informacdes contraditérias que foram recolhidas — realizaram o trabalho do
historiador e assim puderam perceber, na pratica, como o conhecimento histérico é

construido”.??

Este projeto abre a possibilidade de o estudante refletir sobre sua experiéncia no
tempo, posicionando-se como agente e participante da histéria e ndo como mero
espectador. Os estudantes puderam contrapor a narrativa consolidada nos livros
didaticos com suas memorias individuais, provocadas pelo contato visual com a

exposicdo do MAO.

Além da entrevista caminhante, a professora nos enviou um relato sobre suas
experiéncias no MAO. Nesse relato estdo suas impressdes sobre 0 museu e sobre a

possibilidade de acbes pedagdgicas que tenham significado para os estudantes,

22 Projeto escrito e disponibilizado ao pesquisador pela professora Cora.
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contribuindo para um ensino de historia critico e reflexivo. No trecho abaixo a docente

faz referéncia ao projeto que desenvolveu:

Entre 2010 e 2013, fui ao MAO cinco vezes. Minha primeira experiéncia no
Museu de Artes e Oficios foi em meados de 2010, quando levei uma turma de
discentes da escola em que trabalho em Lagoa Santa. Estes alunos pertenciam a
uma turma projeto, ou seja, composta por estudantes adolescentes com
dificuldades de aprendizagem e indisciplina. Meu objetivo era tratar do mundo
pré-industrial, uma vez que haviamos estudado sobre a Revolucéo Industrial.
Fiquei tdo encantada com a beleza do prédio que abriga 0 museu e com a
riqueza dos objetos que, um més depois, levei os alunos da EJA da E M
Josefina Sousa Lima (situada em Belo Horizonte), os quais também adoraram a
visita. E importante notar que os alunos da EJA sdo moradores da cidade de
Belo Horizonte e me relataram que, com frequéncia, passavam pela Praca da
Estacéo, mas nunca o tinham observado, tampouco adentrado naquele espaco.

Infelizmente hoje percebo que essas visitas tiveram apenas um carater
ilustrativo do contelido estudado. Acredito que o trabalho que realmente
explorou (mas ndo esgotou) as potencialidades educativas do museu foi o de
2011. Isto porque nessa visita, 0 meu objetivo era perceber o conhecimento
prévio que os alunos tinham acerca dos diversos oficios ali expostos e fazer
uma ligacdo com a historia do bairro no qual eles moravam: o bairro Primeiro
de Maio. Apéds a ida ao Museu selecionei imagens sobre alguns oficios que
foram exibidas aos alunos com o objetivo de iniciar com os estudantes ndo
alfabetizados nossa conversa sobre a “excursio”. [...]

Cora. [mensagem pessoal]. Mensagem recebida por
<luciohistoria@yahoo.com.br 1>, em 12 de abril de 2012.

Em sua primeira experiéncia sensivel ficou encantada com o prédio que abriga o
MAO e as potencialidades educativas dos objetos expostos. A partir dai vai ao MAO
pelo menos duas vezes ao ano. A docente considera que as primeiras aces pedagogicas
que realizou tiveram a ldgica de ilustrar os contetdos disciplinares. Em 2011, quando
iniciou o projeto Desvendando o Primeiro de Maio, afirma que explorou de forma mais

significativa as potencialidades educativas do museu.

Os museus sdao ambientes de formacéo e seu uso proporciona reflexdes sobre 0s
saberes e estratégias que serdo mobilizadas, rompendo com limitagdes conceituais e
praticas da educagdo. S&o ambientes que proporcionam experiéncias e trocas diferentes
das que acontecem em uma situagdo relacional em sala de aula. Em uma perspectiva
freireana, pode-se afirmar que acontece, no uso frequente dos museus, um processo de

autoeducacdo (FREIRE, 2006). Quando passa a frequentar o MAO de forma
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sistematica, a professora Cora consegue estabelecer conexdes possiveis com o saber

historico ensinado em novos usos pedagdgicos:
Sei que a partir do MAO outras abordagens sdo possiveis, como a propria
historia do transporte ferroviario em Belo Horizonte, da qual o belissimo
prédio e todo o seu entorno sdo grandes evidéncias. Todavia, como ja
mencionei para vocé no e-mail, infelizmente, nds professores, na maioria das
vezes, ndao conhecemos os locais onde levamos 0s nossos alunos previamente.
Isto faz com que muitas vezes vejamos apenas 0 que nos é dado a conhecer e
ndo percebamos as sutilezas ali expostas que poderiam originar belissimos
projetos. Ademais, como também ja expus no e-mail, temos que nos preocupar
também com outros problemas como a preocupacdo de que os alunos nédo
togquem nos objetos e/ou indisciplina. No meu caso especifico, acredito que
uma vantagem para minimizar um pouco esse problema é que, como ja visitei o
museu, Vvarias vezes, consegui perceber nas visitas um pouco daquilo que

passou despercebido anteriormente. O que auxilia igualmente nessa
recuperacdo é o fato desse museu poder ser fotografado pelo professor. [...]

Cora. [mensagem pessoal]. Mensagem recebida por
<luciohistoria@yahoo.com.br>, em 12 de abril de 2012.

Em situacdo de experiéncia, a educadora exerce uma reflexdo formativa
evidenciando os limites da acdo educativa em museus e reconhecendo a importancia de
uma sistematizacdo previa a visita. Para Cora, é necessario conhecer o museu tornando-

se um visitador frequente para perceber as sutilezas inerentes a uma narrativa museal.

No relato encaminhado, a docente afirma que o fato do MAO poder ser
fotografado é um diferencial, pois o0 que passar despercebido ao olhar pode ser retomado
na escola no po6-visita. O contato visual supde um maior aproveitamento da

materialidade na aprendizagem dos registros culturais.

No projeto Desvendado o Primeiro de Maio, a docente investe em uma educagédo
sensivel vinculada a pratica social. O uso do museu, neste caso, foi um meio de atingir
outros sentidos que ndo estavam limitados a habilidades de leitura e escrita, ainda que
estas fossem importantes ao longo do projeto. Nesse projeto entram em jogo as
emoc0es, as paix0es, as crengas tanto da professora Cora quanto de seus estudantes, que
puderam partilhar suas experiéncias na construcdo de uma narrativa mediada pela

experiéncia sensorial e corporea.

A professora se abre a experiéncia ao desenvolver o projeto e por meio das

sensibilidades adquiridas e se forma em servico. Uma formacdo que humaniza os
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sujeitos em um processo critico, dialdgico e reflexivo. Ainda que seja uma exigéncia
curricular, estabelecida a partir de pressupostos da cultura escolar, 0 projeto rompe a
forma instrumental e mecanica de sua aplicagcdo com objetivos e metas definidas, ao
incorporar o universo museal com toda a carga de imprevisibilidade trazida nestes

ambientes formativos.

4.2 Visitas mediadas ao Museu de Artes e Oficios

Outra discussdo pertinente a relacdo entre escolas e museus diz respeito ao
contelldo da visita classicamente chamada de guiada. A visita guiada pode ser um
momento rico de enunciagdo da relacdo dos estudantes e professores com a cultura e
com o0s vestigios do museu e também com a sua proposta expositiva. Mas pode ser
momento de referendum de discursos univocos e postos como definitivos, sem
inquiri¢des. Para o que nos interessa, vale afirmar um exercicio profissional marcado
pela nocdo de experiéncia, em que dimensdes subjetivas, objetivas e intersubjetivas sao

consideradas.

Do total de professores, 81% preferiu ser acompanhado por um educador de
museu na realizacdo de sua visita ao MAO. Este dado revela uma tendéncia entre
docentes que fazem uso pedagdgico dos museus. Ainda que tenham objetivos definidos

a priori o didlogo com os educadores do museu ndo é dispensado.
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Gréfico 5 - Na visita ao MAO
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Fonte: Dados do questionario respondido por 26 professores na primeira etapa da pesquisa.

Na relacdo destes espacos formativos de educacdo com as escolas 0s termos
visita “guia”, “orientada” e “monitorada” eram amplamente usados. Estes termos
colocam o visitante como receptor de informagdes em uma logica transmissiva na qual é
possivel obter o maximo de informag¢Ges em uma Unica visita. Nas falas dos professores

é recorrente o uso dessa concepgao:

O educativo do museu é muito eficiente e preparado. O horario de
abertura do museu (8h15) facilita a visita no turno da manhd. (Professora
Joana)

Destaco a qualidade do acervo e o acompanhamento dos monitores que
auxiliam informando além do trabalho em sala (Professora Anita)

O ambiente do museu desperta a curiosidade dos estudantes visitantes, o
acervo transporta o visitante no tempo, as orientac¢6es dos guias ampliam a
possibilidade de exploracdo pedagogica da visita (Professora Elisa).

Destaco o preparo do guia em todos os aspectos (conteddo, critica,
cidadania, didatica). (Professor Clésio)

A palavra mediagdo esta substituindo o termo visita guiada. Neste caso existe
uma diferenca de concepcdo de educacéo adotada pelos museus. Os guias ou monitores,

como disseram os professores entrevistados, passam a ser vistos como educadores de
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museus, uma vez que realizam uma atividade baseada nas relacBes de ensino e
aprendizagem. O termo mediacdo amplia a visdo de educagdo investindo em um
processo dialégico e reflexivo no qual o visitante é estimulado a participar e trocar
conhecimento e experiéncia. Para Junia Sales Pereira:
Os museus tém na comunicag¢do uma de suas finalidades e fun¢des. Mas eu
falo de uma comunicacao dialdgica e reflexiva, concebida como processo de
mediacdo entre sujeitos, objetos e propostas. Por isso, eles também sdo
educadores, pois a comunicagdo que eles realizam pretende possibilitar a
construcdo de uma relacdo renovada dos sujeitos com os registros de

memoria e o patrimdnio, apresentando-se como instituicdo portadora de uma
postura ética, formativa e humanizadora (PEREIRA, 2007, p. 24).

A autora refere-se a processos educativos centrados no sujeito, rompendo com
uma exposicao linear e dogmatica no investimento de atos mais reflexivos, uma vez que
professores e estudantes ndo chegam aos museus como vazios culturais. Os educadores
dos museus também tém seu modo de se posicionar no mundo a partir de suas
dimens0es éticas, estéticas e politicas. Eles proprios estabelecem uma relagédo sensivel
com a exposicao que é interferente na forma como constroem uma narrativa apresentada

aos visitantes escolares.

A coordenadora do setor educativo do MAO, Naila Mourthé, afirma que:

Esta palavra mediacdo esta ai, mas esta em constru¢do. Eu acho muito facil a
gente mudar o nome das coisas, mas é dificil mudar a pratica que da
subsidio as nossas ac¢bes. Entdo, tentando encontrar uma palavra
proxima daquilo que acreditamos, mas ainda distante daquilo que
efetivamente fazemos, com todas as criticas que existem a visita guiada,
visita orientada... O nosso desejo e nos estamos caminhando para chegar a
uma visita eminentemente mediada.

(MOURTHE, Palestra na Il Jornada Formadora do MAO, transcrigio
BARBOSA, 2010. Grifos nosso)

A coordenadora expde o esfor¢co da equipe na garantia de uma visita mediada
que dialogue com as experiéncias dos visitantes. No caso dos visitantes escolares €
necessario destacar que existe a mediacdo prévia com as intengdes dos docentes, que
chegam aos museus com uma expectativa baseada em seus pressupostos educativos e,
claro, em suas concepgdes de cultura e sociedade. Como sujeitos de experiéncia, 0s
docentes mobilizam saberes em uma situacdo de visita que poderéo refletir na acdo do

educador de museus.
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Os professores entrevistados falam da possibilidade de ampliar o uso pedagogico
do MAO a partir da relagdo com os educadores. A presenca do educador entre 0s
visitantes escolares e a exposicdo em 81% dos casos é significativo. Os docentes
consideram que os educadores possuem informacdes que vdo além dos conteddos

escolares e, portanto, sdo indispensaveis no momento da visita.

Este foi 0 caso do educador que recebeu a professora Adélia e os estudantes do
curso de historia e construiu uma narrativa sobre o nicho expositivo em que esta o fogédo
a lenha. A narrativa foi baseada em suas experiéncias das historias que ouvia da tia e da

avo.

Quando recebeu os estudantes acompanhados da professora Adélia o educador
criou um personagem para apresentar o fogdo. O educador criava uma performance
incorporando uma senhora idosa que usou aquele fogdo e que, portanto, conhecia todas
as historias relacionadas ao objeto.

Professora Adélia: Como eu via que ele saia muito do objeto... Saia assim,
metaforicamente, dai eu falei... “De onde ele tira?” Entdo, ele tirava das

historias dele... Da avo dele, das tias dele, e coisas que ele inventava, e ele
era muito famoso. Ele era um bom...

Pesquisador: Um bom educador...

Professora Adélia: E... [Risos]

A visita dele, diferente de outro monitor de histéria, estudante de historia...
Que era muito preciso em relacdo as informaces historiogréaficas e tudo, mas
que ndo causava empatia, principalmente pra criangas.

O menino que fazia a narracéo histdrica baseado na historiografia, e ndo na
ficcdo, fazia uma narrativa boa também, mas o outro empolgava muito.

Com diferentes pegadas para o acervo, pra discussdo do que era a proposta do
museu...

Ele ndo desconsiderava o museu. A narrativa dele ndo era essa sala, mas era
do fogao.

(Entrevista gravada em HD, 2h18°, data 03/04/2012, local: MAO)

Para a docente, o educador baseava-se em suas histérias familiares criando uma
narrativa empatica, diferente de outro educador que se limitava a uma narrativa mais
ancorada na historiografia. A docente afirma que ele saia muito do objeto, ou seja,
criava uma narrativa que extrapolava as informacdes de origem e uso da peca, inserindo

sujeitos que usaram o fogdo. Os objetos expostos no MAO sdo extensdes do corpo,
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expressdes materiais de uma sociedade e possuem significados que lhes séo

incorporados na relagcéo que estabelecem com os sujeitos.

O educador usou de elementos ficticios para apresentar o objeto. Como afirmam
Junia Sales Pereira & Lana Mara de Castro:
(...) 0 objeto também pode provocar o saber narrativo, encenando o exercicio
dialégico de encontro de performances que no museu se realizam ou podem
realizar. As narrativas orais, ao ser aberta, maltipla, sem enquadramento,
exerce um poder de incitar os alunos as perguntas, a se surpreenderem, a se

espantarem, a suspeitarem da veracidade do narrado e, portanto, a buscarem
outros indicios (...) (PEREIRA & SIMAN, 2009, p.18)

Os objetos estdo em processo na relacédo subjetiva estabelecida pelos educadores
e visitantes ampliando as representagcdes possiveis que sao feitas em cada nicho
expositivo. O sentido ndo estd encerrado na posi¢do, legenda, iluminacdo ou outro
artificio usado pela museografia ao expor o objeto em uma cadeia narrativa. Os sentidos
sdo construidos a partir da experiéncia sensivel, encarnada, a convite das musas e seus
cantos (SCHEINER, 2008).

Séo sentidos construidos por meio das lembrancas armazenadas na memoria e
ndo de forma mecénica e instrumental nas narrativas canonizadas. Dessa forma ha
entrelacamentos entre as lembrancas provocadas pela exposi¢do e a narrativa historica
conhecida por professores, estudantes e educadores de museus. Portanto, pode-se supor
gue no museu tem-se uma narrativa hibrida constituida também por imaginacdes,

ficcdes, e outros fendbmenos proprios da relacdo do homem com o mundo.

A exposicdo do museu pode ser espaco para treinamento dos sentidos, tornando
possivel a liberdade de experiéncia na tomada da consciéncia historica. A professora
Cecilia relaciona a possibilidade de imaginar e de fruir em um espaco potente como o
MAO:

Professora Cecilia: Vocé se lembra de uma novela... Eu ndo vou lembrar o
nome, mas tinha uma loja chamada “Luxor sei 14 das quantas”... A menina
escreveu no texto dela que isso aqui era “Luxor”...

Entdo, talvez a sua pergunta seja neste sentido... Como é que 0 museu, mas
ndo histérias antigas porque eu ndo fiz esse trabalho, mas eu achei muito
interessante ela vé aqui como aquela loja luxuosa, neste espaco aqui
todo... Chamou muito minha atencéo, e eu até mandei para o pessoal do
educativo... Eu falei... “Nossa, quais 0s sentimentos que vir aqui desperta
nos meninos?”
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Aquilo que vai além eu ainda ndo trabalhei... Eu sou professora de histéria, e
eu tenho que trabalhar a imaginacéo...

Eu acho que sim, € claro... A gente constréi conhecimento assim.

E claro que como historiadora a gente tem que de vez em quando puxar
também. Eu acho que se fizesse um trabalho com professor de literatura ia
ficar um neg6cio muito legal pra fluir dos dois lados. Entdo, eu ndo acho
errado fluir a imaginagdo... Sem davida nenhuma um aluno de 6° ano
esta no tempo da imaginacdo. Tenho certeza que desperta nos meninos
essas coisas. Eu ndo vou tolhi isso simplesmente nado, tanto é que essa
menina que escreveu sobre isso ndo interferia. Eu acho foi muito
interessante a leitura que ela fez.... Vocé traz um aluno aqui pra conseguir
enxergar a fonte histérica, e o aluno traz um espago imaginativo da televisdo
pra ca foi € muito rico. Eu ndo achei ruim...

Quando vocé tira o aluno e o traz para um espago tematico desses... Eu acho
aqui uma magia de louco. Isso aqui em mim desperta uma série de
sentimentos, quem sou eu pra tolhi este sentimentos...

(Entrevista em HD 1h18’, data 20/04/2012, local: MAO. Grifos nosso)

A despeito da organizacao racional da exposi¢do do museu, a professora Cecilia
entende que muitos sentimentos sdo despertados em uma situacdo de visita e que 0s
estudantes tém uma forma propria de fruir que ndo esta presa a logica de aprendizagem
cognitiva. A estudante que acompanhava a professora comparou a arquitetura do MAO
a um cenario de novela que estava sendo televisionada na época da visita. Segundo a
professora, o conhecimento é construido assim: ainda que o contedo curricular seja o
foco é preciso abrir espaco para 0 encantamento, o deslumbramento e para a magia

causada pelas exposi¢cGes museais.

O olhar desperta dimensdes invisiveis da experiéncia que estdo além da proposta
curatorial. Sdo dimensdes relacionadas a histdria de vida, a experiéncias adquiridas na

familia e na sociedade que sdo acionadas em contato visual com a exposic¢ao.

Na concepcdo filosofica de Merleau-Ponty (2004) é na relagdo com as coisas
que o sujeito reconhece sua existéncia para, posteriormente, elaborar os pensamentos
com base em sua experiéncia vivida armazenada na memoria. Pelo contato visual o
sujeito elabora uma percepcdo do que vé. O movimento perceptivo é intencional na
busca de compreensdo das coisas no mundo, entretanto, o sujeito constréi sentido
intelectual sobre determinado objeto quando o efetiva como experiéncia vivida. A
experiéncia sensivel nos museus acontece quando o sujeito esta em contato visual com a

exposicao, submetido a abertura do mundo que € propria da sua existéncia.
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No uso educativo dos museus, instituicbes que se justificam por sua
materialidade, o contato visual constrdi pontes com concepgdes previas dos visitantes,
estimulando uma percepgédo criativa, inventiva, que ndo raro extrapola as intencgoes
iniciais da curadoria, dos educadores de museu e dos professores. A mediacdo faz parte
de uma concepc¢édo educativa em museus que considera primordialmente a experiéncia
humana. E momento de elucidagio de visdes de mundo, emergéncia de relagdes, troca
de afetos, sensibilidade em um processo de partilha que ndo dispensa a sistematizacéo,

mas que nao a tenha como objetivo principal.

4.3 O MAO e os contetdos curriculares de histdria

Assim como no projeto da professora Cora, a maior parte dos docentes afirma
que orientam a visita a0 MAO a partir da selecdo curricular. Nesse caso, sdo 0s

contetidos desenvolvidos na sala de aula que induzem a visita ao Museu:

Antes da visita: meméria dos tempos de vida passada; estudos de trabalhos
que seriam visitados nas trilhas do M.A.O; estudos preparatorios sobre o
Século do Ouro (pois a visita serviu também como preparagdo para uma
viagem. Depois: produgdo de textos sobre a visitagdo; trabalho com
fotografias. (Professor Bento)

Estudamos o que sdo oficios, como sdo praticados e como eram praticados,
quais oficios foram extintos e substituidos pela industrializacdo e
moderniza¢do, qual a importancia dos oficios. Como estou atualmente
inserindo a Colonizagdo Portuguesa no Brasil gostei muito das
ferramentas para a mineracdo, das réplicas de farmacias, pequenas
mercearias e observei que foi isso que fascinou muito meus alunos: ver o
que estudamos em sala de perto. (Professora Patricia )

Acho importante contextualizar com o aluno o tema desenvolvido pelo
MAO. Procuro atividades de pesquisa e analise do periodo histérico e dos
oficios do periodo. (Professora Tarsila)

No gréfico abaixo percebe-se os conteidos mais citados pelos professores na

primeira etapa desta pesquisa. Dos temas que foram sugeridos no questionario aplicado
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aos docentes, a historia do trabalho escravo foi 0 mais citado, seguido do tema principal

do museu que séo as relacGes de trabalho e trabalho manual.

Grafico 6 - Temas explorados na visita ao MAO
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Fonte: Dados do questionario respondido por 26 professores na primeira etapa da pesquisa.

Como observou Pierre Catel (2005), a histdria do trabalho escravo se destacou
quando o projeto do museu foi discutido com os historiadores:

Quando trabalhamos com historiadores sobre o projeto, no campo das
técnicas e do trabalho, fomos sempre confrontados com uma imagem
histérica do Brasil e da histdria da escravidao. De modo que nos demos
conta também de que, se de fato escolhéssemos essa fase, essa trama histérica
do trabalho, fariamos de novo um museu que ja existia, que existe hoje ainda,
que ainda se fara um dia. Entdo nos partimos de uma outra idéia. Primeiro,
nos dirigimos a um publico de brasileiros, que tém cada um suas origens —
graves, terriveis: escravidao, imigracdo etc. Esse aporte de origens
diferentes e de conhecimentos ndo apenas culturais, mas que remontam aos
indigenas, talvez fizesse o diferencial desse museu. Essa particularidade
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nos permitiu fazer uma distincéo sistematica em relacdo a essas técnicas,
com a condicdo de demonstrar que, quaisquer que sejam as condicdes,
temos conhecimentos que se trocam. E é isto que faz essa originalidade
brasileira — como na Europa houve a influéncia dos barbaros, dos hunos, dos
visigodos etc. Mas é verdade que quando se produz um utensilio ndo se vai
procurar a origem; tentamos compreendé-lo melhor. (CATEL apud
KOPTCKE, 2005, p. 328-329. Grifos nosso).

E necessario lembrar que a escraviddo perdurou no Brasil por mais de 300 anos,
marcando as relac6es de trabalho durante os séculos XVI1I a XIX. Quase toda espécie de
trabalho manual era realizado pelos negros e indigenas escravizados no periodo. Parte
da exposicdo do MAO constréi uma narrativa acerca do trabalho escravo em suas
principais variagdes: 0 escravo urbano, rural, os instrumentos de tortura, etc. Entretanto,
como ressaltou Catel, no projeto de criacdo do Museu optou-se pelas relacdes
estabelecidas entre os negros escravizados e 0 mundo do trabalho, dando foco ao tipo de
oficio a partir das técnicas utilizadas para realiza-lo, sem mencionar sobre as maos que
manusearam o0s utensilios que faziam o trabalho acontecer. Apesar de expor imagens de
africanos escravizados em situacdo de trabalho, a exposi¢do ndo tem esse tema como
elemento central. Até mesmo os manequins colocados para compor o cenario sdo na cor

salmé&o e ndo negros.

Em didlogo com o que foi proposto pela curadoria, os professores entrevistados
consideram que o objeto que mais chama a sua atencao e a dos estudantes é a balanca de
pesar escravos, icone do trabalho escravo nas Américas. A professora Adélia optou por
iniciar a entrevista ao MAO no ambiente expositivo em que esta a balanca:

Pesquisador: Vamos comecar essa entrevista da sua experiéncia como
docente...
Professora Adélia: Eu acho que a sala com... Que ja tem umas telas da

escraviddo, mas que tem um instrumento de tortura logo aqui... Eu acho que é
a primeira sala a esquerda.

Pesquisador: Foi a que mais te chamou a atencao?

Professora Adélia: Foi, mas como experiéncia docente...Os comentarios que
sdo feitos... Porque eu trabalhava na faculdade, entdo, estas imagens, as
reproducBes destas imagens... Talvez porque seja no inicio, mas estas
imagens da sala... N&o sei se é essa...

Isso é uma balanca de pesar escravos...

Pesquisador: 1sso, balanca de pesar escravos...

Professora Adélia: Isso. Foi aqui...
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(....) Em geral, essa visita aqui ou era feita no 1° periodo na faculdade, um
fase quase na introducdo, que seria 0s museus, arquivos, bibliotecas, ou ja no
final com a discussdo de oficios, também oficios docentes, a formacédo
docente, mas também como uma espécie de sintese, onde se via ndo s6
uma proposta museoldgica bem acabada, mas também algumas
tematicas que haviam sido trabalhadas, e a escravidao sempre foi uma
delas. Desde o 3° 4° periodo ha discussdes historiograficas sobre
escravidao, as visOes sobre escravidao. Depois, é claro, ensino da Historia
da Africa, toda essa ideia do Século XI1X, da construcdo da raca. Entéo,
isso tudo sempre permeou a discussdo do curso, e colocada pela questio
da identidade.

Entdo, esse cenario aqui chama a atencdo para esta discussdo, tanto pra dizer
da falta de humanidade dessa instituicdo, da escraviddo, quanto pra dizer... “-
Olha, a gente tem preservado aqui um tipo de visdo também historiografica,
que € uma escraviddo marcada por essa coisificagiio”.

Entdo, esse objeto aqui da essa dimensdo da escravidao como coisa. 1sso
era percebido aqui ou em sala de aula depois, e isso era retomado. Entao,
era dificil de ndo se passar aqui sem dar uma paradinha, ou pelo menos
das duas, trés vezes que eu entro aqui... Nao sei se essa era a ideia...

(Entrevista gravada em HD, 2h18’, data 03/04/2012, local: MAQO. Grifos
Nosso)

Com um grupo de graduandos em historia, a professora Adélia problematizou a
narrativa construida a partir dos objetos disponiveis no nicho expositivo. A balanca de
pesar escravos foi 0 mote para discutir a visao do escravo como coisa, muito presente na
historiografia até a década de 80. A professora pdde, entdo, produzir saber critico a
partir de uma problematica historicamente fundamentada levada a exposi¢do do museu.
Rompe-se, assim, com a préatica transmissiva, incentivando atitude dialdgica com a
exposicdo por meio de um objeto potente, provocador, que incita a imaginacdo. Este
objeto evidencia o lado desumano do sistema escravista ao rememorar a coisificacdo do

africano trazido para o Brasil para ser escravizado.

A balanca de pesar escravos rememora 0 horror rompendo com uma Visao
adocicada da escraviddo, demonstrando que, apesar da resisténcia, o africano traficado
para as Ameéricas era uma mercadoria. O objeto é tocante, revelador do lado desumano

de um sistema que perdurou por mais de trés séculos.

Neste caso especifico, a balanga é um icone de violéncias diante do qual a
professora exerceu imaginagdes e recuperou temaéticas discutidas na formacao docente
com os estudantes do curso de historia. A professora Adélia trabalhava na época da

visita em um curso de licenciatura em historia e a usava como momento formativo para
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os graduandos ao mesmo tempo em que se formava em servico, refletindo sobre os

direitos humanos, sofrimento e barbarie.

Figura 12- Nicho expositivo Balanga de Pesar Escravos
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Fonte: CORREA, 2010

A balanca de pesar escravos esta isolada do publico e dos outros objetos em
exposi¢do no MAO por um portdo de ferro com simbolos dourados da antiga Estagéo
Central do Brasil. Nao existe a possibilidade de se aproximar e caminhar ao seu redor.
A gestalt é feita a distancia, controlada pelo jogo de luz e sombra que ressalta sua
forma. O nicho esta localizado no prédio A, Oficio do Comércio, uma vez que o objeto
relaciona-se justamente a compra de seres humanos que foram escravizados no século
XVIII.
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Assim que passou pelos tropeiros a professora Clarice lembrou-se também da
balanga como um dos objetos mais significativos nas visitas que realizou com o0s

estudantes:

Pesquisador: Que objeto vocé destacaria no MAO que € significativo para o
ensino de historia?

Professora Clarice: Em todo o Museu? O que mais me chamou a atencéo,
pra falar a verdade e pela curiosidade, foi aquela balanca que tem la. Nao tem
uma balanca ali, ndo tem?

Pesquisador: Tem. Balanca de pesar escravos. Vamos até la!

Professora Clarice: Balanga de pesar escravos... Chamou minha atengdo por
causa dos meninos... “_ Como assim pesar escravos?”, ¢ realmente, vocé para
e pensa... “Como assim pesar escravos?”.

Apesar de eu gostar mais daquela parte de 14, em relacdo ao objeto, a
balan¢a chamou mais a minha aten¢do. Por causa disso, de pensar que
um tempo atrds, em outros tempos, essa balanca foi usada pra outras
coisas, que ndo s6 o que a gente tem hoje, a digital, mas essa balanca ja
foi usada pra pesar pessoas.

Pesquisador: Por estar relacionando ao sofrimento?

Professora Clarice: Da falta de humanidade. A gente pesa é bicho, é boi, é
gado. Vocé vai ao agougue e pesa carne. Eu fiquei pensando na questdo da
desumanizacdo, em como ela se reflete através de um objeto, e eu ndo tinha
parado pra pensar. Foi quando falei com os meninos... “Pesava
escravos”, e os meninos... “ Como assim, pesava escravos?”. Ai vocé
comeca a pensar... “Gente ¢ mesmo! Como assim pesava escravos?”.

Eu ja fui naquele Museu de tortura em Belo Vale, ai eu fico pensando... Claro
que o objeto de tortura 14, o chicote remete a questdo da desumanizacéo,
mas isso também é tdo grave quanto. Um chicote, um objeto de tortura a
gente ndo trabalha muito com isso. lgual aos livros didaticos, ainda traz
muito... Claro que teve muita mudancga, mas ainda traz muito a ideia do
castigo. Ai vira limite pra curiosidade, e eu acho que esvazia um pouco. Eu
sei que tem a questdo do sofrimento, mas esvazia um pouco o castigo ligado
a0 escravo.

(Entrevista em HD 1h48’, data 18/04/2012, local: MAO. Grifos nosso)

O objeto museal exposto gera novas perguntas, inquietacbes as quais a
professora Clarice ainda néo tinha refletido. Quando visita 0 MAO com o objetivo de
ensinar histéria e os estudantes se deparam com a balanca de pesar escravos com
tamanho impacto, a docente reflete sobre a poténcia do objeto para o debate sobre a

desumanizacéo dos africanos escravizados.
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Ela sinaliza que os livros didaticos trazem a questdo do castigo fisico como uma
das principais violagcBes contra o africano no periodo escravista, mas acredita que
existiam outras violéncias ainda piores como a reducdo de um ser humano a condicao de
mercadoria. A docente considera o objeto impactante para sua experiéncia, uma vez que
ele é icone da falta de humanidade do regime escravista. Ela se lembra que a balanga €
usada cotidianamente para pesar carne e outros alimentos e que, no passado, uma

balanga era usada para pesar seres humanos.

Para Merleau-Ponty “nossa percepgdo chega a objetos, e o0 objeto, uma vez
constituido, aparece como a razao de todas as experiéncias que dele tivemos ou que dele
poderiamos ter” (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 103). Pela gestalt visualiza-se o0 objeto
e se estabelecem relacdes com concepcdes prévias, reafirmando ou ressignificando

posi¢des intelectuais construidas.

O tema da escravidao faz parte do curriculo escolar e € debatido desde as séries
iniciais da educacdo basica, o que contribui para a formacdo de uma memdria comum
sobre a vida dos escravos nas Ameéricas. A revisdo historiografica da decada de 80
ampliou as fontes de estudo sobre o tema, revelando nuances ausentes nos estudos
anteriores como a vida em familia, os quilombos, os sistemas de alforria, religiosidade,
entre outros. Para a professora Clarice, os livros didaticos ainda trazem a visdo da
escraviddo muito ligada ao castigo fisico (ainda que ressalve as mudancas), com pouco

espaco para estes outros tragos alinhavados pela historiografia.

O objeto exposto no MAO, somado ao didlogo com os estudantes e as
concepcdes que ja tinha sobre a escraviddo, induziram a docente a refletir sobre a

desumanizagdo que acompanhava a reducdo de homens a condicéo de escravos.

A curadoria optou por um museu do trabalho em que a escraviddo nao é o foco
principal, mas apenas uma entre as varias relaces de trabalho estabelecidas na fase
manufatureira da industria no Brasil. Entretanto, como visto nos casos narrados pelas
professoras, a memoria “elaborada” sobre o trabalho escravo por meio da historiografia

e da historia ensinada dialogou com a narrativa museal.

Ja caminhava para saida do MAO quando a professora Cecilia também parou

diante da balanca destacando como um objeto que chama muito atencdo dos estudantes:
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Professora Cecilia: O contexto historico...
Isto aqui chama demais a atencdo deles... A balanca de pesar escravos...

Pesquisador: Por que a balanca de pesar escravos? Todos professores falam
desse objeto....

Professora Cecilia: Porque pesar escravo é uma coisa que chama muito a
atencdo da gente... Pesar um ser humano?

Eu acho que € isso... A escraviddo é uma coisa que, € um sentimento de...
Mas eu acho que no Brasil, ndo sei, mas no Brasil ndo se usava isso...

Na Ultima vez que eu estive aqui a moca aqui do museu falou exatamente
iss0... Esta era usada nos Estados Unidos, mas é uma balanca de pesar gente.

Pesquisador: No Brasil era mais pelo dente, pela forca...Ai sempre quando
explica isto chama a atencédo pelo sofrimento, né?

Professora Cecilia: Acho que falar que isto aqui é uma balanca de pesar
pessoas como objeto ja chama atencdo... Eles gostam muito também da parte
dos barbeiros, das doencas...

(Entrevista em HD 1h18°, data 20/04/2012, local: MAO)

A balanca foi usada nos Estados Unidos onde homens, criangas e mulheres eram
comercializados no peso. Segundo Angela Gutierrez, a peca foi adquirida em um ferro
velho em Salvador, mas ndo se sabe quais foram os caminhos percorridos pelo objeto
anteriormente. Existe um texto feito pelo soci6logo Antonio Tomasi e outro texto

encontrado em um livro sobre a escraviddo que acompanha o objeto:

QUANTO PESA O CORPO ESCRAVO?

MULHERES, HOMENS, CRIANCAS, TRABALHO FEITO
MERCADORIA.

E AO TRABALHADOR, QUANTO PESA O SONHO DA LIBERDADE?
O PESO DO MERCADO, A TIRANIA DA EXPLORACAO.

Balanca adquirida em Salvador, Bahia, na década de 80, atribuida a uma
fazenda real, utilizada para pesagem de escravos.

Século XVIII

Datada de 1767

Ferro e bronze / Fundicéo

No Brasil, a compra de escravos por peso ndo era pratica comum. As
referéncias histéricas encontradas sdo provenientes da América do Norte.
Segundo documentos encontrados na Biblioteca Publica de Nova York, crianga
e mulheres eram comercializadas pelo peso.

“Finney concordou em me comprar por peso... Trouxeram uma corda, com as
duas extremidades amarradas, formando um grande lago. Fui colocado em um
gancho que estava preso na balanga e me mandaram assentar no laco. Depois
que eu fui pesado eles descontaram o peso da corda, ndo me recordo quanto eu
pesei, mas o preco pelo qual eu fui vendido foi US 310. Menos de cinco
minutos depois, Finney pagou o dinheiro e eu fui escoltado para fora”. (Museu
de Artes e Oficios online)
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De acordo com Régis Ramos “(...) é preciso exercitar o ato de ler objetos, de
observar a historia na materialidade das coisas” (RAMOS, 2004, p. 21), mas é também
necessario exercitar uma leitura ampla, a partir de concepgdes previamente adquiridas e
em confronto com possibilidades de leitura que a exposicdo oferece. O MAO, além dos
totens, videos, legendas e placas, dispde fichas com textos indicando a origem e
propondo reflexdes sobre os objetos. O texto do socidlogo Antonio Tomasi, um dos
consultores responsaveis pela exposicéo, reflete sobre o peso do corpo escravo e 0 peso
do sonho do trabalhador inserido em relacdes de exploracdo capitalistas na

contemporaneidade.

O documento apresentado € o relato de um escravo que foi vendido no peso.
Trata-se de documento histérico depositado na biblioteca pablica de Nova York que
dialoga com as caracteristicas do objeto exposto, no qual podemos visualizar uma alca
em que era colocada uma corda para 0 sujeito escravizado se sentar e na outra

extremidade depositados contrapesos que variavam de 5 a 10 kg.

Figura 13 — Balanca de pesar escravos

Fonte: CORREA, 2010
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A balanca angustia ao remeter a coisificacdo do escravo; expde a desumanizagéo
e a relagdo dominante imposta aos africanos traficados para as Américas; aliada aos
textos, pode ser elemento significativo para debater os direitos humanos na sociedade
atual. Assim, a balanca deixa de estar no passado para “emergir como pretérito eivado
de presente, pois a questdo dos poderes em conflito também diz respeito ao mundo no
qual vivemos” (RAMOQOS, 2004, p. 23).

4.4 Os professores e os usos pedagdgicos que fazem do MAO

A historia ensinada é fruto das escolhas curriculares feitas pelos docentes,
somadas aos saberes que mobilizam para ensinar e as suas estratégias de ensino. E
necessario também considerar o didlogo estabelecido com a experiéncia dos estudantes,
gue negociam com os professores em sala de aula na producdo de um conhecimento
original ancorado no saber referente e em outras narrativas da historia publicizadas na

sociedade.

O uso pedagOgico dos museus € uma estratégia de ensino cada vez mais
recorrente entre os professores. Os museus podem se constituir como ambientes
formativos pra uma educacdo sensivel, uma vez que estas instituicbes sdo espacos
privilegiados para ver, ouvir, sentir e partilhar. S80 também ambientes de

pertencimento, nos quais forjamos nossa identidade e nos abrimos a novas experiéncias.

As visitas de estudantes as exposi¢cfes dos museus podem proporcionar um
aprendizado que torne possivel a experiéncia sensivel e que os levem a atos reflexivos
em detrimento de atitudes contemplativas. Em uma experiéncia sensivel, os estudantes
acionam a visdo, audicdo, tato, olfato e degustacdo e, como vadios, adentram nos
museus e sentem horror, medo, espanto, indignagdo, encantamento, angustia ou até

mesmo se aborrecem com a visita.

Para proporcionar essa experiéncia sensivel ndo € necessario dotar as exposi¢oes
de aparatos interativos que muitas vezes anestesiam os sentidos, mas sim entender as

vadiagens que ocorrem nos museus, uma vez que € no plano afetivo que a mente e o
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corpo se mobilizam em conjunto, “abrindo os espacos do mental para novos saberes,
novas visdes de mundo, novas experiéncias, novas possibilidades de percepcao.
(SCHEINER, 2003, p. 2)

Nesse sentido, as visitas com intengfes pedagdgicas aos museus ndo podem
prescindir de um momento livre, no qual os estudantes poderdo se relacionar com 0s
objetos e perceberem as dimens@es invisiveis da experiéncia para além do dominio da
matéria. Essa atitude rompe com uma logica transmissiva e prop&e atos mais reflexivos
aos estudantes nos museus. Se ficarem muito preso a légica racional da escola,
educadores de museu e professores acabam tolhendo aquilo que pode ser mais
significativo na visita: o conhecimento que parte da informacéo e € elaborado pela

emocao transformando-se em vivéncia (SCHEINER, 2003).

Foi partindo da ideia de que para uma aprendizagem significativa nos museus
seria necessario dialogar com as informacfes e com as emogdes que a professora
Clarice convidou Maria Vieira, uma colega da escola, para acompanhar uma visita com
estudantes da educacdo basica. Tratava-se de uma professora mais velha que conhecia
alguns objetos expostos no MAO e conseguiria narrar de forma empatica, relacionando
suas experiéncias a narrativa museal:

Pesquisador: Uma Gltima pergunta: é possivel ensinar Historia no Artes e
Oficios?
Professora Clarice: E

Pesquisador: Por meio dos objetos, por meio das palavras?

Professora Clarice: Eu estive aqui uma vez, eu me esqueci de te falar isso.
Estive aqui com Maria Vieira. Eu sou apaixonada com ela. Ela tem 69 anos,
e ela veio comigo aqui uma vez, e ai ela era mediadora. Ela comegou a
falar... “_ Eu conheci isso, eu cuidei disso, eu fazia isso...”. Os meninos
ficaram atras dela porque ela conhecia muitos objetos. Foi criada no
interior e depois veio pra ca. Ai eu fiquei pensando como é importante,
foi encantador!

Os meninos perguntavam... “_ Como ¢ que usava? Como ¢ que fazia? Pra
que servia?”. Por isto eu acho que os videos sdo importantes.

113

Entéo, essa experiéncia com a Maria Vieira, dela vir e ter na meméria o
uso, o falar com os meninos, eles ficaram com um olho “desse tamanho”.
Eles perguntaram e tal...

Em outra visita eu tive a ideia de trazer os avos. Chegaram a vir conosco duas
avos, s6 que olha o que aconteceu? As avos eram nascidas em Belo
Horizonte, e elas ndo conheciam nada, e elas também... “ Olha, pra que
serve isso, como ¢ que era?”. Entdo, ndo houve essa troca como foi da
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primeira vez com a Maria Vieria.

Depois dessa experiéncia com a Vieira, dessa troca enriquecedora, a gente foi
para outros espacos, mas ndo conseguimos voltar aqui. A minha ideia é... Da
préxima vez que eu voltar aqui vou sempre convidar os avos, 0s pais, tendo
sempre este cuidado... “Seu pai nasceu aonde?”, quer dizer, fazer um trabalho
primeiro pra saber a origem, pra ver se a gente consegue repetir essa dose,
mas esta dificil. Ou entdo, fica a dica para o Museu, de eles fazerem esse
percurso. Ao invés de colocar s estudante, ir atras destas pessoas, como
avos, avls que ja vivenciaram e que gostem de falar pra que serviram
tais instrumentos. Eu acho que assim serd enriquecedor demais. Quando eu
fui com a Maria Vieira foi muito bom... Ela falando com os meninos pra que
servia, que ja tinha usado. Ai tem uns que falam... “_ Nossa, mas vocé ¢
velha mesmo!”.

Foi uma experiéncia muito legal, uma das melhores que ja tive!

(Entrevista em HD 1h48’, data 18/04/2012, local: MAO. Grifos nosso)

Como narrou na entrevista caminhante a professora Clarice sempre escutou
historias dos mais velhos e, quando iniciou a docéncia, passou a usar, como estratégia,
narrativas subjetivas relacionadas ao conteudo escolar, construindo sentidos mais

préximos da experiéncia dos estudantes em sala de aula.

Para Bosi (2003), ao narrar, 0 sujeito revive suas experiéncias dando ao ausente
uma nova presenga. O sujeito mnémico lembra-se com espontaneidade, pois sente-se
bem ao se identificar com o0s objetos expostos e construir uma narrativa que lhe é
prépria, trazendo lembrancas de infancia, ou mesmo rejeitando objetos que sdo

impactantes de forma negativa em sua vida.

A docente considera essa visita a0 MAO como uma de suas melhores
experiéncias, definindo-a como a mais encantadora. Tentou repetir a experiéncia com
avos de alunos, mas foi frustrante por que a narrativa nao foi experiencial, uma vez que
as mesmas tinham nascido em Belo Horizonte e ndo se identificavam com objetos da
fase manufatureira da inddstria mineira. Maria Vieira conhecia os usos do objeto e se
apropriou da narrativa museal criando novos sentidos para a exposicdo, o que fez com

que os estudantes se interessassem mais pela visita ao MAO.

O fato de a maioria de seus alunos ndo terem o habito de escutar historias
devido a forma como as familias sdo estruturadas na contemporaneidade faz com que a

docente acredite que € preciso recuperar as narrativas experienciais:
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Pesquisador: Vocé acha que os estudantes ficaram impactados com a
narrativa da professora Maria Vieira?

Professora Clarice: Porque ndo tiveram experiéncia também...Eles tem
pouco contato com a familia. A maioria dos alunos que a gente tem séo
criados por avos, ou se criam sozinhos. Eu fico vendo... “E sua mae?” “ Fica
o dia inteiro fora...”.

E assim... E criado pela mée, pelo pai, por madrasta ou por avos. Dificil vocé
encontrar uma familia ideologia classe média, pai, mée e filhos. Ou é criado
pelo pai sozinho e a irma, ou pela méae e ndo tem o pai, ou pela avo, quer
dizer, sdo estruturas diferentes que a gente conhece. Inclusive ja tive um
aluno, ele era muito novinho e carregava a chave no pescoc¢o pra ndo perder a
chave. A casa ficava nem ninguém o dia inteiro. Entéo, falta muito essa coisa
da conversa, de passar experiéncia, do contar, desse contato de... “ Ha muito
tempo era assim...”.

Eu percebo também que tem muitas pessoas que ndo tem esse dom de contar,
ndo querem saber, ndo querem contar. A gente estd vivendo num mundo
assim, e a maioria dos meninos que hoje a gente tem la na Escola Integrada
tem uns pais que estdo dando Gragas a Deus porque tem onde ficar.

Perto da Escola onde trabalho ja é o bairro Lagoa, entdo, est4 na divisa. Um
dia desse eu fiquei 14 e fui conhecer um lugar que eles chamam de casinhas,
que é um conjunto habitacional. Essas pessoas quando sao realocados de area
de risco, entdo, eles fizeram um conjunto habitacional e esse conjunto ja tem
quase 10 anos.

Entdo, um metro quadrado é muito pequeno, porque mora pai, mae, nao sei
quantos filhos, enteado, ou é madrasta, e as pessoas ndo tem tempo pra
conversar... “_ Eu trabalho muito, eu ndo quero...”, ou até mesmo ndo sabem
conversar.

As vezes,quando essa crianca fica na Escola integral o dia inteiro, é bom pra
ela ficar porque pelo menos ndo estd na rua, porque ela ndo tem espaco pra
ficar dentro da casa dela, é muito pequeno. Entdo, eu acho que esta
faltando essa questdo, o Museu pode fazer esse papel importante de
contar, e através das narrativas, pode se criada através do objeto em
como era antes, as mudancas, as permanéncias pode ser um caminho

(Entrevista em HD 1h48’, data 18/04/2012, local: MAO. Grifos nosso)

A professora Clarice trabalha em uma escola periférica de Belo Horizonte,

localizada na bacia do Corrego Capao, e a maioria dos seus alunos viviam em areas de

risco antes de suas familias serem realocadas para um condominio do programa federal

Minha Casa, Minha Vida. A escola faz parte do programa municipal Escola Integrada e

os estudantes ficam grande parte do tempo em atividades que sdo oferecidas contra

turno, uma vez que a maioria dos pais trabalha fora cuidando da sobrevivéncia.?®> Os

23 Em realizacdo desde 2007 e em constante crescimento, o Escola Integrada é programa de ampliagdo da
jornada escolar de estudantes do Ensino Fundamental da Rede Municipal de Educacdo que prevé série de
atividades no contra turno escolar, quando agentes culturais e universitarios oferecem oficinas sob a
supervisdao de Professores Coordenadores. Uma das proposi¢des do Programa é a ampliagcdo das
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arranjos familiares ndo seguem, segundo a docente, 0 modelo corriqueiro na sociedade.
Segundo ela, os pais ndo tém o habito de narrar e passar experiéncias aos filhos, pois

muitas vezes convivem uma pequena parte do dia.

A docente atua com historia local participando de um projeto de pesquisa ligado
a bacia do Corrego Capdo nos bairros Céu Azul, Venda Nova e Piratininga e,
recentemente iniciou pesquisas junto a um acampamento cigano na regidao norte de Belo
Horizonte.?* Essas praticas fora do ambiente escolar influenciam em sua forma de

ensinar historia:

Pesquisador: As suas experiéncias nesses espagos como acampamento
cigano e Capéo influenciam na sua pratica docente?

Professora Clarice: A ideia é tentar sempre estar alinhavando, por exemplo,
a historia local do Cérrego do Capao... Dai a problematica era... “Como eu
posso tentar pensar em memdria, em patriménio imaterial, ou pensar na
questio da musealizacio dessa experiéncia com os meninos”, trabalhando
0 Corrego do Capdo, a questdo da agua, 0 meio ambiente, e a que a gente
tinha que vir a0 museu e produzir um produto final. Eles falaram... “_ Vocés
vao visitar um museu, tais museus, vocés terdo dnibus, terdo tudo agendado,
0 que vocés tém que fazer é s6 confirmar”. E isto que o Circuito de Museus
proporciona. Nas categorias das Tematicas vocé inscreve seu Projeto la e
depois eles te ddo um retorno... “ Olha, o seu Projeto foi aprovado, vocé vai
desenvolver, vocé ja terdA a marcagdo do museu, o Onibus... Vocé soO
confirma”.

Dai eu fiquei pensando que produto poderia fazer, fiquei pensando no museu,
mas eu tinha feito inscricdo numa época que eu ainda ndo estava
desenvolvendo o Projeto por completo sobre meio ambiente com os meninos.
Ai eu pensei... “E a agua!”. Dai comecei a trabalhar com eles a agua, 0
uso da agua ontem e hoje. Fui pegando algumas misicas como “Lata
D’agua na Cabeca”, e trabalhei com umas cinco musicas diferentes
relacionadas a agua, sempre mostrando o ontem e o hoje.

(Entrevista em HD 1h48°, data 18/04/2012, local: MAO. Grifos nosso)

A professora inscreveu seu projeto no programa municipal Circuito de Museus,
que oferece transporte gratuito para as escolas realizarem visitas a espacos culturais da

cidade.?® O tema da agua veio da pesquisa no Projeto Capdo e a docente pensou na

experiéncias e dos territérios educativos através da criacdo de redes de parceiro s na cidade: instituicdes
publicas e privadas, organizacdes da Sociedade Civil, pessoas fisicas (BERNARDI, 2011, p 15 e 16).

24 Projeto em parceria com o LABEPEH/FAE-UFMG.

%5 Para participar do Circuito de Museus do programa BH para as Criancas, os professores interessados
escrevem projetos de Acdo Cultural que envolvam os espacos culturais participantes do Circuito e 0s
enviam para a Secretaria de Educagdo que seleciona e concede o transporte as escolas responsaveis pelos
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possibilidade de musealizacdo dessa experiéncia. Planejou e executou uma visita ao
MAO, propondo reflexdes a partir dos objetos expostos no Jardim das Energias e outros
nichos expositivos. A docente refletiu sobre 0 movimento das aguas gerando energia e
0s atuais usos que sao feitos deste recurso natural relacionando passado e presente,
enfatizando as permanéncias e mudancas. Usou também de mdsicas como recurso para

aprendizagem.

As experiéncias de uso pedagogico do MAO da professora Cecilia também séo
com alunos da rede publica, que ndo tém acesso a muitos espacos culturais da cidade.
Frequentar museus ndo faz parte da realidade desses estudantes que, inicialmente, ndo

tém uma relacdo empatica com o ambiente:

Pesquisador: Os estudantes que vocé trouxe se reconheceram nesse museu?

Professora Cecilia: N&o, eles ndo reconhecem. Infelizmente eles néo
reconhecem. O que eu percebo que sdo criangas, igual disse a vocé, sdo
criangas que vivem em situacéo de pobreza. Tem uns que vivem até melhores
do que um tempo atras, mas eles ndo tém muito acesso a viagens para 0
interior. O mundo deles é aquele espaco. No6s fomos ao Museu dos
Brinquedos, quando a gente entra no centro de Belo Horizonte, eles ficam
totalmente deslumbrados com os prédios, ficam completamente loucos com a
Avenida Afonso Pena, entdo, sdo espagos que estamos tdo acostumados e que
nem prestamos atengdo. Foram eles que me chamou a atencdo para
curiosidade daqui. Quando a gente volta eles fazem um paralelo... “-Olha
minha casa ali...”. Vocé percebe, entdo, falta esse conhecimento prévio dos
meninos se identificarem aqui.

Uma coisa que de vez em quando eu consigo é que eles identifiquem em
casa algum objeto que tem aqui e achem jogado em casa.

Jé& aconteceu de menino trazer pra mim uma vasilha... “~-Oh professora, eu vi
isso...”, mas depois que vieram aqui e identificaram em casa o material, esse
objeto.

Eles ainda tém. As vezes s&o objetos de decoracio nas suas casas, e a verdade
é... Esses alunos sdo de familias carentes que vieram do interior e que aqui
em BH ou em Contagem trabalham ainda, entdo, 0s seus pais, seus avos que
eu gostaria de trazer, mas ai ja é demais... E um Projeto que dai eu estou
querendo mais do que posso conseguir fazer... Eles se identificam com isto.

Pesquisador: A experiéncia dos estudantes ndo est4 ancorada nesse mundo
rural, né.

Professora Clarice: N&o. Eles ndo tém essa afetividade. Quando a gente
ouve os relatos dos professores que trabalham na Educacdo de Jovens e
Adultos, é diferente. Agora, isso ndo é menos valido, porque eu acho que
um aluno, uma pessoa que ndo tenha essa vivéncia vem aqui e vive essa
experiéncia também.

(Entrevista em HD 1h18’, data 20/04/2012, local: MAO. Grifos nosso)

projetos aprovados. O Circuito de Museus e o BH para Criangas ndo atendem exclusivamente o
programa Escola Integrada, mas todas as escolas municipais (BERNARDI, 2011, p. 44).
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Os estudantes da professora Cecilia também trazem poucas experiéncias sobre a
vida manufatureira da industria em Minas Gerais. Como estratégia, a docente opta pela
memoria dos objetos que potencialmente carregam histdrias que podem ser exploradas
para o processo de ensino e aprendizagem:

Professora Cecilia: Eu sempre estou com um grupo e ndo estou com outro,
mas eu peco aos monitores pra leva-los em alguns temas, como a questao das
energias, eu acho fantastica a producdo téxtil que a gente tem la em cima...
Da pra fazer um paralelo muito grande de como o homem fazia a sua
roupa no passado, e como se faz hoje... Entdo, como eu conhego o Museu,
eu antes de vir aqui eu ja conto uma historia, eu ja destaco alguns espagos pra
eles...

Este espaco aqui é interessante porque da outra vez eu me esqueci de
destacar. Eu cheguei aqui e pedir pra trazé-los aqui, e 0os meninos ficaram
maravilhados com esse espaco.

Pesquisador: Com a disposi¢do das vendas antigas...

Professora Cecilia: E... Com os objetos. Eles ficam... “- Nossa, eram
assim?”, e depois a gente discute em sala que antigamente o comércio era
assim... Eles ainda estdo construindo essa ideia do passado, do presente...
20,30 anos pra eles é muito tempo!

Eu trabalho vérios textos de meméria em sala de aula sobre pessoas que
viviam no inicio do século XX... Tem um trabalho legal que fizeram e isso
esta em alguns materiais didaticos, de pessoas que vdo contando suas
memorias...

“- Ah, eu vivi...”;

“- Quando eu tinha 10 anos a vida era assim, eu pegava 6nibus assim...”
Entdo, eu gosto de selecionar estes textos pra gente trabalhar em sala, e vindo
aqui a gente vé isto, a gente enxerga neste espaco como era a vida das
pessoas ha cem anos, e que relataram aquilo em biografias, em autobiografias
e eu acho que aqui a gente consegue fechar...

Pesquisador: Esses textos estdo disponiveis nos livros didaticos?

Professora Cecilia: Sdo alguns textos disponiveis nos livros didaticos, por
exemplo, de pessoas que fizeram... Histéria Tematica tem um muito
interessante... Eu tinha uma apostila que chegou em minhas maos e que tem
uns dois também... Ai tem uma histdria de uma menina que na época se
alfabetizou com 60 anos... Ela trabalhava em casa de familia e tinha que
subir num caixote pra cozinhar no fogdo a lenha... Este texto eu tenho e
trabalho com eles.

Depois, se vocé quiser, eu te empresto...

(Entrevista em HD 1h18’, data 20/04/2012, local: MAO. Grifos nosso)
Como os grupos sdo separados em virtude do espaco fisico do MAO, a docente

consegue acompanhar apenas uma parte dos estudantes no momento da visitacdo.

Entretanto, na sala de aula, debate textos disponiveis em materiais didaticos sobre
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memoria e historia. Quando estava no nicho expositivo onde ha um mercado de secos e
molhados, a docente destacou a possibilidade de estabelecer paralelos, ou seja, de
dialogar com os tempos construindo a ideia de passado e presente, identificando

permanéncias e mudancas.

As estratégias de ensino suprem a auséncia de experiéncia vivida dos estudantes
em relacdo aos objetos expostos no MAO. Nesse caso, sdo textos impressos usados no
pré visita que abrem o didlogo com o museu. No texto didatico também aparece a figura
de uma senhora com 60 anos que narra suas historias a partir da experiéncia vivida. A
atividade proposta pela docente ainda em sala de aula exercita a percepcdo dos
estudantes que, por meio do contato visual com a exposicao, elaboram novos sentidos
para a experiéncia que estdo vivendo no momento da visita. A docente amplia a
possibilidade de os estudantes se perceberem enguanto sujeitos da histdria, dialogando
com o pretérito e estabelecendo anélises de permanéncias e mudancas no tempo, ao

mesmo tempo em que refletem sobre suas experiéncias.

A sua acdo de leitura de textos e debate em sala no pré e nos poés-visita,
potencializa o trabalho com a visualizacdo dos objetos do MAQO. Ao apresentar outras
possibilidades de leitura da histdria, a docente investe em um processo de ensino
aprendizagem no qual os estudantes podem construir conhecimento e relaciona memoria
e histdria. Esse trabalho origina uma historia hibrida, que dialoga com o saber referente
ao mesmo tempo em que dialoga com a experiéncia dos sujeitos. Esta é a histéria

ensinada pela professora.
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Figura 14 — Oficio do Comércio

Fonte: Museu de Artes e Oficios, 2010

As professoras Clarice e Cecilia criam estratégias para ampliar o didlogo com a
exposicdo do MAO. A professora Clarice propde um trabalho de narrativa empatica
com sua colega de profissédo que vivenciou o0s usos dos objetos em exposi¢cdo no MAO.
Ja a professora Cecilia utiliza-se de textos didaticos para debater histéria e memoria.

A estratégia das docentes permite uma pedagogia da pergunta, propondo
reflexdes, revelando a historicidade dos objetos expostos no MAO. Para Ramos (2004)
as perguntas a partir de objetos ndo tém a resposta como solugdo, mas como abertura de
visibilidade em uma educacdo que nos encarna, a0 mesmo tempo em que encarna 0s
objetos. Esta educacdo se estabelece em uma relacdo sensivel em que o contato visual
possibilita a percepcdo visual na relacdo dos sujeitos com 0s objetos garantindo a sua
presenca no mundo. Para Ramos (2004):

Compreendemo-nos, também, através dos objetos, do caleidoscopio de
sentidos encarnados na prépria materialidade dos objetos que fazemos,
refazemos ou destruimos, que usamos ou deixamos de usar. A percep¢do
desse carater de mundanidade que ha em nos abre novas relagdes ecoldgicas:

ja ndo cultivaremos a arrogancia antropocéntrica-o objeto emerge em sua
trama irredutivel ao pensamento cartesiano (RAMOS, 2004, p 2004).
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Nesse processo relacional, atos sensiveis convertem-se, ndo sem tensao, em atos
cognitivos. Nossos corpos sdo chamados a enfrentar uma situagdo que nos é estranha,
em uma proposta de educacdo sensivel que passa pela conscientizacdo estética e politica

realizada por meio das exposi¢des dos museus.
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CAPITULO V

5. EXPERIENCIAS SENSIVEIS NO MUSEU DE ARTES E OFICIOS

Nesta pesquisa, a metodologia qualitativa tomou como base tedrica a
fenomenologia, que tem como objeto de estudo o préprio fendmeno, isto é, as coisas em
si mesmas e ndo o que é dito sobre elas. Assim, a investigacao fenomenoldgica busca a
consciéncia do sujeito através da expressdo das suas experiéncias internas; busca a
interpretacdo do mundo atravées da consciéncia do sujeito, formulada com base em suas

experiéncias, e pode ser um método adequado para pesquisas qualitativas.

Para Merleau-Ponty “a fenomenologia é também uma filosofia que repde as
esséncias na existéncia, e ndo pensa que se possa compreender 0 homem e o mundo de
outra maneira sendo a partir de sua "facticidade” (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 1).
Parte da presenca das coisas € do homem langado ao mundo, estudando a relagdo que
da-se entre os dois. Na condi¢do de ser langado ao mundo o que vem ao encontro do
homem ¢ a prépria coisa e ndo a sua definicdo. A coisa comeca a fazer parte do mundo
quando é percebida pelo homem. De acordo com o autor, a abertura inicial aos
fendmenos é marcada por uma revisdo pré-objetiva do mundo que se refere a condicao
existencial do homem, revelada até mesmo pelo movimentos do corpo, das relacdes e

das percepcdes e pelas concepgdes que possuli.

A experiéncia sensivel é mediada por acGes fenoménicas como a rememoracéo,
a imaginacdo, o encantamento, o sofrimento, a reafirmacdo identitaria, o
reposicionamento de concepcdes prévias, entre tantas outras reacdes provocadas pelos
sentidos colocados em agdo no espagco museal. Nos museus, 0 contato visual com a
exposicao provoca estes fendmenos, induzindo a outros sentidos proprios da relacdo que
se mantém com as coisas do mundo. A visdo é indutora de uma interpretacdo que 0s

sujeitos fazem a partir de suas experiéncias.

Para este trabalho propusemos a alguns professores que participaram na primeira
etapa da pesquisa uma entrevista caminhante pela exposicdo do Museu de Artes e

Oficios. Baseando-se na fenomenologia de Merleau-Ponty, imergiu-se o docente em

CAPITULO 5. EXPERIENCIAS SENSIVEIS NO MUSEU DE ARTES E OFIiCIOS



175
PROFESSORES DE HISTORIA EM CENARIOS DE EXPERIENCIA
Jezulino Licio Mendes Braga

uma situacdo de experiéncia na qual se pdde perceber suas concepcgdes sobre a historia
ensinada e os usos pedagdgicos do museu. Tal estratégia consistiu, também, em uma
oportunidade de posicionar o professor na relagdo com a exposicdo, abrindo
possibilidade de presentificar suas memorias por meio das quais deram sentido as suas

experiéncias na ressignificacdo de sua pratica.

Que histérias foram narradas pelos professores em contato visual com a
exposicdo do MAO? Que relagbes mantiveram com a exposicdo em situacao de visita?
Que narrativas construiram a partir de sua experiéncia? Que outras narrativas foram
possiveis em contato visual com a exposicao nesta situacdo de visita? Sao estas questes
que buscamos compreender nesse capitulo, explorando as entrevistas caminhantes feitas

na exposicdo do MAO.

5.1 Do corpo a experiéncia sensivel

Como metodologia de pesquisa, optamos por entrevistas narrativas caminhando
pela exposicdo do MAO. Esse método possibilitou aos docentes o contato visual com a
exposicao e a rememoracdo de experiéncias de uso pedagdgico da exposicdo do Museu
de Arte e Oficios. A entrevista caminhante foi também uma experiéncia sensivel,
permitindo que os docentes se reconhecessem como sujeitos que vivem experiéncias no
tempo e que usam dessas experiéncias em suas agdes nas escolas.

A professora Adélia, que atua como formadora de professores, passou, nesta
entrevista caminhante, por uma situacdo que considerou inusitada. Um estudante que
estava visitando o museu no momento da entrevista parou a seu lado e lhe acenou.
Segundo a professora, é como se ela fosse uma celebridade, pois estava sendo
entrevistada por dois pesquisadores que usavam instrumentos conhecidos do universo

da televisdo:

Pesquisador: Ha possibilidades de deixar fluir a imagina¢do nos museus?

Professora Adélia: Eu acho que todas essas... Eu acho que mesmo essas
nossas visitas com objetivos muito definidos... “Vamos 14 discutir a
historiografia sobre a escraviddo...”, apesar de isso ndo ser exatamente meu
objetivo, mas eu acho que isso acontece o tempo todo... As coisas estdo
dispostas a dialogar ...
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Pesquisador: Entdo, nesse caso a visita foge ao planejamento do professor?

Professora Adélia: Eu acho que mesmo que o professor queira... Aqueles
que sdo capazes de passar pela gente... O menino ndo me conhece, mas se
vocé estava com gravador me entrevistando, eu devia ser alguma
celebridade, entdo, ele fez sinal pra mim. Quando me falaram de vocé, eu
me concentrei pra pensar sobre isto, entdo, minha visita aqui hoje ja
valeu.

Pesquisador: Ja foi uma experiéncia?
Professora Adélia;: Sim... De ser tratada como uma celebridade... (risos)

(Entrevista gravada em HD, 2h18’, data 03/04/2012, local: MAO. Grifos
Nosso)

O fato de estar no museu sendo entrevistada por duas pessoas com gravador e
camera fez com que o0 menino imaginasse que a professora Adélia pudesse ser uma
celebridade. Segundo a docente isso acontece porque no museu existem coisas dispostas
a dialogar e constitui-se um ambiente em que fenémenos de lembrancas e imaginacdes
ocorrem a todo momento, fugindo a uma perspectiva de uso pedagogico racional com
objetivos muito definidos. O estudante que passou pela professora e a viu como uma
celebridade realizava uma visita com a escola em um espaco formativo que possibilita

fruicdes que vao além do contetdo disciplinar.

O percurso com professores pelo museu possibilitou também que eles
inscrevessem seu corpo, pois como aponta a fenomenologia é pelo corpo que se da as
relacfes com as coisas do mundo, incluindo as relagGes intersubjetivas. Sdo varios seres
humanos postados verticalmente na terra e nesta postura corpérea vertical aprende-se 0
conceito de individualidades e singularidades. Mas também é por esta postura vertical
que se estabelecem relagcBes com outros sujeitos, instituindo dialogos e inscrevendo a

presenca do homem no mundo.

A dindmica corporal permite uma relacdo com as coisas que extrapolam as
caracteristicas fisicas, e a0 nos mover-se no museu forma-se uma figura dos objetos
expostos (gestalt). Para Merleau-Ponty (1999), o corpo € o tertius que permite a relacéo
figura-fundo indispensavel para a percep¢do e distin¢do das coisas no mundo. Ainda

segundo o autor, o0 corpo ndo € um objeto no mundo, mas o0 meio de comunicagéo.
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O contato visual com a exposicdo provocam outros sentidos que, somados,
formam nossa percepcdo transformada na consciéncia e expressa em agdes corporeas
como a pausa, 0 riso, o choro, 0s gestos, entre outras situagdes durante a entrevista

caminhante.

Para Merleau-Ponty (1999) ao considerar o corpo em movimento vé-se melhor
como ele habita o espago e 0 tempo “porque 0 movimento ndo se contenta em submeter-
se a0 espaco e ao tempo, ele os assume ativamente, retoma-os em sua significacdo
original, que se esvai na banalidade das situagdes adquiridas” (MERLEAU-PONTY:
1999, p. 149).

Perguntamos no inicio da entrevista caminhante o nicho que mais chamava a
atencdo dos professores quando entravam no MAO. A professora Clarice nos levou até
onde ficam as carrancas, as canoas € 0S manequins que representam 0S canoeiros e as
representacdes sobre o oficio do tropeiro. Para a docente, este nicho expositivo lembra o
Rio S&o Francisco:

Pesquisador: Gostaria que vocé escolhesse um local na exposi¢do do MAO
para comegarmos essa entrevista.

Professora Clarice: S&o Francisco, o Rio Sao Francisco, por exemplo, esses
barcos aqui... Na minha concep¢ao a identidade mineira esta muito ligada
ao Rio Sdo Francisco, as aguas, até porque eu trabalho muito com isso.
Aquela coisa que a gente estava comentando da interdisciplinaridade o tempo
todo, e a questdo do Tropeirismo... Eu ainda ndo consegui trabalhar da forma
que eu gostaria com 0s meninos. Eu acho que isso aqui pra mim, na minha
concepcdo e dentro de sala de aula, eu acho que isso aqui remete muito a
identidade mineira, a questdo do Tropeiro, do Tropeirismo, da formacao
das cidades mineiras e das historias que podem ser tiradas através disso
aqui.

(Entrevista em HD 1h48°, data 18/04/2012, local: MAO. Grifos nosso)

A experiéncia da professora Clarice esta ligada as raizes de sua mée e de sua avo
que viveram no interior de Minas Gerais e narravam suas historias de vida. A mae foi
lavadeira na cidade de Rio Piracicaba (MG) e, embora insistisse em esquecer, esta
memoria sempre vinha a tona quando remetia ao esforgo para criar e educar os filhos. A
professora constroi narrativas no contato visual com a exposi¢do. Através da
materialidade elabora percepcdes sobre a sua historia de vida em ressonancia com a

historia de ocupacao do territdrio mineiro.
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A professora Clarice e seus irmaos se reuniam ao redor da avl para escutar
historias de um tio que vivia em Brasilia e mandava cartas para a mée. Essas cartas
eram guardadas em uma caixa que ficava em cima de um guarda-roupa. Ali tinha fotos
amareladas com as quais a avO construia uma narrativa empatica, transmitindo a

experiéncia das viagens que fez:

Pesquisador: E possivel ensinar historia por meio de uma narrativa baseada
nas experiéncias de vida?

Professora Clarice: Para crianga é muito diferente. Eu fico pensando
assim... Ele tem pouca experiéncia, ndo conhece quase nada, vai tentar
vivenciar uma coisa que ele ndo viveu. Vocé pode fazer através de uma
narrativa, quer dizer, minha av6 contava muita histéria... Minha avo ja
era costureira, e contava as coisas que fazia, da costura, da vida dela, o
que ela viveu na infancia dela, mas pela afetividade. Vocé ficava
imaginando, criando aquele lago... Ela tinha uma mala em cima do
guarda roupa dela. Aquela mala tinha todos os objetos que ela guardava,
as cartas do filho que ela recebia de Brasilia, que era os objetos de valor
que ela tinha, e aquela mala tinha fotos antigas.

A mala era uma coisa assim... Quando ela descia a mala pra cama, todo
mundo queria ver, e ela tinha prazer de falar... “_ Essa foto foi tirada
em tal lugar...”, quer dizer, essa questdo do narrador, da transmisséo, e o0
objeto da foto... “ Esse aqui ¢ fulano..”, e ela lia as cartas... Nos
aprendemos ler, dai comecamos a ler as cartas pra ela, porque ndo conseguia
enxergar direito...

(Entrevista em HD 1h48’, data 18/04/2012, local: MAO. Grifos nosso)

A professora viveu sua infancia em uma casa grande de quintal no bairro Venda

Nova que, no final do século XVIII, era um ponto de passagem de tropeiro para a Curral
del Rei, atual Belo Horizonte. Naquela casa, teve experiéncias tipicas de quem vive em
cidade de pequeno porte, brincando com os irmdos no quintal, fazendo fogdo a lenha
para brincar de cozinhar, entre outras experiéncias de infancia. Nesta casa conheceu um
carteiro que ficou durante anos na regido e trazia cartas com noticias de um tio que vivia
em Brasilia. Sdo lembrancas provocadas quando a docente caminha pela exposicdo do
MAO.

Professora Clarice: Dai a gente comegou a ler as cartas de Brasilia, € era

legal a relagdo com o carteiro... O carteiro ficou 30 anos na mesma regido,

entdo, a gente via o carteiro de longe, depois ele até mudou para o bairro, o

Senhor Geraldo. Ele passava uma vez por semana, e a gente... “Tem carta,

senhor Geraldo?”.

“_Hoje tem...”; “_Hoje nio tem...”.

Entdo, esta relacdo com o carteiro, da leitura, e do objeto da mala e quando
ela falava tinha outro valor...

(Entrevista em HD 1h48’, data 18/04/2012, local: MAO. Grifos n0sso)
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A identificacdo com o cenario dos transportes também veio da sua empatia com
o tema. Desde que iniciou sua carreira docente acredita que a narrativa experiencial €
uma forma de ensinar historia para criancas. As relacbes construidas com os irmé&os,
pais e avo durante sua infancia influenciam na forma como vé e ensina histéria para as

criancas.

Ela vé possibilidades de ensinar historia para partilhar experiéncias, fazendo
uma leitura sobre as transformacdes e permanéncias, sucessdes e eventos cotidianos
como parte fundamental do ensino. Acredita que estabelecer um didlogo com
temporalidades distintas pode ajudar a constru¢do da consciéncia historica como uma
capacidade de adquirir consciéncia da historicidade do presente (GADAMER, 2003).

Pesquisador: Porque vocé acha que vocé se identifica tanto com essa
questdo dos Tropeiros?

Professora Clarice: E...

Pesquisador: Porque vocé escolheu este nicho expositivo? O que vocé
lembra, esta guardado na sua memoria, que faz com que vocé se identifique
tanto?

Professora Clarice: Sabe que eu nunca parei pra pensar nisto?

Eu nunca parei pra pensar, mas pode ser essa questdo de vir de longe,
das andancgas...

Pra te falar a verdade ndo foi sempre ndo... Foi depois que comecei a
trabalhar com Histéria, com o ensino fundamental, porque quando a
gente sai da faculdade, quando a gente se forma e cai na sala de aula de
paraguedas, entdo, foi uma forma mais facil de trabalhar e chamar a
atencd@o dos meninos. Quando eu falo dos Tropeiros 0s meninos arregalam
os olhos... Tem menino que tem essa identidade, quer saber, tem curiosidade,
entdo, a gente vai criando um know-how de como trabalhar, como vocé vai
atingir o menino.

Como vocé vai despertar neles essa curiosidade, criar um problema para o
menino, ai vocé leva essas coisas diferentes e que no inicio pode ser até de
curiosidade, mas depois 0s meninos vao querer saber mais, € 0 Tropeiro
sempre chamou muito a atencdo deles. Pra falar da historia de Minas, de Belo
Horizonte, a gente vai falar da formacdo das cidades, os caminhos de pouso,
de pousada, e vai criando esse interesse dos meninos... Vai ficando mais
facil. Eu acho isso muito interessante...

Pesquisador: Vocé acha que tem alguma coisa a ver com a historia da
prépria Venda Nova, por ter sido 14 um ponto de parada de Tropeiro, e a
cidade ter se formado a partir disto?

Professora Clarice: Pode ser. Engragado... Eu ja trabalhei com Minas, com
as cidades, mas nunca peguei Venda Nova como caminho de passagem néo.

Deixa me ver... Na verdade ndo é bem Tropeiro. Eu tenho descendéncia [todo
mundo tém né, indigena ou africana], e no meu caso € indigena. Minha avé
paterna, o pessoal até brinca... “_ Ela foi pega no lacgo...”. Entio, essa
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guestdo da andanca esta ligada muito a ela, de ndo morar em um lugar
s6. Nao é a questédo do Tropeiro, mas sim em relacédo a andanca, de estar
sempre mudando de um lugar para outro, e tem a questao de conhecer
outras coisas, dessas trocas. Entdo, eu identifico com o Tropeiro porque
Tropeiro é isso, a coisa da andanca...

(Entrevista em HD 1h48’, data 18/04/2012, local: MAO. Grifos nosso)

Foi na entrevista caminhante pelo MAO, por meio de nossas perguntas, que a
professora Clarice comecou a refletir sobre os motivos de se identificar tanto com a

exposicao, em especial o nicho expositivo do oficio dos tropeiros.

Suas memorias de infancia estdo imbricadas na forma como entende o ensino e
aprendizagem de historia. Ao iniciar sua carreira, emprega 0 método narrativo para
ensinar historia. Sua agdo como docente foi influenciada pelas lembrancas que ouvia da
mde e da av6. O tema do tropeirismo chama a atengdo das criangas com as quais
trabalha, talvez por estar ligada a aventura e a descoberta de novos caminhos e o desejo
de mudar de lugar, ou como diz a professora, estd relacionado as “andangas”. Até
mesmo a lembranca do carteiro, senhor Geraldo, que vinha trazendo noticias de quem
vivia muito longe e era muito querido pela familia de Clarice, exerce influéncia na

escolha do nicho que remete as viagens.

Para a docente € preciso problematizar e instigar a curiosidades das criancas
despertando o interesse para a disciplina histéria. Como estratégia utilizava de sua
experiéncia e de um tema que considera instigante, o tropeirismo, e a formacdo das

cidades mineiras no desbravamento do sertao.

A professora Clarice € um sujeito de experiéncia, pois se abre a novas
possibilidades metodolégicas estabelecendo parcerias como integrante  do
LABEPEH/FAE-UFMG. Também é um sujeito de experiéncia porque se abre a algo
que ndo lhe é familiar estando sujeita as frustracGes, mas também as paixdes e a

satisfagdo profissional.

Por suas acOes docentes percebe-se que 0 uso pedagdgico dos museus pode
tambem possibilitar a experiéncia humana, o museu constituindo-se como processo e

fendmeno, como afirma Scheiner (2008). No uso pedagdgico dos museus € possivel
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abrir reflexdes, rompendo com a organizacdo muito racional das exposi¢coes, permitindo
outras leituras mais livres, que considerem o modo individual de fruicdo da exposicéo, e

as relagdes intersubjetivas que surgem no percurso.

A professora Adélia teve uma experiéncia sensivel quando visitou 0 MAO com a
filha e a sobrinha. Os prédios do museu sdo ligados por um tunel por onde circulavam
0S passageiros na época em que ali estavam estabelecidas a Estacdo Central e Oeste do
Brasil. Na entrevista caminhante, ao atravessar o tunel, a professora lembrou-se da

experiéncia com as criangas:

Professora Adélia: Esse aqui foi o que eu te falei... As minhas meninas
fizeram a maior viagem...

Pesquisador: O que elas disseram?

Professora Adélia: Primeiro elas estavam dizendo que o trem estava
passando por cima delas.

Na época eu ndo sei. Agora elas tém 14... Uma tem 14 e a outra 15, mas na
época tinham 12, 13...

A pergunta era... Esse tipo de tdnel ja existia aqui? Parece que ndo existia...
Ou o museu mandou fazer?

Elas falaram... “- Nossa, existia !!??7?”.

“- Eu acho que existia...”

“- Entdo existia em outros lugares da cidade também?”

Eu falei... “E...”.

“E se a gente pesquisasse, sera que ¢ igual a Paris que esta cheio de tineis?”
E ai 0 negdcio comegou... Vamos correr trés vezes e ver... Ai comegcamos
acorrer...

Entdo, ndo vamos correr, vamos andar devagar para pensarmos
melhor...

Vamos tentar perguntar pra alguém se esses tlneis existem na cidade... Se
existem mais tdneis desses... Serad que tem alguma pesquisa sobre isto... Se
alguém do museu sabe...

Dai fui procurar alguém pra me livrar dessa enrascada... Entdo, foi isso a

ideia do tanel... [Risos]

(Entrevista gravada em HD, 2h18’, data 03/04/2012, local: MAQO. Grifos
N0ss0)

Foi com o corpo que a professora Adélia prop6s que as criangas refletissem.
Correu 3 vezes ao longo do tunel e depois caminhou pausadamente. O tanel tem como
proposta expositiva painéis colocados de um lado e outro com 0s nomes dos

trabalhadores e seus respectivos oficios que fizeram parte da restauragdo do prédio, da
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montagem da exposicao, da divulgacdo do museu, dos projetos educativos e culturais,

entre outras atividades.

Figura 15 - Tunel que ligao prédio Ae B

Fonte: Museu de Artes e Oficios, 2009

O tanel serve de acesso ao segundo prédio do MAO, onde antes funcionava a
Estacdo Ferroviaria Oeste do Brasil. Por cima, ainda transitam os trens da CBTU, fato
que impactou a experiéncia das criangas que acompanhavam a docente. O tunel estava
ali antes de “existir” o museu. A atividade criada pela professora possibilita as criancas
perceberem que o museu é uma criagdo datada e que a cidade preexiste a0 museu.
Assim, o0 espaco musealmente concebido passa a ser uma realidade percebida,
interrogada pelas criangas, que se apropriam do espaco com Seus COrpos, com
movimento, com corridas em ritmos lentos ou acelerados. Da mesma forma, a
interrogacao acerca da preexisténcia dos tuneis subterrdneos ao museu e, por extensdo, a
cidade, foi o gancho para que a professora estabelecesse a correlagdo entre Belo
Horizonte e Paris da mesma época, enlacando histdrias, espacos, projetos urbanos e

I6gicas de convivialidade.
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A professora Ana teve que passar mais de uma vez pelo tunel para perceber a
proposta expositiva:

Professora Ana: Eu passei uma vez, voltei, pedi a uma colega para passar

comigo. Aqueles nomes vinham na minha cabeca, comecaram a

embaralhar.
Pesquisador: Que tipo de experiéncia teve aqui?

Professora Ana: Eu nédo sei, esses nomes, o fato de terem trabalhado na
construgcdo do museu, mas também aqui é uma passagem, uma transi¢do, um
ndo lugar? N&o sei te responder. Sei que isso aqui me chamou muito atencéo.
Eu tive que fechar os olhos para sentir melhor.

(Entrevista em HD 60°, data 15/08/2012. Grifo nosso)

A professora Ana é formada em historia em uma faculdade privada e atua como
docente ha mais de 10 anos. Além disso, trabalha como historiadora no departamento de
cultura da prefeitura e como produtora cultural encaminhando projetos para lei de
incentivo & cultura. E pds-graduada em gestdo de projetos culturais e patriménio
historico. Frequenta museus como uma forma de especializacdo na area e futuramente

quer desenvolver projetos em arquivos na gestdo de documentos.

A docente passou mais de uma vez pelo tinel, pediu a sua colega para ir junto e
teve que fechar os olhos para “sentir” melhor. Sua experiéncia ¢ influenciada pela forma
como entende 0s museus, ndo apenas pela relagdo com a escola, mas pela importancia
social e cultural destas instituicdes. Considera 0 MAO um ambiente encantador por ter

transformado as relagdes de trabalho do Brasil em arte.

A professora Ana acredita que o tlnel continua sendo uma passagem, um lugar
diferente do restante da exposicdo do MAO. O tanel foi incorporado como percurso
expositivo para valorizar os trabalhadores que estiveram envolvidos na restauragéo e
montagem da exposicdo do MAO. Na experiéncia sensivel da docente, 0s nomes
embaralham e ela tem que fechar os olhos para sentir. Neste caso, o contato visual
origina uma percepcao que dispensa a visdo; uma percepcdo intimista em dialogo com

suas experiéncias de vida e com a forma como se posiciona em uma visita a museus.
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5.2 A experiéncia sensivel da-se por meio de objetos e palavras

A narrativa do MAO é composta por objetos, legendas, jogos de luzes,
manequins, iconografias, totens interativos, videos, entre outras solu¢bes museograficas
que foram possiveis nos prédios da Estacdo Central e Estacdo Oeste do Brasil. As
plataformas que serviam para aguardar os trens foram adaptadas e apresentaram
limitacGes para a museografia. Segundo Célia Corsino (2010), o trajeto pela exposicao
sO pode ser feito de uma forma, uma vez que o visitante caminha do Prédio A ao Prédio
B e retorna pelo mesmo caminho: “Nédo ¢ o ideal, mas em prédios adaptados nem
sempre a gente tem o ideal. Mas apesar disso tudo a solucdo encontrada pela
museografia foi muito boa, porque nada é encostado na parede e prédio esta totalmente
solto” (CORSINO apud SALES, 2010, p. 125).

Por meio da dindmica corporal, movendo ao redor tem-se uma melhor
compreenséo do que se vé. E na dindmica corporal que se estabelecem relacbes com as
coisas no mundo, sendo o corpo um meio de comunicacdo. Pela teoria da gestalt é
possivel admitir que essa dinamica influencia 0 modo de ver as coisas, uma vez que a
percepcdo depende também das relacdes estabelecidas, e o que se vé no primeiro
contato é um formato global e unificado. Posteriormente é que serdo vistas partes
isoladas, independentes das relacbes com o todo do objeto. A forma pode ser definida
como a figura, ou a imagem visivel do conteldo que informa sobre a natureza da

aparéncia externa dos objetos. Tudo o que € visto possui uma forma.

Os professores entrevistados na primeira etapa da pesquisa consideram que 0
MAO favorece o uso pedagdgico, pois o contato visual com exposicdo permite explorar

0s objetos e debater a transformacdo do documento em monumento:

Vocé vivencia e adentra na histdria, como se estivéssemos |4 naquele
momento. A desvantagem € que as criangas, como nds mesmos, por muitas
vezes enxergamos com os dedos, o tato € importante, e apesar de saber da
necessidade de conservagdo, tenho o mesmo desejo deles. (professora
Marilda)

A interagdo com o acervo, a alegria das lembrancas, a visualizacdo da
historia, enfim cada um explora o que mais chama a atencdo. (Professora
Cora)
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O ambiente do museu desperta a curiosidade dos estudantes visitantes, o
acervo transporta o visitante no tempo,.... no entanto 0 museu tem espago
reduzido para receber grandes grupos, o que faz com que os estudantes
se dispersem (Professor Mario)

O contato visual com a exposicdo, com objetos historicos, com a
problematica do monumento como sendo um documento historico.
(Professora Hilda)

(Grifos nossos)

Os museus nascem de uma tradicdo antiquaria de reunido de pecas para
exploracdo visual da histéria. Os professores consideram que é possivel “vivenciar” a
historia, como se a exposi¢do fosse um intermediério de temporalidades distintas. Esse
contato visual é responsavel por despertar a curiosidade dos estudantes que até mesmo
desejam tocar as pecas, pois 0 museu desperta sentidos, sendo ambiente favoravel a uma

educacao sensivel potencializando as dimensdes éticas, estéticas e politicas.

Confirmando o que disse a coordenadora de museologia do MAO, o professor
Mario afirma que o espaco de exposicdo é reduzido, o que dificulta a concentragdo de
um grupo grande de estudantes ocorrendo, muitas vezes, a dispersdo. O setor educativo,
ciente desta limitacdo, divide as turmas entre os educadores para facilitar o uso

pedagdgico da exposicao.

Tal limitacdo induz a acdo educativa a conceder maior centralidade nos objetos,
sem exploracdo dindmica, cuidadosa e atenta das inimeras rela¢fes que sao possiveis de
serem criadas correlacionando objetos e legendas, objetos e objetos, objetos e
exposicao, textos explicativos, titulos, totens e objetos, fotografia e legenda, fotografia e
objetos, além da analise dos nichos expositivos e de sua narrativa. Na entrevista
caminhante, foi perguntado as professoras Cecilia e Clarice como elas viam a relagdo
entre objetos e palavras no MAO:

Pesquisador: O gque vocé considera mais importante no museu? As legendas
ou 0s objetos? A palavra ou o objeto?

Professora Cecilia: O objeto. Pra mim ¢é o objeto, e a palavra a gente
nem tem muito tempo. Entdo, o que eu trabalho com os alunos é a
memdria dos objetos. Por isso que eu gosto de trabalhar com desenho... Eu
gosto que eles desenhem uma peca que chamou a atengéo.

(Entrevista em HD 1h18°, data 20/04/2012, local: MAO. Grifos nosso )
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Pesquisador: Entdo, vocé acha que o Museu é imprescindivel ter a palavra
também, por exemplo, as legendas?

Professora Clarice: Tem que ter.
Pesquisador: Estas outras informag6es que tem aqui?

Professora Clarice: Tem que ter. Aglcar, alambique... O video meio que
ajuda a apresentar o lugar porque tem objetos que, pra falar a verdade,
até eu ndo conhego. Por exemplo, aqui é uma caixa pra guardar o qué?

Pesquisador: Eu também ndo sei... Vamos ler! [Risos]
Professora Clarice: Descascador de café...
Pesquisador: Descascador de café. O objeto ndo fala por si?

Professora Clarice: N&o fala, ainda mais se for do século passado, por
exemplo. Eu nem sabia o que era descascador de café, sendo eu tinha
vindo aqui! O que me chamou a atencdo foi o tacho, quer dizer, olha
como o video ajuda a induzir. Vocé vé o video e s6 enxerga isto aqui... Eu
ndo tinha parado pra pensar 0 que era isso aqui ndo. Agora que estamos aqui
que eu descobri que isso é um descascador de café.

(Entrevista em HD 1h48’, data 18/04/2012, local: MAQ. Grifos nosso)

A professora Cecilia prefere trabalhar a memoria dos objetos sem ficar presa as
legendas, pois o tempo da visita € muito curto e ela prefere agucar mais a percepcao

visual incentivando os estudantes a produzirem desenhos no pos-visita.

Para Bittencourt (2009), nos museus 0s objetos estdo apartados do seu contexto
de origem, mas continuam a fazer sentido para os sujeitos que com eles estabelecem
relagfes. Continuam despertando sentidos como encantamento, estranheza, curiosidade,
orgulho, tristeza, além de trazer uma carga de informacfes que, se interpretadas de
forma adequada, permite problematizar as relagdes da sociedade que 0s criou e 0s
colocou em uso (BITTENCOURT: 2009, p 216).

Na experiéncia sensivel da professora Clarice foi necessario ler a legenda para
descobrir que o objeto exposto era um descascador de café. Este objeto esta em um
nicho expositivo onde encontra-se o alambique, a fabricacdo da rapadura e outros
derivados da cana de agucar. Para compor o0 cenario, existe um video que mostra a
fabricacdo da rapadura, o que, segundo a docente, induz o olhar para outros objetos,

como o tacho.
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Figura 16 - Descascador de café.

Fonte: Do autor.

Scheiner (2008) afirma que nos museus contemporaneos a presentificacdo das
ideias se realiza por meio do objeto. Segundo a autora é na materialidade do objeto que

0 museu passa a ser reconhecido:

O objeto justifica e consagra, agora, a propria existéncia do Museu; e ao
longo de mais de dois milénios, a experiéncia ocidental desenvolve uma
relagdo com o museu, essencialmente vinculada a presenca de conjunto de
objetos- as colecBes. E pelas colegbes que se reconhece cada museu, a sua
proposta, bem como os valores, tempos e mitos da sociedade que o criou. E
pelo objeto, numinosamente presentificado na exposi¢do, que 0S museus
falam & sociedade, é pelo objeto que se vincula a acdo de cada museu a um
campo especifico de conhecimento (ciéncia, arte e historia). O objeto torna-se
metafora do Museu, a materializacdo de todas as relagdes entre 0 homem e o
real. (SCHEINER, 2008, p. 62, grifos nosso)

Para Scheiner, 0s objetos sdo expostos com o objetivo de presentificar as ideias e
0 estabelecimento de determinada visdo sobre as relagdes do homem e sociedade. Pela
materialidade da colecdo do MAO é que 0s sujeitos tém acesso as formas de trabalho na

fase pre industrial no Brasil.
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Em sua experiéncia sensivel o professor Bento considera que ndo existe
possibilidade de ensinar histéria apenas pelo objeto, mas em dialogo com outras

narrativas:

Pesquisador: O que vocé considera mais importante no museu? As legendas
ou 0s objetos? A palavra ou o objeto?

Professor Bento: Nao da para ensinar histdria s6 com os objetos, mesmo
porqué eles estdo descontextualizados no museu, entdo precisa de, vocé pode
pegar um objeto e trabalhar em cima dele, mas é preciso.... vocé pode
trabalhar com a lembranca... a histéria que a pessoa que esta trazendo
vai trazer.... ou vocé pode contextualizar dentro da sociedade que criou o
objeto, através das lutas, os desejos, dos interesses, de uma sociedade
gue criou o objeto. Agora o objeto por si s6, eu ndo acredito que ele possa
fazer isso. Ele pode trazer a reminiscéncia, a lembranca, mesmo assim a
reminiscéncia é um discurso, vocé tem que trabalhar o discurso. O que 0s
alunos trazem é muito importante para a gente trabalhar, mas continua sendo
uma visdo. E como essa visao, existem outras.....

Um museu sem objeto, se nesse caso especifico ndo tivesse objeto nenhum,
ainda assim seria possivel ensinar historia, porque o proprio prédio é um
acervo. Agora eu vejo 0 museu, a partir do acervo, porgue tem um interesse
nesse museu, inclusive educativo.

(Entrevista em HD 1h35’, data 11/04/2012, local: MAO. Grifos nosso)

Os objetos sdo provocativos e, na relacdo com eles, por meio das lembrancas, 0s
sujeitos narram histérias construindo sentido para sua experiéncia no museu. Como
afirma o professor Bento, é preciso contextualizar, reposicionar o objeto uma vez que:

No museu, qualquer exposicdo é uma violéncia topografica-ato de extirpar do
objeto seu valor de uso, atribuindo-lhe dimenséo de espetaculo. E um corte
radical que ndo pode ser camuflado, e sim considerado como mote de
reflexdo. Expor significa repor, recolocar o objeto. Para se mostrar um objeto

no museu é preciso levar em consideracdo a sua ex-posi¢do, a posicao
anterior, quando ainda funcionava (RAMOS, 2004, p. 135).

Em dialogo com os objetos € possivel compor os rastros, dar ao ausente uma
presenca, dando sentido ao passado como algo anterior ao momento da visita, e estudar
a sociedade que criou aqueles objetos, como afirma o professor Bento. O docente
aponta para a necessidade de refletir sobre o discurso criado a partir dos objetos,
deixando transparente a forma com as narrativas da histéria sdo construidas.
Reposicionar 0 objeto seria, entdo, uma forma de entender que a histéria também ¢é

escrita por indicios motivados por escolhas subjetivas de quem escreve e de quem se
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relaciona com os rastros materiais dando sentido a experiéncia vivida e construindo

narrativas empaticas fruto dos enquadramentos da memoria.

Como afirma o professor Bento, o objeto provoca reminiscéncias que sao, por
natureza, subjetivas e com esses gestos € possivel discutir a impossibilidade de uma
narrativa totalizante e verdadeira. A historia é construida por meio de interpretacdes dos
rastros deixados pelo homem e “continuara sendo um pais estrangeiro exigindo de nos
os cuidados de ndo projetarmos nele aquilo que é proprio de outro pais de outro tempo”
(GUIMARAES, 2000, p. 7).

Para Ramos & Magalh&es (2008), as exposic¢des historicamente fundamentadas
devem passar necessariamente por mdaltiplas relagcbes entre objetos e palavras. Em

relacdo aos objetos e palavras, de acordo com os autores:

(...) nunca é demais salientar que nao se pode falar em uma relagéo e sim em
varias maneiras de compor pontes e abismos entre a materialidade das coisas
e a materialidade da escrita. De qualquer modo, o fundamental ¢é
problematizar essas tensGes sem esquecer que foram constituindo alguns
poderes verbais diante das coisas, que foram se compondo relacdes de
dependéncia entre o mutismo dos utensilios e o falatério das letras. Estamos
diante de uma longa tessitura de convénios e quebras de contrato, um jogo de
concordancias e querelas, uma infinidade de fidelidades e traicdes. (RAMOS
& MAGALHAES, 2008, p. 66)

Para os autores ndo é possivel pensar patriménios sem placas que induzem a
certos sentidos das coisas. Ramos & Magalhdes (2008) ndo defendem uma centralidade
da escrita, mas reconhecem que entre imagem e palavra sdo constituidos e construidas
articulacGes e conflitos em uma complexa rede de significados. Estes significados séo
de interesse dos educadores no uso pedagOgico das exposi¢cbes em um processo de

aprendizagem critica da historia.

As legendas dos museus compdem as narrativas, delimitam campos de sentido
direcionando o olhar, uma vez que o ato de nomear € também uma relacdo de poder.
Para Ramos & Magalhédes (2008), o destino atual do patriménio é ser cada vez mais
emplacado, principalmente em um cenario onde a memoria é cada vez mais elaborada e
0s usos que se fazem do passado estdo relacionados a posicionamentos politicos. Para
0s autores, nos museus, o0 ato de nomear pode também abrir possibilidades reflexivas e,

por isso, € sempre bom legendas provocativas acerca do que esta exposto.
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No caso da experiéncia sensivel da professora Clarice a legenda foi fundamental
para descobrir que aquele objeto junto aos tachos e outras pecas de alambique era um
descascador de café. Como observou a docente, 0 objeto estd meio deslocado, pois o
ambiente todo induz o olhar para o oficio da fabricacdo de rapadura. Naquele cenério a
curadoria colocou um video demonstrando este oficio, orientando o olhar para objetos
como os tachos, os alambiques, as formas para pdo de acUcar, as peneiras e

escumadeiras.

No momento da entrevista caminhante os olhos da docente se voltaram para o
descascador de café, enquanto dialogdvamos sobre a necessidade da palavra
acompanhar os objetos na montagem das exposi¢es. Com o dialogo que estabelecemos
montamos outra exposicao referente a producao de café no século XIX. Como o acucar,
o café teve grande destaque na economia de exportacdo brasileira e ao nos
relacionarmos com aqueles objetos dialogamos sobre a importancia deste produto na

historia.

Este € um cenério que a professora Clarice tem um interesse especial, pois ainda
que ndo esteja ligado as suas memorias de infancia, na primeira vez que esteve no MAO
0 video impactou sua visita:

Professora Clarice: A segunda parte 14 no Minas e Energia onde tem a

moenda, a cana de aglcar, mostrando o video, também chama a atengdo por
causa do video. L& chama muito a atenc¢éo por causa do video,(...)

Eu fiquei até pensando no dia que vimos o video da moenda, da cana de
aclcar pra virar 0 acucar, a garapa, eu falei com a minha colega... “So6
faltou o cheiro, né...”. [Risos]

(Entrevista em HD 1h48’, data 18/04/2012, local: MAO. Grifos nosso)

O olhar desperta outros sentidos. Neste caso, a professora ficou encantada com a
qualidade do video e queria também sentir o cheiro da cana transformada em rapadura e
acucar. Para a docente, este video abre a possibilidade do professor dialogar sobre as
diferentes temporalidades. Quando estdvamos nesse nicho expositivo perguntamos a
docente se o video dialoga com os objetos ou congela este oficio no passado:

Pesquisador: Vocé acha que, por exemplo, este video aqui no MAO pode

induzir a visdo da pratica manufatureira da fabricagdo do agtcar como algo
que esté4 no passado?
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Professora Clarice: Eu percebi isso nos meninos e muitos identificaram em
algum lugar ou com um parente que ja foram num lugar assim. Ndo sdo
todos, mas alguns falam... “_ Ah, eu fui num lugar assim...”; “_Fui a casa do
meu tio...”, quer dizer, ndo s@o todos, mas quando um diz isto, os outros
pegam referéncia. Alguns se lembraram do caldo de cana que tem em
todo lugar.

Pesquisador: Na feira....

Professora Clarice: Na feira, e que ainda estd em uso grande hoje, entdo,
eles lembraram e associaram, mas ndo ligaram essa imagem ao passado
ndo. A impressdo que eu tenho é que a maioria ndo ligou, por causa dessas
observacdes... Ndo a cana de aclcar fazendo no tacho a garapa... Esta etapa
eu nem sei qual que é, que tira a espuma, né?

Pesquisador: Sim

Professora Clarice: Mas de ver alguma situacdo parecida, de ter ido visitar
alguma fazenda, algum sitio de parente e ver uma situacdo parecida com
essa... “_Olha, em tal lugar eu fui e tem uma coisa parecida com essa...”.

Pesquisador: E sdo os estudantes que trazem isto para o presente, ou vocé
acha que é a forma como o Museu expde?

Professora Clarice: Eu acho que esta montagem que foi feita aqui, o video
em si é uma coisa bem atual, de tecnologia. Como tem cores, ndo da
impressao que é do passado ndo. Os meninos ja veem isto, ja identificam.

E tipo apresentar a questdo da problematizacio do presente, tipo assim...
“Pra que isto serve?”. Ai eles comecam a pensar. As vezes, eles nem
imaginam e vocé comega a perguntar, a questionar... “_Mas serve pra qué?”.
Aqui é o alambique da cachaga, ndo é?

(Entrevista em HD 1h48’, data 18/04/2012, local: MAO. Grifos nosso)

As narrativas dos museus sdo compostas por muitas vozes. Ha ressonancias nas

memorias dos estudantes e professores e na fala dos educadores, que vao tecendo uma

narrativa possivel entre outras provocadas pela exposicdo. Essa abertura para novas

vozes é maior quando a exposicdo mobiliza muitos sentidos por meio de aparatos

interativos diversos, além dos objetos e legendas.

A professora Clarice afirma ser o museu lugar de interpretacdo, que desperta a

curiosidade dos estudantes e relaciona a historia narrada na exposi¢cdo com suas

experiéncias de vida. A visita provoca os estudantes a pensar sobre a historicidade do

real vivido dando novos sentidos ao conteddo do saber historico escolar. A docente

media o didlogo com os objetos deixando fluir outras possibilidades narrativas para a

exposicao.
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Para Scheiner (2003), € preciso entender uma exposi¢do como espaco relacional
e uma instancia de impregnacao de sentidos:
Significa buscar entender, em profundidade, as infinitas e delicadas nuances
de trocas simbdlicas possibilitadas pela imersdao do corpo humano no
espaco expositivo. Esta imersdo sera tdo mais intensa e efetiva quanto mais
aberto forem os modos de controle das articulagdes entre forma, espaco,
tempo, som, luz, cor, objetos e conteldos. Quero dizer que o controle
excessivo e absoluto da técnica pode ajudar a criar magnificos espetaculos
visuais ou multimidias, que mobilizem sentidos do visitante no plano
cognitivo (curiosidade) ou motor (movimento), mas que dificilmente poderdo
gerar instancias de verdadeira mobilizagdo afetiva. E no plano afetivo que se
elabora a comunicacao: é no afeto que a mente e o corpo se mobilizam
em conjunto, abrindo espaco do mental para novos saberes, novas visdes

de mundo, novas experiéncias, novas possibilidades de percepcao.
(SCHEINER: 2003, p. 2. Grifos nossos)

A professora Clarice “degustou” o video, imergiu seu corpo no nicho expositivo
da transformacdo da cana de acUcar, da qual queria sentir o cheiro. Criou uma relagédo
afetiva com este nicho expositivo, dando sentido a sua experiéncia e mobilizando a
emocdo quando esté visitando o0 MAO com estudantes. A exposicdo € um ambiente para
a exploracdo dos sentidos, tornando possivel a liberdade da experiéncia em uma
educacdo que vai além das dimensdes cognitivas na construcdo do conhecimento. A
educacdo em museus exige um ritmo diferente da educacdo escolar, pois deve
considerar o tempo perceptual de cada sujeito e o tempo intersubjetivo originado do

encontro no ambiente museal.

Exige também a abertura para o didlogo, como faz a docente com os estudantes
no questionamento da utilidade das pecas encontradas no MAO. Ela dialoga com
temporalidades, aproveitando o cendario proposto pelo museu, abrindo possibilidades
dos estudantes irem além da tangibilidade em uma educag&o sensivel que parte do olhar
para perceber as sombras, os reflexos, horizontes e dimensdes invisiveis de nossa
experiéncia (SCHEINER, 2003)

Para além dos aparatos interativos, 0 museu proporciona uma experiéncia
sensivel que ndo é limitada a logica racional em que a exposi¢do é construida. Em
museus de histdria, como 0 MAO, o ideal é a montagem cenografica que abre 0 maximo

de possibilidades de interpretacoes e reflexdes. Esta abertura pode auxiliar um ensino de
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histéria que contribua para ampliacdo da visdo de mundo, estabelecendo um juizo

critico da sociedade na qual estamos inseridos.

5.3 A experiéncia sensivel na condicdo docente

As lembrancas fazem parte da experiéncia sensivel e se relacionam com a
presentificacdo das ideias na tomada de consciéncia e ressignificacao de sua pratica. Em
varios momentos da entrevista caminhante os docentes usaram a seguinte expressao:
N&o tinha parado para pensar nisso. De que valeriam as lembrangas se néo
dialogassem com o presente? O exercicio de lembrar pode dar sentido as praticas
docentes sendo um disparador para estratégias futuras, incorporando as experiéncias

vividas ao ensino de histdria na educacéo bésica.

A condicdo docente pressupde uma construcao socio histérica, e como tal, nas
relacBes que estabelece com estudantes e colegas ocorrem tensdes, conflitos e também
partilhas, trocas, interacdes diversas, expressas em seu modo de conceber a educacédo e

de dar sentido a sua profisséo.

E a condicdo docente € interferente nos usos que os professores fazem de
espacos da cidade, seja para sua formacdo, seja para prazer individual. Na primeira
etapa da pesquisa indicou-se no questionario atividades relacionadas a experiéncias
culturais (além da visita a museus) como viagens, cinema, teatro e solicitou-se que

assinalassem as que faziam com maior frequéncia.

Entre professores de historia, a mais citada foram visitas as cidades coloniais
mineiras. N&o é raro que professores desta area de conhecimento realizem viagens para
cidades como Ouro Preto, Mariana, S0 Jodo Del Rei, Tiradentes e Diamantina. S&o
cidades consideradas a origem do estado de Minas Gerais €, portanto, com importancia

significativa para o estudo de historia.

Cinema e teatro também foram citados como atividades culturais de significativa
importancia para a formagdo docente. Conforme ressalta Selva Fonseca (2010), os

saberes dos docentes sdo adquiridos:
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(...) em diferentes tempos e espacos educativos, como nos espagos de lazer,
teatros, cinemas e meios de comunicagdo, em diferentes lugares de memoria,
museus, e bibliotecas, em igrejas e sindicatos e nos espacos e atividades
formais e informais (FONSECA, 2010, p. 393).

Gréfico 7 - Experiéncias culturais na pratica docente
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Fonte: Dados do questionario respondido por 26 professores na primeira etapa da pesquisa.

Em relacdo aos museus, inferimos pela realizacdo da pesquisa que a maior parte

dos professores realiza visitas acompanhados dos estudantes. Na entrevista caminhante

perguntamos a professora Cecilia se 0s museus constituem-se um espaco formativo:

Pesquisador: Mas vocé acha que € importante o professor ter estes espagos
formativos, por exemplo, no museu? A gente vé que muitas vezes o professor
visita 0 museu a trabalho, mas ele ndo vem como um habito pessoal, tipo... “-
Eu vou ao museu com minha familia ou sozinho...”.

Professora Cecilia: Nossa... 1sso é fundamental. Eu ndo venho por questao
de tempo. A questdo hoje da estrutura de trabalho que a gente tem
infelizmente n&o permite, ainda mais que eu trabalho dois horarios... Eu
ndo venho porque ndo tenho tempo. Se eu pudesse eu viria sempre.

Eu gosto de ir também a outros lugares... Agora com a inauguracdo desses
museus novos em Belo Horizonte, quando tive um tempinho eu fui... Fui aos
museus da Praca da Liberdade, mas ndo fui a todos...

Agora, se eu ndo trago as pessoas aqui, eu sempre digo... “Gente, vai 1a...”.
“Quer ir a um lugar legal em BH? Va ao Museu de Artes e Oficios”.

(Entrevista em HD 1h18’, data 20/04/2012, local: MAO. Grifos nosso)
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A rotina de trabalho imposta pela conjuntura atual da educacdo no estado
interdita ao professor a participagdo em atividades formativas oferecidas pelo MAO, e
também limita a constituicdo de habitos de visitagdo a museus em outra situacdo que
ndo seja acompanhando estudantes. A professora Cecilia acha fundamental que os
museus sejam vistos como espaco de formacdo, mas cita a falta de tempo como um
impedimento a visitas frequentes. Ela incentiva outras pessoas a visitarem o museu para

um usufruto autdbnomo destas institui¢des culturais.

Durante sua graduacdo foi estagiaria no Museu de Medicina da UFMG, o que
influenciou sua pratica quando se tornou professora. Segundo a professora Cecilia, a
experiéncia mais rica que teve durante a graduacdo foi este estagio e assim que iniciou

sua carreira levou uma turma de estudantes ao Museu de Medicina.

Sendo frequente ao MAO, a professora Cora possui o Passe Livre do Educador.
Entretanto, a falta de tempo, devido a sua jornada de trabalho, impede que ela visite o

museu em outra situacdo que néo seja a trabalho:

Pesquisador: Vocé comentou sobre o Passe Livre Educador. VVocé visita o
Museu sozinha?

Professora Cora: Nao, infelizmente ndo. Na verdade é tdo pouco tempo, e
é isso que falta ao educador, trabalhar menos e ganhar mais pra que a gente
possa usufruir...

Pesquisador: Usufruir desses espacos culturais, porque sdo espacos
formativos, ndo é?

Professora Cora: Até meus colegas... VVarios que vieram comigo falaram...
“ Nossa, Cora, adorei. Me chama mais vezes para ver esses lugares...”, quer
dizer, na verdade ndo s&o s6 os alunos que desconhecem ndo. Os professores
desconhecem e muito. Todos os colegas que vieram comigo também nao
conheciam o Museu.

(Entrevista em HD 1h52°, data 10/04/2012, local: MAO. Grifos nosso)

A professora Cora afirma que seria necessario ao professor trabalhar um pouco
menos e ter um salario melhor para poder usufruir de espagos culturais. Até seus
colegas desconhecem o MAO e se surpreendem quando acompanham as visitas que
organiza. Muitos deles pedem para voltar, uma vez que na condi¢do docente atual ndo

encontram outro tempo para se deslocar a €spacos culturais como museus.
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Além dos museus existem varios outros espacos culturais na cidade que seriam
importantes para o docente frequentar a fim de um processo de formagdo continuo e
reflexivo. Perguntamos a professora Clarice se ela usufruia de espacos da cidade

enguanto sujeito fora de situacfes em trabalho:

Pesquisador: Vocé como sujeito usufrui dos espacos da Cidade?

Professora Clarice: Deveria mais, olha so pra vocé ver... Aqui no MAO eu
trouxe meu filho e minha sogra. Eu trouxe o Luis aqui. E no Circuito de
Museus ele ja foi comigo e com o pai dele, inclusive ele gostou mais do
espaco TIM, ele foi e pediu pra voltar...J4 o levei uma vez numa Exposi¢ao
do Palécio das Artes. Eu deveria leva-lo mais ao Teatro, ele gosta, mas quase
ndo levo.

Pesquisador: Por que os docentes ndo usam esses espa¢os? Quando a gente
sai da escola a gente é sujeito... [Risos]

Professora Clarice: Pra falar a verdade eu acho longe o deslocamento...
Estou 14 em Venda Nova, e ai é questdo de habito também... Esta questdo
de criar habitos, eu acho que a gente ndo tem uma tradicdo de visita a
museus. Eu acho que isto € muito recente, esta preocupagdo em criar esse
habito novo na gente, de incutir. Eu acho que € muito de agora. Por exemplo,
a geragdo passada ndo tinha isso, geracdo da minha mée nem pensava em
Museu. Isso estava muito longe..Eu acho que agora que tem essa
preocupacdo de incutir, de levar... Eu vejo essa preocupagdo muito mais
agora do que vinte anos atras, por exemplo.

Pesquisador: Vocé acha que se houvesse essa possibilidade dos docentes
estarem mais neste espaco, ndo s6 em situagdo de trabalho, porque quando a
gente vem com crianga é em situacdo de trabalho... O que vocé acha disto?

Professora Clarice: Com certeza, mas tem gente que odeia. Meu esposo
vem porque eu peco pra vir, mas ele ndo gosta, detesta... “_ Ah, esse trem de
velho ndo dé ndo...”. Por isto que eu tive dificuldade de trazer a minha sogra,
porque nunca dava espaco para vir ao museu. Ele topa tudo que é lugar, mas
quando falava em ir ao museu... “_ Ah, mas eu tenho que ir a tal lugar e
nunca dava tempo...”. Entdo, ele detesta museu, ele detesta estes lugares. Ele
acha que ¢ jogar dinheiro fora... “Olha pra vocé ver!”. [Risos]

Quer dizer, isso tem haver com a formacéo cultural e acho que esta muito
recente.

Quando eles conceberam esse Museu aqui, eles pensaram que seria um
facilitador, por exemplo, o acesso a populagdo, porque esta perto do
metrd, mas ndo foi. Eles tiveram que montar outras estratégias. Esta do lado
do metrd e as pessoas ndo entram. Elas passam, mas ndo entram e eu acho
que tem haver com educagdo sim.

(Entrevista em HD 1h48’, data 18/04/2012, local: MAO. Grifos nosso)

A docente considera que ndo tem um habito de frequentar museus. Visitou com
a familia alguns espacgos culturais na cidade, como o Espago Tim Conhecimento, e

outros museus do Circuito Cultural da Praca da Liberdade. Porém, como vive em um
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bairro afastado do centro, considera que o deslocamento e a auséncia de habito seja um
dos impedimentos de ir aos museus apenas para deleite. Para ela, a criagdo de um
publico para os museus é algo dessa geracdo, pois quando crianga seus pais ndo

incentivavam tal pratica de visitacéo.

O Museu de Artes e Oficios foi pensado para um publico popular e, portanto,
instalado em um local onde circulam milhares de trabalhadores que poderiam fruir de
uma exposicdo cujo tema principal sdo as relagfes de trabalho. Segundo a docente a

maioria das pessoas circulam pela Praga da Estacdo mas néo entra no MAO.

Muitas vezes os museus consideram como publico apenas aqueles que passam a
catraca que da acesso a exposicdo. A praca da estacdo € um espaco de sociabilidade e as
relacGes entre os viventes e o prédio do MAO sdo multiplas, desde aqueles que
visualizam o museu por meio dos trens urbanos até os que frequentam a praca em
eventos culturais ou de passagem em atos cotidianos para trabalho ou lazer. A cidade €
0 espaco das relagBes sociais e, portanto, a praca faz parte do universo publico destas
relacbes. A praca € um espaco especial construido pelo homem com evocacOes
particulares, significados individuais e coletivos (CARSALADE, 2007).

5.4 A experiéncia sensivel na entrevista caminhante

Na relagdo que estabelecemos com as coisas no mundo hd uma percepgéo visual
que é individual e que concorda com o “(...) préprio mundo que habito, 0 mundo natural
e 0 mundo histérico, com todos os vestigios humanos de que é feito -(...)” MERLEAU-
PONTY, 1999, p. 17). A percepcdo visual € um fenémeno préprio e depende da minha
forma de fruir os objetos que me cercam. Se fixo neles o olhar, tenho uma percepcéo de

sua materialidade fechando uma forma baseada em sua figura fundo (gestalt).

Se, contudo, por fendmenos miméticos relacionados a minha experiéncia
construo outros sentidos, a percepgdo visual ndo fica limitada a materialidade dos
objetos e por estes fenomenos construo sentidos oniricos, imaginativos. Para Merleau-

Ponty (2009), a percepcdo visual penetra nas coisas e se faz aquém do nosso corpo,
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ainda que “(...) a experiéncia de minha carne como ganga de minha percep¢édo ensinou-
me que a percepgdo ndo nasce em qualuquer lugar, mas emerge no recesso de um
corpo” (MERLEAU-PONTY, 2009, p. 21) .

A experiéncia sensivel é corpOrea e esta relacionada a forma como nos
apresentamos ao mundo. O mundo ¢ sensivel e apresenta possibilidade de transcender-

mos a sua materialidade, ao revelador as propriedades essenciais dos objetos.

A perspectiva “(...) € uma certa maneira de de ter acesso ao objeto [através do
olhar], que é tdo indubitavel quanto meu proprio pensamento” (MERLEAU-PONTY,
1999, p. 81). E por meio da perpectiva que construimos uma vis&o possivel do objeto,
ndo como representacdo, mas descrevendo como ele esta posicionado no mundo. Em
Merleau-Ponty as coisas estdo no mundo de forma primordial e o proprio corpo
organiza as coisas em interacdes praticas construindo significados da relagcdo entre o
sujeito e os objetos. Depois de sentir intencionalmente o0 mundo é que o sujeito elabora
conhecimento a respeito dele. Na concepcdo filoséfica de Merleau Ponty (2009) é na
relacdo com as coisas que 0 sujeito reconhece sua existéncia para, posteriormente,

elaborar 0s pensamentos com base em sua experiéncia vivida, armazenada na memoria.

O movimento perceptivo é intencional na busca de compreensdo das coisas no
mundo. Entretanto, o sujeito constréi sentido intelectual sobre determinado objeto
quando o efetiva como experiéncia vivida. A experiéncia sensivel nos museus acontece
quando o sujeito estd em contato visual com a exposicdo submetido a abertura do

mundo, que é propria da sua existéncia.

Em entrevista caminhante pelo MAO os docentes puderam experienciar uma
nova situacdo, refletindo sobre sua pratica pedagdgica nos museus e sobre sua relacao
pessoal com a exposic¢do. O professor Bento recordou do tempo em que foi ourives e

narrou tal experiéncia, no nicho onde estéo os instrumentos deste oficio.

Pesquisador: Que espaco expositivo vocé destacaria aqui no MAO?

Professor Bento: Tem uma ouriversaria aqui que eu acho muito bacana e
que na verdade ndo tem muito a ver com a escola.... mas com a minha vida.
Eu fui ourives por 8 anos, entdo eu sempre gosto de vir aqui e
explicar...funcionava assim, assim, assado..como era que é feito uma
alianca.
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Toda vez que venho com escola eu gosto de parar na ouriversaria, aqui sao
minhas lembrangas. Muito tempo que eu trabalhei com isso, ja tive oficina, e
a minha mae légico que viveu isso, meu pai era vivo ainda, é bacana....

Pesquisador: Aqui é o oficio do ourives, vocé me disse que ja foi ourives
nao é?

Professor Bento: A ouriversaria, é.... eu ia 14 no centro e comprava no
edificio Tibal, o cara chama Paixdo, até hoje ele vende. Comprava 0 ouro e
trazia o ouro para banca, punha o ouro no cadinho, fundia com macarico...
Cadé o macarico? Vira ali, naquela peca ali que ¢ a rieira, ele liquido, o ouro
escorre na rieira e endurece, ai vira um tarugo, ai pega o tarugo vira na agua,
traz aqui no laminador, tém diversos laminadores, esse ai como é manual
chama-se quebra peito. Vocé pode laminar uma chapa, para fazer um brinco,
um pingente, e tém alguns com algumas ranhuras que ja laminam a peca
abaulada para fazer uma alianga por exemplo. Depois que laminou, vocé
volta para cd, para recozer, corta a peca, 0 metal, para fazer uma alianca, ai
tém um padrdo, uma tabela, ndo lembro mais a tabela, mas por exemplo, cé
vai cortar 60, o tamanho do seu dedo tém um objeto que é a aneleira. Deixa
eu ver se eu vejo aqui uma aneleira. Aquilo ali 6...tem de 20, 21, 22... Entdo
eu quero um anel 22, com 62 milimetros, ai recozinho vira ele aqui nesse
tribule junto as pontas seguro com uma pinga de ouriversaria.

E uma pinga que se coloca ali em cima do amianto, e vocé vai soldar, depois
que soldou...aqui ta até um anel pendurado 4. Isso aqui também € aneleira,
isso aqui é para medir o tamanho do aro. E que tém, em cada vértice daquele
tém um ndmero. Ai vocé vai desempenar com martelo de madeira, de
borracha, lima para tirar o excesso de solda, vai lixar, depois polir, pde ainda
em uma batedeira elétrica que ndo tem aqui, mas é para poder, ela bate e da
um polimento especifico.... tém varias coisas aqui...cadinhos, dados,
matrizes, balanca para pesar ouro.

Aprendi com um espanhol, ele me ensinava com desenhos, fui aprendendo e
virei modelista.

(Entrevista em HD 1h35’, data 11/04/2012, local: MAO. Grifos nosso)

Estavamos diante o nicho expositivo com 0s objetos da ourivesaria, 0 docente

observava 0s objetos e narrou sobre o oficio de ourives. Antes de se tornar professor

trabalhou como ourives por oito anos para pagar seus estudos. Fez escola técnica no

SENAI e depois entrou para o curso de histéria no periodo noturno em uma

universidade publica.

O docente descreveu cada objeto exposto nesse nicho de forma empatica. Em

determinado periodo de sua vida estes objetos foram extensdo do seu corpo. A

experiéncia como ourives também lhe deu uma sensibilidade maior do olhar, pois

aprendeu o oficio visualizando desenhos até se tornar modelista, o profissional que

desenha pecas que se tornam joias.
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O relato abaixo foi encaminhado pelo professor Bento e ressalta a importancia
de visitar 0 museu em outras situacdes que ndo seja a de uma visita com estudantes.
Destaca também a importancia do nicho onde esta o oficio de ourives e afirma que ao
estar com alunos faz questdo de explicar o trabalho do ourives como uma forma de
preservar sua memoria.

Minha primeira visita a0 MAO foi logo no ano de sua inauguracdo. Nao
conhecia ainda o museu e elaboramos um projeto sobre BH em uma escola da
rede particular. Nesse projeto estavam incluidas varias visitagcdes. Fui com uma
turma de Ensino Médio ao Museu, depois que outros professores e alunos ja

haviam visitado aquele espago e voltaram maravilhados. Eu também fiquei
extasiado com a monumentalidade daquele acervo.

Depois dessa primeira visitagdo, ainda naquele ano, voltei sozinho ao museu
para ver com mais calma e explorar as suas potencialidades educativas e
também para relembrar situacdes de minha prépria histdria de vida. Pois nem
s6 de aulas vive-se a nossa historia. Explico: durante cerca de oito anos, antes
de me tornar professor, trabalhei como ourives em vérias empresas da capital e
cheguei a possuir uma pequena oficina. Ha no MAO uma pequena ourivesaria
que me fez relembrar esse tempo e que sempre faco questdo de incluir nos
roteiros que realizo com os alunos, explicando-os o funcionamento do trabalho
(mas explicando a mim mesmo, como que me esforcando para conservar
essa memdria). Bem ao lado dessa oficina ha uma marcenaria que também
me faz lembrar-me do meu pai, que foi marceneiro por toda a sua vida e a
quem, eventualmente, eu acompanhava a algum trabalho em minha
infancia.

Bento. [mensagem pessoal]. Mensagem recebida por
<luciohistoria@yahoo.com.br>, em 23 de maio de 2012. (Grifo nosso).

Apesar de ndo serem 0s mesmos que usava quando ourives, estes objetos séo
biograficos para o professor Bento. O contato visual faz com que suas lembrancas
venham a tona estabelecendo uma percepcao e construindo uma narrativa intimista que
extrapola uma percepcdo reflexiva da exposicdo. E uma narrativa que depende das
sensacBes causadas pela presenca fisica dos objetos que deixou o professor Bento
“extasiado”. A partir desta sensacdo e da sua bagagem intelectual, o docente constroi
uma narrativa inteligivel que partilha com outros sujeitos, incluindo os estudantes em
visita ao MAO.

Durante a entrevista caminhante, o professor buscava as pecas com o olhar e
indicava com as méos, descrevendo o processo de transformacdo do ouro em uma

alianca. Para Merleau-Ponty, a relacdo entre o objeto percebido e a percepgédo
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acontecem no momento da fruicdo, ou seja, na presenca. No caso da experiéncia
sensivel do professor Bento, 0 tempo ndo é apenas consciéncia de sucessdo, mas
relacionado ao presente da percepcao a uma acao ja ausente e ressignificada na narrativa

construida. No que afirma Merleau-Ponty:

Um romance, um poema, um quadro, uma peca musical sdo individuos, quer
dizer, seres em que ndo se pode distinguir a expressdo do expresso, cujo
sentido s6 é acessivel por um contato direto, e que irradiam sua significacao
sem abandonar seu lugar temporal e espacial.” (MERLEAU-PONTY, 1999,
p. 210).

A percepcdo ndo estd limitada ao contato visual, mas se da na relacdo que
estabelecemos com o objeto. Nessa troca, 0s objetos encarnam nossa experiéncia
sensivel e por eles somos encarnados revelando nossa presenca no mundo. Os objetos
da ourivesaria estdo ex-postos e “se ha variacdes imaginativas dos visitantes-(...)-frente
ao objeto- é ele nesse caso, movente, tocante, educador. Por suposto, os gestos de
memoria do presente também reposicionam os objetos, os fabricam, os destroem”
(PEREIRA, 2009, p. 8).

As experiéncias pessoais e prévias implicam na maneira como o sujeito se
relaciona com a exposigédo, causando repulsa ou admiragdo dependendo de como sdo
inseridas no quadro de sua vida. Ndo apenas as suas relacbes topoldgicas ou
morfologicas tém a forca de constituir minha experiéncia: a memaria pessoal (e também
a “elaborada”) atua na percepcdo e compreensdo subjetivas. A experiéncia sensivel
pressupde uma compreensao ativa que, nas consideracdes de Merleau-Ponty, cria um
pacto entre 0 sujeito e as coisas, que faz com que os objetos “ecoem” construindo uma
ponte relacional com o sujeito que frui (MERLEAU-PONTY, 1999).

E no contato visual com os objetos que o professor Bento aciona suas
lembrancas, por meio da percep¢do que tem de cada instrumento usado no oficio de
ourives. A relacdo ¢ estabelecida no presente: no momento em que narra sua experiéncia
como ourives, expressa pelo movimento corporal que faz ao descrever o funcionamento
das pecas e na transformag&o do ouro em uma alianca. E uma narrativa intimista, de um

sujeito que viveu o oficio e pode narrar em primeira pessoa.
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O docente consegue explicar aos alunos que historia é feita por sujeitos que
vivem experiéncias no tempo e que por meio da memoria é possivel construir uma
narrativa inteligivel. Com as narrativas que constréi no momento da visita, o professor
Bento “conserva” suas memorias ¢ amplia o debate da histéria ensinada relacionando-a
aos contetdos trabalhados a partir da selecéo curricular.

Ao contrério do professor Bento, a professora Adelia ndo se identifica com os
objetos musealisados. Apesar de ter vivido parte de sua infancia em cidades de pequeno
porte, no mundo rural, possui lembrancas sobre um fogao que ndo € aquele exposto no
prédio B do MAO. A relacdo com o fogao exposto Ihe causa certo incomodo.

Pesquisador: Que espago expositivo ou objeto vocé destacaria aqui no
MAO?

Professora Adélia: Da exposi¢do, eu ndo tenho um apego propriamente
pessoal por nenhum objeto, por exemplo, a farmécia, o fogdo... Eles me
dizem de um tempo que n&o é o meu tempo, nem da infancia, nem da
minha vida pessoal, ndo €. Aquele fogao é um fogdo muito estilizado. Na
minha casa nunca teve um fogdo daquele tipo. Eu nunca vi na minha
infancia e nem na minha adolescéncia nenhuma farméacia daquele jeito, a ndo
ser nos livros... J& vi em exposicdo de museus também... A final de contas,
né!

Eu ndo tenho em relagdo aos objetos esse apego pessoal, entdo, sempre é uma
relagio com museu um pouco experimental, nesse sentido. E sempre uma
visita em relacdo a acompanhar outras pessoas, no caso da faculdade em
acompanhar 0s grupos, visitas pessoais.

Ja vim aqui com pessoas que vieram conhecer a cidade, mas eu ndo tenho

2

essa vontade de dizer... “-Ah, ¢ aquela balanca...”... Eu néo tenho.

(Entrevista gravada em HD, 2h18’, data 03/04/2012, local: MAQO. Grifos
N0ss0)

A professora Adélia percorreu a exposicdo do museu no momento desta
entrevista, rememorando as a¢bes desenvolvidas quando era professora de um curso de
licenciatura em histéria no interior de Minas Gerais. A entrevista em percurso na
exposicao abriu a possibilidade de a professora se relacionar com os objetos expostos no
MAO. Para Merleau-Ponty, a relacdo se da& na presenca, uma vez que a nossa abertura
inicial aos fenbmenos é marcada por uma visdo pré-objetiva do mundo ao qual
chamamos de condicdo existencial, influenciada pelo movimento do corpo e aberta as

coisas pelos reflexos, sensacdes e percepcdes (MERLEAU-PONTY, 1999).

O fogdo que ela vé na exposicdo do MAO ndo estd relacionado as suas

mem@rias, mas é potente para aciona-las. No contato visual com o fogdo a docente
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lembra-se de outro fogdo que tinha na casa de sua avd. Da visualizagcdo do que esta
exposto ela cria a imagem de outro fogao, vermelho e com asas:
Professora Adélia: Por que ndo me toca, nesse sentido? Isso aqui ndo € um
tempo meu, pessoal. Eu vivi na ro¢a, mas o fogdo que eu tinha 4 ndo era
esse. Neste sentido, na hora que eu vejo que ele estd [musealizado], ele me
interdita [inaudivel] com o imaginado da casa da minha avd. Interdita, assim,
ele ndo me lembra. Entdo, se eu quiser narrar, pra mim fica muito dificil.
Eu posso contar como era o fogdo da minha avd, até usando esse aqui como

uma espécie de ilustragdo, como uma espécie de imagem a respeito, mas eu
sei que ele ndo é.

Pesquisador: E um objeto deslocado de sua experiéncia de vida?

Professora Adélia: Deslocado. O meu eu posso contar... Como é que era?
“Era vermelho, vermelhdo...”

Pesquisador: Com asa... [Risos]

Professora Adélia: Com asa... [Risos]

E eu entendo quando alguém vem aqui e vé esse fogdo da avo, vé esse fogdo
da tia, da mée e tal, mas eu ndo vejo e néo sei se tinha que ver.

Quando eu vejo uma coroa, eu ndo vejo ali exatamente a rainha, a princesa.,
um imperador. Eu vejo ali uma representacdo do que é uma rainha.

E essa historia aqui.

(Entrevista gravada em HD, 2h18’, data 03/04/2012, local: MAO. Grifos
Nosso)

Ainda que a docente afirme que aquele fogdo ndo provoca suas lembrancas, a
partir do momento em que esta em relacdo com o objeto por meio da percepc¢éo visual
ocorrem fendbmenos miméticos que a fazem lembrar do fogdo da casa da avd. O objeto
deslocado, ex-posto provoca suas memorias e ela consegue visualizar outro objeto, ou
seja, a memoria parte de um objeto presente e elabora uma representacdo de um objeto
ausente. Este fenébmeno € préprio da memoria, que permite perceber uma coisa ausente
por meio do contato visual e criar uma imagem de um objeto passado como

rememoramos fatos e pessoas.

Ricoeur (2010) relaciona meméria e imaginacdo quando desloca a pergunta do

“como se lembra?” para “o que se lembra?”:

Ao submeter-se a primazia da pergunta ‘o que’?, a fenomenologia da
meméria vé-se confrontada, desde o inicio, com uma temivel aporia que a
linguagem comum cauciona: a presenca, na qual parece consistir a
representacdo do passado, aparenta ser mesmo a de uma imagem. Dizemos
indistintamente que nds representamos um acontecimento passado, ou que
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temos dele uma imagem, que pode ser quase visual ou auditiva. (RICOEUR,
2010, p 25)

A imagem que temos do passado é provocada pelos sentidos despertados pela
relacdo com 0s objetos e as pessoas. No caso do museu, 0s sujeitos criam imagens a
partir da anterioridade, ou seja, do que viram e viveram anteriormente. Ao ver o fogéo,
a professora Adélia imagina outro fogdo que fez parte de sua experiéncia de vida na
casa da avo. De acordo com Régis Ramos:

(...) a exposicdo deve tocar o visitante por meio de certos arranjos da
memoéria, da afetividade que comple o ato de lembrar aquilo que nédo
vivemos mas que de alguma forma mexe com nosso ‘estar no mundo’ como
diria Paulo Freire. Ndo basta explicar, é preciso provocar 0s poros da pele,
afetar os limites entre nds e os objetos (RAMOS, 2004, p. 83)

A docente também enfatiza a forca representativa dos objetos expostos quando
afirma a possibilidade de ver uma coroa e se lembrar de uma rainha. Na visualizacao ela
interpreta a trama historica em que os objetos estdo envolvidos. E através da narrativa
visual que os museus propdem uma interpretacdo da histdria que é sentida e refletida
pelos visitantes.

Ricoeur (2010) explora a expressdo representacao para relacionar com o debate
sobre a memdria, no que diz respeito a elaboracdo de uma imagem por meio das
lembrancas e ao colocar o problema da imaginacdo na construcdo de uma narrativa
histérica. A imagem do ausente como irreal, ficcional, e a imagem do ausente como
anterioridade dizem respeito a forma como a representacdo da historia é construida.

A imagem da coroa da sentido a trama histérica e ajuda a professora Adélia a
entender os simbolos do regime monarquico. O objeto da presenca ao ausente e a
professora vé ali uma representacdo historiadora como define Ricouer (2004): “(...) a
representacdo historiadora é de fato uma imagem presente de uma coisa ausente; mas a
prépria coisa ausente desdobra-se em desaparicdo e existéncia do passado. As coisas
passadas sdo abolidas, mas ninguém pode fazer com que ndo tenham sido” (RICOEUR,
2010, p 294).

A coroa é um icone do regime monarquico e, ao Ser exposta em uma exposicao
museal, compde a trama historica fundamentando uma permanéncia da memdria

ancorada na durabilidade das pedras preciosas e do metal do qual é feito o objeto. A

CAPITULO 5. EXPERIENCIAS SENSIVEIS NO MUSEU DE ARTES E OFIiCIOS



205
PROFESSORES DE HISTORIA EM CENARIOS DE EXPERIENCIA
Jezulino Licio Mendes Braga

coroa € o signo monumental do poder de reis e rainhas no regime monarquico e ex-

posta torna-se um rastro para que os sujeitos interpretem a historia (RICOEUR, 2010).

Atuando como formadora de professores a professora Adélia rememora o evento
acontecido no MAO, quando foi apresentado o Guia do Educador e foram ofertados

cursos, oficinas e outros materiais impressos e visuais:

Pesquisador: Conta um pouco de suas experiéncias formativas... Vocé acha
que 0 museu antes de tudo é formativo para o professor?

Professora Adélia: E, eu acho mesmo, ou pelo menos ha uma expectativa da
minha parte nesse tipo de formacéo oferecido pelos museus. Ndo s6 Museu
de Artes e Oficios, mas outros museus. Ndo que eu queira ser mediadora de
museu, mas a parte de entender o que é 0 museu, a historia daquele museu, eu
acho que a visita de formacdo se torna mais interessante, mais relevante.
Entdo, essas atividades de formacéo sempre me interessaram de forma
geral. Mesmo as atividades ligadas quando eu trabalhava na prefeitura,
projetos da prépria prefeitura para formacdo, voltadas para essas
questdes culturais... De pensar no professor um pouco pra fora da sala
de aula, do ponto de vista profissional.

Aqui no museu foi um circulo de formacdo junto com a universidade, com a
PUC, que era um langamento dos materiais do museu, mas também palestras
que foram reproduzidas em DVD.

Pesquisador: Eu tenho esse DVD

Professora Adélia: Ai tem DVD, aparece a Marisa Guerra sobre Patriménio,
Silvana, Junia,... Tém vaérios, e aqui tiveram também as oficinas e algumas
discussbes sobre, por exemplo, essa questdo de apresentar o material que
estava sendo feito, aquelas fichas, trilhas, o material formativo do museu...
Umas pastas verdes, bonitas, e também palestras. Entdo, eu me lembro do
professor de literatura da PUC, trabalhou alguns textos, a Jinia, a Lana, a
pessoa aqui do museu, a Naila.

Enfim, foram algumas tardes muito agradéveis, lanchinhos, sala
climatizada... Aquela parte do jardim das energias, entéo, eu estava me
sentindo muito bem.

[Risos]

Pesquisador: [Risos]
Professora Adélia: Eu estava me sentindo muito bem... Ndo podia

reclamar de nada...

(Entrevista gravada em HD, 2h18’, data 03/04/2012, local: MAO. Grifos
No0ss0)

A professora Adélia lembra dos momentos agradaveis que viveu no ciclo de
formacéo partilhando experiéncias com pesquisadores e educadores do MAO. Trata-se

dos projetos Educar por meio do patriménio e Educar por meio dos museus, integrado
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ao Tematizando os oficios. Também lembra-se do projeto do LEME, com a Silvania.

Nesses projetos foram ofertadas oficinas em que 0s docentes criaram exposi¢cées com

objetos e puderam discutir as concepg¢des de museu e educagdo e os usos pedagdgicos

que poderiam ser feitos da exposi¢do do MAO.

A professora Cecilia viveu parte de sua infancia no interior de Minas Gerais

quando passava férias na casa da avd. Caminhamos com a docente pela exposicao onde

estdo expostos os oficios da alimentacdo, incluindo os instrumentos de fabricacdo do

queijo:

Professora Cecilia: Eu ja fiz queijo...
Pesquisador: E??!! [risos]

Professora Cecilia: [risos]

Pesquisador: Na casa da sua avd mesmo?

Professora Cecilia: Na casa da minha tia que mora em Ponte Nova...
Tem um aqui que € pra fazer queijo... Acho que é este aqui...

[pausa longa]

Entdo, eu ja fiz queijo...

Pesquisador: E vocé usa essa experiéncia pra explicar aos estudantes?

Professora Cecilia: No trabalho sim, aqui é que ndo da tempo.

Igual eu falei... E muito rapido... A gente passa aqui e depois eu falo com
eles.

A gente sempre tem conversas antes e depois de vir ao museu. Quando eles
vém aqui eles j& sabem das coisas, eles procuram.

A gente ndo estuda Historia sem memdria, né? E a memdria do professor tem
que ser privilegiada...

Pesquisador: Talvez porque chame a atengdo deles... “- Ah, o professor
trabalhou com isso...”.

Professora Cecilia: O grupo que eu estou juntinho deles eu sempre falo as
C0isas...

(Entrevista em HD 1h18’, data 20/04/2012, local: MAO. Grifos nossos )

Os objetos sdo provocativos, presentificam lembranca de uma sociedade que

usava ferro em brasa, roca de fiar, fabricava seus alimentos no universo familiar, entre

outras atividades de transformacgdo de matérias primas. Os objetos sdo tambem frutos de

processos socio-histéricos que lhes incorporam significados, com ranhuras e marcas
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trazidas dos caminhos que percorrem antes de chegar as exposi¢cdes dos museus
(GREENBLATT, 1991).

Os objetos do oficio da alimentacdo estimulam a professora Cecilia a lembrar de
sua infancia na casa dos avds e de como usava aqueles objetos para fazer queijo. Como
lembra Merleau-Ponty, a percepcao subjetiva é a forma como os objetos apresentam-se
como a razdo das experiéncias dos sujeitos (MERLEAU-PONTY, 1999). Sdo objetos
familiares, oniricos, que emocionam a docente quando ela faz uma pausa longa diante
das férmas de fazer queijo - objetos porosos que, pelo contato visual, provocam a
percepcéo da historicidade do sujeito. A experiéncias vividas pela docente séo expressas
na forma como se relacionou com este nicho expositivo, pelo posicionamento do seu
corpo, pela tonalidade em sua voz, sinais de que sdo memorias que ndo podem ser

revisitadas.

A coisa percebida ndo é uma unidade ideal possuida pela inteligéncia (como
por exemplo uma nogdo geométrica); ela é uma totalidade aberta ao horizonte
de um ndmero indefinido de perspectivas que se recortam segundo um certo
estilo, estilo esse que define o objeto do qual se trata. A percepgdo € pois um
paradoxo e a coisa percebida € em si mesma paradoxal. Ela existe enquanto
alguém pode percebé-la. Eu ndo posso sequer por um instante imaginar um
objeto em si. (...) H& pois na percepcdo um paradoxo da imanéncia e da
transcendéncia. Imanéncia posto que o percebido ndo poderia ser estranho
aquele que percebe; transcendéncia, posto que comporta sempre um além do
que estd imediatamente dado (MERLEAU-PONTY, 1990, apud RAMOS,
2004, p. 155)

As canoas e carrancas abrem horizontes para a professora Clarice lembrar das
historias que ouvia da mée. No oficio dos canoeiros traz lembrancas da mae que atuou

como lavadeira no Rio Piracicaba.

Cresci convivendo desde pequena com as memdrias de minha mae sobre sua
infancia sofrida de lavadeira as margens do Rio Piracicaba. Mas, apesar das
memérias negativas sobre a sua infancia roubada pelo trabalho e negligenciada,
no que diz respeito ao seu direito a escola, aprendemos muito com essas
experiéncias, que serviram em grande parte de esteio para ajudar a moldar o
carater dos sete filhos.

Ainda hoje consigo visualizar o Rio Piracibaca das memdrias de minha mae, a
forga da correnteza de suas aguas geladas no inverno e refrescantes no verao,
as grandes pedras acompanhando a sinuosidade do rio, as roupas estendidas ao
sol para quarar, o sabdo que minha vo, parteira da regido, preparara com cinzas
e gordura de porco no fogéo a lenha... Essas memorias comegaram a ser
acionadas com o conhecimento adquirido na faculdade e, paulatinamente,
colocadas em pratica na sala de aula, apds alguns anos de reflexao, leituras e
capacitacdo na busca de ferramentas que pudessem facilitar o ensino da
Historia para criancas.
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Clarice. [mensagem pessoal]. Mensagem recebida por
<luciohistoria@yahoo.com.br>, em 22 de maio de 2012.

A mée optava pelo esquecimento do trabalho sofrido como lavadeira na beira do
rio ainda em idade escolar. Mas esta memoria que ndao gostava de revisitar era usada
como estratégia de justificar para os filhos a importancia da formacdo escolar.
Rememorar é também um gesto politico, que desperta sonhos e constroi utopias.
Significa também “trazer o passado vivido como opcao de questionamento das relacdes
e sensibilidades sociais, existentes também no presente, uma busca atenciosa relativa
aos rumos a serem construidos no futuro” (GALZERANI, 2008, p. 21).

A superficie porosa dos objetos provoca a percep¢do que esta ligada a abertura
as coisas no mundo, em relacdo que acontece na presenca, ou seja no momento em que
se da o contato visual.

A memodria subjetiva é interferente na forma como interpretamos a narrativa
exposta nos museus. Ha aqui imbricacdes entre o que a professora ouvia de sua mée e a
exposicdo do oficio dos canoeiros, que provoca gestos imaginativos que permitem
visualizar a forca da correnteza do Rio Piracicaba. Estes gestos sdo interferentes em sua

forma de ensinar historia, produzindo conhecimentos e dialogando com temporalidades:

Pesquisador: Uma coisa que me chama a atencdo na sua pds memoria, ou
seja, na narrativa que construiu a partir das histdrias que ouvia na infancia, é
essa ideia do rio, provocadas pelos objetos... a canoa, o rio. Isso é
interessante...

Professora Clarice: Olha pra vocé ver! Engracado, eu falo assim por causa
da minha mae, tanto é que eu fui trabalhar com a questdo das lavadeiras e fui
atras dela... “Mae, como ¢é que lavava roupa, bater roupa na pedra?”, porque
aparecia no texto 14, Bate a roupa na pedra, € uma musica e ela... “_Isso tem
uma técnica. Isso ndo se bate de qualquer jeito, ai vira a roupa...”. Quer dizer,
é 0 saber fazer que tira, e tira realmente o sujo. Até bater a roupa na pedra
tem que saber. Eu fui atrds dela, ela foi ver e nds fizemos uma pequena
exposicdo. Eu tenho esse material, depois te mostro uma foto.

Dai eu fiz uma exposi¢do com 0s meninos, com o0s objetos. Ai apareceu o
anil, eles nunca tinham ouvido falar. Uma musica do Zeca Pagodinho
aparecia anil, pregador, que sdo 0s objetos que remetem a lavadeira. NGs
fizemos com esses objetos, ai eu falei... “Vai la mae...”.

Ela falou que na época dela ela lavava com palha de milho, bucha vegetal ou
batia a roupa na pedra.
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Nos fizemos la bem simplesinho. Tinha as carteiras com os objetos, tinha a
letra das mdsicas expostas, e ela foi 1a ver. Eu achei interessante que ela foi
ver e gostou... “_ Ah, ficou legal a exposi¢do dos meninos...”.

(Entrevista em HD 1h48’, data 18/04/2012, local: MAO. Grifos nosso)

A professora realizou com os estudantes uma exposicdo sobre o oficio das
lavadeiras. A memoria afetiva e familiar transformou-se em informacdes inteligiveis na
construgéo de significados para refletir sobre as temporalidades por meio de objetos do
oficio das lavadeiras. A mae da docente visitou a exposicdo e achou interessante a
“exposicao dos meninos”.

As memorias provocaram um trabalho com objetos materiais que extrapolam a
materialidade, pois estdo ligados a experiéncia sensivel da docente, que sente orgulho
do oficio da mée e, por isso, resolveu fazer este projeto na escola como uma forma de
presentificar essas memorias. Para a docente, 0 MAO silencia sobre este oficio e, com

sua acao profissional, consegue romper com esse arbitrio criando outra exposicao.
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CONSIDERACOES FINAIS

Oi Jezulino

Para mim foi muito agradavel essa tarde no museu e 0 mais interessante foi
perceber coisas para as quais eu ainda ndo tinha me atentado... Tenho
pensado muito desde entdo na minha relacdo com os museus, em especial, 0
MAO... E ultimamente o que tem me instigado muito € a possibilidade de ir
"além dos muros, além das margens" e pensar nas possibilidades que a
experiéncia da musealizacdo pode proporcionar em outros espagos, na
constituicdo de outros lugares da memdria... dos novos sujeitos, das novas
abordagens, sei la... Essa coisa do movimento, do fazer, do ver a experiéncia
borbulhar e criar novas tramas, novos problemas é demais...obrigado por
tudo... Abgs, Clarice

Clarice. [mensagem pessoal]. Mensagem recebida por
<luciohistoria@yahoo.com.br>, em 22 de maio de 2012.

Dentre os varios e-mails que recebemos apds a realizacdo da entrevista
caminhante pela exposi¢do do MAO selecionamos este da professora Clarice. No e-
mail, a docente afirma que a entrevista caminhante em didlogo com o pesquisador foi
uma oportunidade de fazer uma reflexdo sobre questdes que ainda ndo tinha pensado,
apesar de fazer uso frequente dos museus para o ensino e aprendizagem de histdria. Na
entrevista, a professora manteve uma relacdo subjetiva com a exposicao e os dialogos
fizeram com que pensasse sobre outras formas de musealiza¢do na sociedade e outras

experiéncias possiveis de ensinar tecendo outras tramas para a historia.

Foi na exposi¢cdo do MAO, durante a entrevista em percurso, que a docente
confrontou suas memorias subjetivas com concepg¢des de ensino e aprendizagem da
histéria. Em uma situacao de experiéncia sensivel, a professora narrou as estratégias que
usa para ensinar e suas experiéncias vividas durante a infancia em sua casa no bairro de
Venda Nova. Por meio de sua experiéncia sensivel no MAO, a professora criou
significados para suas préaticas relacionando-as com as experiéncias que teve ao ouvir
historias da avo e da méae quando ainda era crianga. A entrevista por meio de questdes

geradoras foi formativa. Em didlogo com o pesquisador, a professora Clarice refletiu
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sobre os saberes que mobiliza para ensinar histdria e os usos pedagdgicos que faz da

exposicdo do MAO.

Foi na sua infancia em uma casa de quintal no bairro de Venda Nova que a
docente ouvia historias que a avo retirava da materialidade de objetos depositados em
uma antiga mala que ficava em cima de um guarda-roupa (local de dificil acesso para
criancas). Era quando a avo descia a mala e a depositava sobre a cama que 0s netos se
reuniam para ouvir historias sobre um tio que vivia longe, e das viagens que a avo fez

durante a juventude.

Os gestos da avd ajudam a refletir sobre questBes pertinentes a educacéao
mediada pela experiéncia sensivel nos museus. A memoria depende das relacdes que 0s
sujeitos estabelecem com as coisas ho mundo e ndo esta presa a suportes materiais. No
entanto estes suportes tornam o ausente presente, uma vez que provoca fendmenos
miméticos, dando sentido as experiéncias vividas, que sdo expressas em uma narrativa

inteligivel.

A professora dependia da avé para disponibilizar os objetos, as imagens e as
cartas guardadas na mala, depositada em cima de um guarda roupa. A avd era
mediadora e influenciou a forma de a docente entender 0s processos de ensino e as
estratégias para aproximar o contetdo escolar das experiéncias vividas pelos estudantes.
Assim como fazem os museus, a avo retirava da mala cartas, fotos e objetos biogréaficos
elaborando narrativas com imagens, objetos tridimensionais e palavras. A avo constroi
uma narrativa visual ao descer a mala e disponibilizar aos netos o que estava guardado e

preservado.

Os museus constroem uma narrativa visual por meio de cenografias com objetos,
totens multimidias, legendas, focos de luz e espacos vazios. Nestes ambientes 0s
sentidos sdo despertados pela relacdo corp6rea com as coisas no mundo. Entre os
sentidos, a visdo € responsavel pela percepcdo e desperta outros sentidos, sendo
responsavel por fendmenos miméticos, que dao sentido & exposicdo e desperta nos

sujeitos a vontade de narrar suas historias para preservar suas memorias.

Os museus justificam-se pela materialidade da exposicdo. Certamente que a

experiéncia sensivel extrapola a materialidade, mas os sujeitos tambem sdo matéria e
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corpo e através deste € que se relacionam com as coisas fisicas elaborando, percepcdes
visuais que sdo responsaveis pela compreensdo das dimensfes éticas, estéticas e

politicas de suas vidas.

O professor Bento narra suas experiéncias como ourives quando visita 0 MAO
porque precisa preservar suas memarias. Quando narra, vivencia novamente o oficio do
ourives, lembrando cada detalhe da transformacdo do ouro em jéias. No caso da sua
experiéncia sensivel, os suportes materiais sao definidores da narrativa empatica que
constroi para aproximar os estudantes da exposicdo e despertar interesse pela
aprendizagem de histdria mediada pelos objetos. A materialidade e o contato visual com
as pecas sdo definidores da relacdo afetiva que o docente mantém com a exposicao.

A narrativa do MAO € produzida por meio da visualizacdo de objetos,
elaboracéo de legendas, disposicdo de imagens, totens multimidia e manequins. E uma
forma de representacdo da histéria dos oficios no Brasil em didlogo com a producéo de
conhecimento e com o uso educativo proposto pelos educadores e professores. Na
presenca da exposicdo, 0s sujeitos elaboram narrativas empaticas baseadas em

percepcdes visuais e no exercicio das lembrancas.

Tanto professores como estudantes em momento de visita elaboram narrativas
que sdo tensionadas com a narrativa académica e a historia ensinada. A narrativa
elaborada é hibrida e exerce influéncia nos contetdos curriculares. Os estudantes
elaboram sentidos em dialogo com a historia ensinada pelos professores que, por sua
vez, utilizam das percepcdes subjetivas e propdem outras formas de entender a historia,
mais proxima do vivido, incorporando lembrancas despertadas no contato visual com a

exposicao.

Esse movimento é interferente nos contelddos escolares em momentos
posteriores a visita em outras tramas elaboradas pelas estratégias dos docentes que
fazem uso educativo do MAO. A estratégias de uso geram um saber ensinado original,

em didlogo com outros materiais didaticos em sala de aula.

Nos questionarios respondidos, nas entrevistas concedidas e nos projetos
disponibilizados para nossa pesquisa, verificamos usos pedagdgicos que partem de

objetivos relacionados a curriculos e programas estaduais e municipais. Esses usos
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pedagdgicos sdo redimensionados N0 museu em processo, Oou Seja, no contato dos
estudantes, professores e educadores de museus com a exposicdo do MAO. Em
processo, a exposi¢cdo museal admite subversdes feitas pelos sujeitos portadores de
experiéncias, que dao novos sentidos aos contetdos de histéria que aprendem nas
escolas. Os professores, por sua vez, admitem estas subversdes e as relacionam aos
conteddos curriculares baseados no saber referente. H4, nesse caso, produgdo de um
conhecimento original, que é consolidado na escola na fase pos-visita.

Os museus podem constituir-se em ambientes para aprendizagem sensivel
mediada pela exposicdo e pela percepcdo subjetiva no exercicio da lembranga e no
levantamento de problemas a partir das tramas hermenéuticas elaboradas nos processos
curatoriais. Nestes cenarios, os sujeitos elaboram percepgdes e as usam na tomada de

consciéncia sobre as relagdes entre passado e presente.

No cenério elaborado pela curadoria do MAO para apresentar os oficios como
arte, os professores entrevistados nesta pesquisa elaboraram suas concepcdes sobre
histéria, memoria e aprendizagem. Os docentes afirmaram que o uso pedagdgico desse
museu, incluindo a relacdo com os educadores, ampliam as interpretacdes sobre a

historia e ajudam a debater as representacdes que sdo construidas na exposi¢ao.

Os objetos expostos sdo relacionados aos conteudos curriculares e, em parceria
com o setor educativo, os docentes escolhem os percursos que véo realizar pelo MAO.
Nesse percurso, os estudantes e professores, por meio de exercicios de memoria,
desvirtuam 0s objetivos racionalizados da visita, uma vez que 0 museus comportam
maultiplos sentidos e abrem espaco para imaginacdes, leituras estéticas e poéticas que

influenciam nas concep¢des de histdria canbnicas expressas nos curriculos e programas.

Os docentes escolhem 0 museu como estratégia para ensinar historia porque
acreditam que a exposicdao € uma oportunidade de visualizar os conteidos escolares e
relaciona-los as experiéncias vividas dos estudantes. Ainda que tenham objetivos
definidos, acreditam que as rela¢Ges intersubjetivas no momento da visita ajudam a
romper com um ensino racionalizado em uma perspectiva cartesiana que desconsideram

as sensibilidades.
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Como estratégia de ensino e aprendizagem da historia, contextualizam a
exposicdo estabelecendo conexdes com os conteldos escolares. Realizam atividades
prévias e pos visita como uma forma de investir em um ensino critico e propositivo,
sem desconsiderar as possibilidades de exploracdo poética, deixando fluir a imaginagéo

dos estudantes.

Nestes cenarios de experiéncia, os docentes elaboram novas formas de ensinar e
incluem outros temas no curriculo escolar. As visitas aos museus constituem
oportunidade formativa para os professores, sujeitos que vivem experiéncias no tempo e
confrontam suas concepcGes de mundo nas relagdes intersubjetivas e nos espacgos que

frequentam.

A professora Cora usa 0s museus como estratégia de ensino porgue sentiu falta
desta discussdo quando realizava sua formacdo inicial. Descreve sua primeira
experiéncia no MAO como encantadora e organiza visitas com os estudantes porque
acredita na poténcia educativa da exposicdo. Ela sente falta de uso dos museus pelos
professores em situacdes que ndo sejam de uma visita escolar. Segundo a docente, seria
importante que os professores fizessem uso dos museus para deleite pessoal em seus
horarios de folga, mas infelizmente este habito ndo foi cultivado durante sua vida e nem

em sua formagcdo inicial.

A condicdo docente é interferente no uso que os professores fazem dos museus.
Quase sempre frequentam 0s museus em servigo e, neste tempo, ndo conseguem
perceber todos sentidos que a exposicao desperta. As discussdes sobre 0 uso pedagbgico
destes espacos e a formacdo de professores em parceria com os setores educativos é um

caminho para partilhar as potencialidades das exposi¢cGes museais.

Nessa partilha, as experiéncias sensiveis dos docentes podem ser interferentes na
proposicdo de um uso pedagdgico menos racionalizado e escolarizado. E preciso
entender que museu e escola sdo diferentes e os contetdos curriculares encontram eco
na exposicdo, mas que a visualizacdo da historia ndo € uma forma de concretizar 0s
temas debatidos em sala. A situacdo da visita amplia e extrapola os contetddos, sendo
uma oportunidade de discutir memoria e histdria ressignificando as concepcdes prévias

de estudantes, professores e educadores de museu.
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A experiéncia sensivel dos professores no MAO é uma oportunidade de
ressignificarem suas concepcoes de educacdo e elaborarem novas estratégias de ensino,
ao mesmo tempo que imprimem sua presenca corporea na relagdo com a exposi¢do que
encarna suas experiéncias vividas e ajudam a tomar posi¢ées no mundo. Nos museus, 0S
professores elaboram significados para o que fazem nas salas de aula, ao ensinarem
historia, e mobilizam saberes sensiveis ligados as suas trajetorias profissionais e
pessoais. Aproximam-se da exposicdo como sujeitos e constroem narrativas, sobre o
passado, que ajudam os estudantes a entenderem como a historia é feita por homens e
mulheres que vivem experiéncias no tempo e agem para modificar as estruturas sociais,

culturais e econdmicas.

A condicdo subjetiva é responsavel pelas percep¢des visuais elaboradas nas
exposicdes museais. S&o definidores dessa percepcdo as marcas identitérias, as relacdes
intersubjetivas, o posicionamento do corpo e a capacidade de fruicdo estética. Esta
condicdo € também responsavel pela relagdo com as representacbes propostas na
exposicdo na identificacdo das tramas hermenéuticas e levantamento de problemas e

implicacGes do pretérito no presente.

Os cinco professores mais presentes em nossa analise confrontaram suas marcas
identitarias e suas praticas e estratégias de ensino com a exposicdo do MAO. Em
didlogo com o pesquisador, propuseram novos usos pedagogicos para o MAO e
refletiram sobre as possibilidades de ensinar histéria por meio da visualizacdo.
Analisaram a narrativa museal em relacdo aos contetdos ensinados e as tensdes que
envolvem a histéria académica no debate com os discursos memoriais produzidos na

exposicdo e na fala de educadores de museu.

Viveram uma experiéncia sensivel ao caminhar pela exposicdo e depois
elaboraram um texto com suas impressGes sobre o uso pedagdgico da exposi¢do do
MAO. Como sujeitos, expuseram as potencialidades de uso dos museus para 0 ensino e
aprendizagem de historia e repensaram suas praticas e saberes na elaboracao de projetos

disciplinares.

CONSIDERACOES FINAIS



216
PROFESSORES DE HISTORIA EM CENARIOS DE EXPERIENCIA
Jezulino Licio Mendes Braga

REFERENCIAS

ARROYO, Michele Abreu. Reabilitacdo urbana integrada e a centralidade da Praca
da Estacdo. 2004. 236f. Dissertacdo (Mestrado) — Programa de Pés-graduacao em
Ciéncias Sociais, Pontificia Universidade Catolica de Minas Gerais, Minas Gerais.

AZEVEDO, Claudia Soares de. O Museu Imperial e a celebracdo da monarquia
brasileira. In: GUIMARAES, Manoel Luiz Salgado; RAMOS, Francisco Régis Lopes
(Org.). Futuro do Preteérito. Escrita da Histdria e Historia do Museu. Instituto Frei
Tito de Alencar: Fortaleza, 2010.

BANN, Stephen. As invenc¢des da Historia: ensaios sobre a representacao do passado.
Séo Paulo: UNESP, 1994,

BARBOSA, Neilia Marcelina. Olhares sobre a pratica docente no uso do Arte de
Oficios. Relatorio final de pesquisa de iniciacao cientifica/CNPQ. 2010.

BERNARDI, Andreia Menezes de. Dimensdes do processo de apropriagao cultural:
a educacdo na cidade. 2011. 200f. Dissertacdo (Mestrado) — Programa de P6s
Graduacdo em Educacdo, Universidade Federal de Minas Gerais, Minas Gerais.

BITTENCOURT, J. N. Dé-lhes um curso d"agua e colocardo o mundo a se mover.
Cultura Material e Tecnologia Tradicional: apontamentos para um possivel estudo de
caso. In: GRANATO, Marcus; RANGEL, Marcio F. (Orgs.). Cultura Material e
Patrimonio da Ciéncia e Tecnologia. Rio de Janeiro: Museu de Astronomia e Ciéncias
Afins - MAST, 20009.

BONDIA, Jorge Larossa. Notas sobre a experiéncia e o saber da experiéncia. Revista
Brasileira de Educacéo. Rio de Janeiro, n. 19, p. 20-28, jan./abr., 2002.

BOSI, Ecléa. Memdria e sociedade: lembrancas de velhos. Sdo Paulo: Cia das Letras,
1994,

BOSI, Ecléa. O tempo vivo da memoria. 2. ed. Sdo Paulo: Atelié, 2004.

BREFE, Ana Claudia Fonseca. Museus histéricos na Franca: entre a reflexado historica e
a identidade nacional. Anais do Museu Paulista, Sdo Paulo, Nova Série, v.5, p.175-
203, jan./dez., 1997.

. Comentario I: Museu, Imagem e Temporalidade. Anais do Museu Paulista.
Sédo Paulo, Nova Série, v.15, n.2, p.11-30, jul./dez, 2007.

CARDOSO, Oldimar Pontes. A Didéatica da Historia e o slogan da formacéo de
cidadaos. 249 f. 2007. Tese (Doutorado em Educacdo). Curso de Pos-Graduacdo em
Educacéo, Universidade de S&o Paulo, Sao Paulo.

REFERENCIAS



217
PROFESSORES DE HISTORIA EM CENARIOS DE EXPERIENCIA
Jezulino Licio Mendes Braga

CARSALADE, Flavio de lemos. Desenho contextual: uma abordagem
fenomenoldgico-existencial ao problema da intervencéo e restauro em lugares
especiais feitos pelo homem. 2007. 475p. Tese (Doutorado) — Curso de P6s-Graduagdo
em Arquitetura e Urbanismo, Universidade Federal da Bahia, Bahia.

CATEL, Pierre. Museu de Artes e Oficios de Belo Horizonte: afinal como nascem os
museus? [2005]. Historia, ciéncias e saude. Rio de Janeiro: Manguinhos, Suplemento,
v.12, p.323-38, 2005. Entrevista concedida a Luciana Sepulveda Koptcke.

CHERVEL, André. Histdria das disciplinas escolares: reflexdes sobre um campo de
pesquisa. Revista de educacéo, n. 295, p. 59-111, 1991.

CHOAY, Francoise. A alegoria do patrimonio. Traducdo de Luciano Vieira Machado.
3. ed. Sdo Paulo: Estacdo Liberdade/Editora UNESP, 2006.

CORREA, Maira Neves. Encantamento e estranhamento: como moradores e ndo
moradores de Belo Horizonte experimentam o Museu de Artes e Oficios. 2010.
205p. Dissertacdo (Mestrado) — Programa de Pos Graduacdo em Museologia e
Patrimoénio, Universidade Estadual do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro.

DIAS, Padre Francisco Martins. Tragos Historicos e Descritivos de Belo Horizonte.
Edicdo Fac-simile. Belo Horizonte: APM, 1897.

DUARTE-JUNIOR, Jodo Francisco. O sentido dos sentidos: A educacéo (do) sensivel.
Campinas: UNICAMP, 2000.

DUBET, Francois. Sociologia da Experiéncia. Lisboa: Instituto Piaget, 1994.

DULCI, Otavio Soares. Politica e recuperacao econdmica em Minas Gerais. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 1999.

FONSECA, Tais Nivia de Lima. Midias e divulgacdo do conhecimento historico.
Aedos. Rio Grande do Sul, v. 4, n. 11, set/2012.

FREIRE, Paulo. Educacéo como pratica da liberdade. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2006.
GADAMER, Hans-George. O problema da Consciéncia Histdrica. Rio de Janeiro:
FGV, 2003.

GALZERANI, Maria C. Bovério. Meméria Tempo e Histdria: perspectivas tedrico-
metodoldgicas para pesquisa em ensino de histéria. Cadernos do CEOM (UNOESC).
Santa Catarina, v. 21, n. 28, p. 15-30, 2008.

GATTI, Bernadete Angelina. Grupo focal na pesquisa em ciéncias sociais e
humanas. Brasilia-DF: Liber livro, 2005.

GIFFONI, lomara Albuquergue. Belo Horizonte: da cidade planejada ao
planejamento da cidade. 2010. 143f. Dissertacdo (Mestrado em Turismo e Hotelaria).
Balneario de Camboriu, Universidade do Vale do Itajai, Itajai, 2010.

REFERENCIAS



218

PROFESSORES DE HISTORIA EM CENARIOS DE EXPERIENCIA
Jezulino Licio Mendes Braga

GREENBLATT, Stephen. O novo historicismo: ressonancia e encantamento. Estudos
Historicos. Rio de Janeiro, v. 4, n. 8, p. 244-261, 1991.

GUIMARAES, Manoel Luiz Salgado. Usos da Histéria: Refletindo sobre identidade e
sentido. Histéria Em Revista, Pelotas, v. 6, p. 21-36, 2000.

. Memodria, historia e historiografia. In: BITTENCOURT, José Neves;
BENCHETRIT, Sara Fassa; TOSTES, Vera Lucia Bottrel. (Org.). Historia
representada: o dilema dos museus. Rio de Janeiro: Museu Historico Nacional, 2003.

. Vendo o passado: representacao e escrita da historia. Anais do Museu
Paulista. Sdo Paulo, Nova Série, v. 15, n. 2, p. 11-30. Jul./dez., 2007.

GUIMARAES, Manoel Luiz Salgado; RAMOS, Francisco Régis Lopes (Org.). Futuro
do Pretérito: escrita da histdria e histéria do museu. Fortaleza: Edicdes Instituto Frei
Tito de Alencar, 2010.

GUIMARAES, Selva. O trabalho do professor na sala de aula: relacdes entre sujeitos,
saberes e praticas. Revista Brasileira de Estudos Pedagdgicos, v. 91, n.228, p. 390-
407, 2010.

HARTOG, Francois. Regime de historicidade. Disponivel em
<http://pos.historia.ufg.br/up/113/o/Fran%C3%A70is_Hartog_-
Regime_de Historicidade (1).pdf>. Acesso em 12 de jul. de 2012.

HEIDEGGER, Martin. La esencia del habla. In: De camino al habla. Barcelona:
Edicionaes del Serbal, 1987.

HERMETO, Miriam; OLIVEIRA, Gabriela. D. Acdo educativa em museus. Producéao
de conhecimento e formacdo para a cidadania? In: AZEVEDO, Flavia L. M.; CATAO,
Leandro. P.; PIRES, Jodo Ricardo F. (Org.). Cidadania, Memdria e Patriménio: As
dimensdes do museu no cenério atual. Belo Horizonte: Crisalida, 20009.

HUYSSEN, Andreas. Seduzidos pela Memoria: arquitetura, monumentos, midia.
Traducdo de Sergio Alcides. Selecdo de Heloisa Buarque de Hollanda. 2. ed. Rio de
Janeiro: Aeroplano, 2005.

INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS. Museus em nimeros. Brasilia: IBRAM,
2011. Disponivel em <http://www.museus.gov.br/publicacoes-e-documentos/museus-
em-numeros/>. Acesso em 20 de ago. de 2010.

KNAUSS, Paulo. O desafio de fazer histéria com imagens: arte e cultura visual.
Artcultural, Uberlandia, v. 8, n. 12, p. 97-115, jan./jun., 2006.

. A presenca de estudantes: o encontro de museus e escolas no Brasil a partir da
década de 50 do século XX. Varia Historia, Belo Horizonte, v. 27, n. 46, p. 581-597,
jul./dez., 2011.

REFERENCIAS


http://pos.historia.ufg.br/up/113/o/Fran%C3%A7ois_Hartog_-_Regime_de_Historicidade_(1).pdf
http://pos.historia.ufg.br/up/113/o/Fran%C3%A7ois_Hartog_-_Regime_de_Historicidade_(1).pdf
http://www.museus.gov.br/publicacoes-e-documentos/museus-em-numeros/
http://www.museus.gov.br/publicacoes-e-documentos/museus-em-numeros/

219
PROFESSORES DE HISTORIA EM CENARIOS DE EXPERIENCIA
Jezulino Licio Mendes Braga

. Combate pelo fato. [9 de outubro, 2011]. Revista de Historia da Biblioteca
Nacional. Entrevista concedida a Rodrigo Elias. Disponivel em
<http://www.revistadehistoria.com.br/secao/entrevista/combate-pelo-fato>. Acesso em
13 de abril de 2012.

LEITE, Rogério Proenca. Contra usos da cidade: lugares e espaco publico na
experiéncia urbana contemporanea. Campinas: Editora da UNICAMP, 2004.

LIEBSCHER, P. Quantity with quality? Teaching quantitative and qualitative methods
in
a LIS Master’s program. Library Trends, v. 46, n. 4, p. 668-680, 1998.

MACHADO, Roberto. Nietzche e o renascimento do tragico. Kriterion. Belo
Horizonte, v. 46, n. 112, dez., 2005.

MENEZES, Ulpiano Bezerra de. Fontes visuais, cultura visual, Histéria visual. Balan¢o
provisorio, propostas cautelares. Revista Brasileira de Historia. Sdo Paulo, v. 23, n.45,
p. 11-36, 2003.

. Viséo, visualizagdo e usos do passado. Anais do Museu Paulista. S&o Paulo,
v. 15, p. 117-123, 2007.

MENEZES, Ulpiano Bezerra de. A exposi¢do museoldgica e o conhecimento histérico.
In: FIGUEIREDO, Beténia Gongalves; VIDAL, Diana Gongalves. Museu: Dos
Gabinetes de Curiosidade a Museologia Moderna. Belo Horizonte: Argumentum, 2005.
MERLEAU-PONTY, Maurice. O visivel e o invisivel. Sdo Paulo: Perspectiva, 1984.

. Fenomenologia da Percepcéo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999.

. O olho e o espirito. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2004.

Momento do Educador. Disponivel em <http://www.mao.org.br/acao-
educativa/momento-do-educador/>. Acesso em 25/08/2014.

MOMIGLIANO, Arnaldo. O surgimento da pesquisa antiquaria. In: . As raizes
classicas da historiografia moderna. Bauru: EDUSC, 2004.

MONTALVAO, Claudia Soares de Azevedo. Visualizando o passado: museu e histéria.
In: BITTENCOURT, José Neves; BENCHETRIT, Sara Fassa; TOSTES, Vera LUcia
Bottrel. (Org.). Histéria representada: o dilema dos museus. Rio de Janeiro: Museu
Historico Nacional, 2003.

MONTE-MOR, Roberto L. M.& PAULA, Jodo Antonio. Formac&o historica: trés
momentos da histéria de Belo Horizonte. Curso ministrado em modulos. FACE/UFMG.
2004. Disponivel em
<http://www.cedeplar.ufmg.br/pesquisas/pbh/arquivos/Mod1.pdf>. Acesso em 15 de
jun. de 2010.

REFERENCIAS


http://www.revistadehistoria.com.br/secao/entrevista/combate-pelo-fato
http://www.mao.org.br/acao-educativa/momento-do-educador/
http://www.mao.org.br/acao-educativa/momento-do-educador/
http://www.cedeplar.ufmg.br/pesquisas/pbh/arquivos/Mod1.pdf

220
PROFESSORES DE HISTORIA EM CENARIOS DE EXPERIENCIA
Jezulino Licio Mendes Braga

MONTEIRO, Ana Maria Ferreira da Costa. Professores de Historia: entre saberes e
praticas. Rio de Janeiro: Editora Mauad, 2007.

MORAES, Maria Célia Marcondes; MULLER, Ricardo Gaspar. Historia e experiéncia:
contribuicdes de E. P. Thompson a pesquisa em educacao. Perspectiva, Florianopolis,
v. 21, n. 02, p. 329-349, jul./dez., 2003.

MOREIRA, Daniel Augusto. O método fenomenoldgico na pesquisa. Séo Paulo:
Thomson Pioneira, 2002.

Museu de Artes e Oficios. Disponivel em <http://www.mao.org.br/>. Acesso em 13 de
set. de 2014

PASSOS, Luiz Mauro do Carmo. A metrépole cinquentenaria. Varia Histdria, Belo
Horizonte, n. 20, p. 152-162, mar., 1999.

PEREIRA, Junia Sales. Escola e Museu: didlogos e praticas. Belo Horizonte: Secretaria
de Estado da Cultura/Superintendéncia de Museus/CEFOR-PUC-Minas, 2007.

. Aprendizagem histérica como préatica social: ligdes poéticas e éticas em “A
Danagdo do Objeto: O Museu no Ensino de Historia”. Educag@o em Revista, Belo
Horizonte, n. 47, jun., 2008.

PEREIRA, Junia Sales; SIMAN, L. M. C. Educadores em zonas de fronteira - Limiares
da relacdo museu-escola. In: NASCIMENTO, Silvania Souza; FERRET], Carla
Santiago. (Org.). Museu e Escola. Anais. Belo Horizonte: Puc Minas/UFMG, 2009, v.
1, p. 1-15.CD.

. Andarilhagens em chéo de ladrilhos. In: FONSECA, Selva Guimaraes. (Org.).
Ensinar e aprender Historia - formagdo, saberes e praticas educativas. Campinas:
Atomo & Alinea, 2009.

PEREIRA, Junia Sales; CARVALHO, Marcus Vinicius Corréa. Sentidos dos tempos na
relagdo museu/escola. Cadernos Cedes, Campinas, v. 30, n. 82, p. 383-396, set./dez.,
2010.

PESSANHA, José Américo. O sentido dos museus na cultura. In. O museu em
perspectiva. Rio de Janeiro: Funarte, 1996.

POLLAK, Michael. Memoria, esquecimento e siléncio. Estudos Historicos, Rio de
Janeiro, vol. 2, n. 3, p. 3-15, 1989.

POMIAN, Krzysztof. Colecdo. In: Enciclopédia Einaudi. Lisboa: Imprensa Nacional,
1990, v. 3, p. 51-86.

REFERENCIAS


http://www.mao.org.br/

221

PROFESSORES DE HISTORIA EM CENARIOS DE EXPERIENCIA
Jezulino Licio Mendes Braga

POULOT, Dominique. O modelo republicano de museu e sua tradi¢do. In: BORGES,
Maria Eliza Linhares (org). Inovacdes, Colecdes, Museus. Belo Horizonte: Auténtica,
2011.

RAMOS, Francisco Régis Lopes. A danacao do objeto: 0 museu no ensino de Historia.
Chapecd: Argos, 2004.

RAMOS, Francisco Régis Lopes; MAGALHAES, Aline Montenegro. De objetos a
palavras: reflexdes sobre exposicdes em Museus de Historia. In: BITTENCOURT, José
Neves. (Org.). Caderno de Diretrizes Museoldgicas. Belo Horizonte: Secretaria de
Cultura de Minas Gerais, v. 2, p. 48-89, 2008.

RAMOS, Adriano. Grupo Oficina e Restauro. [s/d]. Depoimento concedido ao Museu
de Artes e Oficios. Disponivel em <http://www.mao.org.br/port/depoimentos.asp>.
Acesso em 20 de nov. de 2012

RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel: estética e politica. S&o Paulo: Editora 34,
2005.

RICOEUR. Paul. A memoria, a historia, o esquecimento. Campinas: Editora da
Unicamp, 2010.

SALES, Alvaro Américo Moreira. Patriménio Cultural e Gestdo: o Museu de Artes e
Oficios de Belo Horizonte. Patrimonio: lazer e turismo, Santos, v. 7, n.1, p.116-131,
ago./set., 2010.

SANT’ANNA, Marcus Vinicius. Projeto urbano e novas centralidades: notas sobre o
caso de Belo Horizonte. | CONGRESSO BRASILEIRO DE ORGANIZACAO DO
ESPACO URBANO. X Seminério de P6s Graduacdo em Geografia. Rio Claro, UNESP,
05 a 07 de outubro de 2010.

SARLO, Beatriz. Cultura, memdria e guinada subjetiva. Sdo Paulo: Cia das Letras.
Belo Horizonte: UFMG. 2007.

SEABRA, Elizabeth Duque. Visitas de estudantes a museus: formacao histérica,
patrimonio e memoria. 2012. Tese (Doutorado), Faculdade de Educacéo da
UNICAMP, Campinas, Sao Paulo.

SCHEINER, Tereza Cristina. Comunicacao, educacao, exposi¢do: novos saberes, novos
sentidos. Semiosfera. Revista de Comunicacéo e Cultura, Rio de Janeiro, ano 3, n. 4-
5, jul., 2003.

. O museu como processo. Cadernos de Diretrizes Museoldgicas 2: mediagdo
em museu: curadorias, exposicoes, acdo educativa. Belo Horizonte: Secretaria de Estado
da Cultura de Minas Gerais, Superintendéncia de Museus, 2008.

SCHIAVINATTO, lara Lins. Comentario VIII. Sobre o campo de visibilidade: entre o
passado e o futuro. Anais do Museu Paulista. S&o Paulo, Nova Série, v. 15, n.2, p. 11-
30, jul./dez., 2007.

REFERENCIAS


http://www.mao.org.br/port/depoimentos.asp

222
PROFESSORES DE HISTORIA EM CENARIOS DE EXPERIENCIA
Jezulino Licio Mendes Braga

SILVA, Marco Antonio; VIRGINIO, Julio Cesar. Educacdo e Museus. Entrevista com a
Professora Doutora Junia Sales Pereira.

SILVA, Saint Clair Marques. Praticas Educativas em Espacos Urbanos:
possibilidades para formacéo de professores da EJA. Dissertacdo (Mestrado). 2011.
175f. Programa de Pos- Graduacdo em Educacdo, FAE/UFMG, Belo Horizonte, Minas
Gerais.

SIMAN, Lana Mara de Castro. A histéria na memoria: uma contribuicao para o
ensino de historia de cidades. 1988. 184f. Dissertacdo (Mestrado). Programa de Pds-
Graduacdo em Educacdo, FAE/UFMG, Belo Horizonte, Minas Gerais.

TARDIF, Maurice. Saberes docentes e formacao profissional. Petropolis: Vozes,
2011.

TARDIF, Maurice; RAYMOND, Danielle. Saberes, tempo e aprendizagem do trabalho
no magistério. Educacao e Sociedade, Campinas, n.73, p. 209- 244, 2000.

TEIXEIRA, Inés Assuncao de Castro. Tempos enredados: teias da condic¢do professor.
1998. 420f. Tese (Doutorado). Faculdade de Educacdo, Universidade Federal de Minas
Gerais, UFMG. Belo Horizonte.

. Da condicédo docente: primeiras aproximaces tedricas. Educacao e
Sociedade, Campinas, vol. 28, n. 99, maio/ago., 2007.

TEIXEIRA, Inés Assuncdo de Castro; PADUA, Karla Cunha. Virtualidades e alcance
da entrevista narrqtiva. In: I CONGRESSO INTERNACIONAL DE PESQUISA
(AUTO) BIOGRAFICA. Anais. Bahia, Salvador, 2006. CD.

THOMPSON, E. P. A miséria da teoria, ou um planetario de erros: uma critica ao
pensamento de Althusser. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1981.

THOMPSON, E. P. Costumes em comum: estudos sobre a cultura popular tradicional.
Sédo Paulo: Cia das Letras, 1998.

TIBURI, Marcia. O que é sensibilidade. Disponivel em
<http://www.marciatiburi.com.br/textos/sensibilidade.htm>. Acesso em 15 de jun. de
2010.

REFERENCIAS


http://www.marciatiburi.com.br/textos/sensibilidade.htm

223

PROFESSORES DE HISTORIA EM CENARIOS DE EXPERIENCIA
Jezulino Licio Mendes Braga

OBRAS CONSULTADAS

BARBOSA, Cétia Rodrigues. Os cenérios dos museus de ciéncia a luz da
fenomenologia. Disponivel em <http://www.preac.unicamp.br>. Acesso em 22 de set.
de 2010.

BERTUCCI, Liane Maria, FARIA FILHO, Luciano Mendes de; OLIVEIRA, Marcus
Aurelio Taborda. Edward P. Thompson: Histdria e Formacéo. Belo Horizonte: Editora
da UFMG, 2010.

BITTENCOURT, José Neves. Québec acabou? Para os proximos 20 anos. In:
CHAGAS, Mario et al. A democratizacdo da memoria: a funcao social dos museus
ibero-americanos. Rio de Janeiro: Museu Histérico Nacional, 2008.

BITTENCOURT, José Neves; BENCHETRIT, Sarah Fassa; TOSTES, Vera Lucia
Bottrel. Histdria representada: o dilema dos museus. Rio de Janeiro: Museu Histdrico
Nacional, 2003.

BREFE, Ana Claudia Fonseca. Os primordios do museu: da elaboracdo conceitual a
instituicdo publica. Projeto Histéria, Sdo Paulo, n.17, nov.1998, p.281-315.

KOSELLECK, Reinhart. Futuro Passado. Contribuicdo a Seméantica dos Tempos
Histdricos. Rio de Janeiro: Contraponto, Ed. PUC-Rio, 2006.

LOPES, Margaret Maria. A favor da desescolarizagdo dos museus. Revista Educacéo
Sociedade, Campinas, v.3, n. 40, dez., 1991.

PEREIRA, Junia Sales. Educadores de museus e seus processos formativos. Palestra
projeto Museu e Escola. Cefor/PUC-Minas e LEME/UFMG.2007.

. Historia, rastro e esquecimento na educacao atravessada pelos museus. In:
Selva Guimaraes Fonseca; Décio Gatti Junior. (Org.). Perspectivas do Ensino de
Histdria: ensino, cidadania e consciéncia historica. Uberlandia: Edufu, 2011, v. 1, p.
263-274.

PEREIRA, Junia Sales; BRAGA, Jezulino. L. Mendes. Museu e experiéncias docentes.
Ensino em Revista (UFU. Impresso), v. 20, p. 83-94, 2013.

RAMOS, Francisco Régis Lopes. Uma questdo de tempo: 0s usos da memoria nas aulas
de Historia. Cadernos CEDES (Impresso), Campinas, v. 30, p. 397-411, 2010.

SCHEINER, Tereza Cristina. Repensando o museu integral: do conceito as praticas.
Boletim do Museu Paraense Emilio Goeldi. Belém, v. 7, n.1, p. 15-30, jan./abr., 2012.

SCHEINER, Tereza Cristina; SOARES, Bruno. A chama interna: museu e patrimonio
na diversidade e na identificacdo. Museologia e Patriménio. Revista Eletronica do

REFERENCIAS


http://www.preac.unicamp.br/

224

PROFESSORES DE HISTORIA EM CENARIOS DE EXPERIENCIA
Jezulino Licio Mendes Braga

Programa de P6s-Graduacdo em Museologia e Patriménio, Rio de Janeiro, v. 3, n.1,

p.13-22, jan./jun., 2010.
SOARES, Bruno C. Brulon. Quando o museu abre portas e janelas: o reencontro

com o humano no museu contemporaneo. 2008. 162f. Dissertacdo (Mestrado).
Programa de Pds- Graduacdo em Museologia e Patriménio, UNIRIO/MAST, Rio de
Janeiro.

SUANO, Marlene. O que é museu. Sdo Paulo: Brasiliense, 1986.

VAUGHN, S. et al. Focus group interviews in education and psychology. Thousand
Oaks, CA: Sage Publications, 1996.

REFERENCIAS



225
PROFESSORES DE HISTORIA EM CENARIOS DE EXPERIENCIA
Jezulino Licio Mendes Braga

APENDICE

METODOLOGIA DE PESQUISA COM USO DE SISTEMA DE COMPUTADOR

Apresentamos nesse apéndice o sistema usado para coleta de dados na primeira
etapa da pesquisa. A pesquisa foi dividida em duas etapas. A primeira foi feita a partir
de questionario enviado aos professores que responderam positivamente ao convite do

setor educativo do MAO.

O setor educativo se disponibilizou a relacionar todos os professores de histéria
que visitaram o museu nos Ultimos dois anos e enviar um convite por meio eletrénico
para participagdo na pesquisa. O setor educativo MAO consultou 115 professores sobre
interesse e disponibilidade em participar da pesquisa. Obtiveram 45 retornos sendo que
6 deles foram negativos. Enviamos questionarios para 39 professores na primeira etapa

da pesquisa e obtivemos 26 retornos.

Aos professores que aceitaram participar da pesquisa foi enviado um
questionario elaborado pelo autor da tese e validado por um grupo de pesquisadores do
LABEPH (Laboratério de Estudos e Pesquisa em Ensino de Histdria). O questionario
foi inserido em um programa desenvolvido especialmente para a pesquisa e
disponibilizado no site http://www.jezulinolucio.com.br/. Esse programa permitiu que
os dados fossem consolidados de forma mais rapida minimizando algumas perdas
eventuais quando o0s questionarios sdo aplicados em papel. Na imagem abaixo
reproduzimos a entrada do sistema. Somente o pesquisador teve acesso a configuracao
do sistema, assumindo o controle sobre os questionarios e convites enviados para

participacdo na pesquisa.
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Figura 01 - Entrada do sistema por meio de login e senha feita pelo pesquisador

[y ==
|| © Painel de Controte x {x <)

e ’7..}; it eaubmolucio.com.br ssters_indes 50 P-BCX

Fonte: Do autor

O sistema foi elaborado para postar o questionario preliminar da pesquisa. I1sso
garantiu maior rapidez na primeira etapa da pesquisa. Além disso, o sistema consolidou

os dados em uma planilha do excell para elaboracdo de gréficos e tabelas.

Figura 02 - Questiondrio inserido no sistema

@ Painel de Controle x {1t 5.7 ¢ed
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y # Cadastros 0, Alterar Senha

A, Prestador ]@ Questionario

Questionario

Questionario” Inicio* Fim™:

| Codastrar |
Dados ja Cadastrados

Buscar por Aplicar busca em -
[ 4 Aplicar

© Questionario

2 Demonstragdo Video Aula 01/07/12 01/09/12 pAS-IE PR
3 Dilemas da Histéria Representada e Ensinada nos Museus 19/09/12 28111112 AT P2
4 Dilemas da Histéria Representada e Ensinada nos Museus 2911112 30/01/13 A= 78

Exibindo 1 a 3 de 3 registros

Fonte: Do autor
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Nesse questionario formulamos 20 questbes relacionadas as intencdes de
pesquisa, ou seja, recuperar as experiéncias docentes no MAO e as relagdes que
mantinham com o setor educativo deste museu. O objetivo dessa primeira etapa era
conhecer os docentes frequentes ao MAO nos ultimos dois anos e a possibilidade de

participarem da pesquisa. 2

O questionario foi inserido no sistema e o professor foi convidado via e-mail. No
e-mail convidamos o professor e orientamos a responder o questionario disponibilizado

no endereco http://www.jezulinolucio.com.br/. Ao acessar esse endereco o professor

inseria seu email e logava para responder o questionario. Foi possivel controlar o acesso

definindo no sistema um periodo no qual esse questionario estaria disponivel.

Figura 3- Tela de entrada do questionario

7 oo oeson: XS -

o C f [} jezulinolucio.com.br

Questionario On-Line

Ola

Seja bem-vindo(a) ao Sistema de Questionario On-line. O SQO trabalha através de
convite e para responder seu questionério basta informar o seu email no campo
abaixo

Informe seu email

Fonte: Do autor

O professor convidado teve um més para acessar e responder o questionario,
podendo entrar mais de uma vez, respondendo e salvando, entrando novamente para

responder outras perguntas e assim por diante.

2 Questionario disponibilizado em anexo.
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Figura 4 - Questionario disponibilizado aos professores

DILEMAS DA HISTORIA R/ x

L C N jezulinolucio.com.br,

Questionario On-Line
Inicio ~ Sair
Dilemas da Histéria Representada e Ensinada nos Museus

1) Sua formagdo é em que Area

7} Histéria

2) Vocé fez ou esta fazendo algum curso de Pés-Graduacdo?
71 sim
Nio
Caso afirmativo, Qual 0 nome do Curso:

Qual a tulag3o odlida

Fonte: Do autor

A entrevista narrativa foi realizada no Museu de Artes e Oficios,
individualmente com cada professor, em dia previamente agendado. Optamos por uma
entrevista em percurso de visitacdo. Assim, eu e o/a professor/a realizamos um percurso
dialogado por ambientes expositivos do museu enquanto a entrevista ocorreu. O tempo

da entrevista foi o tempo do percurso, sendo altamente interferente em seu contetdo.

Partindo do pressuposto de que a centralidade da tese recai sobre as experiéncias
dos professores no museu, realizamos a entrevista como ato investigativo marcado por
situacbes em que o professor exerceu seu papel narrador, viveu experiéncias e fez
opcdes de visitagdo na exposicdo do MAO. Decidimos que realizar a entrevista no
museu seria uma oportunidade de dialogar com as experiéncias vividas pelos
professores em acbes pedagogicas no museu, focalizando também a sua experiéncia

pessoal dentro da instituicdo e mesmo diante de outros museus.

O professor foi convidado a percorrer a exposicdo do MAO em confronto com

suas praticas e memdrias e responder as perguntas do roteiro semiestruturado:
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1. Qual ambiente vocé considera mais significativo nesse museu? Que lugar vocé

gostaria que essa entrevista ocorresse?

Nesse ambiente escolha um objeto que te chamou mais atengao e porqué?
Quais abordagens significativas para que 0s estudantes ‘visualizem’ a historia?
Quantas vezes vocé frequentou 0 MAO com estudantes nos ultimos 2 anos?
Quais as potencialidades desse museu para o Ensino de Historia?

Relate um pouco de suas experiéncias aqui no MAO.

Vocé participou de algum projeto desenvolvido pelo setor educativo do MAO?
Que relacdes a visita ao MAO teve com o conteudo que estava trabalhando em

O N gk owd

sala de aula?

9. Quais outras visitas a museus vocé considera significativa em sua carreira

docente?

QUESTIONARIO APLICADO NA PRIMEIRA ETAPA DA PESQUISA POR MEIO DO

SISTEMA:

Nome Completo:

Telefones de contato: res. cel.

E-mail;

escola

1) Sua formacéo é em:
( ) Histéria

( ) Estudos Sociais

( ) Filosofia
() Outra. Qual:

Instituicdo em que se formou:

Ano em que se formou:

2) Vocé fez ou esta fazendo algum curso de Pés-Graduagédo?

() Néo
() Sim
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Em caso afirmativo:

Nome do Curso / titulag&o:

Instituicdo:

3) Quando visitou um museu pela primeira vez?

4) Conte como foi essa experiéncia de visita a0 museu?

5) Qual (is) foi (ram) a visita (as) a museus que pode ser considerada significativa em

sua carreira docente? Conte um pouco sua experiéncia

6) Que outras experiéncias culturais (além da visita a museus) vocé considera
significativas nas suas praticas como sujeito e como profissional?

( ) cinema

( ) teatro

( ) cidades coloniais mineiras

() clubes

() outras.

7) Vocé faz visitas regulares a museus com seus alunos?
() Néo
() Sim

Se sim, quantas vezes foi ao Museu de Artes e Oficios com os estudantes no Gltimo ano

8) Vocé realizou na escola alguma atividade que o direcionou a uma vista ao Museu de
Artes e Oficios?

()sim

( ) ndo

Se sim descreva sucintamente a atividade desenvolvida
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9) Quando vocé realiza visitas escolares a museus, vocé desenvolve atividades nos

tempos de preé-visita (preparatorias) e no pés-visita?
( )sim
( ) ndo

Conte um pouco sobre a Ultima atividade realizada.

10) Se vocé realiza atividades preparatorias, diga quais sdo as mais comuns:
( ) apresentacdo do museu e de sua historia

( ) apresentacao de uma ou mais questdes problema para estudo no museu
() orientacGes para a visita com roteiro pré-definido

( ) outras.

11) Vocé prop0e outras atividades aos estudantes apds a visita ao museu?
( )sim

( ) néo

12) Se vocé realiza atividade no pos-visita, marque quais sdo as mais comuns:

() avaliacéo da visita
() relatos das experiéncias vivenciadas pelos alunos
() elaboracdo de atividades como textos, seminarios, debates

() analise de fotografias da visita

13) Vocé agenda suas visitas ao museu por meio do servico educativo?
()sim

( ) ndo

14) Nas vezes em que visitou 0 Museu de Artes e Oficios:
() um profissional do Museu acompanhou-o em toda a visita
() um profissional do Museu acompanhou-o parcialmente

() vocé realizou a visita sem acompanhamento de profissionais do Museu
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15) Vocé ja participou do Momento do Educador antes da visita ao Museu de Artes e
Oficios?
( )sim

( ) néo

16) Caso positivo vocé possui 0 Guia do Educador oferecido pelo Setor Educativo desse
museu?
( )sim
( ) néo

Se sim como fez uso desse material?

17) Em sua visita ao Museu de Artes e Oficios:
() vocé optou por uma das trilhas sugeridas no Guia do Educador

() vocé optou por uma visita livre explorando temas que trabalhou em sala de aula

18) Dos temas abaixo, qual(is) dele(s) vocé ja explorou em visita educativa com seus
alunos ao MAO?
( ) Histdria do Trabalho Escravo
( ) Historia das Minas Gerais
( ) Historia dos oficios
( ) Cultura das Minas Gerais
() Relagdes de Trabalho
) Histdria das transformac6es do mundo pré-industrial para o mundo industrial
) Relacgdes de género nos Oficios

) Histdria do trabalho manual

) Histdria dos transportes em Minas

(

(

(

() Historia da mineracéo
(

() Histéria e cultura afro-brasileira através dos oficios
(

) Historia e memoria
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() Histdria dos trabalhadores

( ) outros.

19) De quais atividades abaixo listadas vocé ja participou no MAO?

( ) Ampliando os Horizontes

( ) Momento do Educador

( ) Socializando préticas educativas

( ) Oficio e Arte

( ) Estacédo da Brincadeira

20) Qual ambiente expositivo ou objeto do Museu de Artes e OFicios VVocé considera

mais relevante para o Ensino de Historia?

21) Em sua opinido quais sdo as condicdes favoraveis e as desfavoraveis para o ensino

de histdria em uma visita a Museus?

22) Vocé aceitaria participar de um grupo focal par a pesquisa Dilemas da Histéria
Representada e Ensinada nos Museus?
( )sim

( ) néo
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