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RESUMO

Esta tese tem como tema principal a anélise das narrativas elaboradas pelos docentes de historia
da educacéo basica em Belo Horizonte, a partir de praticas educativas desenvolvidas na relacéo
da escola com o museu. Busquei identificar como essas préaticas foram desenvolvidas, refletidas
e mobilizadas em salas de aula na dinamica que envolve a pré-visita e 0 pos-visita. Foram
analisadas as perspectivas que orientaram os docentes de historia a abordar 0 museu em sua
pratica educativa e fundamentaram suas acfes no processo de preparacdo e realizacdo para a
atividade da visita e para a atividade do pds-visita. A pesquisa elucidou aspectos da relacdo
escola-museu e, nela, do uso da literatura na préatica docente, colocando em discusséo a relacao
entre as praticas e os saberes docentes no campo do conhecimento historico. Interessam-nos as
influéncias do setor educativo do museu no processo de formacdo continuada dos docentes de
historia e em suas acBes pedagdgicas na interface entre a escola e 0 museu, nesse caso,
especificamente, um museu cujo objeto é a pré-historia brasileira. Essa analise se da a partir
dos dados coletados em entrevistas semiestruturadas feitas com o0s sujeitos diretos desta
pesquisa (docentes) e profissionais do museu de Ciéncias Naturais da PUC Minas, de uma
entrevista caminhante, realizada no museu com o coletivo de professores das escolas
participantes, das praticas do pos-visita gravadas e transcritas nas atividades (com os sujeitos
indiretos: estudantes), além da andlise de préaticas estabelecidas no ambiente museal e do
caderno de campo que foi utilizado em diversos momentos: museu (Setor Educativo e
expositivo), escolas (salas de aula e visita ao museu). As principais contribuigdes da pesquisa
dizem respeito a relacdo estabelecida entre os docentes, os ambientes culturalmente
estruturados (como 0s museus) e 0s processos pedagogicos por eles desenvolvidos por meio de
artefatos culturais (como os livros literarios), com vistas a promoc¢éo de um ensino de histéria
que considere 0os usos do passado e as formas de percepcdo das temporalidades pelos
estudantes, por meio da promocdo de uma pratica pedagogica significativa.

Palavras-chave: Ensino de Histdria. Pratica educativa. Relagdo escola-museu. Literatura. Pré-
historia brasileira.



ABSTRACT

This thesis has as main theme the analysis of the narratives prepared by the basic education
history teacher in Belo Horizonte from educational practices developed in the school's
relationship with the museum. | tried to identify how these practices were developed and
deployed reflected in classroom dynamics that involves pre-visit and post-visit. The
perspectives that guided the history teachers to approach the museum in its educational practice
and based their actions on the process of preparation and realization for the visit activity and
post-visit activity were analyzed. The research has elucidated aspects of school-museum, and
it's use of literature in teaching practice, discussing the relationship between the practices and
teaching knowledge in historical knowledge field. They are interested in the influence of the
educational museum sector in the process of continuing education of history teachers and their
pedagogical actions in the interface between the school and the museum, in this case,
specifically, a museum whose purpose is the Brazilian prehistory. This analysis starts from the
data collected in semi-structured interviews with the direct subjects of this research (teachers)
and professionals from the Natural Sciences Museum of PUC Minas, a walker interview at the
museum with the collective of teachers from participating schools, post-visit practices recorded
and transcribed in the activities (with the indirect subject: students), as well as analysis of
practices established in the museum environment and field notebook that was used at various
times: museum (Education Sector and exhibition) schools (classrooms and museum visit). The
main contributions of the research concerning the relationship established between teachers and
culturally structured environments (such as museums), and the pedagogical processes they
developed through cultural artifacts (such as literary books) with a view to promoting the
teaching history that considers the past uses and forms of perception of temporality by students
by promoting a significant pedagogical practice.

Keywords: History teaching. Educational practice. School-museum. Literature. Brazilian
prehistory.
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INTRODUCAO

A experiéncia, e ndo a verdade, € 0 que da sentido a
escritura. Digamos, com Foucault, que escrevemos para
transformar o que sabemos e ndo para transmitir o ja
sabido. Se alguma coisa nos anima a escrever € a
possibilidade de que esse ato de escritura, essa experiéncia
em palavras, nos permita libertar-nos de certas verdades,
de modo a deixarmos de ser 0 que somos para ser outra
coisa, diferentes do que vimos sendo.

Também a experiéncia, e ndo a verdade, é que da sentido a
educacdo. Educamos para transformar o que sabemos, ndo
para transmitir o ja sabido. Se alguma coisa nos anima a
educar é a possibilidade de que esse ato de educacao, essa
experiéncia em gestos, nos permita libertar-nos de certas
verdades, de modo a deixarmos de ser 0 que somos, para
ser outra coisa para além do que vimos sendo.

Jorge Larrosa e Walter Kohan

Somos humanos porque aprendemos a andar. Somos
humanos porque aprendemos a pendular entre um “estar
aqui” e um continuo “partir”, “ir para”. Entre os que
andam, viajam e vagam, h& os que se deslocam porque
querem (0s viajantes, os turistas), que se deslocam porque
creem (0s peregrinos, romeiros), 0s que se deslocam
porque precisam (os migrantes da fome, os exilados), e ha
os que se deslocam porque devem (os “engajados” — para
usar uma palavra cara aos dos anos 1960 — o0s
“comprometidos com o outro, com uma causa)”.

Carlos Rodrigues Brandéo

As guestbes que apresento, nesta secdo inicial de minha tese refletem as problematicas
gue me incomodaram ou instigaram a mobilizar esforcos em diversas esferas constitutivas de
minha vida para a realizacdo desta pesquisa.

Diria que elas apresentam relagcbes com as questfes que estdo mobilizadas nos trechos
acima transcritos. Especialmente no tocante a questdo da trajetdria e da experiéncia. Néo
apenas de minha trajetoria e de minha experiéncia, mas de uma concepc¢ao por mim adotada de
que praticas educativas podem ser momentos potentes para o ensino de histéria para alem do
mero e cansativo ato de decorar nomes, datas e locais.

As trajetorias e as experiéncias seriam altamente significantes para o processo educativo

e ndo apenas a chegada ou um determinado produto final elaborado ou destinado ao corpo
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discente: um texto, uma apresentacdo teatral, uma avaliagcdo, a confeccdo de um cartaz ou
elaboracdo de jogos pedagdgicos dentre outros.

Penso que é justamente essa a principal assertiva de Carlos Rodrigues Brandao,
especificamente, quando nos instiga a pensar que ‘“somos humanos porque aprendemos a
andar”.

Penso que as questdes que apresento logo a seguir me fizeram andar, deslocar-me por
outros ambientes e por outras possiblidades de perceber o qudo complexo se faz uma prética
educativa e 0 quanto rica a mesma pode ser. Creio que as questdes mobilizadas nesta tese ndo
me fizeram apenas andar, mas deslocar-me no curso de minha profisséo.

Esse “estar aqui” e um continuo “partir”, “ir para” fizeram parte de minha trajetéria de
vida e de pesquisa. Nem sempre em relacdo a materialidade dos ambientes de anélises, mas
com reflexdes, duvidas e surpresas que o campo me foi descortinando.

Ou seja, minha hipotese de trabalho, meu objeto central e meus objetivos especificos
foram se constituindo muito provavelmente ao mesmo tempo em que me constituo enquanto
ser humano que anda e enquanto anda aprende a ser.

Essas reflexdes ndo indicam que as questdes que mobilizei foram construidas
ingenuamente e fora de um contexto de estudo e de campo de conhecimento. As idas e vindas e
os deslocamentos se imbricam em minhas atividades profissionais e educativas.

Ndo mobilizei questbes investigativas sem a compreensdo de por onde andei e com
clareza de que o campo da educacdo é extremamente complexo, porém, as mobilizei com a
consciéncia de que € um campo extremamente instigante e desafiante, especialmente, em
relacdo aos docentes e as questdes que estdo diretamente relacionadas as suas préaticas
educativas e a possivel educacdo pela pratica que possam promover.

Em minha dissertacdo de mestrado analisei aspectos relacionados a formacao inicial de
docentes de histdria no estagio supervisionado. Interessava-me elucidar as contribuices do
estagio supervisionado (logo, daquela experiéncia pratica inicial) a formagdo de professores
considerando a préxis educativa como constitutiva dessa formagao.

Nesta tese desloco minha atencéo para profissionais em exercicio de suas profissdes. Ou
seja, desloco o olhar para a praxis educativa de docentes em processos formativos em curso
diante dos desafios da pratica no ensino de histdria no cotidiano da escola.

Interessam-me as dimensOes formativas dessa profissdo: criticas, reflexivas, relacionais,
dialogicas, sensiveis, estéticas e afetivas. Portanto, a escolha da relagcdo escola-museu nédo é

ocasional, pois nela supomos haver elementos racionais e irracionais que podem elucidar os
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desafios do exercicio da profissdo incluindo o encantamento, o0 sonho, o prazer, a criatividade, a
imaginacéo e a imprevisibilidade.

Formamo-nos como professores ndo simplesmente aprendendo planejamentos, mas
dispondo-nos a acdo. Transformando essa afirmativa em uma interrogacdo iniciamos essa tese
langando-nos ao dialogo empatico com professores no exercicio da profissdo considerando os
meandros da formac&o docente na acdo, capazes de conferir prazer e gosto, davidas e conflitos,
portanto, realizacdo e luta para configuracdo do valor social da docéncia. O que a acdo dos
docentes pode elucidar acerca de sua formacéo pela escola?

Para efeito desta pesquisa, considerarei sujeitos diretos as docentes e as coordenadoras do
Setor Educativo do Museu da PUC Minas. Como sujeitos indiretos, considerarei os educandos
que estiveram vivenciando as praticas estabelecidas tanto na escola quanto no museu, suas
narrativas e suas producdes a partir das praticas observadas e analisadas, mas sempre a partir
das intencdes e propostas dos docentes.

Nesta pesquisa, na qual a metodologia ¢ entendida como “caminho do pensamento” € a
pratica é exercida na abordagem da realidade, procurei compreender considerando,
atentamente, a natureza do objeto de estudo e sua complexidade. Para isso, procurei efetivar
uma triangulacdo de dados: 1) Levantamento de dados — pesquisa empirica — no setor educativo
do museu®; 2) Observagdes do campo: escola-museu-escola (uso de gravacdes® e caderno de
campo); 3) entrevistas com os professores e os profissionais do museu®.

Essa triangulacédo visa a construcdo de quadro analitico/descritivo — dentro da concepcéo
de pesquisa qualitativa — que possa fornecer elementos para a verificagdo da abordagem da
realidade observada para compreensdo, reflexdo, percepcdo e descricdo das possibilidades
efetivadas pelas praticas docentes mediadas por esse ambiente socioeducativo (museu),
acepcdo de uma educacdo em espaco museal que podera avancar para além da mera

confirmacéo do foi visto em sala de aula.

! Foram catalogadas, neste trabalho de investigacdo de campo museu-setor-educativo, 173 fichas preenchidas por
professores que frequentaram o Espaco do Educador nos anos de 2010, 2011, 2012 e 2014. No ano de 2013,
devido a um incéndio ocorrido no museu, ndo houve praticas e nem encontros no espago do educador. Optamos
por selecionar as fichas preenchidas por professores de histéria ou com tematicas ligadas ao ensino da pré-historia
(quando nao foi possivel identificar a formagdo do docente).

% Na escola A, fizemos a gravacdo de 5 aulas posteriormente  visita a0 museu. Nos dias 28/05 (2 aulas); 02/06 (1
aula) e 11/06/201 (2 aulas). Na escola B, além do encontro com os professores que estavam envolvidos no projeto:
ciéncias, inglés/literatura, geografia e historia, gravamos 2 aulas e assistimos ao langcamento de um livro
confeccionado a partir desse projeto e realizamos a pesquisa caminhante pelo Museu, realizada em 18/12/2013.
Também devemos informar que acompanhamos uma professora do grupo da escola B na atividade do Espaco do
Educador no dia 04/08/2014, fazendo uso de caderno de campo. Também acompanhamos a escola A na visita ao
museu no dia 23/04/2014 e a escola B nos dias 20/08 e 27/08/2014.

¥ A transcricdo das entrevistas para essa tese foi efetuada de maneira simples e direta da palavra oral, sem
interferéncias ou tratamento da passagem da oralidade para a linguagem escrita.
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Juntamente com o material anteriormente listado — que compde 0s elementos para suporte
e reforco da triangulagdo proposta para os dados — temos outros documentos que
complementam esse corpus documental e que foram sendo coletados no itinerario da pesquisa,
a saber: 1) entrevista caminhante com os professores de uma das escolas envolvidas na
pesquisa efetivada no ambiente museal; 2) textos disponibilizados pelas participantes/sujeitos
da pesquisa utilizados em suas praticas/salas de aula anteriormente e posteriormente as visitas;
3) fotografias do museu; 4) exemplar de avaliacdo aplicada a partir da tematica em estudo; 5)
roteiro de atividade ndo avaliativa; 6) roteiro de orientagdes para oficina de pintura rupestre em
sala de aula; 7) exemplar do livro confeccionado em uma das escolas-campo realizado pela
professora de literatura, membro do projeto que envolveu outras disciplinas na pratica
desenvolvida no museu e 8) observagdes/anotacdes em caderno de campo-museu da atividade
Espaco do Educador.

Portanto, o trabalho hora apresentado afina-se com uma perspectiva de estudo de caso,
uma abordagem qualitativa de pesquisa que, segundo Minayo,

A pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares. Ela se preocupa, nas
ciéncias sociais, com nivel de realidade que ndo pode ser quantificado. Ou seja, ela
trabalha com o universo de significados, motivos, aspiragdes, valores e atitudes, o que
corresponde a um espago mais profundo das relagdes, dos processos e dos fendmenos
que ndo podem ser reduzidos & operacionalizagdo de varidveis (MINAYO, 1998, p.
21-22).

Assim, busquei sintonizar minha metodologia com os pressupostos tedricos e com o
campo em questdo, pressuposto e campo que me levam a considerar aspectos da estética, da
fruicdo, das narrativas dos docentes de histdria enquanto profissionais criticos e reflexivos,
porém, embasados em suas concepc¢des de ensino de histdria — em relacdo a temporalidade
historica.

A luz dessas primeiras reflexdes, apresento meu objeto central e meus objetivos
especificos.

Dessa forma, e na percepcao das questdes mobilizadas, esta pesquisa buscou como objeto
central: refletir sobre os desafios e perspectivas da profissdo docente considerando 0s
componentes criticos, reflexivos, dialogicos e sensiveis da pratica educativa na relacdo escola-
museu.

Para a estruturacdo da investigacao e apoio ao objeto central, listei 0s seguintes objetivos

especificos:



1)

2)

3)

4)

5)
6)
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Refletir sobre a poténcia educativa do museu para a realizacdo de uma educacdo e
formacédo docente pela pratica.

Identificar e analisar as perspectivas tedricas e pedagdgicas que orientam docentes de
histdria a abordar 0 museu e a literatura em sua pratica educativa e elencar suas a¢oes na
dindmica de preparacéo e realizacdo das atividades de pré-visita, visita e pds-visita.
Identificar e descrever quais as concepcdes de histdria, ensino de historia e museu séo
expressos por docentes de historia que promovem praticas em ambientes museais.
Identificar as potencialidades da relacdo escola-museu na pratica de ensino de historia,
considerando os usos do passado na abordagem da Pré-histéria brasileira.

Analisar a contribuigdo da literatura na relagéo escola-museu.

Acompanhar e refletir sobre experiéncias docentes capazes de potencializar com
estudantes uma relacdo significativa com o conhecimento histérico considerando a

relacdo escola-museu.

Apresento a seguir de que maneira esta tese se estrutura. Ela € composta por quatro

capitulos e consideraces finais. Os capitulos 1 e 2 apresentam os itinerarios e os fundamentos

da pesquisa. Sao capitulos que abordam as questdes metodoldgicas e tedricas que orientaram a

pesquisa, além de apesentarem o lécus da pesquisa. O capitulo 1 tem perfil teérico e o capitulo

2 descritivo, vindo a apresentar as professoras, 0 museu e as escolas.

Os capitulos 3 e 4 sdo analiticos, sendo que no capitulo 3 dedico-me mais a0 museu e seu

papel educativo e no capitulo 4 mais sobre as reflexdes relacionadas a configuracdo da pratica

docente por meio da a¢do profissional na relacdo escola-museu.
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CAPITULO 1: ITINERARIO TEORICO-CONCEITUAL DA PESQUISA

1.1 Epistemologias da préatica

Por pratica de ensino penso que seja uma acdo extremamente complexa que ndo pode ser
conhecida apenas pelo que acontece na sala de aula. Seriam necessarios outros elementos
constitutivos dessa acéo para entendé-la em sua plenitude.

Essa constatacdo, segundo Zabala (2010), ndo impediria sua percepcdo. O que seria
necessario para essa andlise seria a adocdo de referenciais que ajudem a interpretar o que
acontece na sala de aula. Metodologias que levem em consideracdo outras questdes que
envolveram esse ato tdo complexo e de tempos imbricados. Segundo Zabala (2010), praticas
sdo momentos e processos educativos reflexivos que ndo podem ser reduzidos ao momento em
que se produzem ou desenvolvem o0s processos educacionais na aula. A prética educativa, nessa
visdo, teria um momento anterior e outro posterior que devem constituir pecas substanciais em
todas as praticas educativas. Sdo partes desse processo: o planejamento e a avaliacéo e, ainda,
segundo autor, sdo partes inseparaveis da atuacdo docente que acontece nas aulas. Teriamos,
assim, a seguinte estrutura para uma pratica de ensino: planejamento, aplicacéo e a avaliacéo.

Zabala (2010, p. 17) ainda explicita que “partindo desta visdo processual da pratica [...] e
se examinarmos uma das unidades mais elementares que constituiu 0s processos de
ensino/aprendizagem veremos que se trata do que se denomina atividade ou tarefa”.

O autor indica que podemos considerar como tarefas: uma exposi¢do, um debate, uma
leitura, uma pesquisa bibliografica, um exercicio etc. E vai além,

Desta maneira, podemos definir as atividades ou tarefas como uma unidade basica do
processo de ensino/aprendizagem, cujas diversas varaveis apresentam estabilidade e
diferenciagdo: determinadas relagdes interativas professor/aluno e alunos/alunos, uma
organizacdo grupal, determinados contetdos de aprendizagem, certos recursos
didéaticos, uma distribui¢do do tempo e do espaco, um critério avaliador; tudo isso em

torno de determinadas intengdes educacionais, mais ou menos explicitas. (ZABALA,
2010, P.17) (Grifo nosso).

N&o satisfeito com sua propria caracterizacdo da pratica de ensino, Zabala (2010) ao se
questionar se esta unidade elementar poderia definir a pratica educativa, o autor amplia a nogéao
de pratica por ele mesmo identificada. O autor parte da reflexdo de que se levarmos em
consideracdo o valor que as atividades passam a adquirir quando estdo inseridas “numa série ou

sequéncia significativa, € preciso ampliar esta analise elementar e identificar, também, como
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nova unidade de analise as sequéncias de atividades ou sequéncias didaticas como unidade
preferencial para a andlise da pratica”. (ZABALA, 2010, p. 18).

Ou seja, por pratica de ensino ou educativa 0 autor e, também para esta pesquisa,
considera as sequencias de atividades estruturadas para a efetivacdo de certos objetivos
educacionais determinados. As unidades teriam a virtude de manter todo o carater unitario e
reunir toda a complexidade que a pratica envolve, a0 mesmo tempo em que sdo também
instrumentos que possibilitam incluir as trés fases de toda intervencdo reflexiva, anteriormente
ja listada, planejamento, aplicacéo e avaliacdo. (ZABALA, 2010, p. 18).

Ao se pensar a pratica do docente de historia e/ou do profissional da educagdo em
diversos ambientes socioeducativos, suas possiveis reflexdes sobre suas experiéncias, acredito
que ele por si sO pode até trazer reflexdes e proporcionar guestionamentos, porém, se esses
elementos ndo forem utilizados, otimizados e servirem de fonte para construcdo de
conhecimentos, ela serd uma experiéncia pouco proveitosa.

Dessa forma, busquei um didlogo com algumas concepces de epistemologias da préatica
que buscam reconhecer o professor como sujeito de sua acdo, de seu saber e fazer docente,
como intelectual — Giroux (1997) et al. —, como critico-reflexivo — Schon* (1992,2000) Garrido
(2005), Ghedin (2005) e Libaneo (2005) para estruturar o dialogo teorico/epistemoldgico das
analises nesta pesquisa.

Concepcdes e paradigmas que estdo presentes nas discussdes no Brasil jA ha algumas
décadas e que, assim, conferem também legitimidade® em suas escolhas. As epistemologias da
prética, que apesar de apresentarem diferencas e criticas — principalmente as mas apropriacoes
do conceito de profissional reflexivo, elas, em dialogo entre si, possibilitam um campo analitico
para esta pesquisa e se complementam em um didlogo que valoriza o professor como sujeito,
ator de seu conhecimento, de sua pratica, de sua praxis e obviamente de toda atividade
cognoscitiva, sensivel e estética que a ele diz respeito.

Essa adocgdo explicita minha concepcdo de valorizar a experiéncia e reflexdo na
experiéncia, ou seja, aquilo que Dewey chamou de conhecimento tacito e da valorizagdo da
pratica profissional como momento de construgdo de conhecimentos que se daria a partir da

reflexdo, da analise e problematizacdo da pratica empreendida pelos préoprios docentes.

* Somos sabedores que Donald Schon ndo apresenta suas reflexdes sobre a formagao especifica do docente, mas
acreditamos que esse aspecto ndo invalida sua contribuicdo neste campo e, ademais, sabedores das criticas que sua
epistemologia sofre, buscamos em didlogo com os paradigmas do professor como intelectual para superar 0s
possiveis limites desta epistemologia.

°> Né&o é apenas esse elemento que confere legitimidade, o principal seria que as epistemologias da prética
conferem/consideram outro estatuto ao professor. Conferem ao mesmo um lugar de destaque e o consideram um
sujeito atuante, um critico, reflexivo e autbnomo em suas acdes e praticas educativas.
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Segundo Pimenta (2005), a adocdo desse tipo de andlise e/ou concepgdo epistemoldgica
coloca em evidéncia a indiscutivel contribuicdo da perspectiva da reflexdo no exercicio da
docéncia e vem valorizar a profissdo docente, os saberes desses profissionais, do trabalho
realizado em equipe e da crenca e concep¢do de que a escola é também espaco de formacao
continuada.

Essa perspectiva abre espaco para valorizagdo da pesquisa na acdo dos docentes e abre
perspectivas para se pensar que praticas criticas e reflexivas sdo efetivadas por esses
profissionais a partir das diversas praticas que desenvolvem, lhes possibilitaria responder as
situacOes novas que se apresentam no fazer docente, das questdes de indefinicdo do cotidiano
da docéncia dentre outros aspectos e despertar novas questdes para o ensino.

Nesse sentido, Pimenta (2005), concordando com essa perspectiva apresentada, faz
alguns questionamentos. “Que tipo de reflexdo tem sido realizada pelos professores? As
reflexdes incorporam um processo de consciéncia das implicagbes sociais, econdémicas e
politicas da atividade de ensinar?” (PIMENTA, 2005, p. 22).

Ampliando uma questdo importante nesta analise, Libaneo (2005) realiza uma discussédo
sobre a nocdo de reflexividade, que esta diretamente ligada a questdo do professor critico-
reflexivo.

Segundo Libéaneo (2005), em didlogo com Donald Schon (1992), a reflexividade é uma
caracteristica dos seres racionais conscientes; todos os seres humanos séo reflexivos, e, todos,
portanto, pensariam sobre o que fazem. A reflexividade, para os autores seria um ato de “auto-
analise” sobre suas proprias agdes que podem ser realizadas para consigo mesmo € para com 0s
outros.

Para Libaneo existiriam trés nocdes para o termo reflexividade: 1) a reflexividade como
consciéncia dos meus préprios atos, uma reflexdo como conhecimento do conhecimento, ato de
se pensar sobre si mesmo. Seria uma concep¢do ou Vvisdo platdnica, crista e idealista; 2) a
reflexdo seria entendida com uma relacdo direta entre a minha reflexividade e as situagoes
praticas. Nesse caso, reflexividade ndo seria introspec¢do, mas algo imanente a minha agéo; e
por fim; 3) seria entender a reflexividade como uma reflexdo dialética.

Nesse terceiro casso, Libaneo (2005) esclarece que haveria uma realidade dada,
independentemente de minha reflexdo, mas que pode ser captada por minha reflexdo. Essa
realidade, para o autor, estaria sempre em movimento e seria captada pelo meu pensamento.
Caberia ao pensamento, a teoria, a reflexdo, captar o movimento dessa realidade, isto é, suas

relacOes e nexos. O que seria para o autor a construgdo da teoria-pratica.
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Nas andlises de Libaneo sobre a questdo da reflexividade, o autor efetua uma distingéo de
tipos béasicos de reflexividade. Aponta que teriamos duas: a reflexividade critica e reflexividade
neoliberal (linear, dicotémica, pragmatica).

Nesse caso, para Libaneo (2005, p 63), o professor critico-reflexivo que adota a
reflexividade critica, no tipo bésico que interessa para esta pesquisa, apresentaria as seguintes
caracteristicas: a) fazer e pensar a relacdo teoria e préatica; b) ser agente numa realidade social,
c) estar preocupado com a apreensdo das contradicOes; d) apresentar atitude e acdo critica
frente a0 mundo capitalista e sua atuacdo; e) ter apreensdo teorico-pratica do real; e f)
apresentar uma reflexividade de cunho sociocritico e emancipatorio.

A ideia que é captada por Libaneo, trabalhada por Schon e Zeichnner, é a de que o
docente critico-reflexivo possa pensar em sua pratica e desenvolver a capacidade reflexiva
sobre sua propria pratica. Seria a estrutura descrita por Schon (1992) sobre o desenvolvimento
profissional. Desenvolvimento que se daria na pratica através da postura de indagacdo e
reflexdo sobre a propria pratica em momentos distintos, mas em conexdo. O que postula Schon
(1992) ¢é que o conhecimento que emerge nas situacdes de analise das praticas pode ser descrito
e poderia dar forma a “teorias” de agdo. Seria o que Schon (1992, p.31) denomina de conhecer-
na-acao.

Para esse autor, dentro da logica do profissional critico-reflexivo, a reflexdo-na-acdo tem
uma funcdo critica, questionando a estrutura de pressupostos do ato de conhecer-na-acao.
Segundo Schon (1992, p.33), “pensamos criticamente sobre o pensamento que nos levou a essa
situacdo dificil ou essa oportunidade e podemos, neste processo, reestruturar as estratégias de
acdo, as compreensdes dos fendmenos ou as formas de conceber problemas”.

Essa percepcdo de profissional reflexivo, em dialogo, nesta pesquisa, com as noc¢des de
professores como intelectuais, pode levar o docente, no processo de conhecer-na-acao ou nos
processos de reflexdo-sobre-a-reflexdo de sua acdo, a ir além das regras, fatos, teorias e
operacOes disponiveis. Ir além ndo é aqui entendido como anulacdo completa de saberes e
praticas, mas sim de aperfeicoamentos, nova possiblidades e adequagdes a novos contextos
educativos.

O ser humano é um ser racional que, através dos processos de assimilagdo; acomodacéo®;
reflexdo constante de sua préatica, reflete, transforma seu contexto e propde outras
reconfiguracOes de sua atuacao e aprende com sua propria experiéncia. A no¢éo e a clareza dos

objetivos que movem esse docente em sua pratica educativa e em sua préatica educativa em

® Termos apropriados da epistemologia piagetiana de desenvolvimento cognitivo.
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ambientes socioeducativos para além’ do espaco escolar, também corroboram com essa leitura
da epistemologia.

A concepcdo de uma pratica que é reflexiva, estética, fruitiva, em didlogo com o mundo e
no mundo, de uma “obra aberta”, em um ambiente socioeducativo e polifénico, que aqui esta
sendo adotada, dialoga com a epistemologia da educacdo museal. Quando esta préatica
educativa exige, em si, a preparacdo da atividade, depara-se com as surpresas nos percursos
trilhados pelos museus e pelo ensino de histéria, apds a década de 80, com as mudancas nesses
campos, com a ampliacdo dos espacos de reflexdo, com os usos dos documentos em sala de
aula, com as visitas escolares em ambientes socioeducativos e com outras préaticas.

Essa consciéncia, essa atitude perante a pratica educativa em dialogo com 0s pressupostos
ja listados podem fornecer um arcabouco tedrico que dialogue com a empiria deste projeto e
assim, auxilie no caminho — methodos — para a construcéo da analise desta tese.

Assim, pressuponho que em uma pratica empreendida pelo docente de histéria que
mobilize vérias estratégias: 1) elaboracdo de um projeto de visita; 2) escolha da instituicdo a ser
visitada; 3) o estabelecimento do contato com a instituicdo; 4) a preparacdo das turmas; 5) a
listagem dos objetivos; 6) a visita ao local da préatica e; 7) as atividades efetivadas no pos-visita
venha a ser uma préatica elaborada a partir de critérios bem estabelecidos; de objetivos bem
claros e que busque empreender, a partir dessa atividade, uma educacdo que possa promover
novos aspectos e que promova reflexdes para além do espaco escolar.

Nos dizeres de Henry Giroux (1997, p.18), é necessario considerar os professores como
“intelectuais transformadores, os quais deliberadamente empreendam uma pratica socialmente
transformadora em oposicdo ao exercicio, sob a aparéncia de neutralidade politica, da
inteligéncia misteriosa ou conhecimento especializado”.

Para Giroux (1997), o docente como intelectual é aquele que promove em sua pratica um
ensino emancipador, democratico de igualdade e justica social. Em seu pensamento, esse autor
defende a Teoria Critica Social que questiona e busca a alteracdo de uma pratica educativa
Tradicional imposta aos menos favorecidos. O argumento do autor vai em direcdo a uma
postura que va contra a visdo tradicional do ensino e aprendizagem escolar como um processo
neutro e transparente afastado da conjuntura de poder, da historia e do contexto social. Também
Giroux (1997) apresenta em suas reflexdes sobre os professores como intelectuais a
preocupacdo de que os docentes precisardo reconsiderar e transformar a natureza fundamental

das condigOes em que trabalham.

" A expressdo “para além” ndo apresenta nenhuma visio negativa ou de exclusio do espago escolar, o sentido
Unico é que podem e existem outros espagos de ensino e ensino de histéria principalmente.
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O autor também argumenta que, enquanto intelectuais, os docentes precisardo combinar
reflexdo e agdo no interesse de fortalecerem os estudantes com as habilidades e conhecimentos
necessarios para abordarem as injusticas e de serem sujeitos que atuem de maneira critica e
comprometida com o desenvolvimento de um mundo mais justo e livre de exploracdo e
opressoes.

E também dentro dessa perspectiva de professor como intelectual, e, em minha viso, em
consonancia com a postura critica-reflexiva que Giroux (1997) afirma que é “também essencial
que os intelectuais transformadores redefinam a politica cultural em relacdo a questdo do
conhecimento, particularmente com respeito a construgdo da pedagogia em sala de aula e a voz
do estudante”. (GIROUX, 1997, p.30).

Segundo o autor, os docentes, na postura de intelectuais, precisariam compreender como
as questbes da subjetividade sdo produzidas e reguladas através de formas sociais
historicamente produzidas e como elas levam e incorporam interesses particulares. Dessa
maneira, penso que, no ensino de historia, também se possa refletir nessas questfes formuladas
especialmente sobre as subjetividades construidas por cada estudante em suas vivéncias. Seria
um ampliar do espaco da pratica escolar para que outras vozes pudessem ser ouvidas. Que 0s
docentes abram mais espaco para didlogos, para atividades que permitam que as subjetividades
possam ser postas em discuss&o.

Oportunizar momentos nos quais os estudantes possam, como afirma Giroux (1997),
“dominar” ferramentas de leitura do mundo. Nao ler o mundo para eles. Ou seja, € a busca por
outro de tipo de racionalidade da escola. Ndo mais uma racionalidade do acimulo de dados,
datas, nomes e frases feitas para agradar aos docentes ou obter determinado conceito e/ou nota.

O que Henry Giroux defende, quando pensa nos professores como intelectuais, € uma
busca pelo desenvolvimento de um curriculo que instigue e cultive um discurso tedrico critico
sobre a qualidade e o proposito de uma escolarizacdo e da vida humana. Como ja salientado, é
adotar uma percepc¢édo dos estudantes como atores com identidades e subjetividades.

O autor esclarece que ndo busca ser determinista quando adota alguns principios e
diretrizes em seus argumentos e teoria. O que pretende é deixar bem claro que os educadores
possam desenvolver objetivos que auxiliem aos estudantes a analisarem a interagéo e as tensées
sociais tdo complexas que permeiam nossas vidas e nosso cotidiano.

Por fim, a concepcdo de Henry Giroux (1997), em consonancia com a epistemologia do
professor reflexivo fornece uma vigorosa critica tedrica que nos leva pensar e encarar 0S
docentes como intelectuais que promovam um pensamento e uma pedagogia cada vez mais

critica. Que possam desenvolver ou promover praticas que busquem oportunizar aos estudantes
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desenvolver habilidades que os possam tornar pensadores ativos e criticos de seu estar no
mundo. Pensamento critico que Giroux (1997, p. 99) define como “a capacidade de tornar
problematico o que havia até entdo sido tratado com dado; trazer a reflexdo o que anteriormente
sO havia sido usado para examinar criticamente a vida que levamos.”.

Compreendendo todo esse referencial que afirmou a reflexdo e a critica como dimensdes
da profissdo docente, nesta tese, estou também diante do desafio de encontro com a dimenséo
sensivel na formacdo e atuacdo desse intelectual. Suponho que a acdo docente mobiliza a face
intersubjetiva da profiss@o trazendo ao l6cus de exercicio profissional dimensdes propriamente
humanas, como séo a intuicdo, as sensacoes e as formas de perceber o mundo.

As epistemologias da pratica convocamos a triade reflexdo, critica e sensibilidade,
considerando o quéo significativo pode ser ao campo de estudos sobre a profissdo docente a
amplificacdo de um referencial tedrico que, para confirmar a condicdo intelectual dos docentes,
secundarizou aspectos como o prazer de ensinar, a alegria diante da descoberta do novo pelos
alunos e o encantamento diante da beleza dos artefatos da memdria.

Nesse terreno, minha hipétese é de que as epistemologias da pratica, mobilizadas mais no
campo da reflexdo e da critica o fizeram para contraporem-se as visdes idealizadas dos
docentes como missionarios ou voluntarios. Contudo, ao confirmarem a condigdo intelectual
dos docentes os autores candnicos deste campo situaram as condi¢fes de formacao e atuacéo
desses profissionais no péndulo teoria e pratica. Mas, relevaram 0s aspectos estéticos e
sensiveis da formacdo, como se necessariamente eles fossem motivados por razées emocionais
ingénuas ou desmobilizadoras das acdes politicas dos professores, logo, redutoras da
capacidade intelectual dos docentes para a efetivacdo de suas lutas.

Dessa forma, vislumbro a superacdo da dicotomia que opés historicamente condicdo

intelectual do contetdo sensivel e afetivo da docéncia.

1.2 O ensino de histdria e a educacdo museal

Pensamos também que € possivel entender e investigar esse espa¢o de memoria —
acepcdo de uma educacdo museal — e também de esquecimento, para além do mero
complemento ou confirmacdo do que foi visto em aula.

Acredito que possa ser uma experiéncia/travessia e uma pratica pedagogica que também,

ndo exclusivamente, venha a promover uma educacdo para a sensibilidade, para uma postura
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mais critica e reflexiva de nossa presenca no tempo ou nos tempos historicos e, como nos
afirma e esclarece Pereira (2009),® ser uma oportunidade para uma leitura/usufruto do mundo.

Adoto, em sintonia com 0s pressupostos de um ensino de histéria que dialogue com
outros ambientes de aprendizagem e com outros suportes informativos, como por exemplo, a
literatura de divulgacdo cientifica e uma educacdo museal, propiciadora de mudltiplas
experiéncias e vivéncias que possam estabelecer ou provocar deslocamentos em relagdo a
aprendizagem das grandezas temporais a nog¢ao de “museu-templo”.

A nocdo ndo se apresenta como um referencial tedrico em si, mas sim como um aporte
tedrico que auxilia minha leitura do campo em conex&o com 0s pressupostos anteriores.

Reflexbes que se direcionam aos postulados de Ulpiano B. de Meneses (1994, 2005), em
especial, em relacdo a travessia de uma concep¢do museal, nos quais o predominio seria o do
museu enquanto “teatro da memdoria” para outra gramatica, 0 do “laboratorio da Historia” em
discussdo também formulada por Ramos (2004), no tocante ao ensino de histéria através de
“objetos geradores”.

Laboratorio de historia que teria, diferentemente da escola, uma linguagem
essencialmente espacial e visual e de trabalho sobre a memoria ndo como objetivo, mas como
objeto de conhecimento e, que, segundo 0 mesmo autor (1994), ndo ignorando as tarefas
educacionais do museu incluindo na mesma a fruicdo estética, o ludico, o afetivo, o devaneio,
0s sonhos, a mistica da comunicacdo, isto tudo, sem perdermos de vista a curiosidade.
Elementos esses que ja indicam caracteristicas e potencialidades da adocdo desses referenciais
em relacdo a estética do sensivel em Ranciere (2009) e da polifonia em Bakhtin (1992).

Nessa perspectiva postulada por Meneses (2005), haveria outra postura de trabalho nos
museus com a historia. Ndo seria mais a ado¢do ou concepcdo de museus como locais de
salvaguarda e memoria canonizadas ou rememorativas, sem elementos criticos. Nao seria mais
o trabalho com a memaria enguanto objetivo.

A proposta de “museu-forum” viria na dire¢do contraria e estabeleceria uma gramatica
que recusa um modelo Unico de museu e seria um museu que trabalharia com problematicas
historicas na perspectiva dialética. Seria a possibilidade de ndo trabalhar com as perguntas que
solicitam dados ou informes sobre datas, fatos ou nomes de certas personalidades. Operar com

problemas histéricos significaria um trabalho com quest6es postas pela dinamica social.

8 Em “Viajando através da carne” — Historia, rastro e esquecimento na educagdo em museus, Junia Sales Pereira
(2009) faz uma andarilhagem por essa tematica e nos adentra em um universo novo no ensino de histéria e
extremamente instigante. A autora nos leva por uma viagem no tempo — e ndo é apenas na visdo do olhar apenas
para o passado — e sobre a problematica do rastro e do esquecimento nos museus. Assim, a autora aborda o desafio
de se efetivar uma educacdo sensivel para a aprendizagem histérica em museus.
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Seriam museus que trabalhariam com objetos, em uma perspectiva denominada de
semioforos. Expressdo desenvolvida por Pomian (1977, Apud MENESES, 2005, p. 26) e que
seriam segundo Meneses (2005, p. 26), “objetos excepcionalmente apropriados e
exclusivamente capazes de portar sentido, estabelecendo uma mediacao de ordem existencial (e
ndo cognitiva) entre o visivel e o invisivel, outros espacos e tempos, outras faixas de
realidade.”. Ou seja, seriam objetos ou signos, na perspectiva polifénica de Bakhtin (1992),
portadores de uma pluralidade de significacdo. Para o autor, o signo é mdvel, plural,
polivalente, portanto, penso eu, polifénico também. Polifénico também, porque, a partir das
varias possibilidades de enuncia¢bes narrativas, apropriacfes e usufrutos, poderd despertar
formas mais criticas e reflexivas de insercdo na promoc¢do de praticas educativas mais
emancipatorias.

E dentro dessa l6gica que percebo que minhas teorias vao ganhando aproximacdes, pois,
a relacdo dos objetos, dos usos e usufrutos do museu, de uma pratica educativa dentro de uma
I6gica de sequéncias didaticas ganhariam maior possibilidade de alcance entre os sujeitos
estudantes a partir da postura de profissionais que adotem, em suas praticas, uma postura de
intelectual e de critico-reflexivo e que possam promover praticas educativas que busquem
oportunizar aos estudantes desenvolver habilidades que os possam tornar pensadores ativos e
criticos de seu estar no mundo. Ressalto quanto a esse aspecto que o desenvolvimento dessas
habilidades ndo poderd prescindir do cultivo da ludicidade e das dimensdes sensiveis do
conhecimento.

Outra questdo muito interessante e importante na concep¢do de objetos enquanto
semioforos € em relagdo aos compromissos dos mesmos. Compromissos esses que estdo
essencialmente ligados a realidade do presente. Pois, segundo Meneses (2005), “¢ no presente
gue 0s mesmos sdo produzidos ou reproduzidos como categoria de objeto e é as necessidades
do presente que eles respondem”. (MENESES, 2005, p. 26).

Em uma tarefa de sintese, nesta reflexdo entre “Museu-templo” e “Museu-forum”,

Meneses (2005) nos esclarece que,

Se o teatro da Memdria é um espago de espetaculo que evoca, celebra e encultura, o
Laboratério da Historia é o espaco de trabalho sobre a meméria, em que ela é tratada,
ndo como um objetivo, mas como objeto de conhecimento. No museu, principalmente
no museu historico, que superou a funcao de repositorio e dispensador de paradigmas
visuais, a inteligibilidade que a Historia produzir serd sempre provisoria e incompleta,
destinada e ser refeita. Dai, porém, sua fertilidade. (MENESES, 2005, p. 51).
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Em outro texto, Ramos (2004, p. 20) amplia a discussdo em relacdo a concepcéo e
“museu-forum”, mas em estreita relacdo com o ensino de historia. Segundo esse autor, os
debates sobre o papel educativo do museu centram suas atencdes sobre a reflexd@o critica do
museu. Para 0 mesmo, e para efeito desta pesquisa, se antes 0s objetos musealizados eram
contemplados, ou mesmo analisados dentro de uma logica da “suposta ‘“neutralidade
cientifica”, agora, devem ser interpretados” (RAMOS, 2004, p. 20). Interpretados nas maltiplas
possibilidades que oferecem em relacdo com 0s seus sujeitos, com 0s tempos da pratica
educativa desenvolvida e nas perspectivas de “obra aberta” e de espagos polifonicos. Das
relacfes entre linguagem e sociedade, colocado sob o signo da dialética do signo, enquanto
efeito das estruturas sociais.

A essa interpretacdo gque se inaugura a outra gramatica ja anunciada por Meneses (2005),
mas, agora, pensada na pratica pedagogica do ensino de historia. Agora, teriamos o “Museu-
forum” em detrimento do “museu-templo”. Nessa ldgica, 0s objetos em exposi¢cdo
constituiriam um “argumento critico”.

Eu acrescentaria que, além dos objetos museais, hd que se atentar para a poténcia
educativa das vivéncias proporcionadas pela visita (os deslocamentos, as conversas, as trocas
de percepgdo, as emocOes durante a visita, a curiosidade diante de uma pega, 0s comentarios
dos mais diferentes sujeitos...), pelas oficinas que séo realizadas no museu, pela conexao
estabelecida entre as exposicdes daquele museu com a obra Os Meninos da Planicie,
considerando, portanto, o aspecto onirico desse lugar que encanta e provoca sonhos.
(BENJAMIN, 2005). Né&o custa também ressaltar que o transito temporal estabelecido entre a
pré-historia e o tempo presente € um aspecto que pode despertar nos jovens uma curiosidade ou
mesmo uma disposicdo a aprendizagem.

Porém, Ramos (2004), faz um alerta. N&o bastaria apenas que a exposi¢ao assumisse esse
carater critico. Seria necessario desenvolver programacdes com o objetivo de sensibilizar os
visitantes para esta nova gramatica. Para uma maior interacdo com o museu. (RAMQOS, 2004,
p. 20-21). O que se objetiva é o desenvolvimento de uma educagdo em uma perspectiva mais
profunda, que adote uma postura de percepcdes criticas sobre 0 nosso estar no mundo e sobre
nossa forma de atuacdo sobre 0 mesmo.

E exatamente dessa reflexdo que Ramos (2004) parte para afirmar que a pratica
educativa, que tem no museu uma interface, deve, necessariamente, se iniciar em sala de aula.
Iniciar-se na sala de aula com atividades ludicas, por exemplo. Perspectiva que corroboro e

adoto como concepcao nesta pesquisa. Deve se iniciar na sala de aula e ndo se encerar na visita.
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O momento do pds-visita em conexdo com 0s outros tempos da mesma: pré-visita e a
visita compdem a ldgica de pratica educativa que adoto nessa trilha investigativa e nas idas e
vindas que essa pesquisa me permitiu efetuar e em sintonia com o conceito de pratica educativa
aqui adotada.

Por fim, pensar 0s museus nessa gramatica implicaria também pensa-lo a partir de nosso
tempo. Do presente vivido. Pois, sem esse ancoramento, Ramos (2004, p.21) acredita que ndo
havera meios de construir conhecimento sobre o passado.

Adotando essa logica em toda conexdo e dialogia com meus pressupostos
epistemoldgicos, penso, dessa forma, que seu potencial para o ensino e para o ensino de histéria
podera provocar novas praticas educativas, colaborar também para uma formacéo tanto inicial
quanto continuada dos professores — que em uma visita e/ou na preparacdo para a mesma
poderdo se formar®, poder&o aprender novas praticas, questionar as ja adotadas, e também, se
surpreenderem com as aprendizagens e com as possibilidades descortinadas a cada novo
trabalho.

Os museus sdo instituigdes sociais e de memdria. S8o também, instituicBes
aprendentes, pois oferecem multiplas possibilidades de leitura do mundo e das
realidades sociais, podendo, por isso, conhecer, inventar e criar esse mundo. Se 0s
museus sdo, entdo, ambientes de formacdo — tanto para aqueles que nele atuam
profissionalmente, quanto para aqueles que os visitam e dele fazem uso — eles também
podem educar comunidades, potencializar suas maneiras de se relacionar com a
meméria social e com seu patriménio. (PEREIRA e SIMAN, 2009, p. 3) (Grifo
N0ss0).

Segundo Nascimento (2005), “a pratica educativa do museu passa a constituir avenidas
possiveis sobre as quais o visitante, ator da construcdo de novos conhecimentos, traca seus
proprios caminhos.” Mas, como o ensino de historia é efetivado nesse espaco? Uma tela fixa,
um cenario de morte? Um espaco instigante e com multiplas vias a serem percorridas?

Assim, € possivel pensar e conceber a educacdo perpassada pelo museu em suas praticas
educativas ou nos percursos estabelecidos pelos estudantes, pelos profissionais do museu e
pelos docentes uma agdo eminentemente relacional? Existe nesse processo uma acgdo educativa
mediada pela estética, pela fruicao, pelo sonho, pelo espanto e pela curiosidade?

A estetica do sensivel aqui adotada parte das premissas elaboradas por Jacques Ranciere

em sua obra A partilha do Sensivel. Ranciere (2009, p. 11) esclarece que “a partilha do sensivel

% Acreditamos que o “espago do educador”, que é uma atividade promovida pelo setor educativo do Museu da
PUC Minas que recebe os professores mensalmente, esclarece as possibilidades do espago, promove a troca de
experiéncias, apresenta aos professores as oficinas que o museu pode promover nos educadores novas reflexdes
sobre suas praticas. Esse espaco — em nossa concepgdo — também pode proporcionar uma formagdo continuada
para muitos profissionais que por 4 passam ao longo do ano.
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esta direcionada para os atos estéticos como configuracdes da experiéncia”. Ou seja, novos
modos do sentir. Novos modos do sentir que induziriam a novas formas de subjetividades
politicas. A estética, ramo da filosofia, estaria interessada, portanto, ndo apenas no belo, no
esteticamente sensivel por sua beleza, mas seria um ato de reflexao politica.

Portanto, ndo seria uma teoria da arte em geral, mas conforme indica Ranciere (2009, p.
13) “um regime especifico de identificacdo e pensamento das artes: um modo de articulagdo
entre maneiras de fazer, formas de visibilidade dessas maneiras de fazer e modos de
pensabilidade de suas relagbes, implicando uma determinada ideia da efetividade do
pensamento.” As relagdes despertadas pelas experiéncias, que podem ser pela leitura, pela
visita a0 museu e pela confluéncia dessas duas experiéncias por praticas potencialmente
criticas.

Ranciére (2009, p. 15) denomina partilha do sensivel o sistema de evidéncias que revela,
ao mesmo tempo, a existéncia de um comum e dos recortes que nele definem lugares e partes
respectivas. Uma partilha do sensivel fixa, portanto, ao mesmo tempo, um comum partilhado e
partes exclusivas. Essa reparticdo das partes e dos lugares se funda numa partilha de espacos,
tempos e tipos de atividade que determina propriamente a maneira como um comum se presta a
participacdo e como uns e outros tomam parte nessa partilha. Seria, na concepgdo do autor, “um
recorte dos tempos e dos espacos, do visivel e do invisivel, da palavra e do ruido que define ao
mesmo tempo o lugar e o que estd em jogo na politica como forma de experiéncia”.
(RANCIERE, 2009, p. 16).

Pereira e Siman (2009, p. 7), fazendo alusdo a questdo relacional das praticas educativas
via instituicbes museais, nos esclarecem que a natureza relacional da acdo educativa em museus
ou perpassada por eles “é uma das formas de conceber a relagdo museu escola — como via de
méao dupla, em que estdo educadores em diferentes lugares, mas que podem fazer convergir
suas agdes educativas (ou ndo)” o que também consideraremos nessa investigagao. Ou seja, na
mesma direcdo adotada nessa analise.

Segundo Cury (2010), no museu, ensina-se e aprende-se de maneiras diferentes com
relacdo a escola e outras instituicdes. A autora utiliza, na sua estrutura argumentativa, a
categoria comunicacdo e nos esclarece que entende a comunica¢do como interagcdo, ou seja,
“espaco” de negociacao do significado da mensagem, considerando que a mensagem ¢ uma
proposicdo do emissor a ser discutida com o receptor.

Porém, acredito que podem mesmo aprender de maneiras diferentes, mas ndo fora da
relacdo e das proposigdes muitas vezes instigadas pela pratica educativa escolar. Assim, as

acepcdes que concebem 0 museu como espaco estatico, de consagracao de icones da sociedade,
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que foi encapsulado no tempo, ndo conseguiria proporcionar uma pratica mais relacional. Nao
seria efetivamente um ambiente socioeducativo de via de mao dupla, uma “obra aberta”, um
museu atento as questdes do presente e que promove uma exaltacdo de um passado distante e
heroico e que ndo reflete no presente. Um museu que esta no reino da absoluta certeza, um
museu que nao abre espaco para a dialogia com o mundo e é uma tela fixa.

Dentro dessas percepgdes apresentadas e em didlogo com 0s autores propostos e,
também, a parir dos caminhos e dos atos pendulares que vivenciei na educacao e no ensino de
historia é que concebo 0 museu uma “obra aberta” e uma “casa de sonhos” (BENJAMIN,
2005).

Umberto Eco (1997), em Obra Aberta, repropfe 0s conceitos de comunicacao,
informacdo, abertura, alienacdo e outros, e € a partir de tal empresa de recuperacao que se
iniciam e fundam as contribuicdes mais originais desse autor para a formulacdo de poética
sobre a abertura da obra. (CUTOLO, p. 8 In: ECO, 1997).

O conceito de abertura ou “obra aberta” que nos propde Umberto Eco é o de maior
amplitude, na medida mesma em que € mais variado e diferenciado o campo de aplica¢bes por
ele submetido a indagacdo. Umberto Eco (1997), na realidade, sustenta um “modelo tedrico” de
“obra aberta”, que ndo reproduza uma presumida estrutura objetiva de certas obras, mas
represente antes a estrutura de uma relagdo fruitiva, isto independentemente da existéncia
pratica, fatual, de obras caracterizaveis como “abertas”.

Mais uma vez as questdes do sensivel e da estética se apresentam. Para o autor, o ato ou
efeito de fruir, de vivenciar dada experiéncia, de aproveitar prazerosamente alguma coisa,
alguma experiéncia podem ser significativos na recep¢do de uma dada obra. N&o custa ressaltar
gue, mais especialmente na educacdo em museus, ha inevitavelmente o exercicio do
deslocamento, o encontro intersubjetivo, o jogo ludico e apelo das razdes de memoria que
consideram o universo onirico, muitas vezes as auséncias.

Trata-se aqui de uma concepcao de ensino de histéria que compreende os professores
como intelectuais, como critico-reflexivos e profissionais envolvidos com as sensibilidades,
gue buscam muitas vezes promover suas praticas educativas em outros ambientes e em por
outras gramaticas, ndo somente para cumprir procedimentos, mas porque o exercicio da busca é
constitutivo de sua profissdo. Por que, afinal, buscam os professores de historia 0s museus?
Trata-se de uma busca por uma confirmacdo dos conteudos trabalhados em sala? Ou a visita
educativa mobiliza outros elementos formativos e experienciais que os professores pretendem

contemplar?
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Trata-se, portanto, da tentativa de estatuir uma nova ordem de valores que extraia 0s seus
proprios elementos de juizo e 0s seus proprios parametros da andlise do contexto, na qual a
obra de arte se coloca, movendo-se em suas indagacdes para antes e depois dela, a fim de
individuar aquilo que, na verdade, interessa: ndo a obra-definicdo, mas a obra-resultado, mas o
processo que preside a sua formagédo; ndo a obra-evento, mas as caracteristicas do campo de
probabilidades que a compreende. “[...] O outro é constituido pela ambiguidade, dado que a
abertura elide (suprime) a univocidade”. (ECO, 1997, p. 9-10).

A perspectiva do modelo tedrico proposto por Eco (1997) e em dialogia com o0s
pressupostos de Ranciére (2009) ndo se inserem apenas em uma dada concep¢do de obra de
arte, ou em apenas uma visdo estreita de obras de arte. Cutolo, no prefacio de Obra Aberta
apresenta outras possibilidades de usos e aplica¢es do modelo proposto por Eco (1997).

Cutolo propdem diversas aplicacdes a diferentes campos analiticos em conexdes com 0s
problemas postos por uma sociedade globalizada e que permita superar as angUstias da
especializacdo, da setorizacdo a qual somos impelidos pelos grupos conservadores que estdo no
poder. Segundo Cutolo, 0 modelo tedrico proposto nos leva a pensar na possibilidade de
extrapolacdo de alguns postulados fundamentais de Obra Aberta, para outros dominios que nao
apenas os da arte.

Nesse sentido, faz-se necessario alerta de que Eco (1997) explicita que as fruicdes podem
ser as mais diversas, porque, segundo ele, cada fruidor pode trazer uma situacdo existencial
concreta, “uma sensibilidade particularmente condicionada, uma determinada cultura, gostos,
tendéncias, preconceitos pessoais, de modo que a compreensdo da forma originaria se verifica
segundo uma determinada perspectiva individual” (ECO, 1997, p. 40). Ou seja, a preocupacao
ndo esta centrada na analise se determinada obra, museu, livro ou atividade é ou ndo passivel de
enquadramento na categoria rigida e inabaldavel de uma “obra aberta”. E sim, naquilo que ela
pode proporcionar.

Dessa feita, a perspectiva de uma pratica promovida por docentes, que adotem 0s
pressupostos das epistemologias da pratica, poderia, estando eles atentos a essas questdes, dar
VOZzes aos sujeitos participantes, promover praticas mais interativas e dialogicas e, acima de
tudo, promover questdes que efetivamente desloquem os participantes do mero ato decorativo
para a acdo reflexiva de um estar no mundo, mais polifénico.

Seria como nos dizeres de Pousseur (IN: ECO, 1997, p. 41), “a poética da obra “aberta”
tende, como, a promover, no intérprete, “atos de liberdade consciente”, p6-lo como centro ativo

de uma rede de relacfes inesgotaveis, entre as quais ele instaura sua propria forma “[...] Cada
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fruicdo €, assim, uma interpretacdo e uma execugdo, pois em cada fruicdo a obra revive dentro
de uma perspectiva original” (ECO, 1997. p. 40).

Por fim, o autor esclarece que a adog¢do de seu modelo de “Obra aberta”, como no
universo einsteiniano, na obra em movimento, ndo implica o caos das relacGes, mas a regra que
permite a organizacdo das relagdes. A obra em movimento, em suma, é possibilidade de uma
multiplicidade de intervencBes pessoais, mas nao € convite amorfo a intervencao
indiscriminada. (IDEM, 1997, p. 62)

Ou seja, seria a adocdo de uma postura intelectual e reflexiva diante de um mundo que é
multiplo, polifénico e da percepc¢do de que mediar o ensino de histdria através do museu possa
também abarcar essa postura. De tornar disponivel varias integracdes e interagdes, a partir da
no¢do que “obra aberta”, seja museal ou literaria, ou ambas, embora inacabadas, possa
promover resultados diversos e maltiplos, mas em sintonia. (ECO, 1997, p. 63).

Portanto, para efeito de andlise desta pesquisa e em conexdo com outras epistemologias
entendo por “obra aberta” um objeto dotado de propriedades estruturais definidas, as quais
permitam, mas coordenem o revezamento das interpretacdes, o deslocamento das perspectivas
e multiplas leituras ou interpretacGes (uma renovada recepcao) sobre determinando objeto. O
préprio autor, Umberto Eco, admite a recepcdo dissonante, sendo aquela que, embora confirme
parcialmente o sentido atribuido originalmente a obra, introduz elementos dissonantes em
funcdo de serem 0s sujeitos outros, alternos, de antemdo introduzindo fendas ao projeto
original. A pressuposicao de obra aberta, portanto, é a de que a recepcdo € um ponto de fuga
interpretativo ao suposto essencial da obra acabada.

Claro que leituras factiveis, dentro do contexto daquela “obra” e neste caso, dentro das
praticas de ensino que mobilizaram suas acGes mediadas também pelo ambiente museal e em
relacdo com as vivéncias de cada participante, ndo apenas naquela pratica docente, mas de
todas as vivéncias que ela possa mobilizar dentro da pratica estabelecida.

Sendo assim, como nos salienta Pereira (2008), o trabalho educativo no museu pode ser
entdo concebido como trabalho em aberto, no sentido de que nos diz Umberto Eco — “que seus
significados sdo instaveis, pressupdem o diverso implicado na passagem dos publicos [...]
fazendo pluralizar sentidos preliminarmente postos no plano expografico”. E também Pereira
(2008) que nos informa que “o trabalho educativo é por estas razGes uma polifonia, conforme
BAKHTIN (1992), operando atraves da dissolugdo do sentido unidirecional e fazendo eclodir
formas interpretativas como condi¢do de permanéncia do museu para além de seu pequeno
universo de coisas ex-postas”. (PEREIRA, 2008, p. 14-15).
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Polifonia aqui entendida a partir das vérias possibilidades de narrativas que esse ambiente
socioeducativo oferece, nos diversos atores em cena que por la circulam e atuam: docentes;
educandos; estagiarios/as, profissionais dessa instituicdo e diversos visitantes, pois, segundo
Bakhtin (1992, p. 106), “o sentido da palavra ¢ totalmente determinado por seu contexto”. Para
0 mesmo autor, (1992, p. 67) a polifonia é parte essencial de toda enunciacdo, j& que num
mesmo texto ocorrem diferentes vozes que se expressam, e que todo o discurso é formado por
diferentes discursos e, ainda, que a polifonia descreve o fato de que o discurso resulta de uma
trama de diferentes vozes, sem que nunca exista a dominacdo de uma voz sobre as outras. E
também que a comunicagdo verbal entrelaga-se inextricavelmente aos outros tipos de
comunicacéo e que cresce com eles e sobre o terreno comum da situagéo da producéo.

Sera que os docentes que promovem essas praticas tém essa nocdo da relacdo obra e
museu? Da mesma forma que o livro é uma obra de ficcdo de divulgacdo cientifica e que sua
escrita partiu de escolhas, de posi¢cdes diante do mundo, serd que esse processo poderia
despertar nos leitores essa mesma percepcao em relagdo ao museu?

Acredito, dessa forma, que, a partir desses pressupostos e arcaboucgos tedricos, seja
possivel perceber uma aproximacdo grande com as ideias até aqui expostas, i.e., a nocao de
“obra aberta”, um ensino de historia mais critico-reflexivo e a possibilidade de uma prética
educativa em um ambiente aberto ao reino da dialogia, polifénico e que “desconfia” das
verdades absolutas, buscando desenvolver a autonomia de pensamento e da leitura da realidade,
por uma estética do sensivel.

E nesse “reino” que adentramos nesta ultima parte de nosso referencial teérico. E como
indica Proust (1987), “reino onde uma lembranca materializada em um objeto musealizado; um
cheiro; um som; uma luz pode ter o poder de nos “paralisar” e de nos fazer reconstruir os usos
do passado evocados pelo presente no ensino de historia, de uma educacdo relacional e em vias
de mao dupla pela estética e pela criticidade, diante das questfes da temporalidade e, assim,
podendo ampliar nossas vises sobre o que vem ser 0 processo histérico em suas dimensdes
temporais, seu usufruto e suas potencialidades atreladas a um ensino critico, reflexivo,
dindmico e aberto as leituras da temporalidade e na perspectiva de ensino de carater relacional.

Assim, penso que a reflexdo, os critérios e os objetivos desse ato de evocagdo do passado
poderiam/precisariam estar pautadas por questdes ndo apenas do presente, mas pertinentes a
coletividade em sua trajetoria historica, — ndo sem lutas, conflitos dilemas e frustracdes
inerentes a esses processos — e ndo aos usos exclusivos de determinados grupos em busca do

dominio, do poder e do encapsulamento do tempo em favor de questdes pessoais.
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Assim, pensar que o docente que promove suas praticas mediadas pelo museu nédo o faz
por mera contemplacdo. Também ha a contemplacdo. Mas, penso que profissionais criticos e
reflexivos se apropriam dessas praticas, sempre pensado nos tempos que se imbricam na
mesma, para com a postura de intelectual, poder também dizer da histéria. De nossas questes
do presente em consonancia com os deslocamentos no tempo. E, portanto, para esta pesquisa,
pensar esse ato educativo a partir das concepgdes de professor como intelectual e como critico-
reflexivo.

Dessa forma, penso que o reino da absoluta certeza, da historia como mestra da vida, de
um museu como tela fixa ndo adentraria nessa préatica e, assim, teriamos a oportunidade de
exercer/pensar/refletir e buscarmos um ensino de histéria que ndo encapsularia o tempo e
abriria aos educandos vias, limiares e pontes para outras possiveis reflexdes, agora sim, no
reino das incertezas frutiferas, que, a partir da adogdo e da promogdo de uma “memoria
multipla” no processo ensino-aprendizagem da histéria em ambientes socioeducativos/museus,

atuaria para uma concepcdo de educacdo museal critica e social.

Depois refleti que todas as coisas sempre acontecem precisamente a alguém,
precisamente agora. Séculos de séculos e s6 no presente ocorrem o0s fatos;
inumeraveis homens no ar, na terra € no mar, e tudo o que realmente acontece,
acontece a mim.... (BORGES, 2007, p. 81).

Recorro a Jorge Luis Borges o qual em suas narrativas sempre proporciona o contato com
o fantéstico, com o metafisico, e estd sempre a desafiar seu leitor. E assim que também
desconfio que o ensino de histéria mediado pelo museu possa também se estabelecer e se
relacionar. Com a presenca do fantastico, do metafisico e do desafio constante ao leitor do
mundo a partir das temporalidades erigidas nesse ambiente e em conexdo com a vida, com a
sociedade em seu contexto mais amplo possivel e sempre em relagéo.

Assim, é a partir do olhar que se efetiva sob outra gramatica que adota a postura de
articulacdo entre objeto e 0 ambiente socioeducativo, no qual 0 mesmo se encontra, que penso
nas possibilidades e potencialidades de efetivacdo de uma educacdo museal a partir dos
pressupostos ja listados.

Dentro da mesma logica desta introdugdo, na qual apresentei meus referenciais e defini
termos e conceitos que utilizei nas analises para a efetivacdo desta pesquisa, devo também

definir o que entendo por literatura de divulgacdo cientifica.
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Acompanhei duas docentes'® de histéria que atuam na educacdo basica em Belo
Horizonte e que promoveram praticas educativas em ambientes museais e com apoio/suporte da
literatura, mas especificamente, de uma literatura de divulgacao cientifica. Literatura esta que
pode ser percebida como veiculo de divulgacdo da ciéncia, de um modo geral, e com
finalidades educacionais.

Segundo Luis Paulo Piassi (2010), tem sido usual, no ensino formal, o uso da ficcéo
cientifica em salas de aula para promover o interesse e um estimulo para o ensino. Também
essa fonte ou suporte de informacdo auxilia muito na contextualizacéo para o aprendizado.

Piassi (2010) esclarece que h& uma distin¢do entre obra de ficcdo cientifica e obra de
divulgacdo cientifica. As obras de divulgacdo cientifica constituem-se, na perspectiva de Piassi
e adotada nas analises desta pesquisa, “em obras de ficcdo escritas com intencdes didaticas
seguindo determinados moldes — ainda que sejam muito interessantes do ponto de vista de
ensino de conceitos cientificos — afastam-se das possibilidades que a ficcdo cientifica
especificamente traz.” (PIASSI, 2010, p. 92). Segundo o autor, essas obras estabelecem
relacBes que sdo perfeitamente véalidas, como no desenvolvimento do raciocinio formal, na
adocdo de conceitos cientificos em suas maltiplas possiblidades de ligacdo com a realidade.

E também carateristica dessas obras a criacio de mundos alegéricos onde determinadas
leis e procedimentos cientificos sdo reais, aplicaveis a ciéncia usual no mundo e nos processos
educativos. Os personagens podem ser imaginarios, o local onde o enredo de desenvolve
também o pode ser. Porém, os conceitos e as hipoteses procedem do campo da ciéncia e sao
constatados como validos por uma comunidade cientifica.

Segundo Piassi (2010, p. 96), “na ficgdo cientifica, o autor apresenta uma ‘mentira’ como
se fosse ‘verdade’, enquanto na ficcdo didatica apresenta-se a “verdade” através de uma
‘mentira’”. O autor faz um alerta, nesse sentido, de que a ficcdo cientifica ndo possui interesse
na discusséo da realidade.

Paulo Piassi (2010, p. 96) afirma também que o que é realmente fundamental na adocéo
dessas obras em praticas escolares seria a possibilidade que elas conferem de se investigar 0s
possiveis caminhos que levem ao desenvolvimento de um processo de problematizacdo, de
investigacado cultural ativa por parte dos envolvidos, dos estudantes.

E também um fator positivo desse tipo de obra a abordagem de questdes ligadas &

sociedade e as ciéncias sem estar ensinando ciéncias. E um mero artificio ou método para

19 Docentes que serdo apresentadas juntamente com o campo-escolas no capitulo: 1da a campo.
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abordar questdes cientificas por outra via. Aquilo que Piassi (2010) denomina de o “prazer da
leitura”.

Para além dessas caracteristicas, € também necessario salientar que uma obra literaria de
divulgacao cientifica é considerada como agente estimulador de interesse pelas ciéncias porque
podera proporcionar uma contextualizagdo mais poderosa para o estudo via ficgdo, estética e
mais sensivel, diferentemente dos livros escolares ou didaticos.

O livro'* Os Meninos da Planicie: histérias de um Brasil antigo retrata uma historia
ficcional a partir de elementos reais: dois fosseis de criancas de aproximadamente 10.000 anos,
encontrados pelo professor Cartelle em uma de suas escavagdes, que se envolvem em aventuras
e vivem seu cotidiano juntamente com seus familiares e sua tribo em regido proxima a Belo
Horizonte, especificamente, na regido de Lagoa Santa e proximidades.

Ou seja, adota em sua constituicdo elementos de uma obra de divulgacdo cientifica.
Também no enredo e contexto da obra, outros elementos, como os animais dos fdsseis
encontrados pelo proprio autor em suas pesquisas paleontoldgicas: o tigre dente de sabres, a
preguica gigante, o gliptodonte dentre outros fésseis que estdo no segundo andar do museu da
PUC Minas compdem sua narrativa e em dialogia com a obra para aqueles que promovem suas
préticas mediadas por esse museu.

A obra — em questdo — esta dividida em 12 partes, sendo que temos uma Introducéo e as
demais partes dividas em 10 “sonhos” (estruturas narrativas) e uma visita ao laboratorio. A

mesma possui 71 paginas.

10 fivro do professor Castor Cartelle, que estd diretamente ligado as narrativas e praticas investigadas
nesta pesquisa é muito conhecido em Belo Horizonte, na Grande Belo Horizonte e provavelmente fora de nosso
Estado. Esta em sua 3% edicdo e atualizado conforme o novo acordo de normas ortograficas. As ilustragdes da obra
foram realizadas por Sandra Bianchi. O professor Cartelle além de coordenar o laboratério de paleontologia do
museu é também um de seus curadores. O autor é licenciado em Letras Cléssicas, Filosofia e Ciéncias Naturais,
mestre em Geociéncias e doutor em Ciéncias. E renomado paleont6logo tendo trabalhado na Universidade Federal
de Minas, onde se aposentou, e, hoje, trabalha na Pontificia Universidade Cat6lica de Minas Gerais. O professor
Cartelle é natural da Galicia (Espanha), porém, ja naturalizado brasileiro. Para além das inimeras palestras €
cursos ministrados em diversas universidades e colégios, dedica-se ha muito tempo ao trabalho de defesa do meio
ambiente, como membro do Conselho Estadual do Meio Ambiente do Estado de Minas Gerais. Também tendo
atuacdo na Fundagéo Biodiversitas e membro do Conselho da Fundagéo Zooboténica de Belo Horizonte.
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Figura 1 — Capa do livro: Os Meninos da Planicie.
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E considerada por nds uma obra de literatura de divulgaco cientifica porque se enquadra
nos postulados indicados nas reflexdes de Paulo Piassi (2010) e porque provoca
despertamentos, curiosidades e trabalha com o onirico, com personagens em idade muito
proximas aos estudantes que manuseiam e leem suas paginas e foge do formato de um livro
didatico.

Também apresenta uma caracteristica muito peculiar, ao final da obra os personagens
morrem, e 0 autor deixa aberta a suposta causa da morte dos meninos da planicie. Fato esse que
desperta muita curiosidades, hipdteses e discussdes tanto em sala quanto no museu. Muitos
estudantes fazem essa pergunta ao professor Castor Cartelle. Ou seja, o livro para além da
estrutura e das caracteristicas indicadas por Piassi (2010) ainda apresenta esse outro elemento, a
abertura da obra.

Também porque, segundo Piassi (2010, p. 104), o livro descortina possibilidades e
alternativas de trabalho com as visbes e ndo necessariamente com a realidade. O que
interessaria mais seria todo o processo de discussdo, reflexdo e desconstru¢fes do que um

produto final.
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Por fim, na tentativa de uma sintese em consideragdo as obras de divulgacdo cientifica em

salas de aula, Piassi nos informa que,

Ela é didatica, porque se prop8e a veicular ideias, mas ndo no sentido de explicar o
que é a ciéncia ou ensinar conceitos cientificos, embora isso possa ocorrer,
ocasionalmente. O que ela veicula, acima de tudo, sdo as questdes que incomodam ou
estimulam as pessoas, e que sdo questdes originadas na ciéncia e na nossa relacdo
sociocultural com ela.

[...] A relacdo aqui é de seducdo e se dé no plano afetivo. A relacéo do leitor na noticia
é como conteido, mas com a obra de ficcdo é com a expressdo. A forma de se dizer
algo, na obra ficcional, suplanta o préprio conteldo explicito em si. Na ficcdo
cientifica, a chamada func&o poética da linguagem se coloca a servico de uma corrente
utdépica de desejos em relagdo ao mundo e ela faz isso através da indissociavel relagdo
entre expressdo e conteddo. (PIASSI, 2010, p. 109-110) (Grifos nossos).

Aqui ndo estamos fazendo nenhum juizo de valor, mas sim, efetivamente, confirmando o
muito daquilo que vivenciei em salas de aula em relagdo a essas obras. O despertamento da
curiosidade de outros formatos e estéticas de leitura que perpassam as préaticas educativas em
nossas escolas. O encantamento pelo enredo, a curiosidade despertada por cada personagem e
0s sonhos do paleont6logo que revelavam a cada vez nova descoberta.

O formato de sonhos, de analises das pecas encontradas, dos elementos da regido que sao
descritos e ilustrados na obra podem conferir & mesma uma poténcia de deslocamentos nos
tempos e do despertar para questdes da ciéncia historia via estética literaria. Como por

exemplo, na introducdo da obra o autor relata,

As historias imaginadas neste livro pretendem despertar o interesse por um tempo
quase perdido na distancia. H4 nele uma enorme rigueza gue pouco se ressalta em
nossa historia oficial e que nossos arquedlogos resgatam com trabalho paciente. Nas
paginas que se seguem, o presente é relatado com um tipo de letra e 0 passado, com
outro. Passado e presente se mesclam, indicando que, mesmo separados, ontem e hoje
fazem parte de uma sequéncia como 0 caminho no qual a pegada sequinte deixa a
anterior para trds. (CARTELLE, p. 6, 2001) (Grifos nossos).

Desde o inicio da obra, na introducgdo, observamos que as ilustracbes de Sandra Bianchi
vao compondo o enredo imagético da mesma. J& é possivel observar ilustracdes de pinturas
rupestres acompanhadas nas paginas seguintes de desenhos que retratam o laboratério do
arquedlogo (um dos personagens da obra). Assim, na sequencia, o autor vai apresentando seu
amigo arqueologo, explicando o trabalho que realiza em relagdo a uma “aldeazinha do passado,
que escavara com tanto sacrificio, e a seus moradores.” (CARTELLE, 2001, p.9).

Assim, Castor Cartelle, vai despertando a curiosidade e a atencdo dos leitores para 0s

proximos passos e sonhos que se descortinardo mais adiante na obra.
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1.3 Uma prética educativa e uma acgdo educativa pela prética

Diante do exposto, neste capitulo, acredito também, ndo somente nesta pesquisa, mas em
minhas praticas, nos grupos de estudos dos quais ja participei, dos eventos que fui, e de tantas

outras praticas que pude observar, vivenciar, mais uma vez com Larossa e Kohan que,

Educamos para transformar o que sabemos, ndo para transmitir o ja sabido. Se alguma
coisa nos anima a educar é a possibilidade de que esse ato de educacdo, essa
experiéncia em gestos, nos permita libertar-nos de certas verdades, de modo a
deixarmos de ser o que somos, para ser outra coisa para além do que vimos sendo.
(LARROSA e KOBAN, In: LARROSA, 2014, p. 5)

E acredito que ndo somente nds, mas, especialmente, nas praticas aqui investigadas, nas
potencialidades do Museu e das praticas empreendidas e nas narrativas dos usos do passado
evocados e mobilizados pelos docentes de historia que se descortinam nesta pesquisa.

Como, por exemplo, na fala dos sujeitos indiretos que, instigados pelos sujeitos diretos
em suas praticas relatam os impactos da préatica aqui investigada. Como, por exemplo, a partir
do trecho transcrito abaixo do livro Os Meninos da Planicie, quando a professora Margarida*?

instiga mais uma vez os alunos a participarem do seminario pds-visita realizado na escola B.

Professora: Ld no sexto sonho do livro, o autor diz o seguinte: “Nas escavagoes no
fundo da caverna, meu amigo arquedlogo achou um grande numero de fdsseis de
animais, eram duros como pedra, tinham ficado escondidos por milhares anos. Agora
estavam 14, limpos e organizados, nas prateleiras do laboratério”. (Trecho de seminéario
na escola B, turma B, p. 15, 2014).

Pergunta da professora: Que importancia seu grupo viu no trabalho do professor
Cartelle e na organizagdo do acervo do museu?

Estudante: Eu acredito que o trabalho do paleontdlogo é tdo importante para gente,
porque se ndo fosse o trabalho dele, muitas perguntas ndo seriam respondidas, porque
pessoas tem o cabelo bom, outras ruim, porque (inaudivel) como isso surgiu? E atraves
desse estudo, a gente pode perceber que isso foram (sic) passando de geracdo para
geracdo, foram modificagcdes que aconteceram com 0s seres humanos.

Tem relatos dizem (sic), que a vida comegou na Africa, no inicio com os estudos dele, a
gente pode ver, que tinha (sic) pessoas com caracteristicas de pessoas que moravam na
Africa, foram passando para Asia, da Asia foi passando para América, e nisso se formou
a populacdo que é hoje, entdo eu acho que se ndo fosse o trabalho deles, muitas
perguntas ficariam vagamente (sic). (Trecho de seminario na escola B, turma B, p. 17,
2014) (Grifos nossos).

12 Gostaria de salientar que os nomes adotados nesta pesquisa/tese sdo ficticios, cumprindo assim as normatizacoes
do COEPE/UFMG.
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Ou seja, nesse trecho € possivel identificar uma prética educativa e uma acao educativa
pela prética. Pela prética da leitura de uma obra diferente do livro didatico, de uma prética de
visita a ambientes museais e uma pratica de proporcionar aos seus educandos momentos de
fala, de reflexéo para outras questfes do conhecimento e do conhecimento historico.

De uma nogdo de processo e de temporalidade também, quando o aluno responde que
“[...] através desse estudo, a gente pode perceber que isso foram (sic) passando de geragdo
para geragdo, foram modifica¢ées que aconteceram com os seres humanos”. Ele faz uma
analise e apresenta uma compreensdo de tempo mais profunda e que foi proporcionado pela
visitagdo ao museu. Também ¢é uma evidéncia de uma apreensdo mais complexa da
temporalidade expressa pelos estudantes que participaram dessa pratica.

No inicio da atividade de seminario, e mais uma vez em sintonia com Larossa e Kohan é
possivel perceber a questdo de que “também a experiéncia, e ndo a verdade, é que da sentido a
educagdo”, pois a professora Margarida, confirmando essa percepgdo, esclarece aos
participantes do seminario qual o real sentido da prética que se iniciara: “Isso aqui ndo é que se
nao falar vai perder ponto, isso aqui € para gente discutir, para todo mundo aprender mais um
pouco”. (Trecho de seminario na escola B, turma B, p. 1, 2014). Postura de quem atua como
uma intelectual critico-reflexiva diante das questdes que realmente importam e interessam nas
praticas educativas que a escola promove, ou seja, o aprendizado, o saber.

Essa mesma percepcdo se encontra também no museu. Em entrevista com diretor, o
mesmo nos relata, falando sobre os trabalhos que o museu faz com outros publicos, como

jovens em situacédo de risco e doentes mentais.

Como nds atendemos doentes mentais, atendemos também adolescentes em situacfes
de risco e uma das visitas com a supervisao do pessoal da psicologia, o orientador, que
¢ a coordenadora do mestrado de psicologia, dirigiu a esse adolescente, estava
preocupada porque ele estava desligado do grupo, e ele teve uma expressdo muito
interessante, ela perguntou o que estava acontecendo. Ele respondeu, estou
preocupado, “a vida, ela é muito antiga”. Quer dizer, ele sentiu naquele momento,
ouvindo alguém falar em isso tem dez mil anos, tantos mil anos, gue a vida que ele
contava talvez fosse a partir dele, dai ele comecou a se inserir naquela realidade.
(Trecho de entrevista com o diretor do museu da PUC Minas, p.3, 2014) (Grifos
N0Ss0s).

A questdo da prética educativa a educacdo pela pratica aqui acolhida como conceito de
analise das atividades desenvolvidas em direta conexdo com os pilares investigativos, da
educacdo museal, do professor como intelectual e critico-reflexivo, refere-se a uma postura

empreendida diante desse ato complexo do educar, seja em sala de aula e/ou outros ambientes,



41

pois quem seria capaz de imaginar que aquele jovem ou outro qualquer se impactaria com as
informagdes do museu naquele viés, naquela especifica questao de sua existéncia?

A fala desse jovem também é outra evidéncia de como a visitagdo ao museu da PUC
Minas promove deslocamentos temporais, ndo simplesmente ir ao passado como num tanel do
tempo. Mas, presentar-se. De o proprio presente questionar o presente através do passado. Mais
uma vez uma apreensao mais complexa da temporalidade se faz presente nesse ambiente
educativo.

Evidéncia do quanto a questdo da estética do sensivel pode promover reflexdes e
pensamentos a partir das e nas relagdes que o museu pode provocar. De que existem diversas
vozes atuantes, polifonia, nesse espaco de educacdo informal. Seria aquilo de nos fala Ranciere
(2009, p. 16) quando diz que devemos entender a estética “como um recorte dos tempos e dos
espacos, do visivel e do invisivel, da palavra e do ruido que define ao mesmo tempo o lugar e 0
que estd em jogo na politica como forma de existéncia.”.

Deslocamento que afetou profundamente o jovem em visitacdo. Afetou tanto que o fez
parar a atividade e se assentar. Que o fez afirmar que estava ali pensando e preocupado. Ele ndo
estava apenas encantado pelo museu, ele parece também estar impactado pela experiéncia e as
relacfes que estabeleceu naquele ambiente de aprendizagens, especialmente em relacdo as
questdes da temporalidade. Parece-me um exercicio reflexivo de encantamento-impacto-
deslocamento-reflex&o.

E também possivel perceber tanto as potencialidades da atividade/seminario pos-visita
quanto as potencialidades do museu em promover praticas educativas e agdes educativas pelas
praticas — ndo somente da visita, mas pelas oficinas que ele oferece — € perceptivel nas diversas
potencialidades disponibilizadas nesses atos educativos, de leituras e usufrutos de mundo,
como no exemplo da participacdo do jovem acima na visita a0 museu.

Leitura do mundo que o fez refletir sobre questdes provavelmente existenciais e
profundas. Profundas e tdo inquietantes que me fez perceber no seminario desenvolvido na
escola B a constatacdo de que sem o trabalho de pesquisa e organizacdo museal, muitas das
perguntas que nos fazemos numa clara e nitida compreensdo das temporalidades (presente-
passado-futuro) de nossa existéncia poderiam estar “sem respostas”.

Também me faz pensar nas possibilidades e potencialidades que uma visita ao ambiente
museal — aqui reportando ao jovem em situacé@o de risco — que o encantamento pode provocar o
ato reflexivo de nossa existéncia nos tempos, ou como nos indica Murilo Cisalpino, “¢ um

99

passo muito importante descobrir que o tempo é feito de muitos “tempos
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Larossa e Skliar (2001, p. 7) refletem em direcdo semelhante sobre nossas capacidades de
nos apropriarmos do passado, ou na verdade, ndo apenas em nos apropriarmos do Nnosso
passado, mas também em nos libertarmos de pesos paralisantes e que [...] “se continua nos
interessando ficcionar o passado, € para nos dotarmos de uma contra-memoria, de uma
memoria que ndo confirma o presente, mas que o inquieta, que ndo nos enraiza no presente,
mas que nos separa dele” (LAROSSA, SKLIAR, 2001, p. 7) na mesma perspectiva de se
pensar ou se descobrir em uma visita a espagcos de memoria ou “instituicoes memoria”®® e

esquecimento que ¢ o museu, “de que a vida € muito antiga” ou em uma pratica em sala de aula

pos-visita museal de que “muitas perguntas ndo seriam respondidas”.

1.4 As portas abertas do museu

Mas, afinal, o que é um museu? O Comité Internacional dos Museus (ICOM) o define

assim,

[...] uma instituicdo permanente, sem finalidade lucrativa, a servico da sociedade e de
seu desenvolvimento. E uma instituicdo aberta ao publico, que adquire, conserva,
pesquisa. Comunica e exibe evidéncias materiais do homem e de seu ambiente, para
fins de pesquisa, educacdo e lazer. (Estatutos do Comité Brasileiro do ICOM, artigo
6°) (ALMEIDA e VASCONCELLOS, 2006, p. 105).

Dessa forma, penso que 0 museu é também um espaco socioeducativo como outros tantos
espacos existentes'®, como a prépria definicdo do ICOM afirma. Portanto, também é espaco de
producdo do conhecimento. Também compactuo com a ideia de Pereira (2009), de que 0 museu
também ndo é o Unico local de salvaguarda da memdria, mas é um importante local de
salvaguarda da memoria, local utilizado por muitos docentes e um sem nimeros de educandos
em diversas praticas por la encenadas e vivenciadas diariamente.

Também é importante frisar que, nesta pesquisa, entendo 0 museu ndo como um espaco
estatico e nem tdo pouco um espago isento de intencdes. Estd também sofrendo uma
metamorfose, como o personagem Gregor Samsa, de Kafka (1997), que acorda e se depara que

ndo é mais 0 mesmo. Essa metamorfose se estabelece de dentro para fora, nas preocupacoes

13 Segundo Chagas (2005), a afirmacdo de que o museu é um lugar (ou mesmo casa) de memoria é atualmente
lugar-comum e, equivocadamente se apresenta como se a memdria tivesse valor em si mesma e fosse, assim, a
expressdo da mais pura verdade e do bem supremo. Para o autor — nesta pesquisa também — seria mais adequado
compreender 0 museu numa perspectiva mais critica. Os museus sendo lugares de memdria, esquecimento, e poder
de combate, de conflitos, de tensdes, de siléncio e de rupturas.

!4 Consideramos no sentido de proporcionar aprendizagens, pois é claro, que é uma instituicdo bem diferente da
escola e de outros ambientes de aprendizagem. Especialmente o museu da PUC Minas, que encanta, trabalha com
imaginario, com o inusitado (fésseis de animais gigantes e outros) e possui um espaco € uma arquitetura bem
diferente do espaco escolar.
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dos museus em serem instituicGes colaboradoras com a transformacéo da sociedade — a década
de 70" é um divisor de 4guas para 0s museus nesse sentido.

Metamorfoses que podem ser muitas das vezes “violentas”. Porém, Francisco Régis L.
Ramos (2004), adverte que o museu também é transformado de fora para dentro. O mesmo vem
sendo alvo da “sociedade de consumo.” Assim, sendo muitas das vezes transformado — no
estilo kafkaniano — em um espaco totalmente diferente de quando de sua concepgéo. Dentro da
logica dos objetos descartaveis, efémeros, num verdadeiro “jogo das vitrines”.

N&o obstante a essas questdes, ndo se pode perder de vista também que os préprios
objetos, agora musealizados, também sofrem esse processo kafkaniano de metamorfose. Ao ser
musealizado, o “objeto” perde sua fun¢do original, sem também ndo nos esquecermos das
escolhas, que sendo sempre arbitrarias, excluem alguns, elegem outros e assim por diante.

Portanto, é uma fracdo do todo que se apresenta e, muitas das vezes, impedindo o devir,
as reflexdes e tornando 0 museu um espaco de sacralizagé@o das obras, objetos, artefatos etc.

Para além dessas consideraces, também é preciso pensar que 0 Visitante ou como ja
salientado, os atores em cena nesse ambiente educativo, também podem ser transformados no
estilo kafkaniano, adentrarem ao museu com uma determinada concep¢do de tempo, memoria,
e historia, com uma determinada concepg¢do do passado brasileiro e da Histéria do Brasil no
periodo denominado de Pré-Historia e sairem “transformados” ou pelo menos com muitas
descobertas e indagacdes.

Assim, pensar esse espaco como um ambiente relacional, formativo, lugar de maultiplas
interpretacdes, de vitalidade historica, polifénico e, de acBGes educativas multiplas, ganha
enorme relevancia atualmente no ensino e no ensino de histéria. Dessa forma, a ideia aqui
empreendida é fazer do museu um laboratério de histéria conforme Meneses (2005)*°.

O didlogo aqui proposto entre 0 museu e 0 ensino de historia perpassa por algumas
premissas basilares: 1%) acreditamos que todo museu € um museu de histéria; 2%) a educacao
ndo se processa apenas em espacos ditos formais de ensino-aprendizagem e; 3%) os “objetos

2917

geradores” " contidos nos museus possibilitam inameras leituras e narrativas, a partir de sua

relacdo com o suporte da literatura de divulgacéo cientifica.

1> para maior aprofundamento ver: As praticas educativas em museus de Minas Gerais: consideracdes iniciais do
projeto Museu e escola: um duplo olhar sobre a agéo educativa. NASCIMENTO, Silvania Souza do, 2009.

16 Para maior aprofundamento ver “A exposi¢do museoldgica e o conhecimento historico” de Ulpiano T. Bezerra
de Meneses. In Museus: dos gabinetes de curiosidades a museologia Moderna. FIGUEIREDO, Betania Gongalves;
VIDAL, Diana Gongalves.

7 Esse termo foi cunhado por Francisco Régis Lopes Ramos e esté presente em seu livro: “A danagio do objeto: O
museu no ensino de Historia”. O termo ¢ uma interpretagdo de um outro termo, o de “palavras geradas”, criado por
Paulo Freire. Para além dos objetos do museu, estamos considerando nesta pesquisa o livio Os Meninos da
Planicie como um dos mediadores desta pratica.
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Assim, creio que é possivel falar em potencial educativo de um museu. Ou, como nos
indica Umberto Eco (1997), uma “obra aberta” e incompleta no sentido das potencialidades e
das leituras/narrativas que esses ambientes podem proporcionar a cada experiéncia ali
vivenciada e sempre em conexdo com os tempos imbricados das praticas educativas.

Uma “obra aberta” que podera possibilitar ao seu “leitor” construir caminhos outros a
partir de sua analise. Leituras do mundo, fruicdo estética e teatralizacdo do poder — que
conforme Canclini (2011) nos indica, fazem e produzem esse ambiente educativo em um ser
metamorfoseado, dependendo de cada opgéo, de cada experiéncia de vida e de cada objetivo ali
empreendido.

Também nas reflexdes ja indicadas em Ramos (2004) e Meneses (1994) em relacdo ao
museu com espaco de aprendizagem, como “museu féorum” ou “laboratério de historia”.

O sujeito do presente que evoca, constroi e faz uso do passado por meio dos signos,
indicios e artefatos — “objetos geradores” — presentes no ambiente museal, e que, ampliando
essa analise, também conta com suporte da literatura de divulgagdo cientifica. A aura
estabelecida em torno de determinados ambientes compde certamente uma narrativa fixa,
estatica, ou pode proporcionar um ambiente que promova reflexdes, proponha reconfiguragdes
ainda ndo pensadas por seus “atores”.

E preciso, portanto, um olhar atento, um exercitar a escuta do que nos “diz” o museu
através dos seus outros discursos — para além das “vozes” oficiais que ecoam nesse ambiente.
Nesse sentido, Canclini (2011, p. 162) informa que o “patrimonio existe como forga politica na
medida em que € teatralizado: em comemoragdes, monumentos e museus.”.

Dessa forma, para além de defini¢Ges institucionais, acredito também que o museu € um
“espaco que suscita sonhos”, que encanta, produz narrativas e que apresenta conflitos e pode
ser poténcia mobilizadora para uma percep¢do do tempo (temporalidade), da memdria, do
patrimdnio e da historia.

O museu da PUC Minas é exatamente esse tipo de museu. Também me afetou essa
presenca ou imersdo no ambiente museal. Desde novembro de 2012 a fins de 2014, por la
circulei e me impressionei com as praticas, as conversas e 0s siléncios que 0 espagco promoveu.
Fui a0 mesmo tempo pesquisador e usufrutuario do espago museal em suas diversas cenas e
atos por la encenados.

Observei com olhos de pesquisador, mas também aprendi nesse itinerario de pesquisa e
de vida que me afetou sobremaneira em relacdo as questdes estéticas e pedagdgicas. Sendo
assim, encanta e pode proporcionar diversas leituras estéticas e fruitivas dentro do contexto

proposto: a Pré-Historia do Brasil. Narrativas, essas, intencionais, pois, ha também nos museus,
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disputas pelo poder através da memoria ou da recriagdo de memdrias, como nos salienta
Chagas (2009).

Um museu que abriga uma diversidade de objetos que fazem parte do universo imagético
de muitos jovens, criancas e, porque nao, de muitos adultos também. A vida na Pré-Historia, a
evolucdo humana, os fésseis, o trabalho dos arquedlogos, dos paleont6logos e dos historiadores
também compdem esse quadro imaginativo em torno do passado.

Em outro exemplo que apresenta potencialidades das praticas desenvolvidas e de como se
processou a pratica do pds-visita a0 museu nas narrativas dos docentes envolvidos e praticas
por mim vivenciadas, temos este outro trecho no qual a docente descreve como organizou a
atividade e que pode ser outro indicio de como as préaticas instigam e mobilizam os usos do

passado da histdria.

Bom, nés fizemos anterior & visita, a gente fez alguns estudos de textos de preparacéo,
de discussdo do tema do que seria a pré-histéria na Ameérica, a pré-histdria no Brasil,
inclusive com a discusséo do que € o termo pré-historia, como ele podia ser dialogado.
No retorno do museu, a gente teve algumas propostas, entdo a gente teve uma
plendria. Primeiro eles fizeram registro sobre a experiéncia da visita e a gente faz o
que eu chamei de plenaria com eles, que era abrir uma roda mesmo e falar sobre essas
experiéncias que foram conduzidas que foram gravadas naquele momento. (Trecho de
entrevista com a professora Rosa, p. 3, 2014) (Grifos nossos).

Ou seja, o antes, focalizado na preparacao, o durante — a experiéncia em si — e pos-visita
como estruturacdo de uma pratica educativa pensada e desenvolvida na busca pelas
experiéncias ali desenvolvidas. Uma evidéncia de uma pratica educativa a uma educacao pela
pratica e em dialogia implementada nas plenarias, momentos de fala, de circularidade das
experiéncias e mobilizadas, das surpresas vividas no trajeto entre as “janelas” da escola e as
“portas” abertas do museu e em direta relacdo com o pilar investigativo do professor como um
intelectual que promove a produgdo de conhecimento e que o faz na relagdo com seus
educandos, de forma critica e reflexiva.

Os tempos imbricados da pratica estdo evidentes no trecho narrado. Houve uma
sequéncia didatica, uma preparacdo em sala de aula, como salientado por Ramos (2004), “de
que toda visita se inicia pela sala de aula”. Houve a visita em si e 0 pos-visita.

Houve um estudo dialdgico, uma discussdo em sala de aula, ressalta a narrativa, de
termos que, com certeza, poderiam ainda apresentar visdes distorcidas da historia, em especial,
em relacéo ao termo Pré-historia.

Na sequéncia, agora no retorno da visita, houve o cuidado da retomada das experiéncias

vivenciadas no museu. A sala de aula e a escola com suas “janelas” abertas para as interagdes
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dialdgicas e para as polifonias presentes ou despertadas naquela pratica. Pois, com certeza, cada
estudante teve uma experiéncia, pode compartilnar suas questdes e também seus
questionamentos e deslumbramentos.

A expressdo “portas abertas” do museu ndo se insere nesta pesquisa apenas como
metafora, realmente as portas desta instituicdo de memoria e esquecimento se abriram e nos
receberam de forma gentil, prestativa e disposta. Disposta ndo apenas a nos fornecer os dados e
as experiéncias que o setor educativo promovia e promove em completa disposi¢cdo, mas
também a partir de minhas observacbes, das analises dos dados de que esse ambiente
socioeducativo fornecia possibilidades de experiéncias tdo ricas, dispares, porque proficuo de
temaéticas, recortes, praticas e espacos, como, por exemplo, o espaco do educador.

Sendo assim, optei pela expressao “portas abertas”, aqui direcionadas para a relacdo com
0 conhecimento, com o saber e com o ensino de histéria na perspectiva de um dos pilares
investigativos adotados: educagdo museal.

Assim, concebendo o museu como uma acep¢do de “museu-forum” e ndo “museu-
templo”; na perspectiva de uma no¢dao ampliada de memoria e patrimonio; espago
eminentemente relacional e que possa promover uma reflexdo sobre o conceito de historia em
processo e para além da verdade pronta, Unica e estética.

Também é necessario esclarecer que o setor educativo desse museu transformou-se, ao
longo da pesquisa, em um elemento de maior amplitude dentro da investigacdo devido a
importancia das informacdes ali coletadas, em sua maioria fontes primarias, pois as
fichas/planilhas/mapas mentais do setor educativo, conforme informados pela coordenadora do
periodo da manha, nunca foram utilizadas por nenhum pesquisador e nem por elas mesmas para
pesquisas ou producdo de materiais, documentos dentre outros.

Também, em relacdo as “portas abertas” do museu, é necessario esclarecer que a postura
amistosa, dialégica em todos os momentos em que la estive e fui recebido foi um dos
elementos constitutivos da escolha dessa expressdo denominativa para este campo de nossa
pesquisa.

As percepgOes, surpresas e descobertas no setor educativo, as observagdes de outras
escolas que efetivaram praticas no museu, as oficinas observadas e conhecidas, as audi¢des do
professor Castor Cartelle com alunos que tiveram a oportunidade Unica de visitar o laboratério
de paleontologia do museu e outras experiéncias, me levaram a promover uma andarilhagem
pelo museu a partir da nogdo de flaner inspirados pela leitura de uma obra da literatura —
género: cronica — brasileira extremamente vigorosa e importante para o olhar de um professor-

pesquisador em outros ambientes socioeducativos.
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Em A Alma encantadora das ruas, Jodo do Rio (2007), nos convida a flanar ndo apenas
pelo Rio de Janeiro do inicio do século XX, na belle époque carioca, mas também por outros
tempos, por outros ambientes e com outros sujeitos, especialmente com os diversos atores que
atuavam pelas ruas da cidade carioca. Pois, o flanar de Jodo néo existe fora das relacdes entre
os diversos atores que encenavam suas “Operas”, suas “pecas”, suas “comédias” ou “tragédias”
pelas ruas do Rio de Janeiro. Postura essa, que acredito, possa também se efetivar em outros
ambientes educativos, nas relacbes entre docentes-discentes, coordenadoras-docentes,
pesquisador-diretor, pesquisador-coordenadoras, docentes-pesquisador dentre outras relagdes.

Mas, o que seria um flanar? Qual sua influéncia nos olhares que busquei de alguma
maneira debrucar sobre tantas experiéncias vivenciadas pelas portas abertas do museu?
Experiéncias essas nas quais, como ja salientado na introducdo deste texto, ndo buscam a
verdade, mas sim a experiéncia, a pratica de quem nao estava preocupada com a distribuicéo
de pontos, mas para aprendermos um pouco mais!

Sendo assim, e segundo Joédo do Rio (2007, p. 28),

Flanar! Ai estd um verbo universal sem entrada nos dicionarios, que ndo pertence a
nenhuma lingua! Que significa flanar? Flanar é ser vagabundo e refletir, é ser
basbaque e comentar, ter o virus da observa¢do ligado ao da vadiagem. Flanar é ir
por ai, de manha, de dia, & noite, meter-se nas rodas da populaga, admirar 0 menino
da gaitinha ali na esquina, seguir com o0s garotos o lutador do Cassino vestido de
turco, gozar nas pracas 0s ajuntamentos defronte das lanternas magicas, conversar
com os cantores de modinha das alforjas da Sadde. [...] E vagabundagem? Talvez.
Flanar é distincdo de perambular com inteligéncia. (RIO, 2007, p. 28) (Grifos
N0SS0S).

Sou sabedor de que o flaneur, originalmente se refere ao caminhante das cidades, mas as
cidades sdo muitas, e nesses espacos existem outros espagos, como as escolas, as universidades,
as ruas, as pracgas e, nesta pesquisa, 0 museu. E segundo José Reginaldo Santos Gongalves
(2009), além do ato de vagabundar e refletir, de conversar, ele também “esconde um intenso
interesse na vida a sua volta” (2009, p. 171), e, que seu deslocamento ¢ sempre motivado pela
possibilidade de experimentar a descoberta de alguma dimenséo da realidade desconhecida.

Dessa forma, corroborando com minha percepgdo, de que o museu pode ser um desses
locais e porque humanos, aprendemos a andar [...] e aprendemos a pendular entre um “estar
aqui” e um continuo “partir”’, “ir para”, sempre na perspectiva dos que se deslocam porque
creem.

Posturas essas que foram proporcionadas pelo museu e também pelas escolas/docentes
que me receberam. De flanar quando observavamos criancas pequenas de escolas de educacédo

infantil vivenciado a enormidade do museu, seus fosseis: 0s dinossauros do primeiro andar, a
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preguica gigante, o Gliptodonte, o tigre dente-de-sabre, 0 mastodonte, todos do segundo andar,
do pleistoceno mineiro. No terceiro andar, os animais empalhados de nossa atualidade e do
fundo do mar. Do flanar por ai em diversos horarios que estivemos no museu debrucado sobre
os varios documentos/fichas. Gozar das falas dos docentes no espaco do educador, das suas
expectativas naquela visita que estavam elaborando, desde docentes que residem em nossa
cidade bem como os de outras cidades do interior de Minas Gerais.

Questdes que também pude vivenciar quando do convivio com as coordenadoras do setor
educativo, do diretor do museu e do professor Castor Cartelle. Diante também do impacto do
incéndio acometido ao museu no dia 23/01/2013. Das pecas danificadas: Tatu-gigante
(papatherium) réplica montada com fdsseis de cerca de 8 mil anos; Preguica-gigante — cabos de
acdo que mantinham a réplica suspensa se romperam e a estrutura caiu, ficando danificada;
cenario da caverna de origem calcéaria, na exposicdo de Peter Lund, que foi completamente
destruido pelo fogo; Tela a 6leo Pleistoceno (central em nossa pesquisa ou para pratica
daqueles que utilizam o livro Os Meninos da Planicie em sua atividades docentes), em que o
sistema de projecao desse cenario foi atingido; Escritdrio de Peter Lund (reproducdo) com sua
vidraca danificada; Uberabatitan — cabos que seguravam a réplica do maior dinossauro
brasileiro se soltaram e a cabeca dele caiu. Justamente no ano no qual o museu completava 30
anos ficou fechado a visitagdo por mais de um ano, o que, de certa forma, interferiu em minhas
observacdes e levantamento de sujeitos e observagdes das praticas e oficinas.

Porém, o setor educativo, apesar da tristeza acometida a todos os profissionais e muitas
pessoas que possuiam ligacbes diversas com a instituicdo, esse setor especifico ndo sofreu
nenhum dano, da mesma forma que a reserva técnica do museu e o laboratério de
paleontologia.

Apesar desse percalco, mantive a postura de quem, conforme Carlos R. Bandéao, de um
“pendular entre um estar aqui e um continuo partir, ir para”, nessa imersdo de mais de ano
nesse ambiente. E de quem, também, caminha/anda porque deve, dentro das possibilidades que

0 campo oferece em cada momento.

1.5 As janelas abertas da(s) escola(s)

Para operacionalizacdo de minha investigacdo, fiz contato com as duas docentes de
histria que atuam em Belo Horizonte e efetivam préaticas educativas no museu escolhido e com
uso/apoio ou suporte da literatura de divulgacdo cientifica em suas préaticas, especificamente,

Os Meninos da planicie.
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Meu contato com as docentes se inicia em 2012, no més de dezembro, com a professora
Rosa e, no decorrer do ano de 2013, com a professora Margarida. Porem, como j& salientado,
apos o incidente do incéndio, o museu fica fechado para reforma por um ano. Sendo assim,
esperei sua reinauguracdo para acompanhar as docentes nas visitas'®,

Essas docentes atuam em escolas diferentes e também realizaram os trabalhos com anos
diferentes, proporcionando uma rica oportunidade de observacdo de minha parte, de uma coleta
de dados diversa e muito instigante para o pensar, o refletir e o investigar as narrativas dos usos
do passado evocados e mobilizados em ambientes museais na pratica do ensino de histéria —
Pré-histdria brasileira sempre na perspectiva de conexdo com 0 nossos pilares investigativos.

Porque “janelas abertas”? Mais uma vez, também, ndo se trata de simples metéfora, mas
uma analogia para com as possibilidades, potencialidades que as praticas observadas e
analisadas nesta pesquisa me remeteram. Escolas que ofereceram nas praticas empreendidas e
nas diversas areas envolvidas “janelas abertas” para o despertar de outras “paisagens”, a partir
da leitura da historia em dialogo com a geografia, com o inglés/ a literatura, com as ciéncias e,
por fim, no momento de confeccdo do livro: Adole-sempre: um chat entre tribos, com a
participacdo do docente da area de artes.

No prefacio da obra, a professora Iris, que articulou a elaboragdo do trabalho, nos

esclarece mais sobre o mesmo.

A adolescéncia sempre foi assim? Desde os meninos primitivos, até os malucos das
tribos modernas e nds hoje? Sera que a adolescéncia esta na cabega ou no corpo? O
que Nos une e 0 que Nos separa?

Perguntas ndo faltaram ao projeto: Histérias de adolescentes — na rua, em casa e na
escola. O projeto chegou quando estdvamos pesquisando dois adolescentes pre-
histéricos que viveram em Minas: Aur e Nia. Surgiu a ideia entdo, de inclui-los na
conversa e esticar a discussdo até os tempos primitivos.

Como falar de si mesmos, sendo pura transicdo? Querendo ainda ser crianga, sem
poder ser adultos? Isso deixou 0s alunos um pouco sem coragem. Mas, aos poucos, 0
papo foi rolando, e, com ajuda de varios professores, eles foram conversando sobre o
porqué do seu jeito de agir em casa, na escola e na cidade. Também perceberam sua
forca, quando viram na histoéria movimentos de juventude que marcaram varias

7

épocas.
Os textos tém, portanto, multiplos formatos, linguas diferentes e todo o tipo de

assunto. Adole-sempre é assim! Diferentes por fora, iguais na esséncia!!
(Prefacio da obra Adole-sempre, 2014, p. 1) (Grifos nossos).

Citacdo longa, mas necessaria para a compreensdo das posturas que encontrei em meu ato
de flanar pelo campo-escola e que, também, dialoga diretamente com os pilares investigativos e

esclarece um pouco mais a adocdo da nomenclatura “janelas abertas”. Descortinando as

% Nesse periodo, cumprimos os créditos/disciplinas necessarias e focalizamos nossa atencdes entre as
fichas/planilhas do setor educativo e nas atividades de nossa Bolsa CAPES/Reuni.
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multiplas possibilidades de uma prética educativa e uma educacdo pela pratica para promog¢éo
da compreensdo das temporalidades historicas, da busca pela compreensdo da memaoria como
poténcia mobilizadora de novas aprendizagens, de uma educacéo via estética do sensivel, mas
também critica do proprio ato de existir, de se identificar e perceber que “0 tempo é feitos de
muitos tempos”, mas na percepc¢do de quem recorta, escolhe, dimensiona e narra € um homem
do presente na relagdo com o conhecimento.

Por fim, a concepcdo de “janelas abertas” ndo sé estd em didlogo na perspectiva de
outras visdes de mundo, mas também, de limiares e de passagens desenvolvidos por Walter
Benjamin. Segundo Jeanne Marie Gagnebin (In: OTTE, 2010),

O conceito de limiar (Schwelle) deve ser diferenciado de maneira clara e rigorosa do
de fronteira (Genze). [...] A fronteira contém e mantém algo, por assim dizer. [...] O
conceito de Schwelle, limiar, soleira, umbral, seuil®®, pertence igualmente ao dominio
de metéforas espaciais que designam operacdes intelectuais e espirituais; mas se
inscreve de antemdo num registro mais amplo, registro de movimento, registro de
ultrapassagem, de “passagens”, justamente de transigdes. [...] 0 limiar ndo faz s
separar_dois territorios (como fronteiras), mas permite a transicdo, de duracdo
varidvel, entre esses dois territorios. Ele pertence a ordem do espaco, mas também,

essencialmente, a do tempo. (GAGNEBIN, 2010, In: OTTE, George, 2010 p. 13-14.)
(Grifos nossos).

Sendo assim, as “janelas” descortinadas e/ou abertas pelas escolas nas observacgdes,
anotacOes e, também, nas praticas por eles desenvolvidas, nas gravacdes e, mais do que tudo,
nas vivéncias das experiéncias ali investigadas, mas sem perder o ato de flanar, me reportaram
para esse conceito e para essas posturas. Por exemplo, no trecho de entrevista com a professora
Margarida que é perceptivel identificar as possibilidades das “janelas” que se abriam a partir do

movimento feito em sala de aula em conexdo com a pratica museal,

Eu acho que toda saida dos meninos de sala de aula j& é um aprendizado, porque eu
acredito na educacao para além dos muros da escola e a oportunidade deles irem a um
local onde tem um acervo téo rico igual o0 museu da PUC.

Eu sempre acreditei que acrescenta e, de fato, acrescentou no feedback que o0s
meninos deram. Muitos ndo conheciam o acervo do museu, muitos ndo conheciam o
museu e eles trouxeram isso para sala de aula, a vivéncia gue eles tiveram la. Os
objetos que viram, as oficinas que participaram e eu notei uma relacdo mais préxima
com a histdria a partir do museu. (Trecho de entrevista com a professora Margarida,
escola B, 8/10/2014, p. 1) (Grifos nossos).

Trecho muito significativo nessa reflexdo inicial sobre o campo-escola, escola-museu e
que também extrapola em direcdo a uma aproximagdo com o conceito de limiar aqui

apresentado, de uma noc¢éo de educacdo para além dos muros escolares, mas em conjunto com

19 Em francés, limiar.
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a mesma e, de certa maneira, ja nos apresenta, a maneira de Ginzburg (1990), alguns indicios
do que foi possivel identificar nos dados desta pesquisa que serdo objeto de analise em outros
momentos deste trabalho.

Indicios de uma profissional que atua de maneira critica e reflexiva sobre seu fazer, que
apresenta e acredita em outras praticas no ensino de historia, que a partir das vozes e da
polifonia que emergiu de seus estudantes pode perceber 0 quanto essa pratica promoveu outra
forma de percepcdo de sua disciplina.

O campo-escola apresentou surpresas, expectativas e ansiedades, mas, como relata Cora
Coralina, que “0 que vale na vida ndo é o ponto de partida e sim a caminhada [...]”, e, em
relagdo com os pressupostos de Jorge Larrosa e Walter Kohan de que “A experiéncia, e ndo a
verdade, é o que da sentido a escritura”, desta forma, é necessario relatar que também fui
recebido pelas duas docentes e pelo corpo docente das escolas de maneira gentil, atenciosa e
muito dispostos a me auxiliar de maneira integral com os trabalhos e minhas observacgdes em
todo o itinerario de pesquisa.

Parece-me que nessas escolas a presenga de um “outro”, mas que também ¢ da educacao,
mas nunca deixa de ser um “outro”, um estrangeiro, nao lhes causou desconfianga, sensacoes
de problemas ou perturbacdes no andamento de suas praticas, apesar de sabermos que 0S
impactos existem. As diretorias e coordenagdes das duas escolas foram informadas e nos
autorizaram a circular pelas dependéncias das instituicdes com liberdade e a acompanhar as
turmas as visitas ao museu.

As aulas de historia ocorriam regularmente, na escola A, no periodo da manhd, em dias
alternados. Nas segundas e quartas-feiras. Na segunda-feira, as aulas se desenvolviam em dois
horéarios de 45 minutos cada. Ja na quarta-feira, em um horario de 45 minutos.

Na escola B, as aulas, no periodo da tarde, eram realizadas regularmente em dois dias.
Nas segundas e quintas-feiras. Presenciei os dois seminarios em uma aula de quinta-feira com
duragéo de 50 minutos cada.

Houve uma nitida percepcdo de que nossa presenca era compreendida e acolhida de
maneira compreensiva e fraterna. As percepcdes proporcionadas nos dois ambientes eram
muito semelhantes

Estar nesses ambientes também foi estar em atitude de flanar, de observar, de ir pelos
corredores de uma sala para outra, e ver nos olhos de cada estudante nas praticas observadas, o
brilho no olhar, as davidas e as atividades realizadas e de estar em formagdo. Como por
exemplo, de sermos convidados e estarmos presentes no langamento do livro elaborado pelos

educandos na escola B. De constatar nessas observacoes e vivéncias que as “janelas” se abrem
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aos limiares para esses jovens que ali e naquela hora se tornaram autores, sujeitos mais plenos
de sua cidadania na efetivagdo de um livro que foi fruto de trabalho coletivo na perspectiva de

Larrosa e Kohan, ndo apenas de um texto, mas da vida!

Figura 2 — capa do livro: Adole-sempre: um chat entre tribos

Fonte: acervo do autor. 2016

Por fim, também foi possivel identificar que as “janelas” foram ou estavam abertas na
escola A, a partir das percepcbes efetuadas em algumas analises de trechos das aulas
desenvolvidas a partir da visita a0 museu.

Observacdo esta estabelecida em relacdo a conexdo promovida pela professora Rosa a
partir da leitura da obra e de outras atividades propostas pela docente. Como por exemplo, em
nossa observagdo no dia 11/06/2014%°, quando a docente promoveu, apds a plendria inicial,
uma oficina de pintura rupestre e de réplicas de fdsseis.

A oficina foi realizada a partir da confeccdo de tintas naturais pelos proprios educandos.
Ou seja, em minha concep¢do, mais um indicio nesse itinerdrio de pesquisa aqui relatado e
vivenciado, e que se identifica, nesta analise, com uma pratica educativa a uma educagéo pela
pratica e, que aqui, se materializa na acdo empreendida pelos proprios educandos na confec¢éo

do proprio material que seria utilizado ndo apenas para a pintura da arte rupestre, mas também,

20 Nesse dia a docente teve dois horarios geminados com a turma do sexto ano.
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nas reproducgdes de fdsseis ganhas no museu no dia da visita (23/04/2014) e, assim, em minha
percepcdo, além da constante interconexdo com a visita e com o livro, 0s educandos s&o
considerados e passam para outro status, o de protagonistas na acéo nas atividades que foram
desenvolvidas.

A pesquisa solicitada pela professora Rosa aos estudantes buscou incentivar aos mesmos
a pesquisarem informacgdes sobre quais eram as cores mais utilizadas nas pinturas rupestres.
Quais os materiais eram utilizados na confeccéo das tintas e, além disso, a docente também em
sua solicitacdo pediu que os alunos fizessem uma investigacdo sobre Peter Lund e Luzia. Clara
conexao com a visita a0 museu, pois esses dois “personagens” foram objeto de analise na visita
e nas aulas posteriores e ndo fazem parte do enredo do livro Os Meninos da Planicie.

Uma “janela aberta” para o ato de pesquisa, de descoberta e analise de outros
personagens e enredos que constituem elementos formativos do e no processo da compreensao
do ensino de historia e da identidade brasileira via Pré-histdria.

Outro detalhe percebido nesta andlise é que apesar de ja terem feito a discussdo sobre a
pesquisa de Lund e Luzia (plenaria da primeira aula do dia), e estarem no momento das
oficinas, um educando faz uma observacéo sobre o fossil de Luzia e que ndo fica sem resposta
por parte da professora Rosa. Ou seja, apesar da necessaria organizacdo das atividades em uma
sequéncia, a professora ndo se furtou a ouvir o estudante e, principalmente, efetuar juntamente
com ele uma reflexdo sobre sua questéo.

A evidéncia e/ou percepcdo de que docentes com posturas de intelectuais e criticos-
reflexivos adotam em seu fazer diario. Valorizam as participacfes dos estudantes, pensam
juntos e instigam o pensar. Aceitam o desafio de questdes e abrem espacos para os dialogos.

Vejamos o trecho,

Estudante: (trechos inaudiveis) Eu tenho uma opinido. A Luzia foi o primeiro fdssil a ser
encontrado num é? A Luzia foi encontrada morta, ndo foi? Eu posso pensar que as vezes
foi 0 pai ou tio dela.

Professora: Mas a diferenca é muito grande, mais de dez mil anos. Uma diferenca de dez
mil anos dava para ser de pai para filho?

Estudante: Mas, tem que ter pessoas mais velhas do que ela, porgue tipo, ela nasceu de
onde? Do ovo?

Professora: Logico, tem pessoas mais velhas qgue a Luzia, légico. Mas qual qgue é o
vestigio?
Estudante: A Luzia

Professora: O vestigio é A Luzia. A Luzia é um vestigio féssil.
(Trecho de aula na escola A, no dia 02/06/14, p. 2) (Grifos nosso).
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Dentro da légica aqui analisada, a de uma préatica educativa a uma acdo educativa pela
pratica, foi possivel perceber e constatar que as “janelas abertas” pelo campo-escola em relacao
com o0 campo-museu e com literatura possibilitaram uma articulacdo entre saberes, muitas das
vezes, confusos para o educando, mas, lembrando que a professora Rosa efetivou suas préaticas
sobre a Pré-Histdria do Brasil com uma turma do sexto ano. Momento inicial da caminhada no
ensino fundamental 11 e do ensino de histéria ministrado por uma docente especialista.

Também devo lembrar que é nesse ano especifico que se inicia — nesse segmento o
trabalho com os conceitos fundantes da disciplina, como, por exemplo, a nocdo de fonte
historica, sujeito histérico dentre outros. Portanto, ainda estdo em processo de ensino-
aprendizagem em relacdo a disciplina historia e que também ndo se aprende historia apenas na

escola.

1.6 O Setor Educativo do museu e a educacdo pela préatica

O setor educativo € um dos ambientes do museu da PUC Minas, ndo o Unico e nem o
maior ambiente do museu. Porém, em relacdo a tematica desta pesquisa, ele ganha outras
dimensdes. Mas sempre na relagdo com o MUSEU, com seus objetivos e com o publico que o
procura, tanto o publico escolar quanto o publico denominado de espontaneo.

O setor educativo promove a comunica¢do do museu com seu publico, ou seja, nao
estamos tratando de setor independe do ambiente museal. Ampliemos um pouco mais essa
percepcéo e esse conhecimento desse espaco.

O Setor Educativo do museu da PUC Minas me surpreendeu de diversas maneiras.
Primeiro pela acolhida e pela disposi¢do ndo apenas em fornecer dados, mas de compartilhar
experiéncias, textos e reflexdes. Segundo, pela quantidade de dados presentes nos documentos:
fichas/planilhas/mapas mentais®* que o setor utiliza em suas atividades praticas no momento do
espaco do educador. Terceiro, pela postura receptiva aos docentes em relacdo a suas demandas
para com o0 museu e pela disposi¢do em aprender e dialogar com os professores e o publico que
por la circula.

Penso que 0 museu, a partir desse setor, sempre em conexao com 0s objetivos do museu e

seu acervo, e de sua postura diante das agdes que busca desenvolver, pode ser considerado uma

21 Catalogamos nesse periodo de pesquisa cerca de 173 fichas/planilhas (das 408 existentes) que foram
preenchidas por professores de histdria ou por professores que nao tendo identificagdo de sua formacdo estavam
trabalhando a temética desta pesquisa. Ver anexo.
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instituicdo aprendente. Instituicdo aprendente, conforme ja salientado por Pereira e Siman
(2009) porque oferecem e oportunizam madltiplas possibilidades de leitura de mundo e das
realidades sociais.

Dentro desta perspectiva, nas entrevistas com as coordenadoras do educativo
(manhd/tarde) obtive a seguinte resposta para a pergunta sobre Ha quanto tempo existe 0

setor de educacao e qual seu objetivo geral?

O setor de educacdo existe desde 2002, desde a abertura do museu, ele ndo tinha
carater de setor de educacdo. Eram as bidlogas da época que construiram essa (?), a
Leticia, a Cacau que agora é da nossa (sic), elas eram bidlogas que construiram essa
parte de recepcdo de visitantes, porque o museu reabre em 2002 para receber
visitantes com essas exposic¢des.

A comunicacdo com o0 publico. N&o existe isso por escrito, na minha dissertacdo que
foi sobre 0 museu, (sic) nos artigos que a gente publica, o objetivo geral, principal, é
fazer comunicacdo com o publico, é fazer mediacdo entre conhecimento cientifico
com o publico.

(Trecho de entrevista com a coordenadora do setor educativo/museu Puc-
Minas/manha, 04/04/2014, p.1) (Grifos nossos).

Eu ndo sei quanto tempo existe, mas desde que abriu 0 museu aqui, foi em 2002, ja
tinha algum trabalho sobre. E sei das pessoas que ja passaram por aqui, mas 0 ano
exato eu ndo sei. O objetivo é ser mediador, nés temos que mediar as informacdes
que sdo produzidas, 0 conhecimento que é o produzidos na academia, e que estdo nas
exposicoes. (trecho de entrevista com a coordenadora do educativo/tarde, 04/04/2014,
p. 1) (Grifos nossos).

E interessante perceber que a comunicacdo ganha destaque nas falas transcritas e informa,
de certa maneira, bem claro que a fungdo/objetivo do museu somente existe na relagdo com o
publico. Ou seja, é na relacdo que o objetivo do setor educativo pode ser efetivado. Nao me foi
possivel perceber nestes depoimentos a questdo da producdo do conhecimento, embora, na
visdo mais ampliada das atividades desenvolvidas pelo setor educativo, a hipotese ndo pode ser
descartada.

O setor educativo recebe e organiza as visitas tanto do publico escolar — maioria — quando
de outros grupos, chamado de publico espontaneo.

Nas entrevistas e conversas — fonte: caderno de campo - me foi possivel perceber que o

setor trabalha em trés vertentes. E segundo a coordenadora/manha,

O setor funciona em 3 vertentes: o publico escolar, os grupos organizados e publico
espontaneo. Para cada tipo de publico tem atividades diferentes. O grupo escolar é o
que procura a gente com objetivos pedagdgicos, ou ndo. Ele também se divide em
duas vertentes, tem objetivos pedagdgicos e tem objetivos s6 de passeio. Para o
publico de objetivo pedagdagico, a gente oferece encontro com o professor anterior a
visita, que se chama Espaco do Educador, e, posterior a isso, tem a preparacdo da
visita. Isso ja faz parte, na verdade do Espaco do Educador. Tem todo o trabalho de
construcdo do roteiro baseado nas diretrizes do professor, que ele da no espaco do
educador, junto com 0s estagiarios, e, depois, tem a visita propriamente dita que é a
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visita guiada baseada em um roteiro definido previamente com esse professor e com
os estagiarios do museu. (Trecho de entrevista/caderno de campo com a coordenadora
do setor educativo/manhd em 04/04/2014, p.1-2) (Grifos nossos).

Em outro trecho, agora de conversa anotada em caderno de campo no dia 26/03/2013, a
coordenadora do educativo nos informa sobre sua percepg¢éo do espacgo do educador e do setor
educativo nas praticas por elas formuladas e no trabalho em conjunto com os professores que

por la atuam,

O espaco do educador foi formulado e idealizado para atrair o professor e, assim,
possibilitar um trabalho melhor. Antes, a recepcionista é quem mostrava 0 museu para
os professores e a partir dai, eles, escolhiam o roteiro. Rompemos com essa estrutura.
Criamos roteiros mais livres para a escolha do professor.

A minha “menina dos olhos”. Sem esse espaco ndo ocorre aprendizagem pelos alunos.
O museu nio sabe as expectativas do professor da Escola. E 0 momento de conversa
entre_as duas instituicbes. O professor muitas das vezes ndo sabe como 0 museu
funciona. No espaco do educador, ele é levado a repensar e entender melhor como
funciona o ambiente. O professor pode falar sobre suas demandas. Faz o diferencial na
hora da visita. E nitida a diferenca entre quem frequentou o Espaco e ndo frequentou.
(Trecho de relato/conversa — caderno de campo com a coordenadora do setor
educativo/manhd em 26/03/2013 p. 1) (Grifos nossos).

Um museu aprendente, dialégico e aberto as demandas dos professores é o que
transparece nas narrativas. Um museu que assumiu que ndo sabia das necessidades, dos
interesses e objetivos do corpo docente que os visitava. Que resolve romper que a estrutura
paralisante, reprodutivista e talvez até bancéria de ensino. Um museu de portas abertas também
para seu publico e que busca promover o processo do ato reflexivo de pensar sua prépria
pratica enquanto educador em outros ambientes.

Portanto, é possivel perceber, nas narrativas, 0 quanto o setor é organizado e se preocupa
com os publicos que visitam o museu, especialmente o publico escolar com seus objetivos
pedagogicos. Esse cuidado esta expresso na indicacdo de que, para cada publico, existem
atividades especificas e diferentes para serem desenvolvidas.

Também foi possivel constatar nas observacgdes e anotacdes essa percepcao do Espaco do
Educador, momento de grande aprendizagem e oportunidade valiosa de troca de experiéncias e
espaco de didlogo entre a escola (professores) e 0 museu. Fato observavel tambem no zelo para
com as praticas e na preparagdo dos chamados monitores/guias. Todos/as estudantes de
graduacdo da Pontificia Universidade Catdlica de Minas Gerais, geralmente dos cursos de
ciéncias bioldgicas e de histdria, mas ndo exclusivamente.

Zelo porque os monitores sempre estdo presentes observando o momento da realizacéo
do espago do educador e estudam as fichas/planilhas preenchidas pelos professores para a

orientacdo de sua visita. Sendo assim, & possivel afirmar que os monitores fazem um
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acompanhamento personalizado de cada visita que acompanham: 1) Sabendo qual escola estdo
recebendo; 2) quantos alunos receberdo; 3) quais 0s objetivos da visita; 4) se a mesma esta
ligada a algum projeto anterior a mesma ou posteriormente a mesma; 5) quais 0s nichos ou
temas dos espagos do museu os professores querem um foco maior ou menor e 6) se algum
estudante é portador de alguma necessidade especial.

Observei um desses momentos ocorrido no dia 04/08/14, com a presenca da professora
Margarida (escola B) e mais 9 docentes, tanto de Belo Horizonte quanto do interior de Minas
Gerais. O descrevo agora.

O Espaco do Educador é dividido em trés grandes momentos, a saber?:

1° momento: a coordenacdo do setor educativo recebe os professores e se apresenta. Informa
que aquele espaco visa a atender aos objetivos dos professores, objetivos esses que eles estao
trabalhando com seus alunos. Ou seja, “vocés é que vao escolher a énfase de sua visita”, como
ja exposto no trecho de conversa anterior do dia 26/03/2013. Por fim, ¢ solicitado aos docentes
que se apresentem e indiquem seus objetivos para uma possivel busca de afinidades entre o
grupo. Um momento de socializacdo inicial dos pressupostos que mobilizaram os docentes a
estar no espacgo e a empreender sua visita.

Temas/objetivos falados:

1%) Escola B - A Pré-historia brasileira. Projeto envolvendo as disciplinas de ciéncias,
historia, geografia e literatura. “E um projeto grande!!! Apresentacdo na feira de cultura —
fim do ano”.

2%) Colégio Sagrado Coragdo de Maria — Paré de Minas. Fosseis e Luzia.

3% Colégio Sdo Tomas de Aquino. Os animais e suas caracteristicas.

4°) Colégio Santa Doroteia. Fdsseis etc.

5% Colégio Anglo de Nova Serrana. Fosseis, sistema solar. Feira de ciéncias.

6%) Escola Municipal de B.H. Universo. Dinossauro.

7%) E.M. Desembargadora L. T. Fosseis e evolugéo.

8%) (ndo foi possivel ouvir os nomes): histéria e ciéncias. Pré-historia; inicio e evolugao
humana.

9?) E.I. — rede privada. Dinossauros e fosseis.

22 Dados extraidos de nosso caderno de campo e de nossa presenca em um desses momentos realizados no museu
no dia 04/08/2014 conforme citado no texto.
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Foi possivel perceber que a tematica que predomina no museu da PUC Minas ¢é ligado a
questdo da Pré-histéria®®, sequida pela quest&o — que também esta em dilogo com a temética —
da evolucdo humana, o estudo dos fosseis etc.
2° momento: Esse € um momento mais formal do espaco. A coordenadora fala das questdes
préticas e de acessibilidade ao museu. De como funciona a visita, de quanto se paga e quando
se paga. Da conversa no teatro antes do inicio da visitacdo que os monitores fazem com o0s
alunos, o procedimento de divisdo das turmas para o melhor desenvolvimento do trabalho, pois,
0 setor acredita que exista um namero maximo de estudantes por monitor para que a visita seja
eficiente e proveitosa. O museu também exige um ndmero de professores correspondentes aos
de alunos para acompanhar cada monitor. E preciso que venha 1 professor para cada 25 alunos.
A coordenadora avisa que o professor ndo paga entrada e é necessario que cada escola traga o
seu lanche em bolsas pequenas, porque ndo existe guarda volumes para esse fim. Também séo
informadas as regras de visitacdo, a) ndo tocar nas pecas por questdo de seguranca; produtos
quimicos das pecas (embora exista uma caixa com pequenos objetos, réplicas de fosseis,
animais empalhados para manuseio dos estudantes); b) a questao do siléncio e c) sobre as fotos
(fazer combinados com o monitor). A coordenadora informa que enviara as regras por e-mail
para cada escola.
3° momento: Os professores recebem a ficha/planilha para o preenchimento. Apenas o
cabecalho, nesse momento inicial. A coordenadora convida o grupo de professores para uma
visita a0 museu. Eles subirdo ao 3° andar e descerdo, visitando o Museu para que possam
visualizar o ambiente e pensar nos objetivos de sua visita. No retorno, com um a visdo mais
amplificada do ambiente, os docentes v@o preencher as outras partes da ficha.

Nesse momento, de subida ao terceiro andar, a professora Margarida, — escola B — 0
grupo de docentes e a monitora que os iria acompanhar no dia da visita, portanto, ja se
preparando e conhecendo os docentes, ouvindo suas demandas também participa e se forma
enquanto educadora em processo de formacéo inicial.

A monitora foi apresentando as possibilidades de trabalho para o grupo em cada um dos
trés andares do museu. Muito interessante relatar que pude observar 0os monitores novatos
observando e ouvindo atentamente a monitora que faz a apresentacdo para o grupo de docentes.
Assim, juntamente com as narrativas e na observacao efetivada foi possivel constatar algumas
das indicagdes das coordenadoras do educativo em relagdo ao objetivo do mesmo, quando, por

exemplo, nos indicam que o setor busca a comunicagdo com publico escolar (educadores)

2% Esta constatac&o encontra suporte nas anélises das 173 fichas/planilhas por nés catalogadas no museu.
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constatado através da abertura para a fala dos docentes, quando o museu (aqui representado
pela coordenadora do educativo e da monitora) ouve quais sdo das demandas e também quando
promove a visitacdo guiada no terceiro momento do espaco do educador. Assim, possibilitam
ao docente conhecer o espaco museal e, inclusive, alterar seus objetivos.

E dessa perspectiva de observacéo e triangulacdo com os dados levantados que o museu,
via espaco de educador, pode ser considerado com espago de formagédo docente tanto inicial
qguanto continuada, pois a maioria dos estagidrios/as advém de cursos de licenciatura da
universidade.

Segundo o trecho de entrevista com a coordenadora da manh&, em relacdo a quantidade
de monitores que o setor possui, a mesma no indica que, “Hoje, dois, trés, a tarde 13, vai entrar
mais 4, 38 aproximadamente” monitores trabalhando no museu naquela data, 04/04/2014.
(Trecho de entrevista com a coordenadora do setor educativo/manhd, 04/04/2014, p. 4).

Ou seja, um numero consideravel, apesar do enorme publico que agenda suas atividades e
visita 0 museu o ano inteiro.

Por fim, a coordenadora falou um pouco das oficinas, também da visita técnica ao
C.T.0*, espaco onde atuam os profissionais que montam tudo no museu e produzem as
réplicas expostas ndo apenas no museu da PUC Minas, mas tambeém para outros museus. Pude
observar que os docentes demonstraram enorme interesse nas oficinas e fizeram muitas
perguntas sobre o0s espacos, as préprias oficinas, o tempo de duracdo dentre outros assuntos.

Nesse momento final, do Espaco do Educador, os professores pediram para tirar fotos,
especialmente do 1° e do 2° andar, respectivamente, os dinossauros e o pleistoceno brasileiro.
Houve o retorno para o ambiente externo para o preenchimento da ficha, agora, todos mais
municiados de informes e com uma visualizacdo da apresentacdo dos ambientes e das
potencialidades de cada andar do museu mais detalhado. Sendo assim, pensado nessa pesquisa,
como um espago que “suscita sonhos”, formula praticas diversas, aprendente em sentido de
mdo dupla, e que se pode promover atos formativos nos diversos educadores/atores que por la
circulam, flanam e quase sempre, acreditam ser um espaco de portas abertas.

Mas, como essas praticas foram efetivadas? Com qual postura o docente trabalha a
relacdo entre o livro Os Meninos da Planicie e 0 museu no pdés-visita? Em suas narrativas,
apos esse processo, como se apresenta 0 museu? A literatura de divulgacao cientifica, o ensino

de historia e da Pré-historia em ambientes museais amplifica, de alguma maneira, 0 ensino?

? Espaco que sera objeto de descricio mais detalhado juntamente com o museu e as escolas no capitulo: Ida a
campo.
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Essa pratica potencializa outra compressdao da temporalidade historica, relacional, plural e
dialética?

Mas, antes disso tudo, algumas indagacdes se apresentam. Que espacos sdo esses? Onde
se localizam? Como € a estrutura desse museu? Quais 0s objetos estdo em exposi¢cdo? Quando
foi fundado? Quantos profissionais possui? Quantos setores funcionam nesse museu? E as
escolas? E as docentes, sujeitos diretos desta pesquisa? Onde se formaram? Quantos anos tém

de experiéncias? Quais as estruturas tém a seu dispor?
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CAPITULO 2: A IDA A CAMPO

Os outros sao outros, juntos é que somos gente.
Mia Couto

O processo de uma pesquisa pode se iniciar muito antes do momento campo. A ida a
campo pode se iniciar muito antes do processo propriamente dito de se constituir em uma
pesquisa.

A ida a campo, aqui também pensando as diversas praticas educativas que os docentes
promovem em seu fazer docente ao longo de suas carreiras, pode ser um momento de
formulacdo de questdes que levem ao processo de elaboracdo de uma investigacdo, da mudanca
de praticas ja estabelecidas e a um processo de questionamento do préprio ato pedagdgico.

Nesta pesquisa, se inicia muito antes mesmo de se pensar em efetiva-la. Obviamente que
ainda sem sistematizacdo e clareza de objetivos e enfoque. Mas, as experiéncias docentes com
esse tipo de pratica e com esse museu, desde 2007, ja faziam parte de minhas vivéncias
pedagogicas e educativas, assim como fazem parte do cotidiano de milhares de outros
educadores e discentes em nossa cidade e em nosso pais, em relacdo a esses e outros espacgos
museais e outros ambientes formativos ndo escolares.

Fiz um trabalho, no periodo de 2007 a 2010%, juntamente com as professoras de
Ciéncias, Artes, Geografia e Lingua Portuguesa que envolvia 0 museu de Ciéncias Naturais da
PUC Minas. Liamos e discutiamos o livro: Os meninos da planicie nas disciplinas envolvidas e
elabordvamos um roteiro de visita mais amplo, buscando atender as perspectivas
interdisciplinares, e ao rico tema desenvolvido.

Nosso roteiro incluia, além do Museu, a Gruta Rei do Mato/Sete lagoas, uma palestra, no
teatro da escola com o professor, curador do museu e autor do livro, Castor Cartelle, versando
sobre Os meninos da planicie e sobre suas atividades como paleontélogo. Palestra essa que se
tornava quase um show, devido ao carisma do palestrante, do tema que despertava nos alunos
muitas questdes e da propria estrutura da obra por ele elaborada.

Vivenciei experiéncias com outros ambientes formativos, cidades coldnias, museus,
teatros e projetos que me oportunizaram circular por outros espagos da cidade, do estado e do
Brasil: Salvador/BA, Mariana/MG, Petropolis/RJ, Ouro Preto/MG, Serra do Caraca/MG;

% E necessério salientar que essa pratica ja era efetivada no sexto da referida escola antes de meu ingresso na
mesma. Em 2011 fui transferido de série, passando atuar no 8° ano do fundamental 11, ndo participando mais do
trabalho. Tive noticia de que ele é ndo é mais desenvolvido na escola em questéo.
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Asmare/BH; o projeto Assistencial Caminhos para Jesus/BH; o Aterro Sanitério de Belo
Horizonte; a Assembleia Legislativa do Estado de Minas Gerais dentre outros ambientes
educativos ndo formais.

Também fui muito influenciado por uma experiéncia marcante em minha formacéo
profissional e pessoal, a insercdo no Laboratorio de Estudos e Pesquisas no Ensino de Historia
da Faculdade de Educacéao e Centro Pedagdgico da UFMG — Labepeh —em 2005.

O Labepeh?® foi criado em 2003 e constituido por professores da Faculdade de Educacéo,
do Centro Pedagogico da UFMG e professores pesquisadores convidados pertencentes a outras
instituicdes. Ele vem desenvolvendo atividades com a finalidade de ampliar e estreitar as
relagbes entre a universidade e os professores das diferentes redes e niveis de ensino da
Educacdo Basica.

O laboratério tem o objetivo de refletir sobre questdes que versam sobre o ensino de
Historia, desenvolver reflexdes sobre eixos sustentadores de reformas curriculares, produzir
materiais didaticos, promover seminarios dentre outras atividades. (RICCI, et al, 2006, p. 7).

Nesse espaco me foi possivel ampliar leituras e conhecimentos do campo do ensino de
historia e da educacdo. Participar de diversas atividades e estar em contato com pesquisadores
desse campo em nivel nacional e internacional. Estar em contato com uma rica literatura, com
debates e discussdes proficuas e frutiferas em minha constitui¢do formativa.

Os grupos de pesquisa/estudo sdo espagos constitutivos de inimeras possibilidades
formativas de um pesquisador e de docentes. Essas insercdes nesses ambientes me auxiliaram
muito a pensar essa face da educacdo ensino-pesquisa de forma muito clara e profunda.

Inimeras vezes, ao participar de se¢des dos Diélogos, projeto do Labepeh, que abre suas
portas para pesquisadores, professores da rede estadual, municipal e privada em dialogo sobre o
campo do ensino de historia, fui instigado a repensar inimeras praticas por mim desenvolvidas.
Ampliando, assim, minha visdo do campo do ensino e, nesse processo, também do ensino de
historia nas cidades/museus.

Nesse projeto, um pesquisador apresenta seu trabalho e um docente da educacéo basica
comenta o trabalho apresentado. Ap0s esse processo de apresentacdo e comunicagdo, abre-se
para um Dialogo entre todos os presentes sobre as questdes ndo apenas do trabalho
apresentado, mas das possiveis relacdes do tema com o fazer docente, das questdes vivenciadas

por diversos colegas e diversas realidades educacionais.

%6 O Labepeh foi criado coma finalidade de ampliar as atividades de pesquisa que ja vinham sendo desenvolvidas
desde 1998. Grupo esse que iniciou suas atividades desenvolvendo uma pesquisa-acdo sobre o desenvolvimento de
pensamento historico pelas criancas na dimensdo da temporalidade e da causalidade. A criacdo do LABEPEH
visou ampliar e organizar as atividades de pesquisa. (RICCI, 2006, p. 9).
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Experiéncia essa que, somada as outras advindas das atividades docentes do meu
cotidiano, fizera parte dessa constituicdo de ida a campo, da constituicdo de pesquisador e de
docente.

Campo que se constituiu também no ir e vir ndo somente entre 0 museu e as escolas e
seus sujeitos, mas também, no Programa de P6s-Graduacao, nas orientacfes, dos momentos de
reflexdo, de davidas, descobertas, das diversas emocdes vivenciadas nesse processo e nos
processos Vvividos neste periodo entre 2012 e 2016.

De uma maior e melhor percepcao do museu como processo em suas diversas facetas, nas
escolas que me ofereceram inUmeras situacdes de observacdo, de convivio e abertura para
diédlogos frutiferos.

E como nos diz Mia Couto, juntos, em processo, nas idas e vindas desta pesquisa, nos
formando gente, imersos, nesse caso, no Museu de Ciéncias Naturais da Pontificia
Universidade Catolica de Minas Gerais, doravante PUC Minas, entre o fim de 2012 e de 2014.
Nos diversos momentos e experiéncias por la vivenciadas e que me tocaram profundamente em
minha sensibilidade, o que veio a me despertar para outras experiéncias de vida, o que
compreende as relacdes entre a estética, a ética e a educacao.

Minha percepcéo é de que esse museu pode ser um bom lugar para se pensar e repensar a
historia e a historia do Brasil, nossa relagdo com o tempo, com um ensino esteticamente
envolto pela literatura e representacdes imageéticas constitutivas desse ambiente de educacédo
ndo escolar.

Essa constituicdo também se completa com minhas idas e vindas as escolas que
participaram desta pesquisa e seus respectivos sujeitos, das entrevistas realizadas no ano de
2014, das gentilezas, dos sorrisos daqueles que generosamente nos recebiam nesses ambientes.
Sujeitos que ndo mediram esforcos para nos facilitar o acesso a documentos, as salas de aula,
nas conversas com os docentes, no deslocamento do grupo de professores para a efetivacdo da
entrevista caminhante realizada no museu, e da triste noticia do incéndio acometido ao museu
no inicio de 2013.

No dia 22 de janeiro, assisti pela televisdo, ao vivo, a noticia do incéndio que destruiu
parte do acervo do Museu de Historia Natural da PUC Minas. O fato foi noticiado pelas radios
e pelas midias impressas, como, por exemplo, o jornal Estado de Minas que dedicou toda a
capa do Caderno Gerais, do dia 23 de janeiro de 2013, com a seguinte manchete: “Incéndio
destroi parte do acervo do Museu de Histéria Natural da PUC Minas, 0 maior do género em

Minas”.
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Ja na capa, dessa mesma edicdo, observei uma foto com o museu em chamas e com a

manchete de abertura:

INCENDIO NO MUSEU: fogo de grande proporcdo e causa desconhecida destruiu
parte do acervo de réplicas de animais pré-histéricos do Museu de Ciéncias Naturais
da PUC Minas. Os fésseis originais, porém, de valor inestimavel, estavam em éarea
reservada e ndo foram atingidos, segundo a universidade. (ESTADO DE MINAS, 23
DE JANEIRO DE 2013, p. 17)

Apesar da noticia da preservacdo das pecas originais, 0 museu sofreu uma grande
destruicdo em sua parte expositiva, e exatamente no ano em estava sendo programada uma
série de atividades para a comemoragdo dos seus 30 anos.

As noticias eram de que o museu ficaria fechado por seis meses, previsao que ndo se
concretizou. A abertura do museu se deu apds 11 meses do fato ocorrido. A reinauguracao se
deu no dia 17 de dezembro de 2013.

Mesmo ap0s sua reinauguracdo, 0 museu ainda, até o presente momento, ndo conseguiu
reestruturar-se. Por exemplo, alguns objetos expositivos ainda ndo foram recuperados e,
portanto, ndo fazem parte do acervo exposto para o publico. A saber, as representacdes de Aur
e Nia, personagens principais do livro®’ que faz a mediag&o do ensino de histéria e 0 museu

nesta pesquisa e nas praticas por nds observadas e analisas ainda ndo foram restauradas.

Figura 3 — Representagdo de Aur e Nia na entrada do Museu da PUC Minas

Fonte: acervo do autor. Novembro de 2012.

%" Em conversa informal com curador do museu, o professor Céstor Cartelle, fomos informados da diversidade de
escolas e redes e municipios que vdo ao museu e fazem trabalho com a obra. O professor nos citou as redes de
Contagem (publica e privada) e algumas escolas particulares de B.H. e Nova Lima.
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Também ndo estd em exposicdo outra parte, recente do acervo, que foi danificada pelo

incéndio. Uma exposi¢do que havia sido inaugurada ha pouquissimo tempo, e muito
interessante, de machados pré-historicos.

Os machados estavam alocados bem na entrada do museu, logo apds as representacdes de
Aur e Nia.

Figura 4 — Informacéo sobre exposicdo dos machados pré-histéricos

0S MACHADOS PRE LISTORICOS

Sob o nome de “lamina de machado”,
costuma-se agrupar uma sSérie de objetos
bastante diversos, cuja caracteristica comum
¢ de apresentar um gume robusto transversal.
A maioria destes objetos era encabada, mas
alguns poderiam ter sido segurados na mao.

Fonte: acervo do autor. Novembro de 2012.

Figura 5 — Cartaz sobre a exposicdo da Colegdo Laborne/Museu PUC Minas.
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Foto: acervo do autor. Novembro de 2012.
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Figura 6 — Machados pré-histéricos da Colecdo Laborne/Museu Puc Minas.

Fonte: acervo do autor. Novembro de 2012.

Figura 7 — Machados pré-historicos da colecdo Laborne/Museu PUC Minas

Fonte: acervo do autor. Novembro de 2012.
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Figura 8 — Diretor do museu recepcionando alunos no ambiente da exposi¢do Colecdo Laborne/machados
pré-histoéricos a direita.

Fonte: acervo do autor. Novembro de 2012.

Por fim, outro item danificado e ainda ndo reposto ao seu local de funcionamento era um
totem interativo sobre a Rota Lund. Rota essa que se inicia no Museu da PUC Minas. A
unidade (Museu) é o marco zero da linha Lund. Projeto turistico cientifico do governo estadual
que esta integrado ao Parque estadual do Sumidouro, as grutas da Lapinha, em Lagoa Santa,
Rei do Mato, em Sete Lagoas, e a de Maquiné, em Cordisburgo. Ao todo, a Rota Lund abrange
120 quilémetros de atrativos.

Nesse espaco, 0s visitantes podiam conhecer esse projeto e também obter mais
informacdes sobre o museu. Foi possivel observar que essa opg¢do atraia muitos visitantes,

especialmente as criancas e 0s adolescentes em visita escolar.



Figura 9— Totem informativo sobre o Museu e a Rota Lund.

B \rriagens da exposicao do Museu de Ciéncias Naturais PUCjM(":' ;
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Fonte: acervo do autor. Novembro de 2012.

Figura 10 — Totem informativo sobre o Museu e Rota Lund.

'
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Fonte: acervo do autor. Novembro de 2012.
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Figura 11 — Totem informativo sobre o Museu e Rota Lund.

Criado em 1983, 0 Museu de Ciéncias Naturais PUC Minas desenvolve atividades
cientificas, educativas e culturais. 0 Museu é um espaco interdisciplinar da universidade que
complementa sua extensao de servicos & comunidade.

A missao do Museu é promover o interesse dos visitantes
meio de exposicoes, educacao e p
natural, historico e cultural do Brasil

pelas ciéncias naturais, por
esquisa. E objetivo do Museu preservar o patrimonio

No acervo do Museu encontra-se uma das princip
Ameérica do Sul, além de colecdes da fauna brasileira atual de mamiferos, aves, répteis e

anfibios, com especial destaque para as espécies do cerrado. A equipe do Museu desenvolve
pesquisas nas areas de paleontologia, zoologia e conservacao da natureza.

ais colecoes de mamiferos fosseis da

PoThs \ :
¥ EEVTQS ) G%'m‘g e avancar >

-

Fonte: acervo do autor. Novembro de 2012.

Figura 12 — Totem informativo sobre o Museu e Rota Lund.

Peter W. Lund: Memorias de um Naturalista

Uma homenagem aos naturalistas que estudaram o nosso pais, em especial Peter W.
que fez grandes descobertas em Minas Gerais no século XIX. Um dos destaques da expd
" € a Luzia, um dos mais antigos registros de humanos ja encontrados nas Américas.

Fonte: acervo do autor. Novembro de 2012.
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Diante do acidente, no ano de 2013, nenhuma visita foi realizada, nenhuma atividade
desenvolvida com os docentes e nenhuma outra atividade envolvendo a comunidade.

O setor educativo do museu, ndo sofreu nenhuma avaria, para meu alivio, apesar de
minha tristeza para com o fato ocorrido. Os prédios do setor educativo e das reservas técnicas
funcionam em um anexo nos fundos do museu, separados dele por corredor/véo, sendo, assim
ndo foram atingidos pelas chamas e nem pela agua, que segundo relatos dos funcionarios
também causaram enorme estrago nos objetos em exposicéo.

Segundo informes do setor educativo, ocorreu uma sobreposicdo entre os elementos, a
fuligem e a &gua, procedendo a uma fusdo que danificou muitos materiais. Muitas da
pecas/réplicas sdo sintéticas, portanto, de puro material quimico, que no processo de combate
ao incéndio formaram uma camada por sobre muitos materiais em exposicao.

Porém, nesse ano, como ja salientado, nenhuma escola pode ir ao museu. Diante desse
percalgo de pesquisa, me debrucei sobre as leituras e sobre o arquivo do Setor Educativo do
museu.

Ndo me afastei do meu fazer docente em nenhum periodo nesses quatros anos. Pude
assim, em muitos momentos, questionar minhas proprias praticas, minhas concepcdes de
educacdo escolar e em espacos ndo escolares, de ensino de histéria, de patriménio e de vida.
Pude também vivenciar momentos de exaustdo pela demanda cotidiana do fazer-se docente?.

Nesse processo de fazer-se “gente” fui impelido, muitas das vezes, ao encantamento com
as praticas observadas, com os ideais de outros profissionais da docéncia e da possibilidade da
insercdo em outras salas de aula. De ocupar uma posicdo, para mim, privilegiada, de
observacdo de outras praticas, de outras formas de abordar ou formular suas sequencias
didaticas na relacdo com a literatura de divulgacao cientifica, ao museu e, sobretudo, ao ensino
de historia.

N&o obstante, também, nesse processo de ida a campo, me deparei com questionamentos,
davidas e reflexdes sobre o campo do ensino de historia, como, por exemplo: a) os professores
de historia ttm a nocdo de que o museu € um espaco educativo diferenciado em relagdo ao
espaco escolar? b) como o campo do ensino de historia tém analisado essas praticas educativas:

museu-escola, escola-museu? C) o professor de histéria tem tido oportunidades para se

%8 Trabalho em uma escola da rede privada de Belo Horizonte. Ministro 18 aulas por semana no 8° ano do
Fundamental Il. Também tenho, nas quartas-feiras a noite, duas horas-aula de reunido durante todo o ano letivo.
Também, atuei como bolsista CAPES/Reuni com a tematica: Ensino de Historia e cultura afro-brasileira e
indigena na educacdo basica. Nesse processo, desenvolvi entre 2012 e 2013 uma pesquisa nos sitios dos
Programas em Educacgdo avaliados com nota minima 3 pela CAPES na busca das dissertagdes/teses (0s resumos)
gue pesquisaram a tematica de minha bolsa. Apresentei um relatério com os dados dessa pesquisa apos analisar 69
resumos. Também ministrei, em conjunto como minha tutora, uma disciplina optativa na Faculdade de Educacéo
da UFMG com o mesmo nome da bolsa.
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expressar sobre suas praticas desenvolvidas em outros ambientes formativos? d) a forma
excepcional pela qual fui recebido nesses ambientes é a tonica nesse campo de pesquisa? e, E)
0S museus e as escolas se abrem em toda sua estrutura, como tive a oportunidade de vivenciar
para outros pesquisadores e docentes em suas praticas?

Apesar do trabalho burocrético para efetivacdo de tais praticas, era nitido, em minhas
observagdes no campo, antes e durante essa pesquisa, 0 gosto e 0 apreco dos estudantes por tais
atividades. E notorio o encantamento que esses “lugares de memoria” e de esquecimento
promovem em seus Visitantes. Penso, desse modo, no espaco museal como um ambiente em
processo, polifénico e aberto as inquietudes e inquiricdes que a ele possam ser dirigidas, mas
fundamentalmente como um lugar provocador, mobilizador de prazeres e de gostos e em
alguma medida também num lugar iniciatico para muitos sujeitos.

Essas observacbes passam pelo viés do sensivel, do estético e do imaginario coletivo e
ndo apenas do corpo discente, pois me foi possivel constatar nesses caminhos trilhados o tanto
que 0s museus encantam os docentes também. Eles nos encantam.

As percepcBes de que esse tipo de pratica afetava os alunos e docentes em outras
dimensGes, de que seria possivel também estudar e aprender histéria em outros ambientes néo
escolares se apresentaram como questfes candentes. Por que levar seus alunos a museus? Quais
as reverberacOes dessa atividade no pés-visita? Quais aspectos do ensino de histéria poderiam
ser despertados e ou trabalhados de maneira intencional? A temporalidade? Os sujeitos? A
pesquisa histérica enquanto ciéncia em construcdo? Como se formam os docentes para
abordagem dos museus?

Muitas indagagdes foram formuladas, algumas com pouca consisténcia, algumas mais
solidificadas, mas em processo. E, nesse caminhar pelo campo, uma pergunta foi se
constituindo: os professores de historia levam seus alunos aos museus para efetivarem uma
pratica que atue para além da mera confirmacédo do que foi visto em aula?

O foco se ajusta nessa tese para a percepc¢do de que o docente ndo é um mero reprodutor
das ciéncias de referéncia e ndo aborda os museus apenas ou simplesmente por que querem
confirmar contetdos. Os docentes possuem saberes, podem desenvolver processos autdbnomos
em suas praticas e sao considerados intelectuais. Mas a sua intelectualidade possui nuances que

incorporam a intuicdo, a imaginagéo e as sensacgdes. S&o hipoteses que nos perseguem.
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2.1 O museu

O museu da PUC Minas foi fundado no inicio da década de 1980, portanto, um museu
com mais de trinta anos e que recebe aproximadamente, segundo informes da dire¢éo, cerca de
50 mil visitas por ano.

O museu da PUC Minas é um museu de grande expressao regional, nacional e

internacional®®

. Esté situado a Avenida Dom José Gaspar, 290, Bairro Coragédo Eucaristico, no
Campus PUC Minas, em Belo Horizonte. Possui trés andares de exposicdo, um amplo espaco
aberto onde estdo os ambientes para oficinas e area para lanche dos visitantes.

O museu esta aberto ao publico na terga, quarta e sexta-feira, das 8h30 as 17h; quinta-

feira, das 13 as 21 horas; e sabados e feriados das 9 as 17h%.

Figura 13 — Foto do Museu de Ciéncias naturais da Pontificia Universidade Catdlica de Minas Gerais — BH.

Fonte: http://www1.pucminas.br/noponto/materia.php?codigo=454&PHPSESSID=5bc384ab86eea5240b44d68e4abcececdl. Acesso em
05 out. de 2015.

2% Encontra-se ho museu uma das principais colecdes de mamiferos fésseis da América do Sul.
%0 Informagcdes presentes no folheto Museu PUC Minas Ciéncias Naturais: Aventura da vida na Terra.


http://www1.pucminas.br/noponto/materia.php?codigo=454&PHPSESSID=5bc384ab86eea5240b44d68e4a6cccd1
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Figura 14 - Foto do Museu de Ciéncias naturais da Pontificia Universidade Catdlica de Minas Gerais — BH.

Fonte: Acervo do autor. Marco de 2014

Figura 15 — Foto da lateral e do estacionamento Museu de Ciéncias naturais da Pontificia Universidade
Catolica de Minas Gerais — BH.

Fonte: Acervo do autor. Marco de 2014
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Figura 16 - Vista parcial dos fundos do museu e do Setor Educativo (segundo andar do prédio em amarelo).

Al

Fonte: Acervo do autor. Marco de 2014.

Figura 17 — Vista do Jardim das Borboletas — area externa do museu reservada as atividades de oficinas,
lanche e formag&o no espaco do educador.

Foto: acervo do autor. Marco de 2014.

O museu redne diversas colecdes, dentre elas, as de paleontologia, arqueologia, botanica,
aves, mamiferos, peixes, insetos, anfibios e répteis. Essas cole¢des, segundo informativo do
Setor Educativo indicado a seguir, se constituem num enorme e valioso acervo para os diversos

ramos das ciéncias, da humanidade e nossa constituicdo identitaria.
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Figura 18 — Quadro de cole¢des do museu da PUC Minas

__
*COLEGOES ...

MATERIAL BIOLOGICO

Exemplares | Paleontologia | Mastozoologia | Herpetologia | Ornitologia

Tombados | 50.000 2.576 16.070 1.205
Preparagao| 23000 217 1.800 80
TOTAL| 73.000 2.793 17.870 1.285

MATERIAL NAO BIOLOGICO
50 1.037

CIENCIAS NATURAIS

TOTAL | 73.000 2.793 17.920 | 2.322

Fonte: http://www1.pucminas.br/noponto/materia.php?codigo=454&PHPSESSID=5bc384ab86eea5240b44d68e4ab6ccedl. Acesso em
05 out. de 2015.

Para além dos aspectos quantitativos, é necessario salientar que esse museu desenvolve
varias atividades educativas, o que foi considerado como um dos critérios de escolha desse
espaco para efetivacdo desta pesquisa, como a chamada Trilha da mata; as oficinas de réplicas;
pinturas rupestres; uma noite no museu; e a escavacao de fosseis na caixa de areia.

O museu também oferece encontros formativos mensais com os educadores em seu Setor
Educativo, o Espago do Educador, além de estar em direta referéncia com a tematica do ensino
da Pré-historia brasileira.

O museu também desenvolve atividades em periodos de férias, como, por exemplo, a
atividade denominada Férias no Museu. Essa atividade, realizada nos meses de janeiro e julho
de cada ano, apresenta uma série de op¢des aos visitantes.

A programacéo € variada e abarca desde (1) oficina de construcdo de brinquedos, (2) a
Era dos répteis, com passeio pelo museu, jogo de perguntas e respostas sobre 0s dinossauros e
pintura de réplicas de miniaturas dos dinossauros. Também temos uma atividade especifica que
envolve os personagens centrais da Obra Os Meninos da Planicie: Histdrias de um Brasil
antigo e da mais recente obra do professor Cartelle, A histéria de AUR e NIA (2012)*!. Essa
atividade (3) é denominada de A Pré-Histéria com Aur e Nia.

Nessa atividade, temos um teatro de sombras, uma oficina de escavacdo, outra de

desenho e pintura rupestre.

31 Essa obra recebeu apoio da FAPEMIG — Fundagéo de apoio e pesquisa do Estado de Minas Gerais, sendo assim,
o livro é distribuido gratuitamente para as — escolas publicas que visitam o museu. Presenciei esse fato mais de
uma vez em minha ida campo-museu.


http://www1.pucminas.br/noponto/materia.php?codigo=454&PHPSESSID=5bc384ab86eea5240b44d68e4a6cccd1
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Figura 19 — Oficina de pintura rupestre®.

o a \

\

Fonte: acervo do autor. Margo de 2014.

Figura 20 — Tanque de areia destinado a oficina de escavagdo de fdsseis.

Fonte: acervo do autor. Marco de 2014

O museu da PUC Minas é o Unico museu de Ciéncias Naturais deste porte em Minas
Gerais. Possui trés andares com pé-direito duplo para exposicao, além das reservas técnicas, do
setor Educativo e do CTO — centro técnico operacional que também funciona como escritorio,
dermestario®, espaco para maceracdo, oficina de moldes e réplicas, oficina de taxidermia e

% Imagem da oficina realizada pelos alunos de uma das escolas por mim acompanhada nesta pesquisa. Porém, é a
mesma oficina ofertada no periodo de férias.
%3 Espaco destinado, dentro do CTO, relativo aos cuidados com a dermia ou derme: camada subjacente & epiderme.
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ainda também serve de reserva técnica do museu. E também espaco dedicado & construgéo,
restauro e outros referentes as replicas em exposicao.

As coordenadoras do Setor Educativo do Museu, Ana Cristina Sanches Diniz e Luciene
Avila Ledo, me receberam de maneira muito profissional e extremamente solicitas em minhas
atividades e demandas. Esse aspecto merece destaque, pois foi sem duvida essa abertura que
me possibilitou ter acesso a fontes de pesquisa, as observacGes aos processos vivenciados e
desenvolvidos no museu para efetivarmos nossas observacdes e anotacoes.

Também ¢é preciso mencionar que o diretor do Museu, o senhor Bonifacio Teixeira, me
recebeu de maneira solicita e colocou toda a estrutura do museu a minha disposicao.

Segundo Ana Cristina Sanches Diniz, em entrevista concedida em 04 de abril de 2014, o
setor existe desde 2002 e ndo possuia, inicialmente, carater educativo. Ainda, Segundo Ana
Cristina Diniz, o setor possui aproximadamente cerca de 38 pessoas envolvidas em suas
atividades, incluindo os diversos estagiarios da PUC Minas de diversos cursos de graduacao:
Historia, Ciéncias Bioldgicas, Geografia, Pedagogia dentre outros.

Foi nesse espacgo que também muitas questdes importantes foram se constituindo. Muitas
delas em minhas conversas formais (entrevistas) e informais, no dia a dia.

Frequentei o setor educativo do museu pelo menos duas vezes por més no periodo de
fevereiro de 2013 a marco de 2015. Dividi minhas idas e vindas também em observagdes no
ambiente expositivo do museu, nas atividades do momento Espaco do Educador.

Para minha surpresa, 0 setor educativo, muito organizado, me trouxe uma enormidade de
dados e fontes, ainda primarias, pois nunca haviam sido utilizadas por nenhum pesquisador do
museu, da universidade ou externo. Os dados relativos as diversas atividades do setor, como
por exemplo, a planilha/ficha do educativo.

Os dados sobre os professores que frequentaram o museu e estiveram antes no espaco do
educador para preparar sua visita, esclarecer seus objetivos, conhecer as potencialidades do
museu dentre outros. Esses dados abarcam os periodos de 2010, ano de inicio do
preenchimento da planilha, 2011, 2012 e 2014. Lembrando que no de 2013, devido ao
incéndio, ndo houve atividade expositiva no museu.

Essa planilha é objeto de analise, nesta tese, do capitulo 3. Mas, resumidamente, ela
apresenta 0 nome do docente, sua formacéo, a instituicdo na qual trabalha, o objetivo da visita,
quantos alunos, contatos da escola e/ou do docente, se a visita faz parte de projeto desenvolvido
anteriormente ou posteriormente a visita e observagdes sobre o Espaco do Educador.

Essas planilhas/fichas foram um achado valioso para constituicdo desta pesquisa e de

minha formacdo. Na oportunidade, identifiquei cerca de 408 planilhas, porem, apos elaboracao
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de critérios de pesquisa e categorias analiticas, optei por selecionar para analise 0os documentos
que estivesse em conexdo com o meu objeto.

Sendo assim, analisei 173 fichas. Momentos formativos que nunca teria oportunidade de
vivenciar sem a colaboracdo do museu e seus profissionais. Foi-se constituindo, a cada ficha, a
cada descoberta um fascinante e rico momento formativo e reflexivo sobre as questdes que
envolvem o ensino de historia.

Da clara percepcao, ao final do processo, de que promover praticas educativas em museus
pode ser um exercicio de construcao de identidades, de ampliacdo do conceito de histéria e do
proprio ato educativo, e dos diversos aspectos que envolvem essas préaticas. De que cada visita
€ um momento Unico e que abarca uma série de movimentos e praticas educativas no processo:
antes, durante e no pos-visita.

Por exemplo, como nesse trecho de uma das planilhas analisadas de uma escola
municipal de Belo Horizonte, no qual uma professora de Historia que realizou sua visita no dia
27/08/2014 e esteve no espaco do educador no dia 04/08/2014 com alunos do sexto ano. Os
itens eram: a) Qual o objetivo principal da visita? b) Em que o Espaco do Educador contribuiu

para vocé como profissional?

a) Desenvolvimento de projeto antes da visita. Aprofundamento do tema trabalhado
em sala de aula.
b) Vai descortinar uma nova forma de aprendizado.

Claro que duvidas, itens ilegiveis, falta de informacfes de algumas das fichas também
estiveram presentes nesse processo de constituicdo do campo-museu-escolas.

Segundo Diniz (2011), o museu foi instituido em 03 de julho de 1983 e funcionava
incialmente em um prédio anexo ao ICBS/Ciéncias Biologicas da PUC. Ele, nessa época,
contava com cerca de 150 metros quadrados e o acervo era bem diferente dos tempos atuais.

Ainda segundo Diniz (2011), com o constante incremento do acervo cientifico e também
expositivo, aliado a problemas de seguranga, a PUC Minas limitou o acesso a comunidade
cientifica. Porém, o trabalho se desenvolvia e a necessidade de um espaco maior e mais
adequado se torna prioridade. Assim, a partir de parcerias com diversas empresas, foi
construido, em 1998, um prédio com cerca de 4.500 metros quadrados, abrindo suas portas ao
publico em 2002.

Para funcionamento e estruturacdo do trabalho, 0 museu conta com cinco grandes setores,
que estdo todos submetidos & administracdo geral: 1) Museografia onde se encontram o0s

profissionais que atuam na comunicacdo, artes plasticas e arquitetura; 2) Laboratérios e 3)
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Colecbes Cientificas, espacos que se destinam as pesquisas cientificas e tombamento de
materiais; 4) Centro Técnico Operacional do Museu (CTO), j& descrito; 5) Educagdo ou
educativo®, setor que faz a comunicacdo com publico via a) visita educativa, b) excursdo
monitorada e c¢) visita espontanea. Realizam também eventos educativos e culturais como
Férias no Museu (como ja descrito), Uma noite no Museu dentre outros. (DINIZ, 2011, p. 4-5).

O museu também possui uma curadoria, uma coordenagdo, uma assessoria e auxiliares
administrativos, todos sob o comando da administracdo geral.

O museu atua em diversas frentes e areas de pesquisa. Nesse sentido, esclarecendo suas

atividades, objetivo e fungdes, a instituicdo disponibiliza para o publico os seguintes informes,

Criado em 1983, o Museu de Ciéncias Naturais PUC Minas desenvolve atividades
cientificas, educativas e culturais. O Museu é um espaco interdisciplinar da
universidade que complementa sua extensdo de servicos a comunidade.
A missdo do Museu é promover o interesse dos visitantes pelas ciéncias naturais, por
meio de exposicdes, educacio e pesquisa. E objetivo do Museu preservar o patrimonio
natural, histérico e cultural do Brasil.

No acervo do Museu encontra-se uma das principais colecdes de mamiferos fosseis da
América do Sul, além de colecdes da fauna brasileira atual de mamiferos, aves, répteis
e anfibios, com especial destaque para as espécies do cerrado. A equipe do Museu
desenvolve pesquisas nas &reas de paleontologia, zoologia e conservacdo da natureza.
(Disponivel em http: http://www.pucminas.br/museu/index_padrao.php?pagina=214)
(Grifos nossos).

O museu da PUC Minas possui exposicdes permanentes ou de longa duracgdo, distribuidas
por seus trés andares. No primeiro andar, temos a exposicdo a Era dos Répteis. Espaco que
encanta logo na entrada pela grandiosidade das pecas em exposicao, pelo possivel encontro
direto com o imaginario de nossas criancas e também de adultos e pela tematica especifica
deste museu.

Esta exposicdo apresenta cinco exemplares de dinossauros sul-americanos, pterossauros
(répteis voadores) e um grande crocodilo, descobertos no Brasil e em diferentes partes do
mundo.

Nesse andar, sdo encontradas duas espécies de pterossauros do género Anhanguera,
encontrados somente no Brasil. Também estd em exposi¢do outro féssil que chama bastante
atencdo, a cabeca do Purussaurus brasiliensis, com origem no Acre e datado em 10 milhdes de
anos, medindo aproximadamente 15 metros e considerado o maior crocodilo ja descoberto.

E também possivel conhecer, no primeiro andar, o Carnotaurus, gigante carnivoro de 80

milhdes de anos.

3 J& apresentado anteriormente.


http://www.pucminas.br/museu/index_padrao.php?pagina=214)(Grifos
http://www.pucminas.br/museu/index_padrao.php?pagina=214)(Grifos

80

Sao, conforme salienta Chagas e Storino no prefacio da Revista Musas (2007, p. 6) em

relagdo aos museus,

[...] janelas, portas e portais; elos poéticos entre memoria e 0 esquecimento, entre 0 eu
e 0 outro; elos politicos entre sim e 0 ndo, entre individuo e a sociedade. [...] Eles sédo
bons para exercitar pensamentos, tocar afetos, estimular ag@es, inspiracdes e intuicdes.

Figura 21 — Exposicdo “Era dos répteis”. Museu da PUC Minas

\ < A

Fonte: http://paecendo.com.br/proqramacao-infanfiI-para—o—finlal-dé-Semana—Z. Acesso em 20 out. 2015



http://www.soubh.com.br/pontos-turisticos/museu-de-ciencias-naturais/
http://padecendo.com.br/programacao-infantil-para-o-final-de-semana-2/
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Figura 23 — Exposi¢do “Era dos Répteis”. Museu da PUC Minas.

Fonte: acervo do autor. Marco de 2014.

No segundo andar, temos a exposicdo permanente do Pleistoceno, especialmente
mineiro. E nesse andar do museu que encontramos as réplicas dos fosseis presentes na obra Os
Meninos da Planicie. Também temos um espaco dedicado aos trabalhos e a vida de Peter W.
Lund, espago esse que recebe o titulo: Peter Lund: Memdrias de um Naturalista.
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Um dos destaques da exposi¢do, no segundo andar, € a réplica de Luzia, um dos mais
antigos registros de humanos ja encontrados nas Américas e a pregui¢a Gigante, personagem
das obras de Cartelle e o painel interativo do pleistoceno mineiro.

E um espacgo significativo nessa pesquisa. Local onde muitas percepcdes podem ser
mobilizadas, o sensivel e o0 imaginario que pode ser despertado nos leitores do livro e também
em outros visitantes. A presenca do jogo de luzes, das réplicas de fdsseis que habitam o
imaginario de nossa sociedade podem ser poténcias para questdes do ensino de Historia de um

Brasil antigo e de um Brasil atual. Um jogo de luzes e um jogo de temporalidades.

Figura 25 — Espago Lund. Segundo andar do Museu da PUC Minas.

Fonte: http://www.pucminas.br/museu/index_padrao.php?pagina=216. Acesso em 05 de out. de 2015.

Figura 26 — Representacdo do gabinete de trabalho de Peter Lund no segundo andar do Museu da PUC Minas.

Fonte: acervo do autor. Marco de 2014.


http://www.pucminas.br/museu/index_padrao.php?pagina=216
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Figura 27 — Réplica do cranio de Luzia e mapa de uma das hipoteses sobre a ocupagdo da Ameérica.

Fonte: acervo do autor. Marco de 2014.

Completando a riqueza expositiva do segundo andar, temos também outros ambientes
expositivos, como, por exemplo, o Cerrado constituido em quatro médulos: o amanhecer, 0
dia, o crepusculo e a noite, onde sdo apresentados animais e plantas dos diferentes ambientes
do cerrado. E uma exposicdo de imersdo, onde o visitante entra nos ambientes e faz suas
descobertas de maneira interativa.

Também temos A Grande Extingdo: 11 mil anos. Esta exposicdo apresenta um
panorama da fauna brasileira do periodo Pleistoceno, por meio do acervo inédito de animais ja
extintos e espécies atuais que também viveram nesse periodo. Estdo expostos esqueletos
completos de fdsseis como preguicas-gigantes, tatu gigante, mastodonte, toxodonte, tigre-
dentes-de-sabre, macaco Protopithecus, bem como espécies atuais de tatus e tamanduas.

Todo esse ambiente é retratado na Obra Meninos da Planicie: Historia de um Brasil
antigo, compondo um cenario em dialogo com o livro, e extrapolando suas paginas, pois
permite a visualizacdo, que sem duvida é outro tipo de experiéncia que 0s museus podem

proporcionar via estética, o sensivel e imagético.



Figura 28 — Tigre dente-de-sabre. Segundo andar do Museu da PUC Minas.

Fonte: acervo do autor. Margo de 2014.
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Figura 29 — Painel do pleistoceno e que retrata os personagens do livro Os meninos da planicie. Museu da
PUC Minas.

Fonte: acervo do autor. Marco de 2014.
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Figura 30 — Materiais da pré-histéria mineira. Parte da exposicdo que contempla a arqueologia. Museu da
PUC Minas.

Fonte: acervo do autor. Marco de 2014.

Figura 31 — Materiais da pré-historia mineira. Parte da exposi¢do que contempla a arqueologia. Museu da
PUC Minas.

Fonte: acervo do autor. Margo de 2014.
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Figura 32 — Materiais da pré-histéria mineira. Parte da exposicdo que contempla a arqueologia. Museu da
PUC Minas.

Fonte: acervo do autor. Margo de 2014.

Também, em minhas idas e vindas aos campos desta pesquisa fui afetado sobremaneira e
de forma constante e impactante. Impacto tdo visceral que muitas das vezes alterei certas
concepcdes de ensino, de patrimbnio, de museu e de vida diante de tantas questdes
apresentadas.

As surpresas que vivenciei nas escolas e no museu fazem parte constituinte deste
caminhar pelo campo. No caso do museu, da excepcional condicdo de trabalho a mim
disponibilizada, tanto da direcdo do museu e do Setor Educativo, nas pessoas de suas duas
coordenadoras. Observei as criancas e os adultos que por 1a circularam nesse periodo e pude
ver 0 acesso ao material existente no Setor Educativo, a liberdade para circular pelo museu, e
também senti gratamente todo apoio a atividade de pesquisa por mim efetivada no dia 18 de
dezembro de 2013 e em todo o periodo da pesquisa.

Nesse dia, juntamente com um grupo de docentes das duas escolas, desenvolvemos uma
atividade de pesquisa denominada de entrevista caminhante. famos visitando os espacos do
museu e eu fazia perguntas e provocacOes a esse grupo de professores sobre as possibilidades
do trabalho do ensino de histéria naquele ambiente.

Por exemplo, quando eu indaguei sobre as possibilidades de criagcdo e desenvolvimento
de atividades educativas pelo docente de Histdria naquele primeiro nicho (Espago Lund,
segundo andar), obtive as seguintes respostas e reflexdes que indicam as potencialidade e

perspectivas do trabalho em outros ambientes educativos e em especial, em museus.
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Professora 2: Para fechar, o que mais legal (sic) € a gente compreender a importancia da
histéria mesmo para formacdo de nds brasileiros, para o ser humano em geral, no caso
especial do Peter Lund, trazer essa histdria, clarear para nds a questdo da nossa memdria da
Pré-historia, a construcao dos sujeitos histdricos a partir quem foi (sic) esses habitantes, quem
construiu esse Brasil antes da Europa, da para pegar a importancia do sujeito histérico a
partir da Pré-historia. (Entrevista caminhante, 2013, p. 5) (Grifos nossos).

Professor 2: Eu imaginei também, como se construiu sobre (sic) o conhecimento do Brasil, a
partir do olhar do Europeu. No século XIX o conhecimento do Brasil € muito das pinturas, das
escritas naturalistas, e isso ajudou a mostrar na Europa como era o Brasil. (Entrevista
caminhante, 2013, p. 4) (Grifo nosso).

Professora: A primeira coisa que eu pego com 0s meninos no 6° ano é alguma coisa que ha
uma interligacdo entres as ciéncias vamos chamar assim, nenhuma ciéncia pode fica sozinha.
Mesmo se for pensar a medicina em algum momento vai resgatar a historia que é a nossa area,
para estudar a historia eu preciso de outras ciéncias, nessa fase especifica a gente ainda tem
especialidades que sdo indispensaveis para entender, entdo de cara a gente vai nisso, quais as
ciéncias estdo ligadas aqui. Tem a linha de tempo. (Entrevista caminhante, 2013, p. 4) (Grifos
N0SSO0S).

Professora 2: Investigacdo, a questdo da ciéncia mesmo. A investigacdo, da coleta, do estudo
de cada objeto. A persisténcia, porque 0 gue a gente sabe de histdria hoje, 0 conhecimento que
a gente tem é parte de pessoa como Peter Lund, desbravou. (Entrevista caminhante, 2013, p. 5)
(Grifos nossos).

Além da atividade em si, sou tributario a esse grupo de profissionais, e a0 museu pela
oportunidade. Também aos docentes que se deslocaram ao museu, ao Setor Educativo que ndo
cobrou a entrada e deu suporte a atividade. Essa experiéncia certamente constitui parte de
minha formacdo enquanto pesquisador, docente e mais além, na percep¢do de Mia Couto, de
gue juntos é que somos gente. Tornei-me pesquisador mais experiente, mas também me
humanizei no processo por questdes que envolveram acolhimento, gosto pela descoberta e
prazer pelo encontro.

Por fim, o terceiro andar do museu apresenta uma exposicdo mais focada no campo das
Ciéncias Naturais. Temos a exposicdo da Fauna Exdtica que apresenta animais que ndo séo

naturais do Brasil, como elefantes (africano e asiatico), rinoceronte e antilopes.
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Figura 33 — “Fauna exdtica” — Elefante africano.

Fonte: acervo do autor. Marco de 2014.

E também neste terceiro andar que temos a exposicdo, Vida na Agua. O tema dessa
exposicdo € a diversidade da fauna do meio aquatico. Ela mostra desde as formas mais
primitivas, como os invertebrados, até os seres mais complexos, como as baleias e golfinhos. A
exposicdo traz ainda uma cole¢do de conchas de moluscos — cerca de 1.000 exemplares de

todos os tamanhos, formas e cores, e de diversas partes do mundo.

Figura 34 — Visdo panoramica do terceiroandar e da exposic¢ao “Vida na dgua”.

Fonte: acervo do autor. Marco de 2014.
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2.2 A escolas

Na constituicdo dessa pesquisa e de minha formacdo enquanto gente, porque juntos, o
campo-escola® constitui-se em outro elemento formativo e integrante deste trabalho.

Falar e/ou efetivar uma descri¢cdo do campo-escola necessariamente me levara também a
apresentacdo dos docentes participantes da pesquisa e, de forma geral, de outros integrantes
dessas instituicdes.

Também me levard a alguns relatos que ultrapassaram a mera observacdo. Estar em
campo, na concepcao adotada, constituiu momento formativo muito valioso. Momento esse que
envolveu a subjetividade, a emocdo, 0 convivio com outros sujeitos no despertar de minha
prépria formacdo humana sem me esquecer do objetivo de minha presenca nesses espagos.

Vivenciei muitas surpresas e reflexdes nas escolas. Os olhares curiosos e atentos dos
educandos, os sorrisos e a disposicdo em colaborar de cada profissional que me recebeu e que
atuam em cada ambiente. Também da curiosidade que despertei por estar naquelas salas
assistindo e gravando cada momento das aulas e/ou seminarios de historia, especialmente, no
pos-visita. Também nas falas e reflexdes impactantes que ouvi dos educandos e de educadores

em cada experiéncia vivenciada. Por exemplo, nessas situacoes:

Professora: O Julio quer ouvir o que vocés vao dizer.
Estudante: Vocé ¢ da policia?

Professora: Tem cara num tem?

(Trecho de aula na escola A em 28/05/2014, p. 2) (Grifo nosso).

Estudante: Eu t6 com vergonha. Eu acho que a visita ao museu, acrescentou muito para gente,
porgue a gente ndo tinha essa visdo sobre a pré-histéria, de como era 0s animais, e tudo mais,
foi fundamental 16gico. Estou com vergonha. (Trecho do seminario na escola B em 22/09/2014,
p. 1) (Grifo nosso).

Professora: N&o precisa ficar com vergonha [...]. A conversa que a gente teve com o professor
Cartelle o que isso trouxe de novidade para vocé? (Trecho do seminario na escola B em
22/09/2014, p. 1).

Estudante: Querendo ou ndo, 0 gque aconteceu antigamente, faz parte da nossa, trajetoria
mesmo, do nosso conhecimento, da nossa historia. (Trecho do seminario na escola B em
22/09/2014, p. 9) (Grifo nosso).*

% Optamos por uma descrigdo mais sucinta e sem o uso de imagens/fotos e informes mais precisos da localizag&o
e outros para preservar os sujeitos e as instituicdes envolvidas, haja vista que temos autorizacdo apenas para 0 uso
das gravacgdes das aulas e das entrevistas.
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Professora: Eu acho que toda saida dos meninos de sala de aula ja € um aprendizado, porque
eu acredito na educacdo para além dos muros da escola e a oportunidade deles irem a um
local onde tem um acervo tao rico igual o museu da PUC. (Trecho de entrevista com a
professora Margarida em 08/10/2014, p. 1) (Grifo nosso).

O campo-escola ndo foi considerado apenas um espaco dedicado a coleta de dados, mas,
dentro de uma concepcdo de campo mais ampliada, foi pensado como uma oportunidade
valiosa de observacdo, de autorreflexdo e de observacao de praticas que foram estabelecidas, do
contato com os diferentes materiais didaticos e paradidaticos mobilizados e produzidos dentre
outros aspectos na efetivacdo da pratica por mim observada e analisada.

Tive a oportunidade de conversar com os docentes e descobrir quais materiais e
abordagens foram e seriam empreendidas e mobilizadas na incentivacéo inicial do trabalho em
cada escola anteriormente a visitacdo ao museu. Por exemplo: (1) Video: Mistérios do Pogo
Azul (video que descreve uma das escavacOes do professor Céastor Cartelle e uma equipe
internacional na busca por uma preguica gigante no fundo de caverna submersa no Estado de
Goids/BR); (2) Texto: A primeira brasileira (Revista Veja de 25/08/1999) com questdes
relativas ao texto (escola A); (3) Texto — Arquedloga diz que fésseis no Piaui podem ter 15 mil
anos (Folha de Sao Paulo, 10 fev. de 2000) com questdes do livro Os meninos da Planicie; (4)
Cronograma de trabalho com as atividades e a distribuicdo de pontos envolvidos na atividade
com o livro e apos a visita a0 museu da PUC Minas; (5) Exemplar de uma atividade de Histdria
com titulo: Museu de Histdria natural da PUC-MG referente & visita ao museu no dia
23/04/2014; (6) Roteiro da atividade — Oficina de pintura rupestre; (7) Texto: A primeira
brasileira (agora na escola B); (8) Texto: Vestigios da pré-histéria no Brasil (extraido da Obra
de Norberto Luiz Guarinello. Os primeiros habitantes do Brasil, Sdo Paulo: Atual, 2002); e (9)
Texto: Sitios arqueoldgicos mais antigos do Brasil (s.d).

Foi também no campo-escola que pude observar de maneira concreta como as agdes
empreendidas e mediadas pelos docentes em relacdo as visitas ao museu da PUC Minas foram
desenvolvidas.

Foi espaco de obtencdo de informacgdes do processo efetivado para que a visita fosse
realizada, e, mais ainda, sobre as praticas de ensino na educacgéo basica em Belo Horizonte que
promovem praticas educativas em ambientes ndo formais, ou informais, especificamente, o

museu da PUC Minas, para promogéo do ensino de histdria.

% Aprofundaremos essas aulas e seminarios no capitulo especifico sobre as atividades do pés-visita em cada
escola.
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Cheguei as duas professoras participantes de minha pesquisa a partir de buscas,
conversacOes com colegas de trabalho, de profissionais que atuam no museu e de amigos que
estudam comigo na po6s-graduacdo da Faculdade de Educacdo da UFMG.

Também identifiquei outra professora de historia que atua na educagdo bésica, porém,
em nivel federal, que estava trabalhando com livro do professor Cartelle, mas, na interface com
outros ambientes de memédria e de histéria: a Quinta do Sumidouro, lapinha®” e regi#o.

Eu j& sabia da existéncia dessa pratica em nossa cidade. O proprio autor da obra: Os
Meninos da planicie, professor da PUC Minas, Castor Cartelle, me indicou cinco escolas que
faziam o trabalho com o livro, visitavam o0 museu e, ainda, o convidavam para uma palestra nas
escolas sobre seu trabalho de paleontdlogo e sobre a feitura da obra.

Nessas escolas ndo consegui retorno e/ou contato com os docentes. Em uma das escolas
fui informado que ndo promoviam mais essa pratica educativa.

Estar em ambientes diferentes daqueles que habitualmente vivencio me possibilitou um
deslocamento ndo apenas no tempo, no local, mas rumo a outras percepcdes, outras concepgoes
e outras praticas educativas.

Fui recebido nas duas escolas de maneira semelhante. Os docentes me receberam sempre
de maneira compreensiva, generosa e disposta a participar da pesquisa. Também, é preciso
relatar, que em muitas situacbes os mesmos empreendiam reflexdes, trocas de informacGes e
discussGes muito frutiferas para o meu trabalho enquanto docente também da educacédo bésica e
para minha formacéo.

Algumas dessas reflexdes dos docentes versavam sobre as idas anteriores ao museu da
PUC Minas, sobre os textos que utilizavam ou pretendiam utilizar em suas praticas, sobre as
atividades que ja fizeram e que agora gostariam de inovar. Pediam sugestdes de videos, de
textos e sobre outras questdes do ensino de historia, de suas atividades diarias e das questdes
gue envolvem a profissdo docente.

Também recebi de outros coletivos das escolas a mesma atencédo e aprego. Por exemplo,
as direcdes das escolas me deram total apoio e liberdade de atuagédo, dentro sempre de uma

postura ética em relacdo a atividade de pesquisa nesses ambientes. Esse elemento é digno de

% parque Estadual do Sumidouro estd localizado na regido de Lagoa Santa, distante 50 Km de Belo

Horizonte. A unidade de conservagdo foi criada na década de 1980, pelo Decreto 20.375, com o objetivo de
preservar o patrimonio cultural e natural existente da regido. Com uma area total de mil e trezentos hectares, 0
Parque Estadual do Sumidouro esta inserido na regido do carste Lagoa Santa. Possui relevo formado por rochas
carbonaticas e com propensdes a processos de dissolugdo em contato com a dgua. Essas rochas formaram, ao
longo de milhdes de anos, as cavernas com seus espeleotemas, as surgéncias e sumidouros, funcionando como
uma esponja que é capaz de absorver e drenar a agua para corregos e a lagoa denominada de Lagoa do Sumidouro.
Dentre os atrativos turisticos, destacam-se as 52 cavernas cadastradas e cerca de 170 sitios arqueoldgicos
histéricos e pré-histéricos.


http://www.siam.mg.gov.br/sla/download.pdf?idNorma=1087
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nota, mais uma vez. Estar em campo nesse contexto favordvel constituiu elemento favoravel ao
processo.

Para operacionalizacdo de minha investigacdo, fiz contato com duas docentes de historia
que atuam em Belo Horizonte e efetivaram praticas educativas no museu escolhido e com
uso/apoio ou suporte da literatura de divulgacédo cientifica em suas praticas.

O meu contato com as docentes se iniciou em 2012, no més de dezembro, primeiramente
com a professora Rosa e, no decorrer do ano de 2013, com a professora Margarida. Porém,
como ja salientado, apds o incidente do incéndio, o museu ficou fechado para reforma até
dezembro de 2013. Sendo assim, esperei sua reinauguragdo para acompanharmos as docentes
nas visitas®.

As docentes participantes desta pesquisa e seus colegas propuseram uma das atividades, a
realizacdo de um projeto interdisciplinar, com o envolvimento dos docentes de Geografia,
Artes, Inglés e Ciéncias, atuantes em escolas diferentes, os quais também realizaram o0s
trabalhos com anos diferentes, proporcionando uma rica oportunidade de observacdo e de uma
coleta de dados diversa.

A professora Rosa®, da escola A, e a professora Margarida, da escola B, atuam no
mesmo segmento, fundamental Il, porém ndo nas mesmas séries. A professora Rosa atua na
docéncia desde 1984, portanto, ha mais de 30 anos. E formada em histéria pela Universidade
Federal de Minas Gerais e também no magistério das séries iniciais pelo Instituto de Educacéo
de Minas Gerais.

A professora Margarida, formou-se em 1989 na antiga Fafi-BH, portanto ha 26 anos atua
na educacdo bésica, especificamente, na escola por n6s pesquisada, desde 1992.

A professora Rosa trabalha, na parte da manhd, em uma escola particular de Belo
Horizonte, situada na regido centro-sul, no bairro Serra. Essa professora ndo visita apenas o
museu da PUC Minas na promocao de suas praticas educativas, mas tem o habito de promover
ao longo do ano letivo muitas atividades em outros ambientes com as turmas do ensino
fundamental 11 nas quais trabalha: em ambientes de exposi¢do, espacos publicos e
apresentacgdes artisticas. Essa docente frequenta 0 museu da PUC Minas h& pelo menos doze

anos.

% Nesse periodo, cumprimos os créditos necessarios das disciplinas do Programa de P6s-Graduacdo da
FaE/UFMG e focalizamos nossas atencgdes entre as fichas/planilhas do setor educativo e nas atividades de nossa
Bolsa CAPES/Reuni.

% Atendendo as determinagdes do COEPE/UFMG os nomes utilizados nesta pesquisa sdo ficticios. Adotamos
nomes que representam flores nas quais identificamos com as carateristicas (gerais) das docentes participantes da
pesquisa.
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Rosa € a Unica professora de historia da escola. Na parte da tarde, atua em uma escola
pubica municipal, porém, no cargo de coordenadora.

Ja a professora Margarida, na parte da tarde, trabalha em uma escola pablica municipal
de Belo Horizonte, situada na regido da Pampulha, zona oeste da cidade e leciona para turmas
do 8°ano. No periodo da manhd, eventualmente, faz uma dobra nesta mesma rede de ensino.

A professora Margarida frequenta o museu da PUC Minas h& mais ou menos seis anos,
sempre em um trabalho integrado com a disciplina de Ciéncias. Em relacdo a outros espacos e
ambientes socioeducativos, desenvolve suas praticas também em teatros, pracas, exposicoes,
cinemas e cidades coloniais, como Sabar&/MG; Nova Lima/MG e Ouro Preto/MG.

Como jé salientado, a escola A, é uma escola particular de Belo Horizonte e que trabalha
com os segmentos do fundamental I e II. A professora Rosa*, tnica professora de histéria da
escola, trabalha com todos os anos do segmento fundamental 1. Nessa escola, acompanhei a
turma de sexto ano, com cerca de dez alunos na visitagdo ao museu e nas aulas posteriores a
visitacao.

A escola foi fundada em 1961 e atende alunos do Maternal ao 9° ano. Trata-se de uma
instituicdo com caracteristica religiosa, pois € gerida pela comunidade judaica de Belo
Horizonte e mantém as tradi¢des e os preceitos judaicos no dia a dia. Contudo, a escola recebe
alunos e professores ndo judeus. Atualmente, tem 108 alunos e funciona somente no turno da
manhd. Além disso, a escola oferece horéario integral para os que se interessam. Possui duas
quadras, sala de informatica, refeitdrio, cozinha, sala de professores, sala de coordenacéo e sala
de direcdo, 13 salas de aula, sala de musica e sala de artes. Atualmente, atuam 42 profissionais
na escola.

Nessa escola, fiz a observacdo e gravacao de 5 aulas de histéria no momento posterior a
visitacdo ao museu. Nos dias 28/05 (2 aulas/90min.); 02/06 (1 aula/45min.) e 11/06/2014 (2
aulas/90min.). As mesmas foram gravadas e transcritas como fonte de analise de dados.
Também realizei uma entrevista** com a professora Rosa, no dia 17/09/2014. As duas docentes
estiveram na atividade da entrevista caminhante que realizamos no dia 18 de dezembro de
2013.

Ja na escola B, além do encontro na propria escola com os docentes que estavam
envolvidos no projeto da Pré-historia brasileira assisti e gravei duas aulas/seminarios no dia
22/09/2014 nas turmas D e E (45 minutos cada aula). Também assisti, ao langamento do livro:

Adole-sempre: um chat entre tribos, com a participacdo do docente da area de Artes.

“% |dem em relagdo as determinacdes do COEPE/UFMG.
*1 Questdes nos anexos.
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O livro Adole-sempre: um chat entre tribos foi um projeto desenvolvido pelas docentes
de Histdria e Literatura/Inglés, com participacdo do professor de Artes, e que tem relacdo direta
com o trabalho realizado com o livro: Os meninos da planicie: histéria de um Brasil antigo.

O livro foi desenvolvido pensando em um projeto da Secretaria de Educacdo da
Prefeitura Municipal de Belo Horizonte denominado de Jornada Literaria. O objetivo do
projeto € despertar nos jovens o protagonismo e autoria de trabalhos.

O coletivo de professores da Escola B, Historia, Literatura/Inglés e Artes, resolveu
participar da Jornada, aproveitando o livro Os Meninos da Planicie, pois o tema para o ano de
2014 foi o da Juventude. A ideia, segundo relato anotado em meu caderno de campo, era unir o
projeto Pré-historia brasileira com a tematica da jornada. A ideia era pensar a adolescéncia em
varios tempos e épocas.

O livro ou obra participante da jornada poderia ser de qualquer género. A escola receberia
uma verba para a producdo, formatacdo e impressdo da obra. Apés essa fase, todas as obras
seriam submetidas a uma avalicdo — concurso. Fui informado posteriormente, que o livro da
Escola B, foi 0 vencedor do concurso.

A escola B é uma escola publica municipal de Belo Horizonte e oferece a educacéo de
jovens e adultos (noturno); educacdo infantil e o fundamental | e Il. O trabalho de pesquisa,
nessa escola, foi desenvolvido com duas turmas do oitavo ano, com aproximadamente 25
alunos em cada.

A escola foi fundada em 1992 e tem alunos de Ensino Fundamental I e 1l e EJA em trés
turnos, além da Escola Integrada que atende alunos no contra turno, totalizando 8 horas por dia.
Na escola atuam 78 professores, 5 funcionarios de secretaria, 5 de biblioteca. Além desses, ha
os profissionais de servi¢cos gerais, monitores de Escola Integrada, monitores de alunos com
deficiéncia. A escola tem aproximadamente 980 alunos, sendo 480 do Ensino Fundamental 11 e
EJA. Tem duas quadras, uma aberta e outra coberta; biblioteca comunitaria (que atende além
dos alunos, a comunidade); duas salas de informéatica (uma para o turno regular e outra para a
Escola Integrada); cozinha e refeitorio; salas de professores, coordenacdo e direcao;
mecanografia; banheiros com acessibilidade; elevador para cadeirantes; 18 salas de aula em
funcionamento no primeiro turno (nimero maximo que o espago comporta), 18 no segundo
turno e duas turmas de EJA noturno.

Também acompanhei nesta escola dois seminarios realizados pela professora Margarida

com o valioso auxilio da professora Iris* (literatura/inglés); também estive na escola B, no dia

*2 |dem em relacdo as determinacdes do COEPE/UFMG.
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20/08 e 17/09/2014, antes dos seminarios e das visitas (cada turma foi ao museu em momentos
diferentes) ao museu para uma conversa com 0 grupo de professores que estavam envolvidos
no projeto: A PRE-HISTORIA BRASILEIRA, a saber: professores de Historia, Ciéncias,
Geografia e Inglés/Literatura®.

Também acompanhei a professora Margarida, do grupo da escola B, na atividade do
Setor Educativo do museu da PUC Minas, Espago do Educador, no dia 04/08/2014, fazendo
uso de caderno de campo. Também acompanhamos a escola A na visita a0 museu no dia
23/04/2014 e a escola B nos dias 27/08 e 03/09/2014.

Sendo assim, essas atividades nas escolas-campo, em contato com o coletivo docente de
cada uma e com os discentes somadas constituiram-se parte fundante desta caminhada que
efetivei entre 2014 e 2015 na constituicdo desta pesquisa e na minha prépria constitui¢ao

enguanto professor, pesquisador e enguanto gente.

*® Disciplinas ministradas pela mesma professora. Professora essa que teve a ideia de produzir um livro a partir da
experiéncia dos alunos no museu, na leitura da obra Os Meninos da planicie e das atividades desenvolvidas com
0s textos sobre a pré-historia brasileira: “A primeira brasileira”; vestigios da pré-histéria no Brasil; Sitios
arqueoldgicos mais antigos do Brasil; Arte rupestre; o documentario: mistério do poco azul; da elaboragdo de
fichas — em inglés — catalograficas dos fésseis dos animais presentes na obra que se encontram no segundo andar
do museu: pleistoceno brasileiro. O livro foi confeccionado pensando, conforme relato da professora Margarida,
para a participacao da escola no projeto da PBH denominado “Jornada literaria” que ocorre todo ano.
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CAPITULO 3: O ESPACO DO EDUCADOR E SUA CONTRIBUICAO
PARA UMA FORMACAO DOCENTE

N&o ha docéncia sem discéncia
Paulo Freire (1996)

Os escafandristas virao
Explorar sua casa
Seu quarto, suas coisas
Sua alma, desvaos

Sabios em vao

Tentardo decifrar

O eco de antigas palavras
Fragmentos de cartas, poemas
Mentiras, retratos

Vestigios de estranha civilizacao

Chico Buarque, Futuros Amantes

Considero que a relagdo museu-escola é orientada por diferentes e intrincados tempos
formativos para todos os profissionais envolvidos (especialmente docentes e profissionais
vinculados aos setores educativos dos museus). Considero que, em processos compartilhados,
essa relacdo se concretiza por meio de acgdes, atividades, reflexdes e momentos formativos na
pré-visita, na visita escolar e no pds-visita.

O que marca o primeiro desses tempos € a criacdo de expectativas por parte de todos 0s
envolvidos na escola e no museu e o planejamento, que pode ser compartilhado entre sujeitos
em diferentes instituicdes. Trata-se de um momento que, para os docentes, envolvera estudos,
pesquisas, planejamentos e orientacdes. Para os estudantes envolvera a criagdo de expectativas
face a explicacdes, atos de pesquisa e estudos, o que podera criar cenarios muito significativos
de imaginacdo e de expectativa. Para os profissionais do museu poderd representar uma
aproximacgdo com sujeitos e escolas que apresentam projetos diferenciados e, muitas vezes,
unicos de visitacdo escolar, criando-se, por isso mesmo, alguns desafios a logica de visitacdo
pressuposta originariamente pela equipe institucional. De toda forma, o que marca esse tempo é
a afirmacdo do valor do didlogo e da articulacdo entre projetos, interesses e proposi¢ées
diferenciados, realizando-se processos formativos valiosos para todos os envolvidos, com

contribui¢fes mutuas.
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O processo da visita escolar propriamente dito marca o segundo tempo, em que
expectativas sdo concretizadas, atendidas, superadas ou ndo e o planejamento é posto a prova.
Trata-se de momento sempre aberto a imprevisibilidade, sendo, no caso da visita escolar, em
particular, comumente marcado pela interlocucdo e pelas enunciacdes (inclusive corporais e
sensoriais) que os estudantes expressam no espago museal.

Em toda pratica realiza-se a apreciacdo da dindmica vivenciada, com desdobramentos
formativos importantes que permitem apreciar na relacdo docente-estudantes as aprendizagens,
sensacOes vividas, duvidas, inquietacdes, com analise de pontos favoraveis e desfavoraveis da
visita sob perspectivas diferenciadas pelos sujeitos envolvidos, tanto na escola quanto no
museu. Por parte da escola, a articulacdo desses tempos pode ser de fundamental importancia
para preparacdo dos estudantes para a vivéncia 0 mais substantiva possivel da visita e do pos-
visita, com enunciacdo de cenarios prévios de estudo, pesquisa, sensacdes e imaginacdes diante
do museu. Por parte dos docentes, pode ser momento especial de reflexdo sobre o vivido, 0s
desafios do fazer e sobre os conteidos extra-formais que se expressam nas interacdes. Para 0s
profissionais do museu podera ser momento de retorno dos impactos do trabalho realizado, e de
reconfiguracdo de pressupostos, estratégias e roteiros.

No pré-visita pode-se também elucidar algumas das fun¢des sociais do museu, de educar,
encantar, proporcionar a vivéncia de préaticas culturais, a acdo coletiva, dentre outros, o que
pode se estender para o tempo da visita e mesmo do pds-visita. Também no pré-visita pode-se
considerar os processos formativos que os professores vivenciam, sobretudo quando se
dispdem a conhecer um pouco mais a historia do museu a ser visitado com estudantes, suas
principais potencialidades, a possibilidade de exploracdo pedagdgica e mesmo de criacdo
durante o tempo da visita. Considero o pré-visita de fundamental importancia para a formacéo
docente, sobretudo, se esse momento se realizar sob a forma de partilha de projetos educativos
entre as equipes e profissionais da escola e do museu. Além disso, pode-se considerar que 0
museu tem papel importante para criagdo de momentos formativos que alimentem projetos
docentes inovadores, a ousadia da criagdo cultural que acompanha a acdo docente e o
protagonismo docente face ao projeto e ao processo museal. Também na pré-visita 0 museu
poderd coletar e processar projetos de visitagdo e de acdo cultural idealizados por docentes,
tornando mais expansivo, dinamico e criativo o projeto original que sustenta a face pablica do
museu.

A visita é o tempo da catarse de projetos e de verificagio ndo somente das
potencialidades desse encontro formativo escola-museu, mas dos limites de acdo, criacdo e

expansdo implicados nessa relacdo, que sabemos fértil e tensionada por uma série de fatores de
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ordem pratica, pedagdgica, cultural, social e politica. O que escolas e museus realizam durante
a visita dependera, e muito, da poténcia criativa que ambos criarem em momentos de formacéo,
encontro, projecdo e partilha de projetos conjuntos. Mas dependerd, também, da forca
expressiva incorporada durante a visita, que pode se realizar como situacdo povoada de
poténcia imaginativa, convocacbes ao passado, convites & curiosidade e oportunidades de
interacdo. Afirmo que o momento da visita pode ser marcado por cenarios e performances das
mais convencionais as mais inovadoras, evidentemente com uma dindmica que, embora possa
ser informada pelo pre-visita, tem seu vigor e conteddos proprios, conferidos pela
imprevisibilidade da vida em curso e da experiéncia cotidiana, em situacdo educativa que
envolve muitos e diferentes sujeitos.

O pés-visita é também um momento formativo, tanto para docentes quanto para oS
educadores museais, quando novos encontros podem se realizar no sentido de alimentar a
pratica educativa em ambos 0s espacos com impressdes, visdes, indignacdes e desejos
provocados pelo processo vivido de forma compartilnada. E, sobretudo, um momento de
sinteses e pode ser um momento para convocacao de novas visitas, autbnomas, familiares ou
escolares a0 mesmo espago museal ou a outras instituicdes de memdria.

Pode-se considerar que pré-visita, visita e pos-visita S0 processos que nao se expressam
comumente em temporalidades estanques ou segmentadas, apartadas. Comumente, realizam-se
de forma intricada, sobrepondo-se uns a outros de forma reflexiva, articulada, vindo a
expressar-se objetivos e propdsitos que a principio seriam combinados ou enunciados, por
exemplo, no pré-visita, ou somente no pos-visita.

Neste capitulo, abordarei as visGes de docentes sobre a relacdo museu-escola, explicitadas
em momento especial de formacédo oferecido pelo Museu de Ciéncias Naturais da PUC Minas
(Brasil) entre 2010 e 2012* considerados, nesse caso, como momento formativo em que se
encontram docentes interessados em realizar visitas escolares ao Museu e Profissionais em
atuacdo no Setor Educativo do Museu. Considero para esta analise as narrativas, concepgdes,
imagens e visdes expressas por docentes e por profissionais do setor educativo do Museu em
questdo, por meio da andlise documental no Arquivo do Museu. Especialmente no caso dos
docentes, considero aqueles que vivenciaram o projeto Espaco do educador, conhecendo,
previamente a visita escolar, 0 museu, e prepararam sua pratica profissional neste ambiente

socioeducativo.

* As fichas que catalogamos abrangem o periodo e 2010 a 2014. Porém, devido ao incéndio, jé relatado, o ano de
2013 ndo fornece dados relativos ao Espago do Educador. Também é preciso frisar que os mapas mentais foram
atividades desenvolvidas no Espaco entre 2010 e 2012. Atualmente, a dindmica relatada permanece inalterada.
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Estou interessado no que dizem, projetam, elaboram e relatam como experiéncia de
aprendizagem os docentes de histdria em processos formativos nesse tempo chamado Espaco
do Educador, a luz das propostas educativas concretizadas pelo Museu num dado contexto.

Pretendo abordar como os docentes de Historia que realizam a pré-visita ao museu da
PUC Minas, participando no Espaco do Educador, estabelecem sentidos dessa pratica em sua
formacdo docente para um trabalho em ambientes museais. Interessa-me avaliar como esse
espaco formativo colabora para uma compreensdo mais ampliada da nocdo de tempos
historicos, se as atividades desenvolvidas no pré-visita ao espaco do educador contribuem para
compreensdo e uso pedagogico reflexivo do museu e se os professores participantes do projeto
elaboram visdes renovadas acerca do museu e de seu papel educativo, compreendendo-se como
profissionais protagonistas na relacdo com o projeto museal e em dialogia, nessa abordagem,
com meus pilares investigativos.

As consideragdes aqui empreendidas sdo frutos de minha inser¢cdo no campo — Museu de
Ciéncias Naturais da Pontificia Universidade Cat6lica de Minas (PUC-Minas) desde o fim do

segundo semestre de 2012 e o fim do segundo semestre de 2014.

3.1 O Museu de Ciéncias Naturais: o Espaco do Educador

O Museu de Ciéncias Naturais foi instituido em 03 de julho de 1983, no campus Coracgédo
Eucaristico da Universidade Catdlica de Minas Gerais. Em sua origem, segundo Sanches
(2011, p. 3) o espaco do museu era de 150m? e “o acervo exposto consistia de alguns
exemplares da fauna e da flora atuais e de parte da colecdao de paleontologia.” Como passar do
tempo e segundo Diniz (2011, p. 3), com o constante incremento do acervo cientifico e
expositivo e, associado aos problemas e dificuldade relacionados a seguranca e ao espaco, a
PUC Minas limitou o acesso ao museu. Com o aumento da demanda, da importancia do
trabalho que estava sendo desenvolvido, o museu “em parceria com a Cia. Vale do Rio Doce, a
FIAT Automdveis S.A. e 0 BNDES, foi edificada a primeira fase do projeto de construcdo do
novo predio destinado ao Museu PUC-Minas, com mais de 4.500m?”. (DINIZ, 2011, p. 4).

O publico que prioritariamente vista 0 museu é o escolar que tem — muitas das vezes — no
professor o protagonista dessa pratica. Considero seu protagonismo ao constatar que, no caso
desse Museu, 0s registros no arquivo do Museu evidenciam que sdo os docentes que marcam as
visitas, vdo aos encontros de formacdo, pela escola, participando do Espaco do Educador,
elaboram roteiros de objetivos e de percursos para uso do Museu e trabalham em sala de aula

antes e apos a visitacdo, articulando sua acdo aquelas proporcionadas pelo Museu.
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Esse museu desenvolve vérias atividades educativas®®, como a chamada Trilha da mata;
as Oficinas de réplicas; Pinturas rupestres; Projeto Uma noite no museu; além de oferecer
encontros formativos mensais com os educadores, chamado Espaco do Educador. E justamente
sobre esse espaco de formacdo para/com os docentes que me debrugo neste capitulo, a fim de
identificar quais os sentidos atribuidos pelos docentes de Historia.

Sobre o Espaco do Educador, Diniz (2011, p. 6) ampliando e esclarecendo sobre essa

atividade do Setor Educativo do Museu nos diz que,

O espago do educador objetiva a aproximacdo entre os educadores e educadoras das
escolas e os agentes que desenvolvem a comunicagdo com o publico no Museu. Neste
encontro ocorre a apropriacédo, pelos educadores do Museu, dos conceitos curriculares,
projetos e programas escolares. Por outro lado, os professores acessam informagdes
sobre os contetdos e as a¢des educativas do Museu PUC Minas. O encontro tem duas
e duas horas e meia de duracdo e acontece em uma segunda-feira por més, em dois
horéarios, as 9:30 horas e as 14 horas. Funciona também como momento de
esclarecimento de dividas e nivelamento de informacdes inerentes a visita. Durante o
Espa¢o do Educador, os participantes sdo provocados a discutir o conceito de museu,
por meio da construcdo de mapas de conceitos e de uma dindmica de grupo.
Posteriormente a dindmica, realiza-se uma breve visita as exposi¢des, para que 0s
professores acessem os contetidos e visualizem as possibilidades de abordagens. Em
seguida sdo apresentadas as praticas que o Museu oferece, como jogos, oficinas, trilha
interpretativa e vivéncias. Os contelidos e materiais apresentados objetivam auxiliar os
professores na construcdo dos roteiros das visitas. (DINIZ, 2011, p. 7).

Nessa analise, priorizei como fonte de estudo/analise as fichas preenchidas pelos
docentes apds as atividades desenvolvidas no Espaco do Educador e mapas mentais que 0s
mesmos produziram na dindmica formativa instaurada pelo Museu nesse momento de
formacdo. Diante de tantas atividades que esse Espaco oferece e proporciona, acredito que as
fichas que sdo preenchidas pelos docentes sdo fontes de pesquisa muito pertinentes para
problematizacdo da relacdo museu-escola e para compreensdo das expectativas dos docentes
face a visita educativa. Também saliento que os mapas mentais podem ser vistos como outra
fonte nesta analise, pois sua elaboracdo se realizou durante as atividades, como salientado por
Diniz (2011, p. 7), suscitando reflexdes muito interessantes sobre as representacbes que
docentes de historia criam em relagdo ao museu.

Considero de fundamental importancia que os Museus realizem arquivamento de

registros de processos formativos com docentes. Constatei que muitos museus descartam 0s

** Nas oficinas de réplica, os participantes aprendem a construir uma réplica de um féssil, sendo assim,
estimulados a entender o processo de elaboracdo de materiais para exposicdo, de conservacdo das pecas originais
para estudos e pesquisas feitas pelos profissionais da arqueologia, da paleontologia dentre outros. A atividade
“Uma noite no museu” consiste em uma atividade noturna, com pouca iluminagdo em que os participantes sdo
surpreendidos com a presenca de personagens como Peter Lund (estagiarios a carater) e outros que aparecem do
nada para dialogar com os presentes. Os participantes levam suas lanternas e “descobrem” o museu a noite,
percorrendo trilhas marcadas por surpresas e pela novidade da vida noturna do museu.
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registros gerados por processos formativos com docentes e estudantes, sendo rara essa pratica e
cuidado®. Essa prética pouco alimenta a pesquisa sobre formacdo docente e desafios da
educacdo em museus, impedindo que a pesquisa se realize também orientada pelo interesse
pelo processo educativo. Assim, considera-se também acervo museal aquela documentacao
gerada pela acdo educativa, considerando-se a educagcdo como dimensdo constitutiva da vida
institucional dos museus. Sou, portanto, agradecido ao Museu da PUC Minas por ter o cuidado

institucional com a documentacao gerada na relacdo Museu-Escola.

3.2 Os museus e sua relagdo com as escolas

Os museus sdo marcados pela polifonia, entendida a partir das varias possibilidades de
enunciacao narrativa, apropriacdes e usufrutos com vistas a promocdo de praticas reflexivas,
criticas e formativas inseridas no plano de uma educacdo humanitaria, emancipadora, libertaria
— dialogando com Paulo Freire (2005) e Henry Giroux (1997).

Os museus sdo instituicdes culturais que exercem um grande fascinio no publico.
Interessa-me entender como os docentes dialogam com 0s projetos museais em que ha
evidentemente o fascinio e as intricadas relagdes que museu e escola estabelecem, marcadas
pela abordagem de contetdos, tematicas curriculares e pela aprendizagem cultural da
experiéncia museal. Interessa-me saber quais sentidos 0s docentes atribuem aos museus em sua
pratica profissional e em sua formacdo como sujeitos culturais.

O museu ndo € um espaco/“portal” estitico e nem tdo pouco um projeto isento de
intengdes. Posso dizer que o museu se realiza por metamorfoses, como o personagem Gregor
Samsa, de Kafka (1997). Ndo esquecamos que 0s objetos museais sofreram, ja desde sua
inser¢do em projetos museais e patrimoniais, processos de metamorfose, perdendo sua funcao
original, e adquirindo outras. Os sujeitos também podem ser transformados no contato com 0s
Museus, experienciando descobertas e novos sentidos & histéria, ao tempo e & memoria.

Francisco Régis L. Ramos (2004) adverte que o museu e transformado de fora para
dentro, alvo da “sociedade de consumo”, muitas vezes assumindo perfis totalmente diferentes
daquele do momento de sua concepgdo, 0 que, especialmente para a formacgdo docente, é

fundamental, ja que caber, portanto, aos museus, em sua articulagdo com escolas e centros de

*® De acordo com Carina Martins, “Os materiais pedagégicos produzidos pelos museus podem ser um ponto de
partida para perceber concepcGes de histéria, memoria e aprendizagem instrumentalizadas pelos museus historicos
com o objetivo de educar, sendo valiosos para andlise das concepgcBes postas em movimento na relagdo museu-
escola” (MARTINS, 2008).
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formagéo, articular-se aos profissionais da educacgéo para tornar cada vez mais consistente seu
projeto educacional.

Segundo Braga (2011), O Museu de Ciéncias Naturais ja esta inserido nas praticas
escolares e nas praticas educativas em especial no ensino de historia. A investigacdo desta

pratica/atividade desenvolvida no Espaco do Educador também ganha relevéancia, pois,

E desta instituicio em metamorfose, inserida na sociedade de consumo, que
estudantes e professores de histéria podem dispor para refletir sobre sua area de
conhecimento, uma vez que aos museus comparece uma narrativa histdrica ainda
indiciaria. E sdo estas instituicdes que podemos colher como escafandristas da musica
de Chico Buarque, os vestigios das estranhas civilizacbes. (BRAGA, 2011, p. 6)
(Grifo nosso).

Também acredito que se possa transformar uma pratica museal — com objetivos
estabelecidos, uma organizacdo didatico-pedagodgica definida e estabelecida — em outra prética
educativa, utilizando outras abordagens, artefatos, reflexdes e Oticas multiplas se houver
disposicdes, por parte dos sujeitos envolvidos, a experiéncia desses atos escafandristas de que
fala o autor.

Canclini (2011) considera os projetos museais a partir das experiéncias de vida, trazendo
a baila o quanto é influente o contexto de inser¢do dos sujeitos nas relacbes estabelecidas com o
passado-presente, por meio dos signos, indicios e artefatos. Relembrando, Canclini (2011, p.
162) nos informa que o “patrimdnio existe como for¢a politica na medida em que ¢
teatralizado: em comemoragdes, monumentos e museus.” Disso decorre tanto a forga
expressiva dos museus quanto, também, as armadilhas e dilemas expressos em seus projetos e
na relacdo dos diversos publicos com suas propostas.

O museu possui fundamentalmente uma face educativa na contemporaneidade.
Transforma-se em espaco de producdo do conhecimento, de encontro e de aprendizagem
cultural por meio de praticas educativas abertas a criagdo. Como indica Umberto Eco (1997),
esse “texto” é “obra aberta”, incompleta — apresentando-se com indmeras possibilidades
narrativas dispostas a também mdultipla recepcdo. Aqui se estabelece um dialogo com
Benjamim, ao afirmar as inimeras possibilidades de criacdo e interpretacdo suscitadas na acéo
educativa.

Embora a acdo educativa em Museus tenha lastro na historia museal brasileira,

remontando aos anos 40/50, um dos desafios mais fortes dos museus na contemporaneidade diz
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respeito, contudo, a efetiva articulacdo entre os mesmos e as escolas’’. Essa articulacdo
demanda a realizagdo de acdes permanentes (ndo esporadicas), avaliagdo sistematica do
trabalho realizado, com ajustes no processo, formacao de equipes educadoras no museu com
trabalho articulado em setor educativo marcado pela préatica da pesquisa e da reflexdo sobre a
acdo, pratica de arquivamento e pesquisa do acervo do educativo e desenvolvimento de
propostas de trabalho em comum com docentes, evidenciando seu protagonismo nessa relagao
e afirmando as possibilidades de formacdo continuada de docentes, como é o Espaco do
Educador do Museu em analise.

Nascimento et al. (2009) indica que varios sdo os profissionais que atuam em museus e
que afirmam de maneira categdrica a importancia social e educativa dos mesmos, sua enorme
capacidade de construir conhecimento e de promover a compreensdo do mundo.

Nesse cenario em gue 0s museus assumem responsabilidades formativas compartilhadas
com docentes para usufruto escolar, os docentes sdo considerados profissionais, tanto em
processo de formacdo quanto também capazes de ensinar a0s museus e a suas equipes acerca de
novas realidades socioeducativas interferentes em seus projetos. Trata-se, portanto, ndo mais de
uma relacdo marcada pela assimetria ou pela transmissdo de informacdes contidas nos museus
para assimilagé@o pelos docentes, mas de construcédo de agendas educativas comuns, de partilha
de experiéncias e de exercicio da abertura dos projetos, tanto da escola quanto do museu. Nesse
contexto de intersecfes, que tipos de conhecimento os docentes de historia buscam nesse
espaco? Quais os sentidos atribuidos pelos préprios docentes de histdria sobre esse momento de
formacdo para uma pratica museal e para usufruto cultural profissional e pessoal?

E comum encontrarmos criangas e jovens em um museu acompanhados de
professores, percorrendo as salas onde estdo expostos variados objetos em vitrinas
com iluminagdo atrativa. Uma atividade educativa dessa natureza sempre fica a
indagacdo sobre o que efetivamente se aprende nessas visitas, gue demandam

preparacdo e envolvimento dos docentes e da comunidade. (BITTENCOURT, 2004,
p. 354) (Grifos nossos).

Nesse cenério, os museus assumem fungdes formadoras, estreitando seus lagos com a
sociedade ndo somente por meio da relacdo com os docentes e escolas, mas como forma de se
localizar de modo mais criativo e transformador, marcando sua contribuicdo em territorios de

fronteiras e/ou limiares, ndo exatamente ou somente no interior de seu projeto institucional.

*" Em artigo seminal, Knauss apresenta uma analise histérica da relacdo museu e educacdo no Brasil em sua
articulacdo com comités e movimentos internacionais, a partir dos anos 50, e afirma que a relagdo entre museus e
educacdo contribuiu para renovar o conceito de museu e o perfil dos profissionais dos museus, trazendo
contribui¢cdes também para ampliacdo da relacdo entre os museus € a sociedade (2011).
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E possivel pensar e conceber a educacio perpassada pelo museu em suas praticas
educativas ou nos percursos estabelecidos pelos alunos, pelos profissionais do museu e pelos
docentes de historia — nesse caso — uma a¢do eminentemente relacional. Existe nesse processo
uma acdo educativa mediada pela estética, pela fruicdo, pelo sonho, pelo espanto e pela
curiosidade. Pereira e Siman (2009, p. 7) fazem alusdo a natureza relacional da agdo educativa
em museus: “é uma das formas de conceber a relagdo museu escola — como via de méo dupla,
em que estdo educadores em diferentes lugares, mas que podem fazer convergir suas agdes
educativas (ou ndo)”. As mesmas autoras situam a relagdo museu-escola em zona de fronteira,

num limiar, terceiro lugar em que se realizam encontros, projetos, criacoes.

3.3 Os sentidos atribuidos pelos professores de histéria a partir das praticas do espaco do

educador

A seguir, apresentarei a ficha que os docentes recebem durante a realizacdo do Espaco do
Educador. No arquivo do Museu constam aproximadamente 408 fichas (catalogamos para
efeito deste estudo/andlise 173 fichas desses quatro anos). Exclui — dentro dos critérios
elaborados — as fichas de docentes de outras disciplinas, do segmento fundamental | e do ensino
superior (apenas 1 ficha).

Essas fichas foram preenchidas entre os anos de 2010 e 2014. Desse total, 173 foram
copiadas e analisadas. Portanto, essa amostra consta de fichas preenchidas exclusivamente por
docentes de histéria e mapas mentais elaborados pelos mesmos durante as atividades de
formagéo no museu.

Vejamos inicialmente a ficha:

Data que veio no Espago: \ Turno:

1. Instituicao:

2. Nome(s) representante(s)/disciplina(s):

3. E-mail/tel/celular

a)

4. Data(s) da(s) visita(s)/turno 5. N° pessoas: 6. Escolaridade/faixa etaria

7. Marque uma opgéo: Qual o objetivo principal da visita?

() Desenvolvimento de projeto antes da visita.
() Desenvolvimento de projeto posterior a visita.
Qual o titulo do projeto?

() Aprofundamento de tema trabalhado em sala de aula.
Qual o tema?

() Outro objetivo. Qual?
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8. Elaboracéo do roteiro da visita: descreva as exposi¢des e/ou temas que necessitam ser
destacados e/ou enfatizados durante a visita:

9. Observagdes sobre o grupo:
Hé& pessoas com necessidades especiais? Quais 0s tipos?

10. Vocé classifica o0 comportamento de seus alunos durante as visitas como:

( ) Muito bom | ( )Bom | () Regular | ( ) Ruim

11. H4 alguma observagao sobre os alunos, professores ou sobre a escola, que vocé considera
importante para ampliar o conhecimento da equipe de educadores do Museu?

12. Em que o Espacgo do Educador contribuiu para vocé como profissional? (utilize o verso da
folha)

13. Em que o Espaco do Educador contribuird para a visita do grupo? (utilize o verso da folha)

14. Sugestoes, reclamacdes, comentarios... (utilize o verso da folha)

A anélise da ficha me permite apreciar e avaliar os pontos fundamentais destacados pela
equipe do museu na interlocugcdo com os docentes: aproximagdo com o docente, conhecimento
de pontos fundamentais de seu trabalho, recepcdo de sugestdes e de necessidades apontadas
pelo educador para 0 momento da visita, avaliacdo das contribuicGes do Espaco do Educador
para a atuacdo profissional do docente e avaliacdo das contribui¢cdes do Espago do Educador
para a visita escolar. Permite perceber, por exemplo, que linhas de didlogo 0 museu visa
estabelecer com os docentes no desdobramento de seu proprio trabalho educativo. H& dados
relativos as expectativas dos docentes e as expectativas e projecdes que 0os mesmos fazem
diante de seus alunos (com énfase, nesse caso, para as articulagdes tematicas que docentes e
profissionais do museu podem criar). Notei que uma das questdes refere-se ao comportamento
dos alunos sob apreciacdo do docente, o que é revelador do peso dado pelo museu a esse
aspecto que pode ser determinante de uma visita escolar e também das visfes que 0s docentes
constroem sobre 0 museu ou até mesmo da visualizacdo da extensdo de seu protagonismo nessa
relacao.

A andlise das respostas dos docentes de histdria é bastante elucidativa. A questdo nimero
7 solicita-se que o professor explicite qual(is) é (sdo) o(s) objetivo(s) principal(is) da visita,
indicando o titulo do projeto, o tema, se o projeto serd desenvolvido antes da visita ou apds a
visita e se ha outros objetivos. Passo a andlise das respostas encontradas nas fichas, com foco
nas respostas a essa questdo, em articulacdo com o que os docentes expressam visualmente por
meio dos mapas mentais.

Um dos docentes responde a questdo enunciando um dos pressupostos do projeto Espacgo
do Educador. Ele informa atuar numa escola de periferia de Belo Horizonte, Estadual.
Responde a questdao dizendo que o objetivo da visita € “conhecer espagos museais” (Ficha 09,

2012). Essa resposta sinaliza para um dos movimentos importantes na experiéncia dos docentes
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com 0s museus: a visita a um museu elucida a dindmica dos espa¢os museais, proporcionando o
conhecimento inicial que auxiliard em visitas a outros espagos museais.

Um dos professores, vinculado a uma Escola Municipal de Belo Horizonte, objetiva que
0s seus alunos saibam da importancia dos museus. Dentre aspectos relacionados aos contetdos
e metodologias utilizadas pela institui¢do, ele evidencia esse objetivo: “Conhecer a
metodologia de trabalho dos arqueologos; identificar os fosseis encontrados em Minas Gerais;
conscientizar os educandos da importancia dos museus”. (Ficha 17, 2012). Ressalto, nesse
caso, a remissdo ao conhecimento dos fosseis de Minas Gerais e ao trabalho de profissionais
que precedem ao trabalho do museu, como no caso dos arquedlogos. Em didlogo com a outra
fonte de pesquisa mobilizada nesta reflexdo, ndo seria nesse caso, 0 museu, um ambiente

socioeducativo que

Figura 35 — Mapa mental sobre o museu da PUC Minas.

7/
Merdp A
CONHLOMENTD

DEEOBERTAS

Fonte: acervo do autor: 2014

possibilitaria — como na afirmativa da ficha 17 —, “descobertas” e novos “conhecimentos”?
Outros docentes vinculam os objetivos da visita ao aprofundamento tematico do trabalho

realizado na escola, como o que expressam oito deles vinculados a escolas municipais e

estaduais de Belo Horizonte e regido (Fichas 12, 13, 14, 19, 21, 23 e 58, 2012): “O objetivo da

visita ¢ o aprofundamento do trabalho em sala de aula”. Nas fichas 28, 33 e 34, 2012, consta
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uma variante dessa questdo. Os docentes anunciam que o objetivo principal da visita é
“Aprofundamento de tema trabalhado em sala de aula”, anunciando a pre-historia, a
diversidade animal e a evolugdo como temas, além de “o pleistoceno e os fosseis” e “o trabalho
do historiador e a pré-historia”. Nesses casos, o museu ¢ acionado como ancora para
aprofundamento tematico do que se aborda em sala de aula, com objetivos vinculados a
contetdos mais convencionais do curriculo escolar. Um professor atuante em rede estadual
comenta que a visita “refor¢ara todo o contetido ensinado e oportunizard momentos interativos
que sdo importantes para consolidar o conhecimento” (Ficha 26, 2012). Nesse caso especifico,
embora o professor continue considerando que o objetivo fundamental da visita seja o de
reforco do conteudo, ele leva em conta a oportunidade da interacdo que, a seu ver, é
considerada fundamental para consolidacdo do conhecimento. Sendo assim, ele compreende
gue 0 museu proporciona um dos componentes fundamentais do conhecimento, que sdo 0s
momentos de interacdo entre diferentes sujeitos.

Outra variante dessa mesma resposta € encontrada na Ficha 40, 2012, na qual o docente
diz que a visita proporciona “O melhor conhecimento dos espagos para os alunos e conseguir
dar énfase ao que ja estd sendo trabalhado em sala de aula”. Nesse caso especifico, chama a
atencdo o fato de que o docente considera que 0 museu permite enfatizar conteidos que ja estdo
em curso. Na ficha 41, 2012, também se verifica mais uma variacdo, com a consideracao de
que “O objetivo da escola € propiciar ao aluno o contato com o que ele ja estudou no livro
didatico”. Nesse caso, a visita ao museu é compreendida como o local de contato com o que 0
livro didatico apresenta de forma textual, mas que é visualizado, experienciado no museu de
forma mais concreta. O museu, assim, assume um lugar de concretude face aos contetdos
escolares dispostos em livros, textos e explicacdes. Como se verifica na ficha 43, 2012, a visita
permite “Viver a préatica dos conteudos trabalhados em sala”, o que é corroborado na ficha 48,
2012, em que o docente diz que “a visita me ajudou a perceber que o mais importante a visitar
o museu € a consciéncia de que a pratica ¢ de fundamental importancia para a aprendizagem”.
Um outro docente, ficha 45, também anuncia essa dimenséo, mas completa com uma dimensao
experiencial, dizendo que a visita ¢ como “um complemento do contetido abordado, como
vivéncia”. Podemos assim pensar, também em didlogo com os mapas mentais elaborados

durante as atividades do espacgo do educador, que 0 museu &,
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Figura 36 — Mapa mental sobre 0 museu da PUC Minas.

€S~ FUTi

Fonte: acervo do auto. 2014

“historia vivida” entre diferentes sujeitos em diferentes temporalidades?

Um dos docentes, frequente também em 2012, vindo de uma Escola Municipal de
Contagem, apresentou perspectivas mais ampliadas para a visita a0 museu, expandindo,
inclusive, a proposicdo mais frequente de que o sentido principal da visita é aprofundar o
trabalho de sala de aula. Em sua ficha pode-se ler:

“A partir do conhecimento empirico por meio de uma visita ao museu, observando a exposicao
de antepassados, o Estudante tera condicGes de levantar hipo6teses sobre o objeto que ele deseja
conhecer, despertar no estudante e professores o interesse pela memdria cientifica; abrir espaco
em sala de aula para que outros conteldos além dos formais possam surgir e ganhar
legitimidade. Estimular a criatividade, utilizando uma linguagem diversificada; conhecerem um
ambiente fora do contexto de Nova Contagem; promover projetos de investigagdo cientifica”
(ficha 22, sem data). E, dessa forma, também podemos inferir — sempre em didlogo com o0s
mapas mentais — que 0 museu pode ser concebido nas apropriacdes e sentidos dos docentes

como um,
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Figura 37 — Mapa mental sobre o museu da PUC Minas.
Musew e ...

W
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Fonte: autor. 2014.

“um presente”?

H4, nesse texto, varias questdes importantes ja anunciadas neste capitulo. Um primeiro
ponto diz respeito ao que o docente enuncia acerca do museu como um projeto a partir do qual
0s estudantes terdo condicBes de levantar hipoOteses sobre o objeto que deseja conhecer.
Considera-se 0 estudante como sujeito de pesquisa e de desejo face ao museu, pontos
fundamentais para criagdo de uma visita escolar instigante e marcada pelo desejo de
conhecimento. O uso das expressdes “interesse”, “criatividade”, “hipdtese” e “desejo” marcam
esse depoimento. Ele considera que o museu proporciona o uso de uma linguagem diferenciada
e que ¢ possivel abrir o espaco da sala de aula para outros conteudos “além dos formais”,
expandindo a relacdo museu-escola para além da confirmacdo ou aprofundamento dos
contetidos convencionais abordados na escola, ou seja, a possivel percepcdo da escola com suas
“janelas abertas” para outras dimensdes e/ou limiares. Assim, a relacdo com o museu é também
momento do educador realizar expansfes na realizacdo curricular, introduzindo outras
tematicas e outras formas de aprendizagem e de relagdo com o conhecimento.

Na ficha 39 o docente explica que um dos objetivos da visita ¢ “a visualizagdo dos
alunos”. Nesse caso, o professor enuncia um dos pontos cruciais da relagdo dos escolares com
museus, que € a oportunidade de experimentar cenarios de visualizagdo ricamente estruturados.
Na ficha de n. 35, o professor enuncia que o Espago do Educador é importante para ele em
funcdo de ser uma oportunidade de sair da escola, sendo aquele, também, o primeiro contato
com um museu para realizacdo de trabalho formativo, o que é também confirmando por outros

docentes.
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Cabe salientar que, como desdobramento das a¢Oes formativas realizadas no Espaco do
Educador, além do preenchimento da ficha, os educadores elaboram um mapa mental no qual
expressam sua relacdo com o museu, sua compreensao acerca do papel e funcéo social daquele
museu. (Ficha 01, 2010).

No acervo em que se encontram as fichas, hd anotacdes isoladas e também fichas
preenchidas sem muitas informagdes ou dados. Dentre esse material, ao referir-se aos alunos,
um docente que frequentou o Espaco do Educador em 2012, expressou “Os alunos ficaram
encantados.” Essa face do encantamento ¢ uma das mais tocantes no que se refere a esse museu
em especifico.

Como ja salientado anteriormente, os mapas mentais podem ser vistos como outra fonte
de andlise nesta reflexdo. Sua elaboracdo se deu durante as atividades, como salientado por
Diniz (2011, p. 7), e, portanto, anteriormente ao preenchimento das fichas. Apresento outros
mapas mentais que foram identificados nesta pesquisa e, que, de certa forma, dialogam com a
nogdo de polifonia, de uma educagdo museal em uma via de méo-dupla, de um ensino de
histéria para uma educacdo critica e humanistica, e nas concep¢des de epistemologias da
pratica, ndo perdendo de vista que os sentidos atribuidos sdo dos educadores/docentes de
historia.

Os sentidos atribuidos pelos docentes de histdria ao museu mais especialmente nos mapas
mentais articulam-se ao que eles dizem nas fichas, mas com algumas peculiaridades que
também se afirmam em funcdo da linguagem visual dos mapas, um recurso expressivo muito

potente. Nesses desenhos, podemos verificar, dentre outras questdes, que:

Figura 38 — Mapa mental sobre 0 museu da PUC Minas.
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Fonte: acervo do autor. 2014
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1) O Museu é/pode ser considerado como fonte do saber para os todos 0s sujeitos

envolvidos. Posso supor, pela bi-direcionalidade das setas, que 0s sujeitos também
sdo fontes de saber?

Figura 39 — Mapa mental sobre 0 museu da PUC Minas.
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Fonte: acervo do autor. 2014.

2) Os museus séo idealizados como ambientes em que se promovem variados sentidos de
conhecimento, de saber, como, por exemplo, de “luz”. Esse desenho também expressa
expectativas do docente, idealizacGes e projecdes produzidas pela Escola e por sujeitos na
vida social, do museu como fonte de iluminacdo. Po0sso supor que o sujeito, nesse caso,
também seria a fonte de iluminac&o para o museu?

Figura 40 — Mapa mental sobre 0 museu da PUC Minas.
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3) Esse mapa mental expressa sentidos fundantes nesta disciplina/campo do saber que foram
experimentados pelos educadores por meio do Espaco do educador e na atividade da
elaboracdo dos mapas mentais. Esse desenho expressa ndo exatamente o Museu como
espaco fisico, mas traz a centralidade o sujeito em sua relacdo com o museu, a partir de trés

componentes fundamentais da disciplina.

Figura 41 — Mapa mental sobre o museu da PUC Minas.
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Fonte: acervo do autor. 2014.

4) Nos sentidos atribuidos ao museu pelas diversas vias, trilhas e portais que constituem essa
préatica nesse ambiente polifoénico, multiplo e fruitivo onde se realiza o conhecimento, a
interacdo, a diversdo, a imaginacdo e o compartilhamento. Chama a atencdo a abertura
visual, convidando ao exercicio cognitivo e afetivo multirreferenciado, expressando a
poténcia formativa, atrativa e socializadora dos museus. Levando-se em conta o fato de
que esse desenho foi elaborado por um docente de historia, é digno de nota o fato de que
ele apontou um elemento formativo da aprendizagem histdérica em sala de aula, como o
conhecimento, também evidenciando a interagdo, a diversdo, a imaginacdo e a partilha

como constitutivos dessa relagcdo que os sujeitos estabelecem com o projeto museal.
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Figura 42 — Mapa mental sobre o museu da PUC Minas.
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5) O museu como a pratica do que foi visto em sala (escola, teoria). Nessa acepcao, encontra-
se reforcada a nocdo de que a escola seria fonte de teorias e 0 museu um ambiente de
praticas, concepcdo que, alias, expressa-se, também, como observei, por meio das
producdes textuais dos docentes. Essa identificacdo do museu como ambiente de pratica se,
por um lado, expressa a potencialidade visual e tridimensional dos museus, por outro lado,
pode ser também um signo de que a escola se distanciou de situacdes em que a pratica
também se realiza. De todo modo, esse mapa mental do docente pode ser muito valioso

para analise dos desafios da formacéo docente.

3.4 Epistemologias da pratica: o professor como intelectual critico-reflexivo

Em didlogo com as concepcdes de epistemologias da pratica, adotadas como um de meus
pilares investigativos, que buscam perceber/conceber/reconhecer o docente como sujeito de sua
acao, de seu saber e fazer docente, como intelectual — Giroux (1997) et all — e como critico-
reflexivo — Schon (1992,2000); busco, a luz dos relatos indicados e dos mapas mentais,
estabelecer um diadlogo com as fontes de pesquisas ja anunciadas.

Algumas dessas nogdes se afirmam nesse ambiente educativo a partir das experiéncias
vividas pelos educadores, como me informa um deles, afirmando que o objetivo de sua visita é
“conhecer espacos museais” (Ficha 09, 2012). Essa resposta sinaliza para um dos movimentos

importantes na experiéncia dos docentes com os museus: momentos de formacdo oferecidos
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pelos museus proporcionam ndo somente o contato com conteddos que 0s museus abordam,
mas também o aprendizado cultural, o usufruto e o conhecimento inicial sobre 0os museus que
auxiliara em visitas a outros espagos museais.

Quando, também, em outro relato se identifica que “O objetivo da visita é o
aprofundamento do trabalho em sala de aula”, podemos avaliar que, se por um lado h& a busca
por aprofundamento, poderd o professor encontrar ndo somente elementos vinculados
estritamente a sua pratica docente, mas estara, por suposto dessa relacdo aberta e imprevisivel,
diante de novos conhecimentos pelo alargamento da nocdo de ambientes socioeducativos para
além do espaco escolar. Assim, me é possivel identificar uma relagdo com as concepcdes de
epistemologias da préatica que buscam perceber/conceber/reconhecer o docente como sujeito de
sua acdo, de seu saber e fazer docente, como intelectual (Giroux, 1997), como critico-reflexivo,
(Schon, 1992,2000), posto diante de situacdo de aprendizagem cultural marcada por dindmica
diferenciada da escola.

Nessa mesma direcdo, foi-me possivel também identificar um docente atuante em rede
estadual, comentando a que a visita “reforcard todo o contetido ensinado e oportunizara
momentos interativos que sdo importantes para consolidar o conhecimento” (Ficha 26, 2012),
explicita-se uma determinada compreensdo dos contetdos da relacdo escola-museu marcada,
ndo somente pela abordagem de conteldo, mas pelas intera¢fes proporcionadas, afirmando-se
uma pratica educativa marcada por uma estética do encontro, uma educacdo marcada pelo
dialogo dos sujeitos com o mundo.

Assim, pude apreciar relatos, projecOes e expressdes em desenhos produzidos por
docentes de histéria em sua experiéncia no Espaco Educador, os quais mobilizaram vérias
estratégias: 1) elaboracdo de um projeto de visita; 2) escolha da instituicdo a ser visitada; 3) o
estabelecimento do contato com a instituicdo; 4) a preparacdo das turmas; 5) a listagem dos
objetivos; 6) a visita ao local da préatica e; 7) as atividades efetivadas no pdés-visita; 8) a
enunciacdo de critérios bem estabelecidos e de objetivos bem claros. Pude, além disso, também
entrar em contato com expectativas geradas pela oportunidade formativa prévia a visita,
proporcionando aos educadores um espaco para dizeres e criagfes em desenho de suas visoes
acerca da funcdo social do museu e de sua relagédo com os projetos museais.

Nos dizeres de Henry Giroux (1997, p. 18), € necessario considerar os professores como
“intelectuais transformadores, os quais deliberadamente empreendam uma pratica socialmente
transformadora em oposicdo ao exercicio, sob a aparéncia de neutralidade politica, da
inteligéncia misteriosa ou conhecimento especializado.” Postulados esses que dialogam

exatamente com as informagdes anteriormente analisadas e podem se complementadas com as
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analises dos mapas mentais, especialmente, 0 mapa que estabelece a possibilidade de se
perceber que o docente atribuiu a0 museu um sentido multirreferenciado, quando lista, em seu
mapa, que 0 museu € um espaco de conhecer, de interagir e de divertir. Essa no¢cdo de museu
assemelha-se a uma “obra aberta”, permitindo a expansdo sensorial, afetiva e corpodrea,
ampliando a relacdo dos professores e estudantes tradicionalmente marcada por contetdos e
ndo por processos mais complexos. Trata-se de uma concepgdo que supera a no¢ao de museu
como ambiente repositorio de pecas que guardam um passado ou velharias sem sentido.

Dessa forma, partindo dos elementos ja& enunciados, a partir das fichas e dos mapas
mentais, pude verificar a potencialidade dos momentos formativos com docentes para
valorizagdo da funcéo educadora dos museus, afirmando-se a experiéncia educativa em outros
ambientes, e ambientes museais, considerados por mim socioeducativos.

Essa nocdo do docente como intelectual, critico e reflexivo — sujeito de suas acgdes, que
reflete sobre as acBes que propde sobre o cotidiano escolar, suas praticas e promove um dialogo
permanente com o mundo ao estabelecer uma pratica em um ambiente museal para “além do
que foi visto em sala”, que busca promover a fruicdo, a imaginacéo, o conhecimento cientifico,
a interacdo entre os diferentes sujeitos e deles com a cultura, a diversdo, enfim, que resignifica
0 museu como um “presente” provavelmente pelas surpresas que pode descortinar e pelas
alegrias e gestos de gratidao que podem se expressar nesse movimento.

Ao buscarem novas metodologias, cursos, reflexes sobre sua pratica e novos ambientes
para a promoc¢do de uma pratica que promova um despertamento e que ndo seja apenas mais
um elemento do reino da absoluta certeza, os docentes concorrem para a efetivacdo de um
ensino e um ensino de historia para um despertar de consciéncias criticas e das poténcias
educadoras de processos museais em que se convocam o direito a histéria, as artimanhas da
memoria e as aprendizagens do tempo.

Acredito que essas reflexdes em consonéncia com as atividades realizadas na preparacao
— Espaco do Educador, no momento da atividade pratica no ambiente (museu) e no momento
apos a visita a um ambiente socioeducativo possibilitam novos aspectos que nos levem a
refletir sobre o ensino de histdria perpassado pelos museus.

A percepcdo é que a pratica perpassada pelos museus possa ser construida, elaborada a
partir dessa postura de reflexdo dos docentes do seu cotidiano, na sua experiéncia de ensinar e
aprender na pratica docente em outros ambientes educativos, no contato com outros

profissionais, mas, sobretudo compreendendo-se como sujeitos em formagao permanente.
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3.5 Os sentidos da formacao atribuidos por professores na pre-visita

No inicio de minhas reflexdes, levei em consideracdo que a relagdo museu-escola seria
orientada por diferentes e intrincados tempos formativos para todos os profissionais envolvidos
(especialmente docentes e profissionais vinculados aos setores educativos dos museus).
Também explicitei que, em processos compartilhados, essa relacdo se concretiza por meio de
acOes, atividades, reflexdes e momentos formativos na pre-visita, na visita escolar e no pos-
visita. No caso aqui analisado, em momentos formativos no pre-visita — Espaco do Educador e
os sentidos atribuidos a esse momento pelos préprios docentes que o frequentam. A partir das
andlises das fichas que foram preenchidas pelos professores e 0s mapas mentais — por eles
elaborados nessa atividade — foi possivel tracar um panorama dessa relacdo — agora ampliada
para — docente-museu-escola. Fica-me a percepcdo de que este ambiente socioeducativo ou
espaco museal — nos diversos tempos imbricados que proporciona, efetivamente — possibilita
outra apropriacdo, usufruto e reflexdes que permitam perceber — nos multiplos sentidos
conferidos pelos docentes de Histdria em formacdo — uma pluralidade de percepgdes, de um
ambiente multirreferenciado — de interacdo, diversdo e de imaginacdo, e como nos salienta
Chagas (2006), que os museus sdo “moradas que suscitam sonhos”, pois encantam, ¢ permitem
a enunciacdo de mdaltiplas narrativas, sendo também processos marcados por gotas de sangue,
conflitos e arbitrios sociais (CHAGAS, 2006, p. 45). Permitem perceber, nesse sentido, as
diversas temporalidades que este espaco pode encerrar, como no mapa mental que estabelece
para 0 museu a ligacdo com o passado, o presente e futuro. E, em outro mapa mental, que
atribui ao museu as nog¢des de tempo/historia e memoria.

As fichas aqui analisadas em didlogo com os mapas mentais me possibilitam também
pensar outros elementos desse momento de formacao. Por exemplo, o despertar no estudante e
nos docentes pelo interesse pela memaria cientifica; o descortinar/abrir espaco em sala de aula
para que outros conteidos além dos formais possam surgir e ganhar espaco ou legitimidade na
escola; o estimulo a criatividade via linguagem diversificada; o conhecer um ambiente fora do
contexto onde habitam, dentre outros.

Também foi possivel perceber que o postulado de Paulo Freire (1996) de que “ndo ha
docéncia sem discéncia”, encontra eco na realidade empreendida na pratica educativa oferecida
pelo Museu aos docentes, em especial, nesta analise, dos docentes de histéria, quando os dados
das fichas me informam que, por exemplo, na ficha de n. 35, “o Espaco do Educador ¢
importante para ele, em fungdo de ser uma oportunidade de sair da escola, sendo aquele,

também, o primeiro contato com um museu” para realizacao de trabalho formativo, o que ¢



117

também confirmando por outros educadores nos relatos. A saber, na ficha 48, 2012, em que o
professor diz que “a visita me ajudou a perceber que o mais importante a visitar o museu ¢ a
consciéncia de que a pratica é de fundamental importancia para a aprendizagem.”.

Todas essas enunciacfes levam-me a pensar sobre 0 momento preparatorio para a visita e
que os momentos de formagdo docente, mais especificos, sdo valiosos, sobretudo, porque
potencializam uma nocdo de acdo educativa em que estdo articulados teoria e prética,
dimensGes fisicas e imateriais da cultura. Alem disso, pude verificar que os docentes requerem,
como pressuposto de seu exercicio profissional, uma articulacdo efetiva da escola com outros
espacos, fazendo expandir a nocdo de territério educativo para ambientes, corredores, ruas, e
muradas extra-muros na perspectiva aqui adotada em relacdo a escola e ao museu: janelas e
portas abertas.

Dessa forma, e em dialogo com os pressupostos estabelecidos para minha leitura do
campo, foi possivel identificar multiplas apropriacdes e usufrutos do museu; as reflexdes
docentes que inseridas em uma pratica critica e reflexiva que sustentam e observam as
possibilidades que o ambiente museal pode descortinar em sua propria pratica educativa; que
também, na ética do Museu, o Espaco do educador alcanca seu objetivo de estabelecer uma
aproximacéo entre os educadores e educadoras das escolas e 0s agentes que desenvolvem a
comunicagdo com o publico no Museu. Trata-se de uma polifonia de vozes, em que 0s
diferentes sujeitos falam, expressam-se e projetam suas expectativas e horizontes de
interpretacdo em relacdo ao papel do museu face a escola.

Talvez, como pensa Marcel Proust (1987)*, porque existe uma relacdo de prazer em
ficarmos imdveis diante de telhados, reflexos de sol ou pedras, se carregamos o0s sentidos de
uma colheita ou do trabalho do escafandrista ao desvendar palavras através de ecos, e uma
antiga cidade entre desvados em ruinas, reafirmamos a poténcia formativa das relacfes abertas
entre profissionais e o valor de um trabalho educativo marcado pela processualidade das agdes,
pelo compromisso profissional para com a aprendizagem de contetidos e conceitos e pela forca
inigualavel dos encontros. Parecem-me essas as licdes dadas pelos registros dos docentes de
historia.

Dessa forma, instigados pelas reflexdes e questdes que foram despertadas a partir dos
elementos da pré-visita, analisados neste capitulo, e a partir dos dados aqui utilizados, me

indago, como os docentes, sujeitos diretos desta pesquisa, trabalharam no pos-visita? O que 0s

*8 Em referéncia e conexdo a um pensamento deste autor quando, em sua Obra: Em busca do tempo perdido - No
caminho de swann, ele nos indica que algum elemento de determinado contexto, como ‘“um telhado, um reflexo
de sol em uma pedra, o cheiro do caminho, faziam-me parar pelo prazer Gnico que me davam [...] Como sentia que
aquilo se achava neles, eu ficava ali imovel”. (PROUST, 1987, p. 175).
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docentes pensam acerca do museu da PUC Minas? Este pensar esta, em suas narrativas, de
alguma maneira em sintonia com as narrativas de outros docentes — aqui avaliados pela ficha e
outras tantas fichas — que frequentam o museu? A literatura de divulgacdo cientifica —
ampliando meus olhares sobre o objeto — potencializa e/ou desperta outras questdes para o
ensino de histéria no museu? O ensino de historia mediado pelo ambiente museal e pela

literatura potencializa outra relagdo com as temporalidades histéricas?
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CAPITULO 4: DIALOGIA E RESSONANCIA ENTRE ESCOLA E
MUSEU: OS PROFESSORES E SUAS PRATICAS

“[...] ndo se trata mais de visitar o passado, e sim animar
estudos sobre o tempo pretérito, em relacdo com que é
vivido no presente. [...] Estudar a historia ndo significa
saber o que aconteceu e sim ampliar o conhecimento sobre
a nossa propria historicidade. Saber que o ser humano é
um sendo, campo de possibilidades historicamente
condicionado e abertura para mudangas.” Francisco Régis
Lopes Ramos. (2004)

A prética educativa, em qualquer circunstancia, € por si s6, um ato complexo, fruto de um
processo, e que certamente ndao pode ser apreendido em toda sua significacdo. Mas, creio que
seja possivel uma aproximacdo desse processo que € cotidianamente efetivado em milhares de
escolas e salas de aula de nosso pais.

Especialmente aqui retratado nas aulas e em entrevistas de docentes de historia que
trabalharam com o ensino da Pré-Historia brasileira na interface com a visita pedagdgica ao
museu de Ciéncias Naturais da PUC Minas e da leitura da obra Os Meninos da Planicie:
Historias de um Brasil antigo.

Acredito que essas praticas possam ser momentos mais instigantes e que oportunizem
outras possibilidades de reflexdo sobre nosso estar no tempo e ao longo do tempo. Creio
também que mobilizar essas praticas torna a escola um espaco de mais possibilidades, como ja
salientado, proporcionando “janelas™ abertas para outras interpretacoes e leitura de mundo e do
ensino de historia, nesse caso especifico.

Claro que essas possibilidades ndo se inscrevem sem conflitos, duvidas, tensdes,
dialogos, criacOes e recriacbes de sentidos, até porque creio gue os estudantes ndo sdo e estdo
passivos nesse processo.

As escolas pesquisadas ofereceram nas praticas empreendidas e nas diversas areas
envolvidas “janelas” abertas para o despertar de outras “paisagens”, a partir da leitura da
histéria em dialogo com a geografia, com o inglés, com a literatura, com as ciéncias e artes. E
tambem expectativas criadas nos estudantes e todo trabalho formativo envolvido nessa relagéo
que se concretiza por meio de acdes, atividades, reflexdes e momentos formativos na pré-visita,
na visita escolar e no pos-visita.

Penso que é na dindmica da visita que se realiza a apreciacdo da préatica que foi

vivenciada e com desdobramentos formativos importantes que podem possibilitar uma



120

aproximac&o ou apreciacao na relacdo entre docentes e estudantes das possiveis aprendizagens,
dos questionamentos, das inquietacGes, das reflexdes e das questdes que possam envolver essa
pratica mediada pelo museu, mas ancorada na escola.

Compreendo que essa pratica deve comegar na sala de aula, antes da visita, com diversas
atividades, com os mais diversos materiais possiveis e com vistas a provocar questionamentos e
buscar promover o despertar para questdes que estejam em consonancia com as relagdes sociais
cotidianas.

Considero que por parte da escola a articulacdo desses tempos (pré, durante e pos) que
estdo imbricados nessa pratica possa ser de fundamental importancia para a preparacdo dos
educandos para a vivéncia o mais substancial possivel da aprendizagem da cultura.

Por parte dos docentes, a visita educativa pode ser momento especial de reflexdo sobre o
processo vivido, dos desafios do fazer docente e sobre os conteldos extra-formais que se
expressam nas interagoes.

Considero que a pré-visita, a visita e 0 pds-visita sdo processos que ndo se expressam
comumente em temporalidades estanques ou segmentadas, apartadas. Acredito que se realizam
de forma intricada, sobrepondo-se uns a outros de forma reflexiva, articulada, vindo a
expressar-se objetivos e propdsitos que a principio seriam combinados ou enunciados, por
exemplo, no pré-visita, ou somente no pos-visita.

As préaticas educativas em suas multiplas determinantes possuem objetivos os mais
diversos, tendo suas justificacbes baseadas em pardmetros institucionais, em tradicdes
metodoldgicas, nas possibilidades reais (materiais e formativas) de cada docente e em cada
regido do Brasil e sem contar com sua fluidez e com os diversos elementos que a ela
comparecem: ideias, valores, habitos pedagdgicos e outros. (ZABALA, 2010. p. 16).

Dentro desta I6gica, Zabala (2010) ainda nos esclarece que,

[...] os estudos da pratica educativa a partir de posicBes analiticas destacaram
numerosas variaveis e enfocaram aspectos muito concretos. De modo que, sob uma
perspectiva positivista, buscaram-se explicacdes para cada uma destas variaveis,
parcelando a realidade em aspectos que por si mesmo, e sem relacdo com os demais,
deixam de ter significado ao perder o sentido unitario do processo
ensino/aprendizagem. Entender a intervencdo pedagdgica exige situar-se num modelo
em que a aula se configura como um microssistema definido por determinados
espacos, uma organizagdo social, certas relagdes interativas, uma forma de distribuir o
tempo, um determinado uso dos recursos didaticos, etc., onde os processos educativos
se explicam como elementos estreitamente integrados neste sistema. Assim, pois, 0
que acontece na aula s6 pode ser examinado na prépria interacdo de todos 0s
elementos que nela intervém.

Mas desde uma perspectiva dindmica, e desde o ponto de vista dos professores, esta
pratica, se deve ser entendida como reflexiva, ndo pode se reduzir ao momento em que

se produzem os processos educacionais na aula. A intervencdo pedagogica tem um
antes e um depois que constituem as pecas substancias em toda préatica educacional. O
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planejamento e avaliagdo dos processos educacionais sdo uma parte inseparavel da
atuacdo docente, ja que o que acontece nas aulas, a propria intervengdo pedagdgica
nunca pode ser entendida sem uma analise que leve em conta as intencdes, as
previsdes, as expectativas e a avaliacdo dos resultados. (ZABALA, 2010, p. 16-17).

Neste capitulo, abordarei 0 momento pds-vista, ndo esquecendo que ele estd imbricado
aos momentos de pre-visita e visita escolar, nas diversas mobilizacGes efetivadas para que essa
préatica pudesse ocorrer e que também se trata de momento formativo ndo apenas para 0s
estudantes, mas também para os docentes envolvidos. Além disso, esse momento também
mobiliza as expectativas criadas por uma préatica para além dos tempos escolares.

As praticas educativas sao maltiplas, envolvem vérios aspectos e elementos diversos em
sua configuracdo. E corroborando com os pressupostos de Zabala (2010), anteriormente
descritos, especialmente na posicdo e crenca de uma perspectiva dindmica da pratica como
momento de reflex&o e ndo reduzido ao momento da sala de aula.

Meu foco recaird em especial sobre as entrevistas, considerando as possiveis intencoes e
avaliacBes que mobilizaram a feitura dessas praticas.

Considerarei para esta andlise os dados referentes as praticas docentes realizadas nas
escolas participantes desta pesquisa, conforme indicado no capitulo: Ida a campo. Também
serdo utilizadas para efetivacdo dessa andlise, conforme indicado, as entrevistas com as
docentes participantes. Essas entrevistas compfem esse processo educativo, pois narram
concepgdes de ensino, as intengbes mobilizadas em cada préatica efetivada, esclarecem outros
elementos que constituem o ser docente em sua intencionalidade educativa.

Estou interessado no que dizem, refletem, questionam os docentes sobre o ensino de
historia especialmente no pos-visita. Também estou interessado nas questdes despertadas nos
estudantes sobre o processo vivenciado, sobre as préaticas estabelecidas e sobre o ensino e
estudo da historia.

Quais os objetivos e/ou pressupostos de ensinar a Pré-historia brasileira em dialogia com
um museu e com a literatura? Como reverberaram, em sala de aula, essas praticas? Em que
ponto essa préatica pode promover alguma reflexdo do préprio fazer docente?

Também pretendo abordar as concepgdes de historia e museu expressos pelos docentes de
historia que promovem préticas em ambientes museais, identificar suas concepcdes de historia
e ensino de histéria, e analisar qual a colaboragdo do livro: Os Meninos da planicie — na
abordagem da pré-histdria brasileira nesta pratica educativa.

E, por fim, pretendo observar e identificar através das narrativas e da pratica dos docentes

de histdria se a natureza do saber evocado e/ou construido pelo ensino de historia perpassado
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pelo museu e mediado pela literatura de divulgacdo cientifica esclarece o sentido do
conhecimento historico produzido por essas praticas no que se refere ao tratamento das

temporalidades.
4.1 Ensino, ensino de historia e 0s museus na pratica docente no encontro com o outro

Estar em campo foi oportunidade de vivenciar experiéncias e situacées que me tocaram
de diversas maneiras. Estar em campo também me levou a pensar que o “encontro com outro”
ndo se resume apenas aos sujeitos participantes desta pesquisa.

Até que ponto eu também ndo me encontrei com 0 outro nesse percurso? Encontrei-me
com docentes em diversas situacOes e em espacos diferentes; encontrei-me com os profissionais
do museu por um longo tempo; encontrei-me com as escolas no museu; encontrei-me com 0S
meninos da planicie em novas aventuras no livro: A histéria de Aur e Nia* e creio que me
encontrei com outras faces do ensino de historia.

Nessa caminhada, fica mais claro que a cada passo se cristaliza o pensamento de Mia
Couto em minha mente, Os outros sdo outros, juntos € que somos gente! O pesquisador é
tributario do campo que o recebe, daqueles profissionais que sdo extremamente generosos em
partilhar suas experiéncias, dividir seu precioso tempo.

Como ja salientado, estive em duas escolas da educacdo basica em Belo Horizonte para
efetivar minhas observagOes, coletar os dados e acompanhar também o momento da visita
escolar ao museu da PUC Minas.

Estive em campo-escolas durante o ano de 2014 em momentos diferentes entre 0s meses
de maio a setembro. J& as entrevistas que fiz com as docentes foram realizadas entre os meses
de setembro e outubro de 2014.

Conforme ja indiquei no capitulo: Ida a campo, na escola A, fiz a observacéo e gravacao
de 5 aulas de historia no momento posterior a visitacdo ao museu na turma do sexto ano. Nos
dias 28/05 (2 aulas/90min.); 02/06 (1 aula/45min.) e 11/06/2014 (2 aulas/90min.).
Posteriormente, convidei a professora Rosa a me conceder uma entrevista, fato ocorrido no dia
17/09/2014.

Ja na escola B, além do encontro na propria escola com os docentes que estavam
envolvidos no projeto da Pré-historia brasileira, assisti e gravei duas aulas/seminarios no dia
22/09/2014 nas turmas D e E do oitavo ano (45 minutos cada aula). A entrevista com a docente
ocorreu no dia 8/10/2014.

* Livro lancado pelo professor Céstor Cartelle com ilustracdes de Lor, inspirado nos personagens do Livro: Os
meninos da planicie. Projeto financiado pela FAPEMIG e lancado pela Editora PUC Minas.



123

Acredito que os docentes sejam profissionais reflexivos, criticos e autbnomos em seu
fazer docente, mesmo sabedor das limitagdes de diversas ordens que recaem em seu cotidiano.
Sei que o fazer docente sofre enormes interferéncias de uma rede de ensino para outra: publica
e privada.

Creio que os professores mobilizam muitos recursos e estratégias que somente eles
podem determinar em seu fazer. Suas escolhas muitas das vezes sdo baseadas em seus valores,
suas crengas e sao capazes de promover atividades que sejam mobilizadas por seus objetivos.

Meu didlogo e concepcdo exposta se ancoram nas concepcdes de epistemologias da
préatica que foram adotadas como pilares investigativos nesta pesquisa e ja anunciados. Essas
epistemologias buscam perceber/conceber/reconhecer o docente como sujeito de sua acéo, de
seu saber e fazer docente, como intelectual — Giroux (1997) et all —, como critico-reflexivo —
Schon (1992,2000), a luz das praticas docentes.

A luz dos estudos acima apontados os docentes sdo vistos como intelectuais capazes de
moldar os modos nos quais 0 tempo, 0 espago, as atividades e 0 conhecimento organizam o
cotidiano escolar. Sdo considerados profissionais criadores de condigdes para atuarem
coletivamente com vistas a criacdo curricular, extrapolando os espacos fronteiricos da escola e
atuando de forma a articular a escola a sociedade, comprometendo o processo educativo a
ruptura da opressao e das injusticas. (GIROUX, 1997, p. 29).

Sendo assim, minhas questdes sempre buscaram ouvir e/ou instigar o docente a falar de
suas experiéncias, respeitando sua posi¢do e deixando sempre espaco para complementos e/ou
consideracoes.

Eu entrevistei as docentes participantes desta pesquisa, intencionalmente, ap6s todo o
processo realizado: pré-visita, visita e pos-visita. Eu também as convidei somente ap0s esse
processo efetivado. Minha intencdo era tentar ndo provocar nas participantes ansiedades ou
praticas que pudessem ser alteradas em funcdo dessa outra etapa da pesquisa. A intencdo era
causar o minimo possivel de interferéncia, embora, a minha presenca nas salas de aulas e em
outros momentos, como, por exemplo, acompanhando as visitas ao museu, por si sO ja era um
elemento “perturbador” daquela atividade.

As duas docentes me receberam de maneira muito solicita e prestativa. Eu me desloquei
as casas das duas participantes por opcao das mesmas. A minha intencdo era oferecer o0 minimo
possivel de trabalho as duas e lhes permitir estar em um ambiente no qual as entrevistadas
pudessem se sentir a vontade.

Optei por perguntas mais objetivas, porém, também, busquei atender meus objetivos de

pesquisa. Assim, sempre permitia, quando necessario, as participantes complementar com
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outros elementos e deixei ao final do processo, tempo aberto para qualquer comentario ou
questdo que ndo foi contemplada nas perguntas sobre as préaticas desenvolvidas.

Com a professora Rosa, da escola A, eu fiz a entrevista no dia 17/09/2014. Esta entrevista
durou aproximadamente 25 minutos. Ja com a professora Margarida, da escola B, a entrevista
foi realizada no dia 08/10/2014. O tempo foi de aproximadamente 14 minutos. O clima, como
ja indicado, foi de cordialidade e respeito. Optei por deixar as participantes bem tranquilas
quanto as suas respostas.

Em um desses momentos, a professora Rosa me pediu para parar a entrevista e buscar um
caderno com suas anotacdes sobre as atividades e as questdes que havia formulado. Atendi sua
solicitacdo de maneira muito tranquila. Paralisei o gravador e a professora pode proceder a
procura do caderno. Retomamos a gravacado tranquilamente. Assim, fui construindo uma
entrevista, uma conversa, baseado em um clima de confianca e de respeito.

Por fim, nas entrevistas, respeitei sempre o que foi dito, ndo me manifestei em relacéo as
falas e mantive a postura de total respeito pelos siléncios, pelas demoras, pelos pedidos de
repeticdo das perguntas. Também busquei ndo interferir em nenhuma fala ou lembranca por
elas proferidas.

Foi desta maneira que procedi a cada passo, e, sendo assim, quando perguntei a
professora Margarida e a professora Rosa, a partir da sua experiéncia docente, quais as
contribui¢cdes que o museu de Ciéncias Naturais da PUC promoveu para abordagem da relacéo

passado e presente ou da relacdo entre as temporalidades, obtive as seguintes respostas.

Professora Margarida:_Eu acho que toda saida dos meninos de sala de aula j& é um
aprendizado, porque eu acredito na educacéo para além dos muros da escola e a oportunidade
deles irem a um local onde tem um acervo téo rico igual o museu da PUC.

Eu sempre acreditei que acrescenta e, de fato, acrescentou no feedback que 0s meninos deram.
Muitos ndo conheciam o acervo do museu, muitos ndo conheciam o0 museu e eles trouxeram
isso para sala de aula, a vivéncia que eles tiveram 1a. Os objetos que viram, as oficinas que
participaram e eu notei uma relacdo mais proxima com a historia a partir do museu. (Trecho
de entrevista com a professora Margarida em 8 de outubro de 2014, p. 1) (Grifos nossos).

Professora Rosa: O museu, qgualguer museu, ou qualquer espaco gque traga uma experiéncia
diferente do que a sala de aula o oferece, ele ja promove essa relacdo de temporalidade, entdo
0 museu a gente estd falando de um tempo muito longe muito distante da experiéncia dos
meninos, muito distante do concreto.

E a visita especificamente ao museu de ciéncias naturais ela ajuda a voltar nesse passado téo
remoto, inclusive remoto para histéria quando eles voltam até antes do que a gente chama da
linha do tempo, que a gente chama de histdria do Brasil e ai nesse sentido é uma viagem no




125

tempo para 0s meninos, eles conseguiram viajar no tempo através dessa experiéncia. (Trecho
de entrevista com a professora Rosa em 17 de setembro de 2014, p. 1) (Grifos nossos).

As analises das respostas das docentes de historia oportunizam visualizar e apreender
muito das experiéncias e praticas pedagogicas vivenciadas e, também, oportuniza a percepcao
do museu como possivel obra “aberta” (ECO, 1997) e o livro também, ao demonstrarem as
possibilidades de préticas e de reflexdes as mais ricas e diversas™.

Em relacdo as contribuigbes do museu, ha um realce presente na fala da professora
Margarida de que toda saida ja € um aprendizado e que seus alunos, a partir dessa experiéncia,
se aproximaram da disciplina. Esses sdo indicios do retorno conferido pelos proprios estudantes
a professora, no momento do pos-visita, e de uma pratica a um local que era desconhecido de
seus alunos e que atuou de maneira potente para abertura e para outras possibilidades.

Da percepcao de uma mudanca de postura em sala de aula pela prépria docente ja durante
0 processo. A presenca do outro na relacdo professor-aluno e sua disciplina.

Ressalto na resposta da docente o museu, seus elementos materiais e possivelmente
afetivos, imagéticos e outros que estejam presentes, especialmente quando ela fala da
experiéncia por eles vivenciada, quando do contato com os objetos que viram e as oficinas que
participaram.

Dentro de uma logica semelhante, a dos elementos materiais contidos no museu, e sua
relagdo com a questdo da concretude e da visualizagdo no processo ensino-aprendizagem,
destaco a fala da professora Rosa, quando a mesma enfatiza a questdo das temporalidades.
Quando a docente narra que qualquer museu poderia contribuir nesse estudo especifico do
campo da histéria. Do ato aproximativo de um tempo muito distante da experiéncia dos
estudantes.

Nesse sentido, contribuir também, porque o museu pode oferecer e oportunizar uma
concretude na aprendizagem historica. Segundo Ulpiano Bezerra de Meneses (2005, p. 18), “a
chamada “cultura material” participa decisivamente na produgdo e reproducdo social. [...] Os
artefatos, por exemplo, sdo ndo apenas produtos, mas vetores de relagdes sociais.” Ele, o
museu, dentro desta l0gica, somente se interessa pelos objetos por causa do sentido. E assim ele
teria condi¢bes de analise e de entendimento e que nenhuma outra plataforma em nossa
sociedade se igualaria. (MENESES, 2005, p. 18).

%0 Apenas a titulo de lembrete, conforme anunciado no capitulo — Ida a campo: as docentes efetivaram suas
praticas com anos/séries muito diferentes. A professora Margarida com os estudantes do oitavo ano do
fundamental Il e a professora Rosa, com os estudantes do sexto ano do fundamental II.
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A concretude nesse processo de estudo e aprendizagem de algo abstrato e tdo distante da
realidade dos estudantes é conferida pela materialidade do museu através de uma viagem no
tempo, uma volta, porém, como ressalta a professora, mas mantendo-se no presente.

E também, segundo Meneses (2005, p. 19), funcdo documental do museu garantir a
democratizagdo da experiéncia e do conhecimento elaborado pela humanidade e fazer com que
esse capital cultural possa ser inteligivel. S&o, os objetos musealizados, segundo Meneses
(2005, p. 25),

Semioforos, expressao rebarbativa forjada por Pomian (1977) para identificar objetos
excepcionalmente apropriados e exclusivamente capazes de portar sentido,
estabelecendo uma mediacgdo de ordem existencial (e ndo cognitiva) entre o visivel e 0
invisivel, outros espaco e tempos, outras faixas de realidade. (MENESES, 2005, p.
25) (Grifos nossos).

As praticas acima revelam questdes que extrapolam a visao de “museu-templo” e inserem
a pratica educativa em outra gramatica, a do “museu-forum”. Para além das questdes
meramente enaltecedoras, sacralizadoras e da perpetuacdo de uma visdo sobre a histdria como
campo de interpretacdo univoca, essas praticas denotam o conceito de historia diferente de uma
visdo totalizante e fechada e aberta as possiveis interpretacGes, a partir de novas questdes do
tempo presente.

Estdo inseridas em outra gramatica, porque trabalham com o ladico, com o concreto,
instigam o pensar e deslocam o sentido da atividade. Os estudantes passam a ser 0s sujeitos das
acOes empreendidas que agora podem e devem ser interpretadas, problematizadas e com
questBes mais profundas, sempre a partir da percepcao critica sobre o estar no mundo.

E possivel entender e analisar esse espaco de memoria — acepgdo de uma educagio
museal — e também de esquecimento, para além do mero complemento ou confirmacao do que
foi visto em aula. Acredito que possa ser uma experiéncia/travessia e uma pratica pedagogica
que também e, ndo exclusivamente, venha a promover uma educacgdo para a sensibilidade, para
uma postura mais critica e reflexiva de nossa presenca no tempo, ou como nos esclarece Murilo
Cisalpino, “nos tempos”, e, como nos afirma e esclarece Pereira (2009),>! ser uma oportunidade

para uma leitura/usufruto do mundo, como afirma também Freire (2009).

L Em “Viajando através da carne” — Histdria, rastro e esquecimento na educagdo em museus, Jinia Sales Pereira
(2009) faz uma andarilhagem por essa tematica e nos adentra em um universo novo no ensino de historia e
extremamente instigante. A autora nos leva por uma viagem no tempo — e ndo é apenas na visdo do olhar apenas
para o passado — e sobre a problematica do rastro e do esquecimento nos museus. Assim, a autora aborda o desafio
de se efetivar uma educacdo sensivel para a aprendizagem histérica em museus.
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Compreendo que as a¢des docentes envolveram uma relagéo direta com a estética, com a
fruicdo e outra acepcdo de historia. Acepcdo na qual, segundo Pereira (2009), coadunam com
as ideias acerca da histéria no museu e partem dessa pratica educativa em seus
desdobramentos, defendia nessa tese, da educacdo museal e suas potencialidades educativas no
ensino de historia e da Pré-Historia brasileira.

Concepc¢do que parte do pressuposto de que o passado ainda é atuante na histdria e,
assim, percebendo e assumindo que a “(...) Historia em que o passado esta ainda atuante — 0 Ser
do ente como presenca do presente —, visitar museus, nesse sentido néo significa ausentar-se do
tempo, ou voltar nu ao passado, mas “presentar-se” (PEREIRA, apud HEIDEGER, apud
RICCEUR, 2009, p. 4). E a presentificacio do passado em nosso tempo presente.

Seria a possibilidade de uma educacdo em dialogo com o mundo, na leitura do mundo,
como afirma Freire (2009,2005) e sendo visualizada como obra “aberta”, conforme Eco (1997).
E um estar no mundo dialogando com o mesmo, desconfiando e assumindo uma postura critica
e autdbnoma frente as questdes do presente. Ao contrario de outras acep¢fes do termo historia,
esse tipo de ambiente lanca desafios, propde reconfiguracdes, desperta curiosidades e interesses
antes ndo percebidos. Aqui 0 museu ndo se apresenta como tela fixa e nem apresenta a historia
como a “mestra da vida”.

A fruicdo estética e teatralizacdo do poder — que, conforme Canclini (2011), indica esse
ambiente educativo como um ser metamorfoseado, dependendo de cada opc¢do, de cada
experiéncia de vida e de cada objetivo ali empreendido. O sujeito do presente que evoca,
constroi e faz uso do passado por meio dos signos, indicios e artefatos — “objetos geradores” —
presentes no ambiente museal.

A professora Rosa indica que qualquer experiéncia diferente da sala de aula promove a
relacdo com a temporalidade. Assim, me parece que 0 encontro com outros espacos se torna
efetivamente um momento de deslocamento e de outras percepcbes para a pratica educativa do
ensino de histéria. Como, por exemplo, neste trecho, da professora Margarida, “Eu sempre
acreditei que acrescenta e, de fato, acrescentou no feedback que os meninos deram. Muitos
néo conheciam o acervo do museu, muitos ndo conheciam o museu e eles trouxeram isso para
sala de aula, a vivéncia que eles tiveram la”.

Provavelmente, o tempo pré-visita também esteja imbricado nessas narrativas efetivadas
pelos estudantes. Também ha o destaque da oportunidade que essa pratica proporcionou aos
estudantes de conhecerem um museu pela primeira vez em suas vidas.

Esse tipo de prética além de toda a preparagdo envolvida, das expectativas do corpo

discente por uma saida da escola, apresenta esse outro elemento marcante para muitos dos
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estudantes. Sera a primeira vez que muitos, ou talvez até mesmo para a maioria, terdo a
oportunidade de ir a um museu em sua vida.

Quantas questdes essa acdo pode despertar no imaginario de cada educando? Como cada
um se percebe nessa acdo? Como sera? Onde fica? Quais as exposi¢des ou exposicdo veremos?
Os personagens do livro estardo em exposicao? Que ambiente € esse afinal de contas?

As escolas além da tarefa do ensino-aprendizagem que efetuam e que muitas das vezes
recebe destaque pela sociedade, também promove esse mesmo processo e oportuniza, a muitos
estudantes, experiéncias Unicas em suas vidas em outros espacos, espacos esses, que, Como
ressalta a docente, serdo conhecidos pelos estudantes pela primeira vez.

As falas das docentes, nos trechos anteriores, me permitem também perceber que nas
praticas efetivadas ap0s toda a preparacdo e a visita em si, que elas instigaram de alguma
maneira a fala de seus estudantes sobre a experiéncia elucidando a percepcdo de que a
experiéncia retornou a sala de aula e foi potente para os trabalhos posteriores.

Ressalto também que essa pratica promoveu 0 encontro com O museu, que era
desconhecido para os estudantes, com as “janelas” da escola se abrindo para outras
experiéncias e provocando praticas vivenciais.

Em outra situacdo, agora nas aulas assistidas e gravadas, pude observar que os temas do
museu, do ensino, do usufruto da literatura de divulgacdo cientifica e do deslocar-se por outros
ambientes foi também contemplado pelas docentes. Nessa situacdo, a professora Margarida
pergunta, instiga a seus estudantes a refletirem sobre a relacdo do processo por ela efetivado em
sala, com o uso do video, do livro e da visita ao museu.

Ou seja, a docente busca a promoc¢do de uma reflexdo sobre os sentidos daquela pratica
vivenciada por seus estudantes. E vai além, promove uma reflexdo envolvendo elementos
estruturadores diversos.

A professora ressalta os tempos do processo de pratica pedagogica engendrados ou
imbricados, considerando que o0 mesmo pode deixar marcas, promover encontros e/ou
desencontros.

Professora Margarida: Em uma palavra, que relagdo vocés tem, que (sic) vocés conseguem
imaginar, tirar do museu, do documentario que a gente viu, aquele documentdrio “o mistério
do poco azul”

Estudante: E para falar o que a gente achou?

Professora: Nao, uma palavra que resume aquele documentario que a gente viu, que a equipe
achou fosseis da preguica gigante, o museu e o livro. Uma palavra. Uma palavra que junta os
trés.

Estudante: Histéria
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Estudante: Arqueologia
Estudante: Conhecimento
Estudante: Fosseis
Estudante: Arqueologia
Estudante: Sabedoria
Estudante: Inteligéncia
Estudante: Competéncia
Estudante: Conhecimento
Estudante: Criatividade
Estudante: Imaginacéo
(Trecho de seminéario na escola B — turma D - no dia 22/09/2014, p.9-10) (Grifo nosso).

Os sentidos atribuidos pelos estudantes foram muito significativos. Se levarmos em
consideracdo que a professora elaborou uma questdo de nivel bem complexa e que ndo estava
no roteiro do seminario, as respostas foram muito instigantes para minha analise e para minha
pesquisa.

A provocacdo da professora exigiu que a resposta fosse formulada em apenas uma
palavra. Ou seja, o todo pode formar um uno. Os complexos passos trilhados nesta pratica
formam uma unidade. Vo além dessa aula, conforme exposto por Zabala (2010, p. 17).

E, mais ainda, para a percepcdo de que as experiéncias se alinham muito com o0s
pressupostos de um ensino de histéria reflexivo, critico e que busca promover nos estudantes a
possibilidade de serem construtores de conhecimento.

Esse tipo de questdo que ndo estd respondida no livro, no video e nem na visita, so
poderia ser formulada uma resposta ap6s consideracdes pessoais a luz de conhecimentos dos
préprios respondentes.

A professora promoveu um seminario nas duas turmas que participaram do projeto: Pré-
Histdria brasileira. Sendo assim, ela fez a mesma pergunta em outra turma. As respostas foram

as seguintes.

Professora Margarida: Grupo da Sula, uma palavra.
Estudante: Descoberta

Professora: Grupo da Jac?

Estudante: Conhecimento

Professora: Grupo da Aninha?
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Estudante: Evolugao

Professora: Grupo do Gabriel?

Estudante: Paleontologia

Professora: Grupo do Felipe?

Estudante: Fdsseis

Estudante: descoberta

(Trecho de seminario na escola B — turma E - no dia 22/09/2014, p. 9-10).

As palavras escolhidas pelos estudantes abordam diversas faces da pratica empreendida e
explicitam como os sentidos podem ser diversos e potentes nesse tipo de pratica pedagdgica.
Os tempos imbricados em cada momento despertaram nogdes e sentidos de uma vivéncia que
provavelmente efetivou deslocamentos no tempo, nas percep¢des da constituicdo da ciéncia
historia e da vida humana. Palavras como evolucgao, descoberta, conhecimento e historia dentre
outras listadas podem explicitar essa assertiva.

Exemplos que configuram a constituicdo de uma obra que aberta (1997, p. 9) podera
promover uma diversa possibilidade de desenvolvimento de ideias que oferece um livro e neste
caso na interface com o museu e inserido em uma pratica educativa.

Obra aberta que se apresenta na perspectiva de formas ou possiblidades de vérias
organizacOes a partir da analise do intérprete, do sujeito participante, que serdo compreendidas
ou até mesmo concluidas, como, por exemplo, em um Unico termo que dé significado a
experiéncia vivenciada, “que serdo finalizadas pelo intérprete no momento em que as fruir
esteticamente”. (ECO, 1997, p. 39).

Os termos escolhidos, as outras respostas dadas as atividades realizadas no momento do
pos-visita também apresentam esse quadro de significados ricamente diversos, porém, todos em
sintonia com a experiéncia, sdo produzidos a partir de varios elementos constitutivos desse
arcabouco teodrico e também da propria ontologia constituinte do ser humano.

Ser humano racional, mas subjetivo, estético, emotivo e multiplo. E, para além desses
quesitos e desta mesma logica argumentativa, Eco indica que,

[...] todavia, no ato de reacdo a teia dos estimulos e de compreensdo de suas relagdes,
cada fruidor traz uma situacéo existencial concreta, uma sensibilidade particularmente
condicionada, uma determinada cultura, gostos, tendéncias, preconceitos pessoais, de
modo que a compreensdo da forma originaria se verifica segundo uma determinada
perspectiva individual. No fundo, a forma torna-se esteticamente vélida na medida em
que pode ser vista e compreendida segundo multiplices perspectivas, manifestando

riqueza de aspectos e ressonancias, sem jamais deixar de ser ela prépria. (ECO, 1997,
p. 40).
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Em outra pergunta as docentes, solicitei que falassem sobre o que elas ressaltariam de
relevante para os estudantes na pratica educativa mediada por outro ambiente, no caso museu e

por uma obra de divulgacéo cientifica.

Professora Margarida: Como eu falei na primeira pergunta a educacdo estd para além dos
muros da escola.

Entdo eu acho que a primeira coisa, vocé proporcionar ao aluno uma visita a um local
cultural, ele saber que ele tem acesso a esse patrimbnio, 0 museu esta la para visitar e eu acho
gue muitos meninos, principalmente na nossa escola, escola publica, eles sé vao a primeira
vez ao museu via escola. Entdo essa apropriacdo desse espaco publico cultural é muito
importante para ele mesmo, para ele ver gue ele tem outros locais, que ele pode participar e
pode aprender para além da escola.

Até mesmo porgue a escola, ela fica muito engessada em uma aula gue ele tem 14 em duas
horas. E talvez um contetdo de um ano inteiro, ele esta vendo, ele esta resignificando.

Eu acho gue o ponto mais alto desse trabalho foi a questdo do trabalho do argueélogo, a visita
gue eles tiveram no laboratério do Cartelle aproximou eles do trabalho cientifico, entdo eles
viram que ndo é dificil, ndo é uma coisa de livro nem de televisdo, nem de documentario,
tiveram acesso, tocaram nos fésseis e puderam conversar com o Cartelle e isso eu acho que fez
muita_diferenca, porgue eles viram que € possivel, que ndo esta tdo distante deles o
conhecimento. (Trecho de entrevista com a professora Margarida em 8 de outubro de 2014, p.
3) (Grifos nossos).

Professora Rosa: A melhor forma de aprender é no diferente, entdo, eu podia fazer isso
mesmo com o texto informativo na sala de aula com estudo dirigido numa aula expositiva. A
experiéncia do museu com a experiéncia literaria, ela € muito mais efetiva para a compreensao
de um menino especialmente nessa idade gue eles ainda estdo desenvolvendo essas estruturas
cognitivas para realizar abstracfes mesmo para ele chegar a niveis de abstracao.

A literatura e 0 museu, eles sao formas concretas para ele lidar com essa experiéncia abstrata
gue € a historia. A historia é uma experiéncia abstrata, entdo o museu e literatura eles trazem
para esses meninos de 11, 12 anos essa possibilidade. (Trecho de entrevista com a professora
Rosa em 17 de setembro de 2014, p. 3) (Grifos nossos).

A anélise das falas das docentes expressam, de certa maneira, muitas das questdes por
elas desenvolvidas em suas praticas. Apresenta também 0 processo ensino-aprendizagem
efetivado e que as mesmas promovem praticas com uma grande percepcdo do porque estdo
fazendo.

Também me foi possivel perceber nas falas questdes que envolvem o direito a cidadania,
o direito a cidade, do usufruto do patriménio e uma ampliacdo da percepcdo do aprender em
outros ambientes ndo formais ou extra-formais.

A andlise da fala também indica outras questBes relativas ao fazer docente, como por

exemplo, as questdes que envolvem o formato das aulas e seu engessamento. Também desperta
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para as possibilidades de que aprender é um estar no mundo e com o mundo, deixar que essa
possibilidade seja despertada nos educandos, em especial, como relata a professora, em
estudantes de escolas pablicas.

A docente também explicita a questdo dos espacos publicos, da percep¢do de que outros
ambientes promovem aprendizagem e essa pratica vai realmente muito além do que foi visto
em sala de aula. Ela poderd despertar outras possiblidades, outras visdes de mundo e
deslocamento pelo mundo.

Também no trecho citado, a docente expressa a possivel potencialidade da pratica por ela
desenvolvida juntamente com o coletivo de sua escola quando afirma que ela poderad
resignificar o contelildo de um ano inteiro. Ela ndo se restringe ao contetido desta tematica, vai
além. Muito além de uma ideia de “museu-templo” e de praticas que vao a outros ambientes
para confirmar o que foi visto em sala de aula.

Ja a anélise da resposta da professora Rosa indica outros pontos e amplia a reflexdo para
outros elementos constitutivos de sua pratica e/ou de praticas docentes no ensino de historia.
Indica uma percep¢do muito grande e uma reflexdo sobre seu trabalho quando enuncia que “eu
podia fazer isso mesmo com o texto informativo na sala de aula com estudo dirigido numa aula
expositiva”. Porém, a docente afirma que a experiéncia em outro ambiente, mediada pela
literatura para seus alunos naquela determinada faixa etaria, seria muito mais efetiva para
compreenséo.

Nessa perspectiva adotada pela docente, “a_literatura e o museu, eles sdo formas

concretas para ele lidar com essa experiéncia abstrata gue é a historia .

A promocéo da atividade teria, portanto, a concepcéo de que o espaco da sala de aula ndo
poderia proporcionar as condicdes pedagOgicas necessarias para aquele conteddo e sua
abstracdo.

Por fim, as docentes nos relatam suas percepcdes e concepcdes sobre o museu, do porque

levar seus alunos a esse espago para estudar e aprender historia.

Professora Margarida: Acho que o museu é a histdria viva, quando vocé esta falando da
histéria no livro, 0 maximo que o0 menino vé é uma imagem que ta (sic) ali impressa e ele ndo
pode olhar com um olhar apaixonado, entdo, assim, eu acho que guando ele vai a um museu,
gualguer _museu, principalmente museu de histéria e ele v& uma coisa que pertenceu ao
passado, eu acho que isso muda o olhar dele que muita vezes € um olhar viciado s6 em
gravuras, s6 em revistas, sé em livros didaticos, acho gue amplia muito o conhecimento dele
essa visualizacdo e algumas vezes até o tocar, 0 que eu acho uma coisa interessante la do
museu da PUC gue os meninos puderam tocar a réplica da Luzia, quiseram tocar os fgsseis.
Acho que esse togue, ele faz muita diferenca, quiseram fotografar e puderam fotografar. Entao,
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eles interagiram muito diretamente com o museu. (Trecho de entrevista com a professora
Margarida em 8 de outubro de 2014, p. 4) (Grifos nossos).

Professora Rosa: A concepcdo de museu é muito engracada, porgue no senso comum, todo
mundo fala, museu é lugar de coisa velha, entdo, bom museu ndo é de coisa velha, mas é um
otimo lugar pra se estudar histéria, que historia ndo tem gue ser necessariamente velha.

E essa experiéncia de museu, sou curiosa de museu. A gente visita (sic) eu particularmente
visito museu sobretudo, eu levo minhas filhas para visitar museu sobretudo e os meus alunos
também. Entdo ndo tem preconceito de ir num outro tipo de museu que ndo seja de
necessariamente um museu historico.

Porgue na verdade ele sempre vai trazer alguma leitura do que a gente espera da historia.

O que é o0 que eu construo como base para pré-histéria e ai eu estou falando de criancas eu
ndo estou dialogando com adultos nem com jovens estou dialogando com adolescentes e
muitos pré-adolescentes.

Que é fazer o tripé né, espaco, tempo e sociedade. Entdo para o espaco, tempo e sociedade eu
tenho que estabelecer relacdes entre isso, para ele transitar no tempo gue ndo necessariamente
0 tempo dele, nas maiorias das vezes ndo é do tempo dele.

Entao é dificil viajar num tempo diferente do seu, num lugar diferente do seu, com sociedades
diferentes da sua, vocé tem a sua, a do outro e vocé tem que transitar nisso tudo.

E o museu, ele cria essa possibilidade independente de ser um museu histérico, mas guando
vocé fala que o museu guarda cultura, guarda experiéncias, 0 museu guarda a propria
historia, ele esta falando da sociedade, ele esta falando da sociedade e tempo ele esta se
referindo ao espaco, entdo sempre ele pode oferecer uma coisa.

(Trecho de entrevista com a professora Rosa em 17 de setembro de 2014, p. 4) (Grifos nossos).

Os trechos selecionados abordam inimeras questBes que as docentes apresentam em suas
reflexBes sobre itens e elementos centrais nessa percepcdo das praticas empreendidas e,
principalmente, na analise da complexidade da préatica educativa que nao se limita ao momento
da acdo ou intervencao pedagdgica.

Ao se referirem, cada participante a sua maneira, que o museu “é vida” ¢ “ndo € lugar de
coisa velha [...] bom museu n&o é de coisa velha, mas é um 6timo lugar pra se estudar histdria,
que historia ndo tem que ser necessariamente velha.” ¢ possivel perceber certa dialogia com os
pressupostos de Ramos (2004). Ou seja, parece que nédo se trata mais da visita ao passado pelo
estudo do passado, mas sim, animar os estudos do pretérito em relacdo ao que se vivencia no
presente.

Parece-me que ndo se trata mais de saber o que simplesmente aconteceu, mas saber o que
aconteceu e amplificar o conhecimento sobre nds mesmos, sobre nosso estar no mundo, ou
seja, sobre nossa historicidade.

Esta reflexdo me remete também aos argumentos de Stephen Greenblatt (1991, p.248) —

em seu artigo sobre o0 novo historicismo: ressonancia e encantamento — quando o mesmo afirma
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que estudar a cultura da Inglaterra do século XVI ndo significa fugir das perturbagdes do
presente.

Ele afirma que, ao contrario dos criticos do novo historicismo, parecia mais uma
intervengdo, uma forma de relagdo. “O fascinio que sobre mim exercia o Renascimento
provinha do fato de ele me parecer intensamente ligado ao presente, tanto por analogia como
por causalidade.” (Greenblatt, 1991, p. 248).

E nesse mesmo artigo que Greenblatt discorre sobre como entende ou aborda
determinadas obras de artes e vestigios visuais e materiais de nosso passado que estdo em
exibicdo em galerias e museus. O autor afirma abordar esses suportes de informacao pela via do
encantamento e ndo pela via da veneracdo. Para efeito de sua argumentacéo, ele trabalha com
dois conceitos, o de ressonéancia e encantamento.

Os conceitos sdo suportes tedricos para o entendimento do que e como o autor aborda 0s
vestigios e as obras de arte pela via do encantamento. Para efeito de entendimento em minha
pesquisa e na analise do trecho anterior, no qual a professora Margarida destaca uma
interessante questdo, centro as atengdes apenas no conceito de ressonancia.

E destaque na fala da docente que quando um estudante vai a0 museu de histéria e vé
uma coisa que pertenceu ao passado, isso pode promover mudangas em seu olhar. Pode
provocar uma alteragdo de percepcdo sobre determinada questdo. Ou seja, 0 objeto que
pertenceu ao passado pode ressoar sobre o0 estudante de maneira impactante.

Haveria uma ressonancia nesse ato e nessa experiéncia. O que para Greenblatt seria,

[...] o poder do objeto exibido de alcancar um mundo maior e além de seus limites
formais, de evocarem quem os Vvé as forgas culturais complexas e dindmicas das quais
emergiu e das quais pode ser considerado pelo espectador como uma metafora ou
simples sinédoque. (GREENBLATT, 1991, p. 250).

Ou seja, 0 museu nessa pratica empreendia podera, via experiéncia estética de sua
materialidade estrutural, de seus objetos e de seu encantamento deslocar o estudante e/ou 0s
estudantes para além de seu mundo. Para além de seus limites formais e possibilitar outras
visdes e percep¢Oes do ensino e do ensino de historia. Ou seja, 0 museu, seus objetos e ou
experiéncias poderiam ser considerados uma potente fonte de ressonancia.

A partir desse conceito, dos argumentos de Greenblatt, dos dados que coletei e das
experiéncias que pude visualizar nas atividades que acompanhei, fico a pensar que essa
ressonancia poderia também estar presente na leitura e nas possiveis recep¢des do livro? Na

leitura do livro conectada com a visita e com o pés-visita?



135

Figura 43 — Estudantes da escola B na preparagdo para a oficina de pintura rupestre nas dependéncias do
museu da PUC Minas.

N N . T ———

Foto: album de foto elaborado pela professora Margarida (escola B) em seu Facebook. 2014.

Figura 44 — Observacéo de fotos, juntamente com a monitora do museu, de pinturas rupestres no momento
de incentivacédo para a oficina no museu da PUC Minas.

Foto: album de foto elaborado pela professora Margarida (escola B) em seu Facebook. 2014.



136

Figura 45 — Observacao de fotos de pinturas rupestres no momento de incentivacao para a oficina no museu da PUC
Minas.

Foto: album de foto elaborado pela professora Margarida (escola B) em seu Facebook. 2014.

Figura 46 — Alunos no tanque de areia do museu da PUC Minas realizando a oficina de escavacéo de
réplicas de fosseis.

Foto: album de foto elaborado pela professora Margarida (escola B) em seu Facebook. 2014,



137

Figura 47 — Alunos no tanque de areia do museu da PUC Minas realizando a oficina de escavacdo de
réplicas de fésseis.

Foto: album de foto elaborado pela professora Margarida (escola B) em seu Facebook. 2014,

Figura 48 — Alunos no tanque de areia do museu da PUC Minas realizando a oficina de escavagéo de
réplicas de fésseis.

Foto: album de foto elaborado pela professora Margarida (escola B) em seu Facebook. 2014,
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Figura 49 — Os trabalhos finais da oficina de pintura rupestre realizada pelos estudantes da escola B no
museu da PUC minas.

Foto: album de foto elaborado pela professora Margarida (escola B) em seu Facebook. 2014,

Figura 50 — Os trabalhos finais da oficina de pintura rupestre realizada pelos estudantes da escola B no
museu da PUC minas.

Foto: album de foto elaborado pela professora Margarida (escola B) em seu Facebook. 2014.

No primeiro bloco de fotos, preparo para oficina de pintura rupestre, fico a pensar quais
questdes estdo sendo mobilizadas em cada participante quando percebo a total atencdo na
organizacdo da atividade; a atencdo focada dos estudantes no momento de escolha das fotos
que seriam reproduzidas logo depois?
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Penso também, como aquela pratica inserida no momento da visita e logo apds a leitura
do livro pbde ressoar na escolha das cores, da propria pintura, da histéria que poderia ser
retratada e ou imaginada por aquela reproducéo/foto que cada participante escolheu? A escolha
levou em consideragdo o contexto do cerrado estudado no livro? O contexto de cerrado visto na
exposicdo no segundo andar do museu? Nos textos trabalhados em sala de aula no momento
pré-visita?

Parece-me que ha uma atencdo e um grande interesse na fala da monitora da atividade,
nos possiveis gestos, na propria disposicdo adotada por cada estudante ao redor da mesa. Os
olhares de alguns convergem para as explicacbes mobilizadas. Objetos como pincéis, tintas
confeccionadas a base de materiais organicos podem ter despertado outras questdes naquele
processo? Naquela primeira visita a um museu?

Algum dos participantes esperava encontrar tudo isso em um museu? Esperavam uma
experiéncia que pudesse ressoar através de objetos do passado? Ressoar pela escolha de uma
imagem? Da busca por objetos em uma simulacdo arqueoldgica? Das opc¢des das cores que
fizeram? Do papel que amassaram para criar um aspecto envelhecido?

As fotos apresentam tantos gestos, olhares, posturas interativas que provavelmente
repercutiram no momento pdés-visita. Na descoberta, na histéria, no conhecimento, na
criatividade e, com, provavelmente, observando o resultado das pinturas por eles produzidas,
na imaginacao.

Nas fotos temos o destaque também daqueles que se jogaram no tanque, que retiraram
seus calcados, que de alguma maneira vivenciaram as oficinas com todas as possibilidades que
as mesmas poderiam oferecer. A provavel alegria da descoberta de cada réplica de fdsseis
escondidas.

Das possiveis relacdes com os capitulos do livro que explicam com se processa o trabalho
do arqueologo e do paleontélogo. Dos possiveis momentos de deslocamentos tempo-espaco-
materialidade que as oficinas possam ter de oferecido, dentro obviamente, das mdltiplas
possiblidades de direcdo que cada participante pode vivenciar.

Dos também possiveis deslocamentos no momento de elaboracdo da pintura rupestre
como 0s personagens Aur e Nia ou outros, como Luzia; fazendo uma escavagdo como Cartelle,

de possiveis ressonancias como na fala ja descrita pela professora Margarida: “e eu notei uma

relacdo mais proxima com a historia a partir do museu”.

De outro tipo de ressonancia, também mobilizada através do cruzamento com os dados
das entrevistas, agora especificamente no momento do pos-visita, imbrincada nos tempos da

pratica desenvolvida: livro-museu-seminario em destaque na fala, novamente, da professora
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Margarida: “que ele pode participar e pode aprender para além da escola”. Ressonancia de

outra ordem. Destaque na fala da docente que pode remeter a uma ressonancia mais geral, das
percepcOes que a mesma pode constatar em sua sala de aula em outro tempo da prética.

Enfim, essas experiéncias imbricadas nos tempos da préatica educativa, ndo poderiam
também promover e/ou despertar ressonancias? “Alcangar um mundo maior e além de seus
limites formais™? Especialmente para aqueles que visitam um museu pela primeira vez em sua
vida?

Antes de prosseguirmos, também em relacdo ao trecho que da destaque a essa secao,
sobre as percepcles e concepgdes sobre 0 museu das docentes, é preciso salientar que pensar
que 0 museu €é vida pode ser uma visdo romantica desse espaco. Visdo de um espaco museal
sem conflitos, sem disputas, espago que também promove silenciamentos e sem “gotas de
sangue”.

Sendo 0 museu, também, nas percepcdes das docentes, lugar de vida e que a historia ndo
tem que ser o estudo do passado apenas pelo passado, constituindo um estudo de memorizacao
de nomes e datas poderiam estar presentes a percepcao de que o museu atualmente, ndo teria
como pressuposto mais a celebracdo de personagens ou a classificacdo enciclopédia da
natureza, e, sim, a reflexdo critica, conforme ja salientado por Ramos (2004).

Percebo que essas reflexfes se aproximam de minhas concepgdes de professores como
intelectuais, criticos e reflexivos. Que buscam desenvolver suas praticas ndo meramente como
atos mecanicos e sem percepcdo de sua realidade. Que esse processo, como ja salientado por
Giroux (1997), “moldam os modos nos quais o tempo, o espago, as atividades e conhecimento
organizam o cotidiano nas escolas”.

Também percebo nesses trechos aproximagoes com as ideias de que 0 museu ndo € a sala
de aula continuada. Que ir a museus pode ser ir muito além do que foi visto na escola, em seus
tempos engessados, em sua estrutura disciplinar e muitas das vezes estanques nos tempos
escolares. Que ha um destaque na materialidade disponivel no museu, para a professora Rosa,
na questdo e percepcdo de que had uma diferenca temporal entre a vida dos estudantes e a dos
objetos. Diferenca e experiéncia promovida apenas por esse espaco de educagdo informal.

Que ha também nesse espaco e nessa pratica desenvolvida outra percepcdo ou abordagem
da histéria via uma aprendizagem visual e material. Essa aprendizagem presente no visual do
proprio espaco museal, como ja indicado no capitulo: Ida a campo e também através da
experiéncia com os objetos tocantes. Possiveis atos estéticos possibilitados apenas nesse tipo de
pratica e que podem promover, somados a essa Unica experiéncia para muitos estudantes,

outras questdes ligadas as maneiras de sentir, aprender e viver.
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Também foi possivel perceber que as docentes diferenciam museus de histdria de outros
museus. Embora, a professora Rosa tenha salientado que, [...] na verdade ele sempre vai trazer
alguma leitura do que a gente espera da historia.

Em outros trechos, foi possivel perceber também a dinamicidade do espaco museal nas
préticas efetivadas e, portanto, indicios dos pensamentos das docentes sobre esse espaco de
educacéo informal.

Outras dimens@es que envolvem o tempo, o espaco e sociedade em suas dinamicas e que
esses elementos podem ser materializados ou operacionalizados com maior facilidade no
museu do que na sala de aula.

Destaque para a percepcdo da docente de que esses elementos constitutivos do museu
fazem e fizeram, no caso em especial da escola B, uma escola publica, um diferencial na
pratica. Que os estudantes quiseram e puderam tocar, quiseram fotografar e puderam
fotografar. Ou seja, uma experiéncia muito além do cotidiano, uma experiéncia de
deslocamento para outro ambiente de aprendizagem, que a escola pode oportunizar e dialogar
posteriormente com essa experiéncia. A possiblidade da interacdo direta com o ambiente
museal.

Foi perceptivel também nesse trecho certa visdo dos museus como guardides de
determinado quesito ou item ou mesmo sociedade. As fraturas e selecdes que séo realizadas, 0s
objetos excluidos ou descartados parecem ndo estarem presentes nessa percepcao.

E, por fim, ha também a percepc¢do de que 0 museu cria a possibilidade de transitar pelo

tempo, pelo espago e pela sociedade, conforme o relato da docente.

4.2 A literatura, o ensino de historia e os museus mediando as reflexdes e as reverberacoes
na pratica de ensino

As préticas desenvolvidas pelas docentes no momento do pdés-visita foram diferentes.
Enquanto, como salientado, a professora Margarida promoveu seminarios e feitura de livro
Adole-sempre: um chat entre tribos, a professora Rosa promoveu uma plenaria a partir de
algumas questdes sobre o museu e o livro, depois, atividades de pintura rupestre® em

cartolinas, de fosseis™ em moldes de gesso além de uma avalicéo (prova).

52 Nessa atividade, a professora utilizou tintas naturais confeccionadas pelos préprios alunos. A professora
entregou um roteiro (receita) de como as tintas poderiam ser elaboradas a partir de flores, carvéo, terra e outros
elementos.

>3 A escola A nido fez as oficinas ofertadas no museu no dia de sua visita. Assim, a docente resolveu levar os
exemplares de fosseis que sdo utilizados na oficina e realiza-la na prépria escola. Porém, com algumas alteragdes.
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As carteiras na sala de aula foram reorganizadas para um formato em circulo. Essa
atividade teve inicio no dia 28/05/2014.

Professora Rosa: Sim, tudo que vocés fazem ¢é avaliado.

Isso aqui dois momentos (sic) 0 primeiro momento escrever, boca fechada, sem um dar palpite
para outro, sequndo momento nés vamos dividir as ideias € 0 momento da plenéria.

Entdo, antes de vocés comecarem a parte da escrita eu vou explicar cada item das perguntas,
das questdes, para gente poder acompanhar.

Parou. Todo mundo acompanhando as quatro questdes. Leo, sem conversa, agora € 0 momento
do siléncio.

No dia 23 do 4 de 2014 fizemos uma excursao no museu de Ciéncias Naturais da PUC Minas,
nessa ocasiao tivemos oportunidade de conhecer o acervo e o sobre o trabalho desenvolvido
pelos pesquisadores do museu. Vamos relembrar nossas experiéncias respondendo as questdes
abaixo e essas guestdes, elas sdo pessoais e cada um pode achar uma coisa diferente do outro.

Numero um, identifigue cinco conhecimentos, ou informacdes que vocé aprendeu 14 no museu.
Essas cinco coisas, VOCEs observaram que eu pus cinco itens.

(Trecho de aula na escola A no dia 28/05/2014, p. 4) (Grifos nossos).

Professora Rosa: Segunda pergunta, essa € para pensar mais ainda, que vestigios, objetos,
fontes, aquelas fontes historicas, que a gente ja falou tanto aqui na sala, presentes no museu
podem ajudam a reconstituir a histéria de grupos primitivos como as de Aur e Nia.

(Trecho de aula na escola A no dia 28/05/2014, p. 5) (Grifos nossos).

As atividades, embora tenham focos diferenciados, turmas em idades variadas e em
escolas de redes diferentes, buscam desenvolver atividades no momento do pés-visita nas quais
0 ensino de histdria ndo seja um mero amontado de dados e copias feitas no museu e sobre o
museu.

Na escola A, no pds-visita, cada aluno, com sua experiéncia, sua recep¢do, que
provavelmente foi diferente da de seus colegas, da visita efetivada, foi instigado a escrever e
posteriormente partilhar na turma. Falar sobre aquele momento vivido, rememorar as trilhas
percorridas e sem a preocupacgéo do certo ou errado. Pois segundo a docente, “essas questoes,
elas sdo pessoais e cada um pode achar uma coisa diferente do outro”. Ou Seja, SOMOS
sujeitos em processo, estamos nos conhecendo e vivendo processo da historicidade, aprendendo
fazendo e vivendo. Que, segundo Ramos (2004, p. 24) [...] Estudar a histéria ndo significa
saber o que aconteceu e sim possibilitar a ampliacdo do nosso conhecimento sobre a nossa
prépria trajetoria.

Da necessaria importancia de saber que o ser humano é um, sendo campo de

possibilidades historicamente condicionado e abertura para mudancas.
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As percepcOes podem ser diferentes, a experiéncia, pela fala da docente, esclarece aos
educandos, pode se mostrar de maneira diversa. Parece-me que a histdria se apresenta ou
podera se apresentar nesse contexto em sua multiplicidade de leituras e interpretacdes. Ou seja,
a experiéncia e a histdria ndo sao trabalhadas nessa sala de aula em uma Unica possibilidade de
vivéncia e interpretagéo.

Na segunda questdo da atividade, a docente instiga mais ainda seus estudantes, ela
apresenta a segunda questdo que segundo a mesma, “essa é para pensar mais ainda”. Muito
interessante poder perceber que as docentes mesmo em espacos diferentes e em realidades
diversas instigam seus estudantes a sujeitos do fazer. O ensino de histéria é provocativo de
reflexes. O museu e literatura mediando a experiéncia do ensino da Pré-histéria brasileira.

Ja nas entrevistas, ainda com foco na literatura e o ensino de historia, obtive as seguintes
respostas, que aqui utilizo em didlogo com os trechos acima descritos.

Quando perguntei: De que forma a literatura pdde auxiliar no ensino de histéria? E a

relacdo entre a literatura os museus e o0 ensino de histdria, obtive a seguinte resposta.

Professora Margarida: A gente aqui nha escola tem uma parceria muito grande com a
literatura, é uma professora que se dispde a dar esse material e a gente faz um trabalho ja ha
guatro anos, literatura e histéria. Entdo, todo assunto que a histdria esta trabalhando a gente
elege alguns para trabalhar com a selecédo de livros pra literatura.

Ent&o esse ano a gente trabalha a parte do livro, parte da proposta do livro [...], o nosso foco
com trés turmas foi o livro do Cartelle e eles leram o livro e fizeram todas as analises
literarias a partir do livro e na histéria a gente tentando dar um embasamento tedrico sobre o
cenario retratado no livro e 0 museu, para poder puxar esse gancho mais concreto da
literatura e da historia.

Ent&o o que eu percebi, gue muitos meninos ndo iam ao museu e tinham comecado a ler
o livro e apos ir ao museu, guando eles leram o livro eles tinham outra viséo, eles conseguiram
imaginar, por exemplo, a questdo do cerrado, toda a descricdo do cerrado eles remeteram ao
museu e também a guestdo dos fosseis, a questdo de tudo isso, entdo essa nossa discussao a
partir do livro ela foi muito rica e eu acredito gue pra muitos meninos fez uma diferenca muito
grande e muitos falaram que querem ser pesquisadores

(Trecho de entrevista com a professora Margarida em 8 de outubro de 2014, p. 2) (Grifos
N0SSO0S).

Professora Rosa: A literatura e a arte, elas sdo frutos da histdria, entdo toda expressao de
arte e toda expressdo de literatura é um retrato do tempo que se vive.

E essa literatura do Aur e Nia, ela ndo é uma literatura produzida naquele tempo, mas ela foi
produzida a partir de pessoas experientes de pessoa pesquisadora que é o professor Cartelle
ele sabia sobre 0 que estava dizendo, consegue atraves da literatura uma linguagem que ela é
mais palatavel para um menino especialmente 0s menores do 6° ano.
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E a construcdo da historia de duas criancas, que em certa medida se aproxima um pouco da
experiéncia de ser crianca ou de ser adolescente e de como que se vivia, como que criancas ou
pré-adolescentes viviam naguela época, entdo isso foi emblematico pros 0s meninos eles
ficaram curiosos, eles ja ndo queriam ler aguela parte que especificava as questdes mais no
sentido da pesquisa. Eles ficavam querendo pular pra ler a histéria do Aur e Nia;

Entdo significa que a parte da literatura ela construiu talvez até mais do que aquele momento
gue estava o relato do que seria 0 processo cientifico, sobre a construgdo daquela literatura,
entdo a literatura foi importantissima e é em outras experiéncias da sala de aula também ela
continua sendo muito importante.

(Trecho de entrevista com a professora Rosa em 17 de setembro de 2014, p. 2) (Grifos nossos).

Percebi que a marca destas questfes ultrapassam o trabalho com a literatura para o mero
complemento e para além de uma simples ilustracdo. Embora, ilustrar, como no caso de
estudantes do sexto ano faca muita diferenga no processo ensino-aprendizagem.

A imaginacdo, destaque presente na fala da professora Margarida, instigada pela literatura
pode ser percebida ou entendida como elemento dentro da pratica desenvolvida e dos tempos
dessa prética: pré-visita, visita e no pés-visita, como quesito fundamental a uma educacéo por

meio dos museus.

A obra Os Meninos da Planicie: histéria de um Brasil antigo, na fala da docente,
possibilitou a conexao entre os tempos imbricados na préatica e a imaginacdo incentivada pela
leitura dos elementos apresentados e pode ser conectada posteriormente, no momento da visita

e no momento do pds-visita.

A literatura, segundo Italo Calvino (1997, p. 19-20), sempre se abre a outros caminhos a
explorar, e, segundo o autor, pode mudar nossa imagem do mundo. A imaginacdo no relato em
destaque possibilitou uma interligacdo entre elementos do museu, da propria obra, e do que
considero essencial ou central na pratica aqui analisada, a busca pela promoc¢édo do ensino da
historia por meio do contetido da Pré-histéria brasileira.

Ainda, segundo Moraes (2013, p. 2-3), a inser¢do de textos literarios, de orientacdo
diversa dos textos historiograficos, dos didaticos ou daqueles que foram formulados por meio
da cultura historica ou da memoria, “podem vir a produzir insights, ou dito de outra maneira,
crescimento da experiéncia cognitiva sobre os padrées ou formulas de interpretacdo do
passado”, as quais acrescento também a poténcia desenvolvida pelo ato imaginativo

proporcionado por tal literatura.

Dentro dessa concepcdo que adoto nesta tese, devo salientar que creio também que a

literatura, como enuncia Sevcenko (1989), ndo é considerada aqui uma ferramenta inerte com
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que se engendre ideias ou puras fantasias somente para um deleite do leitor. Para o autor, a
literatura € um ritual complexo que, se devidamente conduzido, teria 0 poder de construir ou

modelar simbolicamente o mundo.

Pude identificar também que se trata de uma pratica que ja ¢ realizada ha algum tempo,
como os relatos indicam. Realizada com apoio de outros docentes, de literatura e/ou apenas
com a docente de histéria. Trabalho que busca fazer a conexdo da pratica que estava sendo
elaborada e foi desenvolvida.

Em outra parte, as conexdes se apresentam e reverberam além dos espacos da sala de aula
e provavelmente para alem das expectativas das docentes e de minha propria expectativa.

Imaginava praticas muitas ricas e que poderiam possibilitar outras leituras através das
“janelas” abertas pela escola e das “portas” pelo museu, mas nunca havia pensado que essas
praticas pudessem despertar o interesse e desejo pela pesquisa como mote para um desejo
profissional.

Reverbera também quando a professora Rosa destaca em sua fala que os estudantes
ficaram curiosos e pularam as partes do livro que tratavam de questbes especificas sobre a
ciéncia e foram para os capitulos que tratavam exclusivamente dos Meninos da Planicie: Aur e
Nia.

Ou seja, as recepcOes sao diversas, as leituras e releituras também podem ser. Para alguns
o interesse foi mais sobre o aspecto cientifico da construcdo do saber, talvez mais pertinente
com a faixa etaria do oitavo ano, ou ndo. J& com outros sujeitos, 0 que marca mesmo € aventura
de criancas, a curiosidade e o enredo em si.

Em outro trecho dos dados coletados, identifiquei outros elementos que cotejam
aspectos semelhantes aos desta secdo. As reverberagbes podem indicar analises muito
interessantes do que se processou dentro desta complexa pratica educativa e, além disso, que as
recepcdes podem ser multiplas, impactantes e promover um processo de conhecimento

historicizado de nossa presenca no tempo. Vejamos,

Estudante: Igual hoje eu falei na aula da [...], que a criatividade que eles tinham. Eles faziam
bracelete com dente de macaco, quem ainda ndo estudou, ndo pensa que eles eram vaidosos
como a gente hoje em dia, e tambem a inteligéncia deles tinham, a opinido que eles tinham.
(Trecho de seminario na escola B — turma D - no dia 22/09/2014 p. 1).

A aluna, em suas reflexdes, faz um movimento temporal empaético. Parece que ela rompe

com certas ideias ja pré-concebidas ou estabelecidas acerca da vida no passado. Ela entra em
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contato com a narrativa acerca dos jovens da pré-historia e efetua uma avalicdo ou apreciacdo
daquela situacdo ou de certos aspectos vividos pelos personagens a luz de suas préprias
experiéncias. Ela vai muito além do que esta escrito na obra e no museu.

Parece que existiu por parte dela uma ruptura fundamentalmente com a nocdo de
evolucdo atribuida ao progresso, ou como sindnimo de progresso.

Em outros trechos do seminério, na escola B, obtive outros elementos analiticos ainda
dentro desta secdo sobre os impactos da literatura, o ensino de histéria e 0s museus mediando

as reflexdes e as reverberacdes na pratica de ensino. Por exemplo,

Professora Margarida: Explique Thais, seu grupo. Porque na introducdo do livro, o autor diz
que as histérias imaginadas do livro, pretendem despertar o interesse de um tempo quase
perdido na distancia.

Estudante: Porque ndo d& para gente falar como foi exatamente. Entdo prevé essa

imaginacao, esse conhecimento, ndo conhecimento, dessa imaginacdo mesmo, é uma base para
ele aprofundar, tipo assim, se esse conhecimento esta quase perdido ali, € do jeito que gente
imagina que seja.

Professora: Gente olha aqui, existe histéria antiga, velha? Nao. Aquilo é la de antigamente, eu
ndo preciso aprender. N&o. A historia é o caminhar do homem pelo planeta. Toda histéria é
importante. O que faz a historia ndo apagar do conhecimento da gente? A pesquisa, o estudo.

Estudante: Querendo ou ndo, 0 gue aconteceu antigamente, faz parte da nossa, trajetéria

mesmo, do nosso conhecimento, da nossa histéria.

Professora Margarida: Espera um pouquinho, mais alto Pedro.

Estudante: € do nosso interesse e conhecimento... (inaudivel)

Professora: A partir do nosso interesse que o conhecimento vem através principalmente do
estudo e da pesquisa. Alguém quer completar?

Estudante: A historia serve para nos mostrar que a gente ndo € um Ser novo, que a gente veio

deles, tudo que eles fizeram, mesmo que seja a 11 mil anos atrés, a gente tem ... (inaudivel)

Professora: Semelhanca, a gente s6 aprimorou o conhecimento de 11 mil anos atras.

Estudante: A gente veio de uma mudanca de... A ndo sei aprofundar no conhecimento

Professora: A evolucdo em todos os sentidos

Estudante: Evolugéo, essa é a palavra!
(Trecho de seminario na escola B — turma D - no dia 22/09/2014, p. 8-9).
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As préaticas, dentro da logica de analise aqui adotada e dentro dos suportes
epistemoldgicos desta pesquisa, se apresentam em diferentes pontos desta interagdo dialdgica
entre os docentes e 0s estudantes.

A docente faz uma provocacdo a partir de um trecho do livro que sinaliza diretamente
para uma concepc¢ado de historia que ja superou a visdo de histéria como ciéncia que resgata o
passado. Mais ainda, permite a seus estudantes essa problematizacdo do ensino de historia.

Ja outro aluno, aproveita a oportunidade e discorre sobre o porqué do nosso interesse pelo
estudo da historia, e, no caso deles, do porque estarem desenvolvendo aquela atividade, aquela
reflexdo de uma parte da obra estudada.

Ele demonstra percepcdo do processo histdrico do qual fazemos parte. Nog¢ao ou conceito
tdo caro a histdria, tanto quanto os conceitos de tempo, sujeito e espaco. A nogao de processo é
de fundamental relevancia para a compreensdo de nossas analises e de nosso estar sendo no
mundo. Mais uma vez as aproximagdes com alguns dos pressupostos de Ramos (2004) se faz
presente nesta pratica educativa mediada pela literatura de divulgacéo cientifica e pelo museu.

A professora Margarida pede a ele que fale mais alto, aproveita a participacéo do aluno e
0 incentiva a se posicionar naquele momento. Fala emblematica e que indica outra reverberacédo
dessa atividade. De uma possivel consciéncia despertada ou ampliada deste estudante, “é do
nosso interesse e conhecimento”... O verbo no tempo presente pode indicar que seu
argumento/raciocinio é de alguém que esta situado ou presente em seu tempo, mas que, é
preciso reconhecer, conforme indicado por Pereira apud Heideger, apud Ricceur, 2009, que o
passado ainda esta atuante. E a mais pura expressio do passado em nosso tempo presente, e
explicitado por um aluno do oitavo ano do fundamental I1.

Por fim, outra questdo interessante, foi identificar nessa interlocucdo outra interacdo

dialdgica entre a professora e a aluna.

Estudante: A gente veio de uma mudanca de... A...nao sei aprofundar no conhecimento

Professora: A evolucdo em todos os sentidos

Estudante: Evolucéo, essa é a palavra!

Mais uma vez me foi possivel visualizar elementos que identificam uma préatica para alem
de uma tarefa burocratica e destinada a uma avaliagdo. Embora os momentos avaliativos sejam
de grande importancia na préatica educativa, o que quero frisar é que eles podem estruturar-se

em outras bases.
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Um seminario interativo entre os grupos, entre os suportes de informagdo mobilizados
para essas atividades nos tempos nela imbricados. Numa prética que mobilizou, ndo somente o
corpo docente, pois essas respostas, essas interacdes indicam que o coletivo de estudantes atuou
de maneira direta e bem consciente da atividade ali desenvolvida e de seu alcance.

Uma “janela aberta” para interacGes dialdgicas, para exercicios de empatia, de
reconhecimento do ser atuante e agente de sua histéria, do reconhecimento da necessidade do
conhecimento, da percepcao de que sua fala, sua reflexdo constitui momento de construcao de
conhecimento em interacdo com os demais.

Acredito que outra reverberacdo desta pratica se apresenta nesses trechos analisados e
aqui apresentados. Penso que a relagdo com o saber se apresenta nos dados desta pesquisa para
além de uma concepcdo bancéria. Penso que o saber aqui apresentado ou promovido em
diferentes realidades, em atividades diversas esta mais conectado com uma concepgao e saber
em relagdo (CHARLOT, 2000, p. 63).

4.3 A reflexdo do proprio fazer docente sobre questdes de memaria

Conforme salienta Zabala (2010), o planejamento, a avaliacdo dos processos
educacionais sao partes inseparaveis da atuacdao docente. Desta feita, finalizando as entrevistas
que fiz com as docentes, busquei interroga-las sobre alguns aspectos, que creio, dialogam com
esses pressupostos do autor. E que, dentro dessa concepgdo, poderd me informar mais sobre as
praticas que foram desenvolvidas, sobre certas concepc¢des que mobilizaram os docentes e que
podem me elucidar mais todo esse complexo ato de educar.

Também da certeza de que ndo se podem ser separados da pratica docente, conforme a
perspectiva positivista buscou promover. Deixando de lado em suas analises as relacdes com 0s
demais elementos constitutivos do complexo ato da pratica pedagogica. Da prépria experiéncia
enquanto experiéncia formativa e alto-formativa.

Conforme ja indiquei, creio que o processo pode promover experiéncias formativas para
todos os envolvidos, inclusive, os docentes. Docentes que mobilizaram diversos materiais
nessas praticas, que organizaram toda uma estrutura de saida da escola, que alteraram
disposicdes de contetdos, como no caso da professora Rosa, que esperou a compra dos livros
por parte da escola.

Da professora Margarida que, ap6s um periodo de greve escolar, de espera também pela

compra dos livros, da aprovacao do projeto pela rede na qual trabalha, da verba para os énibus,
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alterara dentro da logica linear do ensino de historia, devo frisar, 0 momento de abordagem
desses conteudos no ano letivo.

Dessa maneira, nas Ultimas perguntas para as docentes, procurei abordar os seguintes
aspectos: a) como o livro Os meninos da planicie pode contribuir para o ensino da pré-
historia brasileira? b) Quais foram os objetivos e perspectivas que Ihe mobilizaram? c) Qual
é em sua opinido a principal contribui¢cdo do museu no ensino de historia para reflexdes da
questdo da memoria e do patrimonio?

Apesar de ndo ser objetivo explicito do capitulo, eu creio que questbes que abordam a
temética do patrimoénio nessa préatica sejam de grande importancia. Primeiramente, porque ao se
identificar as visdes sobre a relacdo historia-museu-literatura-escola, acredito que a questéo
patrimonial possa me indicar como e quais questdes foram mobilizadas.

Tentar identificar como a prética estabelecida foi pensada também por outras questdes
que envolvem o ensino de historia e seus suportes de informacdo, e mais ainda, em quais
perspectivas esses suportes e/ou patrimonios adentaram esta complexa atividade.

Vejamos as respostas a pergunta sobre como o livro pode contribuir para o ensino da pre-

historia brasileira.

Professora Margarida: Eu acho que primeiro a aproximacdo, quando eles leram o livro e

perceberam que eram duas criancas, dois pré-adolescentes, igual a eles com poucos anos de

diferenca e perceberam gue eles tinham as funcdes sociais deles, eles tinham, as tarefas, os

afazeres e eram meninos de uma area proxima. Quando eles perceberam que eram da grande

BH isso teve um certo impacto.

E a relacdo familiar do livro, apropriacdo do espaco que 0s meninos tém do caminhar, do
andar, do ter sua aldeia, de ter seu pertencimento e ter seus sonhos a sua histéria ali, entéo eu

acho que eles eram jovens, com sonhos, com historia, com dificuldades. Eles até em uma

discussdo que a gente fez, eles chegaram até falar que se eles tivessem uma maquina do tempo

e eles voltassem 14, que eles iam ficar loucos e 0s meninos iam pirar aqui porque, uma coisa,

em pouco tempo para a historia, mais uma evolugdo tamanho e 0s sonhos eram praticamente

0S mesmos, eles chegaram a fazer a reflexdo, os meninos podiam nao ter celular podiam nao

ter nenhum acesso a tecnologia mais 0s meninos tinham praticamente 0os mesmos sonhos que

eles tém hoje, que é viver, ser feliz, essa busca da felicidade, viver em harmonia, do cuidado

com o0 mais velho. (Trecho de entrevista com a professora Margarida em 8 de outubro de 2014,

p. 5) (Grifos nossos).
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Professora Rosa: Olha, o fato dele ter construido, que a gente ndo tinha falado sobre isso
especificamente eu acho.
O livro construiu a partir do cotidiano dos meninos, quais eram as experiéncias, 0S perigos o

que era naquele dia a dia. Na forma da historia das criancas foi assim, foi fenomenal em

relacdo a acdo dizer para o menino, ah quando a gente lida com uma sociedade primitiva 0s
grupos eram némades viviam da caca, da pesca e coleta e 0 Aur e Nia eles apresentam essa
experiéncia de porque que muda de lugar, o que aconteceu, aparece uma dolina, aparece nao

sei 0 que, esta se movimentando, teve um incéndio teve néo sei 0 que.

E ai vocé transformou isso numa coisa dinamica, ele tornou dinamico a partir da literatura,

esse estudo ficou dindmico, de como é que era a vida das pessoas nesse periodo, ficou muito

mais dinamico que ler um texto, ou que ler um texto sobre Luzia, ou ler outro texto qualquer.

(Trecho de entrevista com a professora Rosa em 17 de setembro de 2014, p.5) (Grifos nossos)

As falas apresentam muitas questdes instigantes, por exemplo, o destaque da
aproximacdo. Da aproximacao por faixa etaria, por caracteristicas fisicas, gestuais e posturais
no tempo presente. De uma aproximacdo surpreendente do reconhecimento que aqueles
personagens viveram proximos a nossa cidade. De que obra narra uma histéria vivida ou
recriada bem préximo a nds. Nao estamos falando do distante, daquilo que ndo tem relacao
CONosco.

Parece que a leitura da obra, na percepcdo da docente, promoveu uma possivel
identificacdo entre leitores e personagens. Identificacdo que pode possibilitar um
despertamento maior para a leitura e consequentemente, para as praticas desenvolvidas.

Ou seja, Os meninos da planicie: historias de um Brasil antigo possivelmente assumiu
alguns aspectos destacados por Calvino (1997, p. 19-20) quando o autor afirma, em relacdo a
literatura, a possibilidade de abertura a outros caminhos a explorar, e, segundo o autor, a
possibilidade de poder mudar nossa imagem do mundo. A imaginacdo como poténcia de
despertamentos outros no ensino da Pré-historia do Brasil, ou seja, de nossa historia.

Também pude identificar na narracdo de um dialogo entre a propria professora e seus
estudantes a questdo das permanéncias e das mudancgas. Outros conceitos centrais no processo
de ensino e aprendizagem da histdria. A percepcdo de que os leitores possam ter desenvolvido
no¢Oes de que a histdria ndo é uma construcéo linear, em direcdo a um progresso continuo e

que apresenta apenas evolucdes e desenvolvimento. Existem as rupturas e as permanéncias.
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Seria uma possivel percepcdo de que historia ndo trabalha com narrativas totalizantes.
Seria uma possivel compreensdo da processualidade da ciéncia historia e de nossa propria
existéncia.

Ja a professora Rosa, apresenta um destaque de outra ordem em seu depoimento. Ela
apresenta outra questdo do uso da literatura, a dinamicidade. A dinamicidade da obra, que na
minha concepgédo, sendo aberta, pode promover e despertar essa dinamicidade. O enredo
permite reflexdes, a escrita ndo elimina uso da imaginacdo, das ressonancias, pelo contrario,
parece que as instiga.

Também é possivel perceber, nessa questdo, um indicio de que o ensino de histdria possa
apresentar momentos de pouca dinamicidade em sua execucdo. De que talvez mais praticas
com outros suportes informativos, conforme indica Circe Bittencourt (2004, p. 296) ndo apenas
a literatura, mas outros mediadores do e para 0 processo de aquisi¢cdo de conhecimento sejam
necessarios.

Mais uma vez, percebo nas informacgdes coletadas e nas reflexdes analisadas
aproximacdes com as questbes postas por Ramos (2004) em sua reflexdo sobre o ensino de
historia, no caso especifico, do ensino de histéria mediado pelos “objetos geradores” contidos
nos museus e, aqui, nesta analise, ampliada para uma préatica que inclui a mediacéo da literatura
de divulgacao cientifica.

Na sequéncia das entrevistas e finalizando os trabalhos, perguntei sobre os objetivos das
docentes em promoverem aquelas praticas. Quais as perspectivas que lhes mobilizaram nessa
opcéo de prética pedagdgica? Porque investir tanto numa atividade que poderia ser vista, para
outros profissionais, como mais uma tarefa burocrética presente no curriculo escolar? Vejamos

as respostas,

Professora Rosa: Eu ja tinha essa experiéncia de fazer essas visitas. Entdo a gente, sempre, eu

ja tinha ido varias vezes ao proprio museu de ciéncias naturais da PUC alguns anos. A gente

vai ao Horto, Horto florestal da UFMG que também apresenta alguns materiais, numa

organizacdo diferente dessa.

A visita que a gente faz também nas grutas, que ndo necessariamente trazem essa questéo da

presenca humana, quando a gente vai numa gruta classica, exemplo, a gruta da lapinha, ela
néo e visivel, essa presenca néo € visivel. Tem mais 0 aspecto natural, mas ela chama atencéo
para historia do Peter Lund, ela chama atencdo da presenca da Luzia naquela regido e a

mesma coisa na gruta rei do mato, na gruta rei do mato ainda tem o0s desenhos rupestres entdo

isso chama atencdo dos meninos.
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E eu sempre procuro aproveitar todas as oportunidades de tirar os meninos da escola.
Principalmente quando se trata de temas tdo remotos que podem ser tdo curiosos, t&o

interessantes para eles e dai essa possibilidade de conhecer o livro associado a prépria

estrutura do museu ao trabalho que é desenvolvido no museu foi um achado. Foi muito

especial em relacdo as experiéncias que a gente tinha tido anteriormente.

Mas sempre que a gente sai 0 principal objetivo é em relacdo que a gente vem falando o tempo

todo, que é consequir viajar no tempo, eu consequir voltar no tempo estando hoje, mas

voltando no tempo e fazer outras leituras do que era possivel naquele passado. (Trecho de

entrevista com a professora Rosa em 17 de setembro de 2014, p. 5) (Grifos nossos).

Professora Margarida: Esse contetdo, ele é pouco trabalhado principalmente por mim que
trabalha no 3° ciclo que € o 7°, 8° e 9° ano, entdo a gente ndo trabalha a pré-historia e no
momento que foi apresentado esse projeto a gente abragcou mesmo. Eu e a professora de

literatura, uma oportunidade, uma extensdo mesmo com o conteldo, trabalhar algo palpavel,

uma coisa pouco trabalhada para eles, ¢ uma coisa muito distante.

Entdo foi uma oportunidade muito grande e eu acho gue eles, muitos desconheciam mesmo

essa questdo da pré-historia brasileira, algo que estava muito distante da histéria deles, entdo

eu acho gque foi um incentivador. Foi assim, a questdo da gente ir a0 museu, de trazer essa

discussdo pra sala de aula. (Trecho de entrevista com a professora Margarida em 8 de outubro
de 2014, p. 3) (Grifos nossos).
Nessas outras questdes, percebo um destaque na saida para outro espago de aprendizagem

na relacdo com a obra lida pelos estudantes. A professora Rosa indica a possibilidade de que
esse tipo de pratica educativa possa vir a promover outras percepcdes. Como, por exemplo,
quando narra que ha a “possibilidade de conhecer o livro associado a propria estrutura do
museu ao trabalho que é desenvolvido no museu foi um achado”.

N&o consegui perceber nos depoimentos muitos dos objetivos das docentes, embora

existam dois objetivos bem explicitos:

1) O principal objetivo é em relacdo que a gente vem falando o tempo todo, que é

consequir viajar no tempo, eu consequir voltar no tempo estando hoje, mas voltando no

tempo e fazer outras leituras do que era possivel naquele passado.

2) Foi assim, a questdo da gente ir a0 museu, de trazer essa discussdo pra sala de aula.
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Os objetivos das docentes se apresentam a partir de dois elementos: da possibilidade de
instigar o uso do pretérito na busca por uma possivel ou maior compreensdo do presente, da
prépria existéncia; e no segundo caso, parece ser uma proposta que buscar trazer as
potencialidades do ensino de historia via espaco museal para o espaco escolar.

Viajar no tempo, mas sempre com 0S pes no presente. Tentar promover uma pratica de
deslocamentos e/ou de reconhecimento dessa necessaria percep¢do de nossa identificacdo com
as trilhas percorridas pela humanidade até o presente.

Da intencdo de atraves das ressonancias de objetos do passado promover outras praticas
em sala de aula, de tentar instigar um trabalho a partir das possiveis interrelacdes estabelecidas
nos tempos imbricados da praticas: na pré-visita, visita e no pds-visita.

Saliento que é preciso levar em consideracdo que cada docente trabalha em realidades
diferentes, com estudantes de condicBes sociais bem antagdnicas e que suas faixas etarias e
suas séries sao diferentes. Creio que os objetivos se adequam, especialmente falando, a faixa
etaria de cada série. De certa percepcdo que para 0 sexto ano, e isso ndo exclui nenhuma outra
série, que a possibilidade de viajar no tempo, claro, estando no presente, possa ser um mote, um
incentivo a mais para essa faixa que tem na imaginacéo e na fantasia um elemento que pode ser
agregador para a promocao do ensino de historia. Série onde possivelmente a estética da obra e
do museu tenha causado um grande encantamento.

Pensando no oitavo ano, identificamos um objetivo talvez mais pratico. Tentar trazer
elementos desse espaco, dessa experiéncia para as aulas. E claro que também envolvidas em
ressonancias, despertamentos, ddvidas e deslocamentos. Ndo me esquecendo que essa visita
pela primeira vez a um museu pode ter tocado os estudantes pela via do sensivel também. Mas,
para uma faixa etaria que pode exercer movimento de empatia, do reconhecimento da
importancia do conhecimento, do querer se profissionalizar no trabalho de arquedlogo,
paleontdlogo etc.

Adentramos agora, nas questdes trabalhadas com as docentes sobre o teria sido na visao
delas, a contribuicdo do trabalho mediado pelo museu da PUC Minas no ensino de historia para
reflexGes ligadas as questdes do patrimdnio e da memdria? Existe alguma relacdo mais proxima
a uma nocdo mais ampliada de patriménio? De memoria como possivel poténcia na
mobilizacdo de um ensino em mudltiplas possiblidades? De uma possivel nocdo de memoria e
de patriménio para um usufruto de nossas vidas no presente?

E também sera foco de minha analise trechos dos comentarios finais das participantes.
Trechos da fala associadas ao momento de livre fala que possibilitei as mesmas ao final da

entrevista.
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Vejamos as questdes sobre o patriménio e a memdria.

Professora Rosa: O legal seria se a gente consequisse olhar para memoéria e para o

patriménio sem depender do museu, porque ai a gente podia ter isso em todos os lugares, a

cidade podia ser um museu vivo. Olha que maravilha né, um patrimbénio vivo, um patriménio

presente.
Acho que a gente ainda vive, ainda tem uma necessidade muito grande nesse pais

especificamente, de ter esses lugares de memoria, esses lugares preocupados em preservar a
memoria, em dar o titulo de patriménio para que as coisas sejam preservadas.

E ai 0 museu acaba tendo esse papel, mais ele é legal e quando eu adotei o viés do patrimbnio

€ eu as vezes ndo sou muito politicamente correta, talvez muito atrelada a conceitos de como

deve ser feito.
Mas vocé deve poder olhar até para o seu patriménio pessoal para histéria dentro da sua

familia, do que vocé gostaria de preservar o que isso representa, que memoria que isso esta

carregando e como que eu posso pensar isso com relacdo a cidade gue eu vivo, porgue gue eu

vou olhar para determinados pontos da cidade e ndo vou desdenhar daquilo, porque aquilo

tem uma memdria aguilo tem uma histéria para contar.

Entdo, é ir além, além do museu mais quando ele vé no museu e fala olha, 14 na fazenda do

meu avo tinha iqual parecido com isso.

Isso na histéria, ele nem dava importancia para aquilo. Mais ele vé e fala ‘olha tem isso

mesmo . E tem menino contando histéria de coisas que foram encontradas, um la gue tem uma

fazenda, um la que é muito rico e tudo (sic), entdo ele sempre fala dessa fazenda. Que achou

objetos de pedra, que podiam ser mesmo objetos de pedra lascada ou de pedra polida de que

tem desenho rupestre, gue isso esta presente aqui e ai chama atencdo deles, que eles achavam

que ndo era nada e ai passa a ter importancia, entdo é por ai. (Trecho de entrevista com a
professora Rosa em 17 de setembro de 2014, p. 7) (Grifos nossos).

Professora Margarida: Acho gue a primeira coisa € a preservacdo. Quando 0 menino vé que

algo esta sendo preservado ha milhdes de anos, milhares de ano, centenas de anos, dezenas de

anos, eu acho que ele comeca a perceber até a responsabilidade dele perante objetos, algo que

foi construido ontem.
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E um exemplo que eu falo muito para os meninos é a questédo da tecnologia hoje, a tecnologia
estd mudando tanto se a gente comecar a jogar fora, jogar fora, que historia a gente vai ter
para contar disso entéo.

O museu como uma guarda mesmo do patrimdnio da humanidade, entdo estd ali objetos que

talvez vocé s vai ver ali. (Trecho de entrevista com a professora Margarida em 8 de outubro
de 2014, p. 6)_(Grifos nossos).

A professora Rosa salienta um ponto interessante. Do quanto seria salutar e benéfico para

as préaticas de ensino e provavelmente para outras praticas cidadas, fico a pensar, se 0 N0sso
olhar, em relagéo ao patriménio, fosse amplificado para a cidade. N&o apenas restrita a0 museu.

Parece uma nogdo de patrimdnio ampliada para os Varios espagos que constituem a
cidade e nos constituem. Circulamos por esses espacos, vivenciamos experiéncias que
poderiam ser compreendidas, com mais clareza, que sdo também educativas, porque o s&o.
Que, talvez, a docente pense na educacdo para além dos muros da escola.

A docente também fala que mesmo tendo essa percepcao, é muito legal que o museu
também tenha o papel que tem.

Em outro trecho, a professora Rosa amplia o conceito de patriménio incluindo no mesmo
0s objetos pessoais, as descobertas nas fazendas de seus alunos, os materiais que produzimos ao
longo de nossas vidas.

Parece existir uma dessacralizacdo de certos objetos que sdo escolhidos como Unicos
semidforos de uma sociedade e que ndo haveria historia fora dessa l6gica. Parece ser uma
reflexdo muito interessante e que mais uma vez dialoga com o0s pressupostos das
epistemologias da prética aqui adotada. Também parece uma aproximagdo com uma certa
percepcao de ensino de histdria que ndo congela no tempo os sentidos de nossa existéncia.

Ja a professora Margarida, parece focar em uma questdo que apresenta intima relacéo
com o conceito de ressonancia Greenblatt (1991). Com o poder do objeto exibido, e que seria
preservado como patrim6nio que, por apresentar essas possiveis caracteristicas, deveriam ser
preservados e conservados.

Na verdade, parece-me que a professora vai além dessa questdo. Porque para ela, essa
conservacao conseguiria despertar nos estudantes a nocao de responsabilidade pela conservagéo
daquele patrimonio.

Porém percebo que a docente também, de certa forma, e talvez no caminho contrario da
concepgdo da professora Rosa, pensa 0 museu como o guardido desse patrimonio. Sugere uma
visdo de sacralizacéo desse espaco, talvez uma visdo que mantenha uma certa relagao “museu-

templo”.
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Creio, de certa forma, que o museu realmente tenha essa fungdo, mas ndo apenas essa
funcdo. Porque ele também deve comunicar e fazer pesquisa. Deve, ou deveria permitir que sua
exposicdo fosse provocadora de uma historia que pudesse trabalhar com problematicas, com
outras percepgdes entre 0s tempos.

Dentro desta I6gica argumentativa, Pereira (2010), salienta que,

[...] o museu ndo é, deste ponto de vista, depositario de um passado Unico, sélido ou
de uma histdria inteiramente salva. Podemos pensa-lo, 0 museu e o seu trabalho sobre
a historia, a partir da fina tensdo entre a desconcertante suposicdo da totalidade
pressuposta nas cole¢Bes e pluralidade de vivéncias e salvaguardas da vida social
influentes também na estruturagdo de museus. (PEREIRA, 2010, p. 509).

Finalizando esse capitulo, trabalharei com os depoimentos livres das docentes. Chamo de
depoimentos livres, pois, como ja salientei, ao final das entrevistas, permiti e disponibilizei as
participantes espaco para complementarem alguma informacdo, falar de alguma questdo que
nédo tenha sido contemplada em minhas questdes ou mesmo apresentar alguma reflexdo que

fosse pertinente para as participantes naquele momento.

Professora Rosa: Acho que tem uma coisa que é bacana quando a gente se dispde a contribuir

com uma experiéncia desse tipo. Primeiro é uma reflexdo da pratica, porque a gente pratica e

nao reflete, ndo faz registro, eu tive lapsos de memaoria aqui, eu falei opa tenho registros.

Com a prética docente, a gente envolvido com mais de 20 anos de sala de aula, a gente ja esta

de cor e salteado nisso, mas ai quando a gente fala assim, vamos desenvolver um projeto, e a

gente faz muita coisa legal, eu faco muita coisa legal, e as vezes nem para para dizer isso foi

bacana, isso valeu a pena, quando a gente para, e quando eu falei vou abrir o espago da sala

de aula. Vamos desenvolver esse projeto, que ndo alterou minha rotina, ndo teve nada, muito

diferente do que eu faria, e essa troca ela me ajuda a refletir sobre a pratica, e até pensar o

gue poderia ser diferente em outra situacdo. Nesse sentido foi muito bacana, eu agradeco por

ter me ajudado a pensar sobre minha préatica. Foi muito legal. (Trecho de entrevista com a

professora Rosa em 17 de setembro de 2014, p. 6) (Grifos nossos).

Professora Margarida: Eu acho muito interessante, eu gosto muito de sair com 0S meninos

como eu ja falei varias vezes e eu acho que a gente nunca lembra muito da questdo da pré-

historia. Eu acho que a gente sempre parte de uma histéria mais proxima dos meninos. Entéo

foi uma experiéncia muito boa pra mim. A gente esta até pensando em manter esse projeto e

nas séries iniciais talvez no 7° ano. Comecar no 7° ano aprendendo a histéria brasileira e com
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essa visita ao museu fazer algo dentro do projeto da escola, ja colocando como possibilidade a

partir do ano gue vem, e foi muito bom.(Trecho de entrevista com a professora Margarida em 8
de outubro de 2014, p. 8) (Grifos nossos).

O primeiro destaque que identifico na fala da professora Rosa é sobre a postura de
disponibilidade que ela se apresenta. Ela mesma conclui que acha bacana essa condicdo, essa
postura diante da atividade. Creio que como o trabalho na escola A foi desenvolvido com total
apoio da direcdo da escola, ela possa estar se referindo a essa questédo. Do apoio recebido.

Do apoio recebido no aluguel do veiculo de transporte, na compra dos livros por parte da
escola para que o trabalho pudesse se realizar. Mesmo sendo uma escola da rede particular, a
diregdo fez questdo de comprar os livros e empresté-lo as seus estudantes.

Quero ressaltar que essa postura também ocorreu na escola B. A direcdo da escola apoiou
0 projeto, ndo apenas incentivando. A direcdo da escola também comprou os exemplares dos
Meninos da Planicie para a efetivacdo do trabalho, solicitou verba junto ao 6rgdo responsavel
para o aluguel dos dois 6nibus que fizeram o traslado escola-museu-escola. Também houve a
confeccdo do livro: Adole-sempre: um chat entre tribos.

Segundo elemento, e ndo mesmo importante, é o destaque da docente sobre a reflexdo da
prética. Postura que dialoga diretamente com a concepgdo de um profissional intelectual, critico
e reflexivo, e conforme indica Paulo Freire, no prefacio da obra Os professores como
intelectuais de Henry Giroux (1997, p. 19), é capaz de reconhecer que a pedagogia € uma
pratica que também envolve a politica e a ética, que ela ndo se restringe a sala de aula, que a
mesma envolve uma construgéo historicamente e socialmente situada, que capaz de influenciar
a producdo e construcéo de significados, de conhecimentos e de relacGes sociais.

De que também, conforme Oliveira e Serrazina (2012) indicam, se interrogam sobre suas
praticas, que essa postura oportuniza momentos de desenvolvimento e alto-formacdo. De que
sua reflexdo surge associada ao modo como se lida com problemas da préatica profissional, da
possiblidade das pessoas em aceitar um estado de incerteza e estar aberta a novas hipoteses,
dando assim, forma a esses problemas, descobrindo, construindo e concretizando solugdes.

Outro destaque na fala da professora Rosa é sobre o quanto sua pratica ndo foi alterada
pela opg¢éo do trabalho com a mediagdo da obra e do museu. Creio que o alterada signifique que
essa pratica ndo perturbou um andamento da disciplina, das tarefas e do préprio calendario
escolar. Afirma que foi bom até para ajudar a pensar, creio que agora, no momento da

entrevista, o que poderia fazer de maneira diferente para o préximo ano.
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A professora Margarida faz uma reflexdo ou um depoimento mais descritivo de suas
opcdes, como, por exemplo, o gosto pela saida com os estudantes. Da possivel intencdo em
manter 0 projeto para 0 ano seguinte, mas em outa série dentro do ciclo no qual trabalha.
Finaliza de maneira semelhante a professora Rosa, reconhecendo que foi bacana, que foi bom.

O meu encontro com essas docentes possibilitou a evidencia¢do do gosto e do prazer no
exercicio da prética docente mobilizando o significado social da profissdo com vistas a criacdo
de situacdes ludicas, instigantes, criativas e prazerosas. Os conteludos da entrevista com a
professora Rosa sdo reveladores do quanto o trabalho da escola com o0 museu pode
proporcionar a expansdo da nogdo de territdrio educativo compreendendo, no caso, a cidade
como um museu vivo. Além disso, o destaque feito por ela ao patriménio pessoal de cada um
para a interpretacdo da memoria também permitiu superar uma percepcdo ingénua que
localizaria o trabalho com a memaoria como exclusividade dos museus.

Na relacdo escola e museu as entrevistas com as docentes também sinalizaram para o
quanto poderéa ficar amplificada a dindmica educativa com a introducdo de artefatos culturais
significativos tal como ocorreu com o livro de divulgacédo cientifica. No mais, cabe destacar
que as professoras entrevistadas vem revelar ter consciéncia e prazer em perceber o valor da
caminhada, do andar e das trocas que os estudantes fazem no deslocamento entre a escola e 0
museu. A metafora da maquina do tempo utilizada pelos estudantes é muito potente, ja que ela
permitiu a eles a expressdo da loucura “e da piragdo” em terem encontrado cenarios no museu
gue confrontaram o ser jovem na pré-historia e o ser jovem no mundo contemporaneo.

Essa constatacdo das dimensdes da loucura e da viagem temporal empatica chegou a
mim, por meio da narrativa de uma professora, a0 mesmo tempo em que ela prépria tornava
visivel os significados de sua profissao, o quanto o seu exercicio profissional proporcionava aos
seus estudantes o direito a experiéncia no mundo. Nesse exato ponto situa-se a discussao acerca

da poténcia de educacdo pela pratica.
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CONSIDERACOES FINAIS

O desenvolvimento deste trabalho, no qual busquei identificar e analisar os usos do
passado — em relagdo ao ensino de histdria através do conteldo da Pré-Historia brasileira - nas
narrativas elaboradas e/ou evocadas pelos docentes de histdria da educacdo basica em Belo
Horizonte mediados pela préatica educativa em ambientes museais e na relacdo com a leitura de
uma obra de divulgacdo cientifica permitiu a constatacdo de que essas praticas podem ser
potentes processos educativos e extrapoladoras dos processos vividos nas salas de aula, em
conexao com 0s mesmos, mas para além do que foi visto em sala.

Também foi possivel evidenciar que essa pratica educativa possibilitou aos participantes,
estudantes, uma experiéncia que passa por outras vias de acesso ao conhecimento, por outra
perspectiva de educacdo. Como, por exemplo, uma educacdo pela via da sensibilidade a
linguagem pléstica e estética, do ludico e pela via literéria que as narrativas docentes permitiu
revelar, ja que mobilizadoras de suas praticas.

Travessia esta que pode promover a compreensdo de mundo onde a histdria, a memoria e
0 patrimonio possam ser interpretados de outras maneiras, descortinando, dessa forma, limiares
para outras compreensdes da sociedade humana e da educagdo. Nesse sentido, foi possivel
perceber as imbricacbes e as relagbes dos tempos: pré-visita, visita e pos-visita na pratica
educativa, também dos espacos, ja que percebi que as docentes amplificam a percepc¢do acerca
das razGes da memoria considerando-as ndo exclusivas do museu. Vale ressaltar o quanto a
pesquisa vem revelar a dimensdo autoral da profissdo ja que as narrativas contém contetdos
reflexivos, autobiograficos e dialogicos.

Revelou-se também que essa pratica, esse usufruto ao patrimonio cultural da humanidade
e do Brasil, em muitos casos, s6 é vivenciado por uma parcela de nossa sociedade via escola.
Ou seja, muitos estudantes brasileiros somente vdo a algum espaco museal, ou de
“salvaguarda” da memoria quando as docentes/escolas promovem essas praticas.

Também evidenciei que essa pratica pode permitir e/ou revelar o quanto os docentes
envolvidos refletem sobre suas acdes educativas, o quanto seus objetivos de ensino se
relacionam com um pressuposto de que estar no mundo exige espaco para reflexdes, promocoes
de praxis que desloquem seus estudantes da passividade. Como, por exemplo, praticas que
oportunizaram o processo de empatica historica e uma reflexdo do pretérito com 0s pés no

presente.
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Questdo que me faz relembrar de uma citacdo na parte inicial desta tese. Citacdo na qual
Jorge Luiz Borges (2007) afirma que,

Depois refleti que todas as coisas sempre acontecem precisamente a alguém,
precisamente agora. Séculos de séculos e s6 no presente ocorrem os fatos;
inumeraveis homens no ar, na terra € no mar, e tudo o que realmente acontece,
acontece a mim.... (BORGES, 2007, p. 81).

Ou seja, € possivel pensar que o deslocamento temporal € um ato sumamente necessario
para a compreensdo da histéria, porém, esse ato se da ancorado no presente. O ato € um
questionamento que fazemos ao tempo pretérito, mas de questbes que estdo no tempo presente
e na relacdo com o tempo futuro.

Acredito também que as observacdes que efetivei, dos dados que coletei, em sua grande
diversidade: 1) fichas/planilhas do setor educativo do museu; 2) entrevista caminhante com 0s
docentes envolvidos nas préaticas; 3) fotos; 4) entrevistas com os profissionais do museu; 5)
gravacao das aulas e 5) entrevistas com as docentes, indicam que essas praticas imbricadas nos
tempos pedagdgicos: pré-visita, visita e do poés-visita foram momentos nos quais houve uma
ampliacdo, por parte dos estudantes, de uma consciéncia dos tempos histéricos ou das
temporalidades.

E claro que esta percepcdo ndo se aplica de maneira genérica a todos os envolvidos,
porém, como muitas das atividades do poés-visita buscaram instigar e incentivar a fala dos
discentes nos seminarios e na plenaria, esse despertar pode ter alcangado outros participantes
via didlogo e interacdes dial6gicas no pos-visita.

Outra questdo de pesquisa que ficou evidente nas analises foi 0 impacto nas praticas nas
interacdes dialdgicas entre docentes e discentes. Em muitos momentos das aulas analisadas, foi
perceptivel essa acdo/interacdo entre o coletivo de estudantes e os docentes. Muitas vezes, as
interagOes conduziam a reflexdes, a questionamentos e a conclusdes dos envolvidos no ato em
si da interacdo dialdgica. Ndo foi uma pratica mecanica, de respostas prontas e decoradas por
cada participante.

Foi perceptivel nessas interacdes, e que também ocorriam entre os alunos, a producdo de
nogdes ampliadas da historia para aléem do mero ato decorativo de datas, nomes e fatos. De
reflexdes sobre a importancia do conhecimento, do quanto as questdes do passado pertencem a
guestionamentos do presente.

Nas narrativas das professoras também pude evidenciar a importancia que as mesmas

conferem as praticas fora da escola, ndo sem a escola, mas em outros ambientes significativos
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para o trabalho com a memoria. Também foi possivel identificar que as promog¢des dessas
préticas, tanto na escola A e B, foram promovidas com o total apoio das direcdes e do
envolvimento coletivo docente em tais praticas.

Acredito também que os dados e as analises indicam um confirmar de certas
pressuposicOes, por parte da literatura, de que existem outras possibilidades de usufruto dos
museus na pratica do ensino histdria. Essa crenca se respalda nas analises das falas transcritas e
das praticas em salas de aula quando da percepcdo de uma ampliacdo da compressao da propria
noc¢ao de historia.

Ha& ressondncias do museu. Ha presenca dos personagens do livro em Vvérios trechos e
interacOes dialdgicas mantidas com as professoras. Ha evidéncias de que ler a obra promove
recepcoes diversas, dentro de um mesmo enredo e tematica, para estudantes do sexto ano e do
oitavo ano.

Ou seja, ha evidéncias de que 0 museu e a obra: Os Meninos da Planicie: histérias de um
Brasil antigo comportaram diversas interpretacgoes.

Trata-se de “Obras abertas” porque permitiram outras vias interpretativas para o ensino
de historia, permitiram ao museu personalizar cada visita mediante objetivos dos docentes,
promovendo um processo de formacdo continuo de seus monitores, multiplos questionamentos
por parte dos estudantes e uma relacao interativa dos docentes com o projeto educativo.

Os monitores novatos acompanham 0s monitores com mais experiéncia, ouvindo e
observando. E assim, 0s monitores sdo orientados a questionar os estudantes sobre seus saberes
prévios. Sobre possiveis hipdteses sobre determinadas questdes anunciadas.

Os estudantes séo convidados a se assentarem no chdo. Comtemplarem com cuidado cada
objeto e recebem tempo para a livre circulacdo pelo espaco. O museu permite 0 toque em
pecas, especialmente feitas para esse fim. De pecas tocantes a pecas tocaveis, 0s objetos
permitem uma relacdo sensoria, corporea, introduzindo algo diferente na significacdo historica.

O museu n4o determina qual sera e como sera sua visita. E possivel visitar um andar, dois
andares e os trés andares. Pode-se escolher a oficina, levar as réplicas de fosseis para promover
a oficina na escola.

Mais uma vez recorro a Jorge Luis Borges quando o mesmo, em suas narrativas, nos
proporciona o contato com o fantastico, com o metafisico, e esta sempre a desafiar seu leitor.

E dessa forma que penso que o trabalho em campo revelou-me também que o ensino de
histéria mediado pelo museu e pela literatura pode se estabelecer e se relacionar. Se estabelecer

e se relacionar através da presenca do fantastico, do metafisico e do desafio constante ao leitor
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do mundo a partir das temporalidades erigidas nesse ambiente e em conexdo com a vida, com a
sociedade em seu contexto mais amplo possivel e sempre em relagdo.

A presente pesquisa também me possibilitou inferir que a existéncia de praticas
educativas no ensino de historia da Pré-historia brasileira mediada pelo museu e pela literatura
faz referéncia e instiga o pensar sobre a sociedade atual; estabelece elos mais fortes com o
NOsso processo identitario.

O trabalho me revelou também a possibilidade de constatar que as praticas docentes
desenvolvidas no ensino de historia possibilitam aos docentes envolvidos, independente se a
pratica foi articulada por um coletivo de profissionais ou por apenas um docente, realizar
reflexdes em relacéo & formag&o continuada dos mesmos.

Dessa forma, pude perceber também que a agdes mobilizadas em todos os tempos
envolvidos nas atividades se enquadram na perspectiva e/ou no¢do de praxis educativa,
percepcdo esta calcada na atuacdo dos sujeitos diretos, que também respaldados nas falas,
gestos e percepgdes dos sujeitos indiretos, me indicaram o quanto os docentes sdo atores,
sujeitos de seu conhecimento, de sua praxis e obviamente de toda atividade cognoscitiva que a
ele diz respeito.

Préxis educativa que tem como principal elemento articulador a ndo dicotomia entre
teoria e préatica e sua relacdo direta com o real, do sujeito que age sobre determinado campo ou
matéria. Praxis esta que ndo exclui as dimensbes do sensivel, da estética e do onirico que
perpassam ndo apenas a atividade pratica em si, mas também a formacéo e a atuacdo docente
em sua complexidade.

Constatacdo que esta em consonancia com 0s pressupostos assumidos nesta pesquisa de
considerar e reconhecer o professor como sujeito de sua acdo, de seu saber e de seu fazer
docente, como intelectual como critico-reflexivo.

Ao realizar minha trajetoria investigativa, também percebi que as escolas podem ser
consideradas espacos com “janelas abertas” para o mundo na contribui¢do efetiva de uma
pratica educativa critica, reflexiva e voltada para a ampliacdo da nocdo de histéria, educacéo,
memoria e também de patrimonio.

Metaforicamente, “janelas abertas” para outros espagos educativos, para a promogéo de
uma aprendizagem com deslocamentos pela temporalidade, pelo reconhecimento ao direito a
cidade, para uma percepcdo de patriménio cultural mais amplificada e que considera em sua
analise objetos museais, a cidade na qual habitamos e 0s objetos pessoais dos estudantes e ou
encontrados por estes em suas propriedades e que o ensino de historia pode se apropriar de

outras fontes, no caso a literatura, e suportes de informacéo para sua efetivacao.
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Esta pesquisa também contribuiu para outra constatacdo que nao era foco da mesma. Nas
diversas leituras sobre o campo do ensino de historia, da museologia e da educagdo
encontramos pouquissimas referéncias sobre o papel, as atividades e as possiveis contribuigdes
do setor educativo dos museus nas praticas ali desenvolvidas.

Para minha surpresa, o setor educativo do museu da PUC Minas, para além da recepcéo e
disposicao em auxiliar a pesquisa, foi um achado nesse processo. Essa percepc¢do do campo de
pesquisa somente foi possivel gracas a um processo investigativo vivenciado a partir de uma
imersdo mais longa, a saber, 0 museu e seu setor educativo, no periodo de novembro de 2012 a
dezembro de 2014, catalogando as inumeras planilhas/fichas/mapas mentais e conceituais do
setor educativo utilizados nas diversas atividades promovidas com o corpo docente que por la
atua e desenvolve suas praticas educativas.

Eu tinha em meu objetivo especifico identificar nas narrativas dos docentes que eu
acompanharia algum elemento que pudesse indicar contribuicdes do setor educativo na
formagéo continuada desses docentes.

Mas, ndo fazia a menor nogdo de que o setor pudesse contribuir sistematicamente com as
praticas por la vivenciadas e que pudesse ser espago tdo organizado, no sentido de guarda de
materiais ligados as diversas praticas que o setor realiza durante o ano.

E o mais importante, que contribuisse para a efetivacdo de diversas acdes pedagdgicas
dentro do museu e, em especial, com o0s docentes antes e durante as visitas. Que pudesse
promover no Espaco do Educador reflexdes sobre o museu, sobre as praticas que serdo ali
desenvolvidas, as concepcdes de exposicdo e oportunizar trocas de ideias entre os docentes.

Dessa forma, em nenhum dos meus objetivos de pesquisa havia feito alguma mencéo a
analise desse espaco. Mas, como ja salientado na parte inicial desta tese, acredito mais do que
nunca, neste instante de escrita e reflexao final, de que “0 que vale na vida ndo é o ponto de
partida e sim a caminhada. Caminhando e semeando, no fim teras o que colher”.

Essa descoberta foi tdo impactante, que mereceu um capitulo nesta tese. As
fichas/planilhas existentes no setor, sua organizacdo por ano e més e seu contetdo foram
descobertas fascinantes de outra face deste espaco que agora é concebido por mim como espaco

de multiplas aprendizagens. Considero, dessa forma, que

Os museus sdo instituicbes sociais e de memoéria. Sdo também, instituicdes
aprendentes, pois oferecem multiplas possibilidades de leitura do mundo e das
realidades sociais, podendo por isso, conhecer, inventar e criar esse mundo. Se 0s
museus sdo, entdo ambientes de formacdo — tanto para aqueles gue nele atuam
profissionalmente, quanto para agueles gue 0s visitam e dele fazem uso — eles também
podem educar comunidades, potencializar suas maneiras de se relacionar com a
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memoria social e com seu patriménio. (PEREIRA e SIMAN, 2009, p. 3) ( Grifo
N0ss0).

Dessa forma, ndo o percebo apenas como lugar de encantamento, de “espaco que suscita
sonhos”, conforme salienta Walter Benjamin (2005) e outros tantos. Acredito que o seja sim,
mas, creio, que a partir das constatacdes desta pesquisa, que possa ser mais, especialmente a
partir das experiéncias identificadas nesta tese que indicam a compreensdao do museu como
espaco que oportuniza a problematizacdo da memoria e potencializa o estudo da histéria na sua
relacdo com 0s tempos e espagos desta pratica, juntamente com o0s objetivos propostos pelos
docentes que promoveram essas atividades educativas.

Dentro dessa mesma ldgica analitica, pude verificar que a memoria e a literatura foram
trabalhadas como poténcias que podem alimentar a propria histéria na busca por uma
compreensédo dos processos de valorizagdo, de usufruto e de conscientizagdo de uma identidade
cultural brasileira e como nos dizeres de Siman (2005), da adogdo do conceito de “multiplas
memorias” no ensino de histéria e ndo de uma memoria univoca pertencente as “elites ou de
um passado homogéneo” (SIMAN, 2005, p. 350).

E acrescentaria de multiplas avenidas e ou portais possibilitados por essa acao educativa
no processo de reconhecimento de nossa historia, da significativa nogdo de que “a vida, ela
muito antiga”! Conforme didlogo estabelecido entre diretor do museu e um jovem em situagao
de risco que estava visitando o museu. Mdltiplas avenidas e inUmeras ressonancias.

A pesquisa também apresentou momentos de tensdo e duvidas. A propria pesquisa em si
foi posta em suspensdo quando da ocorréncia do incéndio no museu em janeiro de 2013. Como
ficaria a pesquisa? Como seria a reforma? Demoraria? As docentes manteriam suas praticas
naquele museu? Desistiriam das praticas? As reformas extrapolaram 0s seis meses previstos
incialmente. A reinauguracdo foi feita em dezembro de 2013 ainda com algumas auséncias de
objetos e exposicoes.

Para minha alegria, as docentes mantiveram suas intencdes e atuacGes nesse museu, com
esse intervalo de ano, e retomaram suas praticas a partir de 2014.

Neste processo de reflexdo, foi possivel evidenciar que essa pratica desenvolvida pode
romper com certas perspectivas ou preocupacOes apresentadas por certa parcela de
pesquisadores do campo do ensino de histéria. De que ir ou desenvolver atividades em
instituicbes museologicas serviria apenas para confirmar ou complementar o que foi visto em
sala de aula. Que essas praticas seriam meramente um ato ilustrativo para uma determinada

aula e apenas isso. (Bittencourt, 2004, p. 354).
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Realmente, muito professores sinalizam nas fichas que vdo a ambientes museais para
complementar o que foi visto em sala de aula, porém, muitos indicaram que promovem pratica
em museus para visualizar e ilustrar o que foi trabalhado em sala, porque a materialidade do
museu auxiliara no ensino de uma disciplina que trabalha muito com o abstrato, com a questao
da temporalidade que muitas das vezes carece de algo concreto para auxiliar o desenvolvimento
cognitivo do estudante.

A pesquisa também me revelou que as potencialidades do museu ndo ficaram téo
esquecidas quanto as preocupacdes apresentadas pelo campo. Revelou-se certas potencialidades
guanto ao encantamento, quanto ao deslocamento temporal, quanto a vivéncia de experiéncias
estéticas e ludicas em conexdo com a literatura de divulgacdo cientifica, quanto a possibilidade
de praticas personalizadas, reflexivas e em consonancia com pressupostos de uma histéria que
ndo encapsularia o tempo, e assim, toda uma potencialidade como afirmam outros
pesquisadores, por exemplo, PEREIRA e SIMAN et al. (2006), FERNANDES (2010),
BITTENCOURT (2004), NASCIMENTO (2005) em relacéo ao espaco museal ndo se anularia.

Essa percepc¢do se amplia quando da andlise dos trechos das aulas e seminarios analisadas
e que indicam, que no tempo do pds-visita, a presenca tanto da obra quanto do museu se
fizeram presentes e atuantes. Presenca que foi capaz de mobilizar questdes, promover reflexdes
de nosso estar no mundo e deslocamentos temporais e empaticos.

Esta pesquisa revelou, por outro lado, que muitas das questdes apresentadas no momento
do pos-visita extrapolaram as atividades da pré-visita. Questdes formuladas no seminario
sinalizam para uma nova realidade que buscou articular livro-video-visita-seminario.
Extrapolaram quando os participantes sinalizaram que havia despertado interesse pela profissao
de pesquisador, de que o conhecimento é muito importante, de que temos ligacbes com nossos
antepassados.

Da extrapolacdo evidenciada na fala da docente da escola B que constatou que a partir
daquela préatica desenvolvida e a partir do retorno apresentado por seus préprios estudantes, ela
percebeu uma aproximagdo maior dos mesmos com a sua disciplina.

Também ficou evidente em certas analises que nessa pratica analisada e nesse museu foi
possivel a aplicagdo da categorizacdo de “Museu-forum”, no qual, segundo Ramos (2004), o
seu objetivo ndo seria mais a promogéo ou celebragdo de personagens ou acontecimentos. Mas
sim, a ado¢do de uma postura de reflexdo e critica. Nesse mesmo sentido, o autor ainda afirma
que “para assumir seu carater educativo, o museu coloca-se, entdo, como o lugar onde 0s

objetos sdo expostos para compor um argumento critico.” (RAMQOS, 2004, p. 20).
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Seria a adogdo de uma postura sobre 0 mundo do qual todos nds fazemos parte, e temos o
direito ao usufruto desse patrimonio, dessa cultura na promocao de uma percep¢do mais critica
de como podemos atuar no mesmo.

Diante do exposto, parece correto pensar que “os usos do passado” evocados e/ou
mobilizados pelos docentes nestas praticas foram processos educativos pautados na perspectiva
de que o presente mobiliza um dado relacionamento com o passado, a exemplo da relagéo
empatica entre ser jovem no mundo contemporaneo e ser jovem na Pré-histéria brasileira. A
constituicdo identitaria humana é reconhecida pelos participantes do processo educativo quando
0 mesmo tem possiblidade de participar, sentir, intuir, elaborar conhecimentos e dialogar no

processo. Estar no mundo é um exercicio de alteridade, de imaginacéo e deslocamentos.
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ANEXOS*

Anexo | — Roteiro para entrevista caminhante — museu da PUC-Minas

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

A partir de suas reflexdes e préaticas educativas em/nos diversos momentos dos percursos
formativos em que cada um de vocés vivenciou e vivencia seria possivel perceber/conceber
0 museu também como um ambiente socioeducativo que possibilite o/um trabalho com a
temporalidade historica: passado-presente-futuro na busca pelo despertamento de nossa
presenca no tempo no “combate” ao império do tempo presente?

Pelo o que vocé observou aqui hoje, e dentro da mesma l6gica — porém com perspectivas
outras — que percebemos a escola e sua relagdo com a Educacdo, seria possivel também
pensar no potencial educativo na relagdo museu-educagao?

Nessa caminhada que efetivamos pelo museu da PUC Minas, quais possibilidades e
potencialidades no e para o ensino de historia da pré-histéria do Brasil vocés puderam
vislumbrar?

Em suas observacbes — iniciais do museu — nesta tarde, 0 que VvOcés pensam que uma
pratica de ensino de histéria mediada por um ambiente museal poderia colaborar para o
ensino desta disciplina e para a Educacdo nos seguintes aspectos: estéticos, fruitivos,
identitarios e de uma educacao para a ampliacdo da nocdo de patriménio? Ou Historia,
memodria e patrimonio?

ApOs essa nossa caminhada por este espaco socioeducativo, seria possivel identificar
algun(s) elemento(s) neste museu que possam despertar nos educandos (mediados pela
pratica ou ndo) descobertas, indagacfes e questionamentos que possam ser mobilizados na
pratica do ensino da Pré-histéria do Brasil e do Brasil?

Na concepc¢do de vocés, 0 museu e o0s objetos ali/aqui musealizados tem necessariamente
um compromisso com o passado ou com presente?

Uma visita escolar a um ambiente museal possibilitaria pensar historicamente, e, assim,
atender a uma questdo presente hoje no debate sobre o0 ensino de histéria: ensinar histéria a
partir do pensar e do fazer histérico? Ou, ensinar histéria como se faz?

Anexo Il — Roteiro para entrevista com diretor do museu

1)

2)

3)

4)

Professor Bonifécio, fale um pouco de sua trajetdria, incluindo sua participagdo como
diretor do Museu de Ciéncias Naturais da PUC Minas.

Quais sdo os maiores desafios de uma instituicdo museal em relagdo a educacdo,
especialmente, a educacdo Béasica?

Qual é o papel do setor educativo do museu da PUC Minas? Como senhor avalia a atuagao
desse setor?

Quais caracteristicas mais marcantes do museu da PUC MINAS em relacdo as questdes
pedagogicas e do ensino para educacdo basica que o senhor destacaria.

> A transcricdo das entrevistas sdo partes constitutivas desta tese. Ver CD — encarte.
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5) Gostaria de solicitar que senhor recontasse uma historia que me narrou no primeiro dia que
vim ao museu falar com senhor. Sobre um visitante (me parece um adolescente em
situacdo de risco) que estava sentado e ndo estava, aparentemente, interessado na visita, e,
o0 senhor foi falar com ele.

6) Hoje, qual o maior projeto do museu? Esse projeto dialoga de alguma forma com as
questdes ligadas a educacdo; a promog¢do de uma noc¢do de cidadania; de patriménio; de
ensino em outros ambientes educativos e na divulgacao do conhecimento?

7) Qual é a diretriz do Museu em relacdo as visitas escolares e aos professores que procuram
efetivar suas praticas mediadas pelo museu da PUC-Minas?

8) O senhor presenciou ou tomou conhecimento de alguma prética/atividade/visita mobilizada
por professores no museu que lhe chamou atengao?

Anexo I11 — Roteiro para entrevista setor educativo/coordenadora setor educativo/manha

1) Qual seu nome, sua formagéo, a funcdo e em qual setor vocé trabalha aqui no Museu de
Ciéncias Naturais da PUC-Minas.

2) Ha quanto tempo existe o Setor educativo e qual seu objetivo geral.

3) Quais acdes o SE mobiliza para alcancar seu(s) objetivo(s)?

4)

O espaco do educador foi formulado/idealizado para atrair o professor e, assim, possibilitar um trabalho
melhor. Antes, a recepcionista € quem mostrava 0 museu para os professores e, a partir dai, eles escolhiam o
roteiro. Rompemos com essa estrutura. Criamos roteiros mais livres para a escolha do professor. Ana Cristina
Sanches, 26/02/2013 — notas de caderno de campo.

Essa sua fala, em conversa anterior, nos remete a algumas indagacdes:

a) Quais mudancas foram percebidas a partir desta acdo empreendida pelo SE nas praticas
dos professores que vocés recebem?

b) Especificamente na questdo da Pré-historia, do ensino de histdria, houve alguma mudanca
ou percepcao nova de vocés em relacdo as praticas educativas?

5) Quantos profissionais estdo envolvidos nas a¢des do SE (incluindo os alunos/estagiarios da
PUC-Minas?)?

6) A escola é considerada uma visita particular?

7) Como o museu/setor educativo se prepara para receber o publico, em especial, o publico
escolar?

8) O que o museu pode propor como atividades especificas a uma préatica educativa
eminentemente pedagogica?

9) Como o museu colabora para uma pratica/ensino da Pré-Historia do Brasil e Minas?

Exemplifique, por favor!
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10) De que maneira as praticas desenvolvidas pelo SE, em especial, 0 Espaco do Educador,

11)

colaboram para sua insercdo no espago museal; na (re)elaboracdo de sua nogdo de museu;
na futura pratica que desenvolvera e na propria nocdo do conhecimento (histérico e

educativo neste ambiente)?

“A minha menina dos olhos”. Sem esse espago ndo ocorre aprendizagem pelos alunos. O museu ndo sabe as
expectativas do professor da Escola. E 0 momento de conversa entre as duas instituicdes. O professor muitas
das vezes nao sabe como o museu funciona. No espaco do educador, ele é levado a repensar e entender
melhor como funciona o ambiente. O professor pode falar sobre suas demandas. Faz o diferencial na hora da
visita. E nitida a diferenca entre quem frequentou o Espaco e ndo frequentou.” Ana Cristina Sanches,
26/02/2013 — notas de caderno de campo.

Gostaria que vocé falasse mais sobre o tudo isso que vocé ja me disse anteriormente.

12) Por fim, gostaria que vocé falasse partir das praticas estabelecidas no/do SE sobre essa

assertiva a seqguir:

N&o existe a primeira nem a ultima palavra e ndo ha limites para o contexto dialégico (...).
Nem os sentidos do passado, isto é, nascidos no didlogo dos séculos passados, podem
jamais ser estaveis (...): eles sempre irdo mudar (renovando-se) no processo de
desenvolvimento subseqiiente, futuro do dialogo. (...) Nao existe nada absolutamente
morto: cada sentido tera sua festa de renovacdo. Questdo do grande tempo (BAKHTIN,
2003). RETIRADO DO SITIO DO MUSEU EM 12/10/2013.

Anexo IV - Roteiro para entrevista setor educativo/coordenadora tarde

1)
2)
3)

4)

5)
6)

7)

8)

9)

Qual seu nome, sua formacdo, a funcdo e em qual setor vocé trabalha aqui no Museu de
Ciéncias Naturais da PUC-Minas.

Hé& quanto tempo existe o Setor educativo e qual seu objetivo geral.

Quais a¢des o SE mobiliza para alcangar seu(s) objetivo(s)?

Quantos profissionais estdo envolvidos nas aces do SE (incluindo os alunos/estagiarios da
PUC-Minas?)?

A escola é considerada uma visita particular?

Como o museu/setor educativo se prepara para receber o publico, em especial, o puablico
escolar?

O que o museu pode propor como atividades especificas a uma pratica educativa
eminentemente pedagogica?

Como o museu colabora para uma pratica/ensino da Pré-Histéria do Brasil e Minas?
Exemplifique, por favor!

De que maneira as praticas desenvolvidas pelo SE, em especial, 0 Espaco do Educador,

colabora para sua inser¢dao no espago museal; na (re)elaboragéo de sua no¢do de museu; na
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futura pratica que desenvolverd e na prépria nogdo do conhecimento (histérico e educativo

neste ambiente)?

10) Por fim, gostaria que vocé falasse partir das praticas estabelecidas no/do SE sobre essa

assertiva a seguir:

N&o existe a primeira nem a ultima palavra e ndo ha limites para o contexto dialdgico (...).
Nem os sentidos do passado, isto €, nascidos no dialogo dos séculos passados, podem
jamais ser estaveis (...): eles sempre irdo mudar (renovando-se) no processo de
desenvolvimento subseqiiente, futuro do dialogo. (...) N&o existe nada absolutamente
morto: cada sentido tera sua festa de renovacédo. Questdo do grande tempo (BAKHTIN,
2003). RETIRADO DO SiTIO DO MUSEU EM 12/10/2013.

Anexo V - Roteiro para entrevista com a professora Margarida e Rosa.

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

9)

A partir da sua experiéncia docente, quais as contribuicdes que o museu de ciéncias
naturais da PUC promoveu para abordagem da relagdo passado e presente ou da relagéo
entre as temporalidades?

De que forma a literatura péde auxiliar no ensino de historia? Fale um pouco dessa
experiéncia e 0 uso do livro do Cartelle também. Fale um pouco se vocé quiser, e por fim
relacdo entre a literatura os museus e o ensino de histdria.

Quais atividades vocé promoveu na pos-visita e quais trabalhos vocé ainda pretende
realizar durante o ano letivo.

O que vocé ressaltaria de relevante para os estudantes na pratica educativa mediada por
outro ambiente, no caso museu e por uma obra de divulgacéo cientifica.

Quais foram os objetivos e perspectivas que Ihe de mobilizaram e empreender essa pratica
de ensino da pré-histdria brasileira e mineira no museu com apoio da literatura.

Vocé visitou previamente 0 museu antes da visita educativa? Se sim como a visita auxiliou
sua pratica em suas atividades e vocé ja acessou em visita virtual?

Qual a sua concepg¢do de museu de histdria e porque levar alunos a0 museu para estudar e
aprender histéria?

Qual é em sua opinido, a principal contribuicdo do museu de historia para reflexfes das
questdes da memoaria e do patrimonio?

Como o livro Os meninos da planicie pode contribuir para o ensino da pré-historia

brasileira e mineira?

10) Para finalizar, vocé gostaria de comentar alguma coisa que ndo foi tema das perguntas?



