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RESUMO

Este trabalho tem como proposta investigativa a analise de como a musica tem sido
problematizada como documento histoérico e recurso didatico de significativa potencialidade,
sobretudo no ensino da Historia afro-brasileira presente nos livros didaticos. A analise prioriza
os Livros Didaticos de Histéria melhor aprovados e mais adotados pelos professores de
histéria dentre os aprovados pelos PNLD 2008. Em sintese, interessa-nos compreender como
estd sugerido, nos livros didaticos, o uso da musica para o ensino-aprendizagem dessa
tematica na educacdo brasileira ja sinalizada nos PCNs de Histdria, mas afirmada de forma
assertiva a partir da Lei 10.639/03 e das Diretrizes Correlatas. Considerando-se o uso da
musica como recurso didatico e fonte historica inserida no livro didatico, as praticas de
leituras sugeridas nestes materiais e a natureza dos mesmos, os aportes teodrico-metodologicos
que fundamentam a pesquisa vinculam-se a produ¢do em torno dos estudos sobre praticas de
leitura e a natureza dos livros didaticos. Compreende-se o livro didatico como um objeto de
multiplas faces e dimensdes técnicas, pedagogicas e ideologicas e, em sua materialidade,
resultado cultural da interferéncia de varios sujeitos. Dentre os objetivos da pesquisa, estdo a
reflex@o sobre as formas de apropriacdo da musica popular e seus usos sugeridos pelos Livros
Didaticos de Historia, bem como um aprofundamento nas discussdes teorico-metodologicas
sobre as possibilidades interpretativas da cangdo como recurso didatico e fonte histérica com
possiveis contribuicdes a discussdo sobre metodologias renovadas para o ensino de Historia.
Assim, priorizando em um primeiro momento a analise das apropria¢des da musica de forma
geral e, posteriormente, de forma mais centrada nos episodios da historia afro-brasileira, a
investigagao ¢ tributaria ndo apenas dos estudos do livro e da leitura, mas também dos estudos
que visam a analise do potencial educativo da musica e também, de maneira critica e

reflexiva, dos pressupostos inseridos no ensino da historia afro-brasileira.

Palavras-chave: musica; historia afro-brasileira; livro didatico.



ABSTRACT

This work has proposed research as analysis of how the music has been full of problems as a
document of historical and significant educational resource potential particulary in the
teaching of history afro-brazilian in this textbook. The analysis prioritizes the best of history
textbooks approved and adapted by most teachers of history among those approved by PNLD
2008. In short, interested in understanding as suggested in the textbooks the use of music for
teaching and learning of this issue in Brazilian education already flagged in PCNs of history,
but stated in the assertion of the law 10.639/03 and related gueclelines. Considering the use of
music as an educational and historical source inserted in the textbook, the practices of the
suggested readings and materials of the same nature the theoretical and methodological
contributions that underlie the search is linked to production around the studies of practice
making and the nature of textbooks. We understand the textbook as an object of many faces
and dimensions technical, educational and ideological, and its materiality, culture result of the
interference of various subjects. Within the research objective are the reflection on the forms
of appropriation of popular music and its uses suggested by the history textbooks and an in
depth theoretical and methodological discussion on the possible interpretations of the song as
an educational and historical source of possible contributions to the renewed discussion on
methodologies for the teaching of history. This focusing on a first moment analysis of the
appropriation of music in general and, later, more focused on episodes of the afro-brazilian
history, the tax investigation is not only the studies aimed at examining the educational
potential of music and, of critical and reflective way, the assumptions included in the teaching

of history afro-brazilian.

Keywords: music; history afro-brazilian; textbook.
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INTRODUCAO

Este estudo integra-se as investigagdes que propdem uma perspectiva analitica na
pesquisa educacional, em que campos tedricos diferentes se encontram em uma tentativa de
ampliar o foco sobre as praticas educativas. Neste sentido, utilizando de empréstimo nogdes
oriundas da Historia da disciplina, dos estudos sobre pratica de leitura e sobre manuais
didaticos, bem como as contribuigdes sobre novas linguagens e documentos na producao
historiografica contemporanea e suas repercussoes didaticas e dos Estudos Culturais, os
propositos que norteiam esse trabalho referem-se a analise de como a musica tem sido
apropriada e problematizada enquanto um recurso didatico de significativa potencialidade,
sobretudo no ensino da Historia afro-brasileira. O interesse ¢ por compreensdao de como estdo
sugeridos, nos livros didaticos, o uso e a apropriacdo da musica para o ensino-aprendizagem
dessa tematica na educagdo brasileira ja sinalizada nos Parametros Curriculares Nacionais de
Historia', mas afirmada de forma assertiva a partir da Lei 10.639/03% ¢ das Diretrizes
Correlatas (2004).

O contexto politico e educacional em que essa investigacao esta situada ¢ delineado
pelo aspecto da necessidade de mudanca e de renovacao nas politicas publicas de educagao e
nos objetivos dos saberes escolares, associando escola, cultura e sociedade a um discurso de
ampliacdo da democracia e da tentativa de corrigir desigualdades histdricas construidas na
sociedade brasileira.

Dentre as mudancas que foram sinalizadas a partir da edicdo dos Parametros
Curriculares Nacionais (1998), assiste-se a incorporagdo a legislagdo e ao discurso
educacional da necessidade de discussdo da questdo racial no pais; a ampliagdo das fontes e
recursos didatico-metodoldgicos para o ensino de histéria, que entre seus objetivos estd o de

compreender praticas culturais marginalizadas pelo discurso histérico hegemonico; e a

' Os Pardmetros Curriculares Nacionais (PCNs) constituem-se em uma série de documentos legais elaborados no
periodo posterior a Ditadura Militar, em um contexto de redemocratizacdo do pais e que se relacionam aos
conteudos a serem disseminados nas escolas brasileiras. Deve-se ressaltar que esse conjunto de documentos foi
marcado pela inser¢do no contexto escolar de perspectivas de construgdo de uma educagdo mais democratica ¢
participativa.

2 A Lei 10.639/03 torna obrigatério o ensino da Histéria e cultura africana e afro-brasileira nas instituigdes do
ensino basico no Brasil. Ja a Resolugdo 1/2004 do CNE cria as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educagdo das Relagdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana. E
importante a consideracdo de que a referida lei tenha sido alterada pela Lei 11.645/2008. Porém, neste trabalho,
considero a Lei 10.639/03 e as diretrizes relacionadas a ela por considerar que sua implementagdo fora um ato de
forca politica e de redefini¢do simbdlica na discussdo em natureza étnico-raciais na educacao brasileira.



criacdo e adocgao, pelo Estado brasileiro, de pressupostos qualitativos nas avaliagdes dos livros
didaticos adotados no pais através do Programa Nacional do Livro Didatico® (PNLD).

A partir de 1998, com os Pardmetros Curriculares Nacionais (PCNs) e, posteriormente,
com a Lei 10.639/03 e a Resolucdo 1/2004 do CNE, verifica-se a inclusdo, respectivamente,
das nogdes de cultura e diversidade cultural®, e da reflexdo sobre identidades e uma educacio
das relacdes étnico-raciais no curriculo da Educacao Basica.

A partir de sua proposta de uma educagdo comprometida com a cidadania, os PCNs
elegeram principios segundo os quais a educagdo escolar iria se organizar. Desta forma, a
reflexdo sobre a diversidade cultural aparece perpassando todas as areas do conhecimento,
através do tema transversal sobre “Pluralidade Cultural”. Nesse eixo transversal, a diversidade
cultural ¢, em alguma medida, compreendida como elemento constitutivo da identidade
nacional e componente do patrimonio sociocultural brasileiro. Assim, prevé-se que essa
diversidade seja respeitada como um pressuposto para a ampliagdo da vivéncia da cidadania
em uma sociedade multirracial como a brasileira.

J& o caminho escolhido pela Lei 10.639/03 e pela Resolugdo 1/2004 do CNE, que
institui no campo educacional a obrigatoriedade do ensino da Histéria e Cultura Africana e
Afro-Brasileira e cria as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das Relagdes
Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana,
respectivamente, apresenta como centralidade a histdria e cultura dos afro-brasileiros. A partir
dessa escolha, chamo a atencdo para a importancia dada a nogdo de identidade, em dialogo,
mas em alguma medida também em contraposicao a idéia de diversidade cultural pressuposta
de forma inclusiva e estendida a todos os segmentos e grupos identitarios do pais.

Neste trabalho, ao se referir ao que, no corpo da Lei 10.639/03, ¢ denominada Historia
e Cultura Afro-Brasileira, opto pela no¢do de Historia afro-brasileira. Esta op¢do decorre do
entendimento de que historia e cultura sdo conceitos correlatos, sendo que nao ¢é possivel o
entendimento do devir historico desconectado das manifestacdes culturais. Neste sentido, a

pluralidade da produgdo cultural afro-descendente produzida no Brasil, assim como os

3 Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) foi criado em 1985 e caracteriza-se por ser responsavel pela
politica do Estado sobre a qualidade dos livros didaticos produzidos, elaborando os critérios avaliativos de tais
manuais a serem utilizados no pais e a posterior distribui¢do dos mesmos para as escolas publicas brasileiras.

* As nogdes de cultura e diversidade cultural expressas nos referidos parametros buscam enfatizar em seus
objetivos uma educacdo que possibilite o convivio entre tradigdes e praticas culturais diferenciadas através do
respeito a diferenca. Comparece a esse documento a compreensdo da pluralidade cultural brasileira, sem,
entretanto, ocorrer a problematizagdo de uma educagdo das relagdes étnico-raciais. Desta forma, sem uma
defini¢do especifica, a educagdo das relagdes étnico-raciais torna-se um pano de fundo da discussao.



episodios histdricos em que o grupo €tnico em questdo encontra-se na centralidade, sdo no
ambito desta pesquisa, denominados de Historia afro-brasileira.

Mesmo com perspectivas tedricas e politicas distintas, as questdes iniciadas nos PCNs,
que se estendem a Lei 10.639/03, vém ao encontro de reflexdes ja em curso ha décadas nos
campos do ensino de historia e da educagdo em geral, além da discussdo empreendida pelos
movimentos sociais, principalmente o movimento negro, a respeito da necessidade de
incorporacdo das questdes sobre diversidade cultural no curriculo da educacdo basica. Assim,
sobretudo com a Lei 10.639/03, a Historia, junto a Educacdo Artistica e a Literatura, ¢
considerada uma area disciplinar privilegiada para a efetivagdo de uma educagao voltada para
as Relagdes Etnico-Raciais, em uma clara definicdo do “Lugar da Historia” enquanto locus
privilegiado para a formacao de valores e atitudes indispensaveis ao exercicio da cidadania,
mesmo que essa seja entendida como um compromisso de todas as areas do conhecimento
presentes no curriculo escolar.

O processo de redemocratizagao levado a cabo durante a década de 1980 e a insercao
de novos agentes politico-sociais na cena politica com propostas de uma nova configuragdo
para a sociedade brasileira, trouxeram impactos e inquietudes a comunidade dos que tem por
oficio o “fazer” historico. Entre esse, assiste-se uma preocupacao quanto a necessidade de
renovacgdo da concepcao de Historia e das fontes para “o fazer” historiografico e a Historia
escolar renovada através de novas propostas curriculares. Nas comunidades de historiadores e
professores de historia, assiste-se a apropriacdo, em seus oficios, de teorias, métodos e
fundamentos preconizados pelas tendéncias historiograficas que marcam o século XX com
propostas de renovagao historiografica em que a problematizagao da concepgao de Historia e
de apropriagdo de documentos, bem como do oficio do historiador passam a ser desafios
fundamentais. Neste sentido, ¢ importante ressaltar que essa tendéncia de incorporagdo de
renovagoes historiograficas e didaticas no oficio do historiador e professor de histéria ndo se
deu de forma monolitica e simétrica, ao contrario, deve ser entendida como um dado a ser
problematizado, uma vez que, para a execucao desse oficio, quando direcionado para o ensino
de Historia, sobretudo em contextos escolares, este estd imerso em uma teia de questdes de
ordem pratica, cotidiana, de formagdo, funcional, etc., geralmente muito impar do fazer
profissional limitado a investigacao historiografica e a divulgagdo académica dos resultados
de pesquisa.

Como sera pontuado mais a diante, as discussdes relativas a incorporacdo da cancao
em suas dimensdes historiograficas e suas repercussdes didaticas para o ensino da histéria

escolar comecam a ocorrer no contexto escolar e no trabalho do historiador neste periodo. Tal
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alargamento da concepcdo de documento histérico passou a ser justificado, € o ¢ aqui
também, a partir de uma nogao de Historia como disciplina de referéncia que considera em
sua investigacdo aspectos sociais, culturais e politicos protagonizados por sujeitos historicos
ndo contemplados pelas concepgdes hegemodnicas anteriores entre a comunidade de
historiadores e pela ascensdo a objeto de investigagdo social de artefatos e linguagens voltadas
para a circulagdo cultural.

Mesmo com considerdveis lacunas e uma producdo rarefeita, a musica ascende ao
status de documento historico, tanto com fins de pesquisa académica quanto com fins
didaticos, porém nessa incorporagdo observa-se comumente que esta linguagem vem sendo
geralmente utilizada de uma forma fragmentada e como recurso ilustrativo no ensino de
historia. Dessa maneira, geralmente as andlises e propostas didaticas privilegiam a letra,
diferentemente de uma idéia de aprendizagem histdrica que se realiza também pela fruicao,
pela apreciagdo estética e pela aprendizagem dos elementos constituintes de uma composigao
cultural como ¢ a musica. O que se afirma, aqui, ¢ que o uso de linguagens - como a musical —
pode sugerir uma compreensdo melhor da natureza peculiar desses objetos e que seus usos e
apropriagdes podem possibilitar um maior didlogo no processo interativo de ensino-
aprendizagem. E importante ressaltar também, que a melhor compreensao da singularidade da
linguagem musical como objeto da investigacao historica, mantém um relacionamento direto
com o “lugar” renovado que a musica ocupa como fendmeno sécio-histdrico contemporaneo.
Neste sentido, como afirma Napolitano (2002:07):

Lugar privilegiado na histdria sociocultural, lugar de mediagdes, fusdes, encontros
de diversas etnias, classes e regides que formam o nosso grande mosaico nacional.

Além disso, a musica tem sido, ao menos em boa parte do século XX, a tradutora
dos nossos dilemas nacionais e veiculo de nossas utopias sociais.

Outras justificativas de natureza académica e social relacionam-se a temadtica da
Histoéria afro-brasileira e deve-se a um diagnoéstico antigo de que seria necessaria a superagao
de abordagens eurocéntricas no ensino de historia. Mais recentemente, a emergéncia do tema
diante da obrigatoriedade do ensino de Historia da Africa e historia e cultura afro-brasileira na
Educacdo Bésica e da perspectiva aberta, a partir dai, de construir um “outro olhar” sobre a
influéncia dos africanos na cultura brasileira, entendendo tal influéncia como parte
constituinte do patriménio cultural brasileiro. E importante considerar que a obrigatoriedade
ndo significa um novo “olhar”, abordagem ou enfoque sobre a tematica, mas sim uma

adequacdo do material didatico a pardmetros prescritos pelo poder publico a partir das de
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demandas sociais encampadas por pressoes oriundas de seguimentos da sociedade civil que se
configuram no campo de lutas simbolicas do curriculo.

Articulando o exposto acima a musica como um artefato cultural significativo na
cultura afro-brasileira, encontra-se outra justificativa deste trabalho. Dito em outras palavras,
diante das lacunas encontradas nas pesquisas sobre ensino de Historia quanto ao uso da
musica como recurso didatico, bem como a importancia da musica como um dos elementos
significativos da cultura afro-brasileira, justifica-se a pesquisa pelo fato de que a
aprendizagem da cultura afro-brasileira e de sua ancestralidade também se faz pelo acesso a
ritmos e melodias peculiares.

Outra motivagdo ¢ a necessidade de investigar os materiais direcionados para o
contexto escolar. Desta forma, a opgao recaiu sobre os livros didaticos, uma vez que estes sao
considerados os principais materiais voltados para a escolarizagdo formal e portadores de uma
concepgdo de escola e educacdo, assim como de uma cultura escolar. Esta op¢ao relaciona-se
a importancia do espago escolar como ambiente formativo privilegiado diante da discussdo
posta com a Lei 10.639. Assim, mesmo que a “fabricacdo” do racismo - bem como seu
combate - esteja imbricada a multiplas instancias do social, a escola, como uma das
instituicdes sociais responsaveis pela organizagdo, transmissao, produc¢do e socializacdo do
conhecimento e da cultura, revela-se como um dos espacos formativos indispensaveis para a
promocdo de valores, posturas e identidades, e €, nessa medida, tomada como um locus
privilegiado de promog¢do de uma educagdo anti-racista.

Complementando as justificativas sobre o manual escolar, deve-se ressaltar a
importancia desse artefato na politica nacional de educagao nas ultimas trés décadas. Com a
criacdo do PNLD, o Estado brasileiro se transformou no maior comprador de livros didaticos
da historia e essa politica, dentre seus multiplos desdobramentos, equacionou parcialmente
um dos problemas quanto a distribuicdo de recursos minimos no ambiente escolar,
supostamente ampliando as oportunidades educacionais, e propiciou um vinculo
mercadoldgico essencial para a sobrevivéncia da industria editorial no Brasil, que tem no
Estado seu principal comprador.

Na produgdo de materiais didaticos voltados para o ensino de Historia no contexto
escolar, verifica-se que esta vem dialogando com os novos objetivos prescritos para a
educacdo brasileira e com algumas novidades didatico-metodoldgicas do ensino da disciplina
de referéncia e da historiografia contemporanea. Esse didlogo deve-se parcialmente a
avaliacdo dos livros didaticos pelo MEC, que através do PNLD estabelece critérios que

configuram a produc¢ao didatica brasileira.
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Deste sentido, algumas inser¢des, por forca de lei ou ndo, presentes no livro didatico
hoje, como por exemplo, a musica como fonte para a histéria escolar e a tematica afro-
brasileira, sdo resultados desse campo de interferéncia, onde o Estado, as editoras,
movimentos sociais, meios de comunicagdo, agentes circunscritos ao contexto escolar, etc.
lutam pelo controle simbdlico da constru¢do de uma narrativa historica e de leituras do
passado impressas e expressas nos manuais didaticos. Como nos alerta Laville’ (1999:134), as
lutas no campo do ensino de historia dizem respeito as disputas politicas por legitima¢do, uma
vez que “a narrativa historica pode também ser vista como uma tomada de poder por grupos
sem poder”.

Ultrapassando as relevancias sociais, politicas e académicas mais amplas em que a
pesquisa esta inserida, pessoalmente, o interesse pelos campos que a investigacdo percorre, se
entrelaca as experiéncias e inquietudes de minha trajetoria pessoal e profissional. Em minha
experiéncia profissional na educagdo basica’, venho tentando incorporar ao meu trabalho
docente as novas concepgdes de documento historico e a pratica renovada do historiador ja
muito comum no meio académico, como também venho trabalhando com Historia da Africa e
aspectos da Historia afro-brasileira, com o uso de fontes e linguagens de natureza variada.

Quanto a minha trajetoria pessoal, para além da experiéncia profissional, esta ¢
marcada pelo encontro no contexto escolar, do lugar quase sempre anonimo do aluno afro-
descendente, proveniente de uma familia de poucos recursos financeiros, nascido nas ultimas
décadas do século XX, e que, vivenciou no contexto da escola publica brasileira durante os
anos 1980 e 1990, o lento aparecimento, ¢ com vieses variados, nas paginas didaticas dos
afro-descendentes, bem como as transformacodes do manual escolar, entendidas no contexto de
massificagdo da educagdo como nos remete Gatti Jr. (2004). Naquele contexto, ndo sabia que
o livro didatico era um territdrio de tantos interesses e disputas simbolicas; era somente um
dos parcos recursos didaticos e acesso a cultura escrita que tinha...

Dentre os objetivos da investigagdo empreendida, as dimensdes que mais interessam
aqui referem-se a incorporacdo de novos documentos, especialmente a musica, € como
veiculo de um sistema de valores, neste caso a tematica da Historia afro-brasileira. E
importante, em relacdo ao livro didatico de Histdria, a reflexdo sobre: 1) a natureza, finalidade
e usos sociais da musica enquanto fonte para a compreensao da Historia afro-brasileira

comparecidos neste material; 2) O tipo de comparecimento e uso da musica e, sobretudo da

> LAVILLE, Christian. A Guerra das narrativas: Debates e ilusdes em torno do ensino de Historia. Revista
Brasileira de Historia, Vol.19, n°:38, Sdo Paulo: Humanistas Publicagdes, 1999: 125-138.
% Sou professor de Histéria da rede municipal, estadual e em institui¢des privadas de Jodo Monlevade (MG).
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sugerida musica afro-brasileira, nas dimensoes de linguagem e produtos culturais; 3) O lugar
do comparecimento e uso (convencional ou ndo) da musica no livro didatico.

Assim, considerando-se o uso da musica como recurso didatico e fonte historica
inserida no livro didatico, as praticas de leituras sugeridas nestes materiais e a natureza dos
mesmos, e, também o cruzamento destas questdes com a histdria afro-brasileira, o trabalho se
mostrou, a partir de sua natureza complexa e multifacetada, irredutivel a uma tnica
abordagem tedrica, tradi¢cdes académicas variadas orientaram este trabalho: A produgdo de
Roger Chartier, Gomes Batista, Circe Bittencourt e Alain Choppin, entre outros, ajudou-me a
compreender o livro didatico como um objeto de multiplas faces e dimensdes técnicas,
pedagdgicas e ideologicas e, em sua materialidade, como resultado cultural da interferéncia da
acdo de varios sujeitos. Os aportes tedrico-metodologicos que auxiliam na reflexdo sobre a
identidade, cultura e historia afro-brasileira em uma perspectiva ndo-essencializada tém como
referéncias os Estudos Culturais e estudos pos-coloniais, sobretudo as contribui¢cdes de Stuart
Hall, Paul Gilroy e Livio Sansone. Além de algumas reflexdes tedricas sobre o uso da musica
como fonte historica e recurso didatico, com destaque para as contribui¢cdes de historiadores
que privilegiam a can¢do como documento histérico como por exemplo, Arnaldo Contier,
Marcos Napolitano e Adalberto Paranhos.

Nesse sentido, esta dissertagdo ¢ tributéria tanto das renovagdes na producao historica
escolar - que trazem em seu bojo a necessidade de utilizagdo de linguagens e fontes de
natureza variada, legitimas para compreensdo da histéria - quanto dos desdobramentos
advindos da recente oficializagdo da obrigatoriedade do ensino de histéria e cultura africana e
afro-brasileira ¢ de uma educagdo das relagdes étnico-raciais. No primeiro caso, tem na
musica, em especial na musica popular’, a fonte privilegiada e, no segundo caso, visa a
compreensdo dos desafios, limites e potencialidades da renovagdo observada no ensino de
historia, com énfase na abordagem da historia e cultura afro-brasileira.

Para atingir os objetivos propostos, o universo de livros em andlise foi composto por
duas colecdes didaticas de Historia dos anos finais do ensino fundamental que foram dentre as

~ . 8 . 1y
cole¢des aprovadas as mais adotadas pelos professores” e melhor classificadas na ultima

’ De forma geral, entre os estudiosos de diferentes origens académicas e os tedricos que se interessam pelo
campo investigativo em torno da musica, entende-se por musica popular o tipo de musica que se configurou a
partir do final do século XIX de origem urbana e mediada pela industria cultural.

¥ Para defini¢io das obras mais escolhidas pelos professores, consultamos o site do Fundo Nacional de
Desenvolvimento da Educag@o, onde estdo as planilhas de recursos negociados e destinados as editoras em cada
edigdo. Esse dado, combinado a pesquisas de campo desenvolvidas pelo Labepeh, nos apontou para as cole¢des
mais escolhidas pelos professores. Para a Edigdo 2008 ainda ndo foram divulgados os valores negociados com as
Editoras, mas pesquisa exploratoria realizada pelo Labepeh e confrontada com dados obtidos por outros
pesquisadores do Brasil no VI Encontro Nacional Perspectivas do Ensino de Historia, Natal, julho 2007,
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edicao do PNLD (2008). Desta forma, a analise se ocupou das colecdes Historia em Projetos
e Projeto Arariba- Historia, respectivamente a melhor classificada e a mais adotada pelos
professores dentre as aprovadas no PNLD 2008.

Considerando-se o problema de pesquisa, os objetivos perseguidos e as questdes
teoricas que as sustentam, essa investigagdo fundamenta-se nos pressupostos da pesquisa
qualitativa e pretende ter como referéncias de procedimentos metodologicos as contribuicdes
da analise de documentos impressos ¢ das praticas de leitura’.

O percurso metodologico foi desenvolvido a partir de mapeamentos exploratérios que
buscavam encontrar as passagens do comparecimento da musica e dos episddios da Historia
afro-brasileira. Assim, inicialmente, foi realizada uma analise panoramica do comparecimento
da musica no universo de analise selecionado, indiferente da tematica relacionada a essa fonte
documental, paralelamente as capturas dos episddios da historia afro-brasileira. Isto feito,
num segundo momento, ainda de forma exploratoria, dois mapeamentos foram realizados: um
levantamento do comparecimento da musica no desenvolvimento da tematica da historia afro-
brasileira, a partir de capitulos em que, tradicionalmente, ela se faz presente' e um
levantamento do comparecimento da musica no desenvolvimento de outras tematicas
classificadas pelos autores como pertencentes ao universo da historia afro-brasileira e a
pluralidade cultural brasileira, evidentemente, quando isso ocorrera. Concomitantemente,
ocorre a analise das instrucoes, recomendacoes e orientagoes relativas ao uso da musica como
recurso didatico para o ensino-aprendizado da historia expressos nos Manuais do Professor
das colecdes analisadas.

Posteriormente, em uma nova etapa, com um foco mais definido, foi realizado o
cruzamento entre o material selecionado no primeiro momento, em que avaliarei dados de
uma analise mais abrangente do comparecimento da musica como recurso didatico neste
universo de livros didaticos e o resultado do segundo levantamento, que enfoca mais
especificamente a abordagem das temadticas da pluralidade cultural e da histéria afro-brasileira
pela musica.

O universo de andlise foi composto, dessa forma, a partir da compreensdo das

apropriacdes da musica na abordagem da historia afro-brasileira num quadro geral em que

confirmam a cole¢do Projeto Arariba como a mais escolhida pelos professores. Todos os dados ainda serdo
checados com as informagdes disponibilizadas pelo Programa Nacional de Livros Didaticos.

? O instrumental teérico de que nos apropriaremos na investigagio quanto das praticas de leitura originam-se nos
contribuigdes teorico-metodoldgica de Roger Chartier (1996).

1 Como no caso da América Colonial Portuguesa, do processo de aboli¢do da escravatura e de questdes
relacionadas ao Brasil contemporaneo.
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comparece a musica como recurso didatico e também, as concepcdes dos autores a respeito do
que compreendem como diversidade cultural e historia afro-brasileira. Porém, ¢ interesse
compreendé-las imersas na légica de organizacdo do discurso historico presente no livro

didatico, no sentido atribuido a ela por Chervel (1990: 202-203), que assim a considera:

[dentre os] diversos componentes de uma disciplina escolar, o primeiro na ordem
cronologica, sendo na ordem de importancia, € a exposi¢do pelo professor ou pelo
manual de um contetdo de conhecimentos. (...) A tarefa primeira do historiador das
disciplinas escolares ¢ estudar os contetidos explicitos do ensino disciplinar. (...)
todas as disciplinas, ou quase todas, apresentam-se sobre este plano com corpus de
conhecimentos, providos de uma ldgica interna, articulados em torno de alguns
temas especificos, organizados em planos sucessivos claramente distintos e
desembocando em algumas idéias simples e claras, ou em todo caso encarregadas
de esclarecer a solugdo de problemas mais complexos''.

Tendo esse pressuposto como possibilidade tedrico-metodologica e dialogando com
Chartier (1996), ¢ interesse a compreensdo do comparecimento da tematica afro-brasileira e a
apropriagdo da musica no livro escolar de Historia inseridos na “ordem dos livros”. Ou seja,
investigar como as apropriagdes que se explicitam no seu comparecimento no corpo do texto
(dentro de um capitulo, no momento de realizacdo de exercicios, de forma a compor a parte
complementar do texto, sozinha ou acompanhada de observagdes e sugestdes do autor) e a
partir dos “protocolos de leitura'>”, pressupostos no corpo dos livros e criados pelos autores e
editores no tratamento da musica e do tema da historia afro-brasileira.

Considero esses procedimentos fundamentais, pois a analise reflexiva sobre a forma
que os autores selecionam, recortam e introduzem o texto da musica, sugerem ou ndo a
investigacdo sobre a sonoridade do documento e prevéem o seu uso no ensino da historia afro-
brasileira, compreendendo, a0 mesmo tempo, que representagdes sobre essa histéria sao
afirmadas, silenciadas ou ressignificadas nas apropriagdes da musica como componente do

livro didatico e como recurso sugerido em sala de aula pela narrativa do livro.

"' CHERVEL, André. Historia das disciplinas escolares: reflexdes sobre um campo de pesquisa. In: Teoria &
Educagdo n®.2.1990: 202-203.

2 Na perspectiva proposta por Roger Chartier, os protocolos de leitura compreendem tanto as opgdes
pressupostas nos livros, em especial no sentido dos textos produzidos pelos autores, que trazem incorporadas
algumas imagens acerca de um “leitor ideal” quanto aqueles relacionados a edigdo ou impressao dos livros e que
configuram, também, registros fundamentais para a determinacdo de efetivacdo de determinadas praticas de
leitura, algumas delas ndo pressupostas pelos autores, mas proporcionadas, sugeridas e, em alguns casos,
condicionadas pela materialidade do suporte dos livros. Nosso trabalho alimenta-se, portanto, dessa perspectiva,
que compreende a reflexdo sobre os protocolos de leitura ja pressupostos nos livros, que, evidentemente, se ndo
determinardo direta e inevitavelmente as leituras e usos dos livros, comporao o universo a disposigdo dos leitores
€, NO Nosso caso, 0 universo material privilegiado que comparece ao campo do ensino de historia. (CHARTIER,
1996).
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Mesmo que a opgao por privilegiar como objeto de investigacdo os livros didaticos,
consequentemente, implique certas restricdes quanto ao entendimento das multiplas formas
como a historia afro-brasileira e a linguagem musical sdo tratados no contexto da Historia
escolar, e também considerando que as condigdes de produg¢do da pesquisa tenham
inviabilizado a inclusdo de uma investiga¢ao sobre como esses manuais escolares vém sendo
apropriados em sala de aula no estudo da temadtica e da fonte didatica selecionada, a proposta
investigativa se mantém atual e substancial. Sem desconsiderar o processo operatorio de
multiplas estratégias de apropriacdo dos textos e impressos e seu ilimitado potencial de
captura e “rebeldia” leitora, focam-se aqui as trilhas e os caminhos propostos nos protocolos
de leitura que sugerem uma determinada construgao de sentido.

Quanto a estrutura desta dissertacdo, ela organiza-se em trés capitulos. O primeiro
deles é dedicado a discussdo sobre ensino de historia, livros didaticos e a musica como
documento histérico e recurso didatico-pedagogico. Desta forma, serdo discutidos os
pressupostos tedricos considerados relevantes para essa pesquisa quanto ao entendimento aqui
posto sobre a histdria enquanto disciplina escolar, a configuragdo do moderno manual didatico
e as especificidades da linguagem musical quando tomada como objeto da investigacao
historica e recurso de ensino-aprendizagem da histéria escolar.

No mesmo sentido do capitulo inicial, buscando uma ampliagdo das questdes teodricas
que sustentam esse trabalho, o segundo capitulo volta-se para a discussdo sobre as nogdes de
cultura e identidade que apresentam-se como sustentdculos elementares no debate sobre a
historia afro-brasileira e para a investiga¢ao de como tal nogdo tem comparecido no ensino de
historia, sobretudo no livro didatico de histoéria.

O capitulo trés ¢ composto pela caracterizacdo geral das duas colegdes analisadas, a
apresentagdo de como a musica de modo geral e a histdria afro-brasileira comparecem nessas
colecdes e pelas a andlise das apropriacdes das musicas relacionadas a tematica afro-
brasileira. Para tanto, serdo consideradas as fontes e as formas de apropriacdo da musica ¢ as
sugestdes de uso e abordagem desta fonte na historia afro-brasileira, tanto em sua enunciacao
como em seu silenciamento. Os “lugares” de comparecimento e os tipos de usos sao
previstos/enunciados nos livros também sdo partes constitutivas da analise explicitada nesse
capitulo.

Por fim, nas consideracdes finais, temos alguns apontamentos para a pratica docente
no uso dos livros didaticos de historia com vistas ao ensino-aprendizagem da historia afro-
brasileira e algumas possibilidades de compreensdo da musica como fonte e recurso didatico.

Esses apontamentos e possibilidades ndo devem ser tomados como campos de praticas
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monoliticas, definitivas e unilaterais, mas como parte dos multiplos caminhos possiveis para a
compreensdo da cancdo em sua apropriacdo no manual didatico de historia, bem como para a

inteligibilidade dos diversos olhares sob a proxima e distante Historia afro-brasileira.
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CAPITULO I: ENSINO DE HISTORIA, LIVROS DIDATICOS E A MUSICA COMO
DOCUMENTO HISTORICO E RECURSO DIDATICO-PEDAGOGICO.

No primeiro capitulo deste trabalho serdo discutidas questdes sobre o ensino de
histéria a partir da constituigdo da disciplina historica entre nds, brasileiros, e algumas
mudangas sofridas neste campo e nesta pratica nos ultimos anos, sobretudo as relacionadas ao
moderno manual escolar de Historia e a incorporacdo da musica como documento na
disciplina de referéncia e na pratica da historia escolar.

Com esse objetivo, o repertorio tedrico adotado referenda-se em alguns teoricos da
historia das disciplinas e contribui¢des de teorias do curriculo na investida quanto a
constitui¢do da Historia como disciplina escolar.

Em seguida, ampliando a discussdo inicial, far-se-a necessario um aprofundamento da
reflexdo tedrica sobre a natureza dos livros didaticos de Historia, uma vez que estes sdo, neste
contexto, tomados como objetos de grande centralidade no contexto de ensino-aprendizagem
da escolarizagdo formal que, potencialmente, carregam em si as marcas da pratica disciplinar
e da cultura escolar, bem como das renovagdes curriculares, em suas mediagdes com atores
sociais que agem dentro e fora da escola na configuragdo das disciplinas escolares.

Um desses atores ¢ representado pela producdo académica da disciplina de referéncia.
Nesse sentido, serdo analisados ao fim do capitulo alguns apontamentos sobre a miisica como
documento histdrico e recurso didatico-pedagogico, tentando compreender como essa fonte
documental vem sendo problematizada no conhecimento historico produzido na academia e a
forma em que essa constru¢do da can¢do na operacdo historiografica comparece nos livros

didaticos.

1.1. Ensino de Hist6ria

O percurso do ensino da Historia escolar ¢ marcado por uma disputa simbolica em
torno do lugar ocupado pela disciplina no curriculo. Dessa forma, seus objetos, métodos e
finalidades tornam-se territérios mapeados pela construcdo de um discurso sobre as narrativas
do passado dirigidas para o contexto escolar.

Considerando-se esse pressuposto, um dado a ser problematizado para a melhor

compreensdo do ensino de histéria como campo de pesquisa € o entendimento sobre como se
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deu a configuragdo da Historia como disciplina escolar, acreditando-se que seja relevante que
a compreensdao de como as concepcdes de disciplinas escolares sdo historicamente
construidas.

A concepcao de disciplina escolar ¢ um tanto polémica, uma vez que tal conceito
articula-se a uma discussdo que ultrapassa as dimensdes epistemoldgicas, académicas e
tedricas. A polémica principal gira em torno da ideia de disciplina como “transposi¢ao

14

13 g . ~
” e disciplina como campo de conhecimento autonomo .

didatica

Este trabalho alinha-se a perspectiva teorica de entendimento da disciplina escolar
como campo de autonomia relativa em que os sujeitos, através de suas praticas, no decorrer
histérico, renovam as finalidades, os contetidos e os métodos das disciplinas escolares, em um
didlogo, ora tenso, ora ameno, entre o saber escolar didatizado, as praticas cotidianas
vivenciadas pelos sujeitos historicos e os saberes provenientes das ciéncias de referéncia. Ou
seja, entende-se que a historia como disciplina escolar estabelece uma relagdo complexa e
dinamica em relagdo a historia académica, uma vez que a disciplina escolar torna-se um lugar
do intercruzamento entre as interferéncias dos saberes provenientes das pesquisas académicas,
do método de andlise e dos constructos instituidos pela comunidade académica na disciplina
de referéncia, bem como a interferéncia da industria editorial, dos saberes socialmente
produzidos, da producao de seus materiais didaticos, das politicas publicas e das praticas
realizadas pelos alunos e professores.

Compartilhando dessa perspectiva, Moniot apud Monteiro (2005: 438), ao investigar a
historia escolar francesa, nos esclarece sobre as especificidades da disciplina e a tensdo entre a

histéria praticada nos bancos escolares e pelos historiadores:

(...) na Franca, o ensino de histdria (ao final do século XIX) acaba por assegurar uma
existéncia mais afortunada para a historia universitaria. (...) Ndo ha duvida de que no
século XX a historia escolar passa a ter seu proprio caminho, com um perfil proprio, e
fortemente instalado na sociedade. Se a historia ensinada vive em uma dependéncia
moral da histéria dos historiadores, ela produz também, por esta razdo, uma

"> Em linhas gerais, Yves Chevallard (1991), principal tedrico que defende a idéia de “Transposigdo didatica”, e
demais autores que corroboram suas proposi¢cdes consideram a existéncia prévia de uma hierarquia de
conhecimentos em que o saber académico legitima as disciplinas escolares através do fornecimento, a partir da
vulgarizacdo, dos contetidos escolares advindos da produgdo cientifica, sendo os métodos compreendidos como
técnicas pedagdgicas, que didatizam o saber cientifico para o contexto escolar. A relacdo que estabelece entre o
chamado “saber sabio” e o “saber a ser ensinado”, nesta tradi¢do, ¢ hierarquica, sendo que o saber a ser ensinado
tem no saber sabio a sua origem, ancoragem e referéncia.

' Nesta perspectiva analitica, Ivor Goodson (1995) e André Chervel (1990) merecem destaque. Para eles, a
constitui¢do de uma disciplina escolar mantém uma constante tensdo com a nogao de cultura, uma vez que a
constitui¢do das disciplinas estd inserida em uma teia de conhecimentos externos ao cientifico e que relevam a
pratica e o cotidiano escolar como algo significativo na constitui¢do das disciplinas. A escola e seus sujeitos
passam a remodelar e redefinir historicamente as disciplinas escolares.
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reveréncia e uma seguranga publica, pela cultura e pelos sentimentos que ela fornece:
de fato, ha um intercambio de legitimag¢des entre duas entidades especificas'.

A fisionomia inicial da historia como disciplina escolar entre nés ocorreu no contexto
da organizagio do Estado brasileiro durante as ultimas décadas do século XIX'®. O lugar da
Historia na trama curricular e a criacdo dos manuais escolares como artefatos culturais
voltados para o publico escolar, com a finalidade de construir e difundir uma cultura escolar
foram elementares para as politicas da nascente nacao.

Os objetivos do ensino da Historia naquele momento estavam voltados para a criagao
de um passado recomposto, que representasse os interesses de cunho nacionalista e
integracionista. Segundo Bittencourt (2004), ha uma presenga constante do ensino de Historia
nas escolas primarias no Brasil e um significativo aumento da importancia social da disciplina

a partir da década de 1870,

(...) sua importancia foi ampliada como contetido encarregado de veicular uma
“histdria nacional” e como instrumento pedagdgico significativo na constitui¢do de
uma “identidade nacional”. Esse objetivo sempre permeou o ensino de Historia
para os alunos de “primeiras letras” e ainda esta presente na organizagio curricular
do século XXI. Métodos e conteudos foram sendo organizados e reelaborados a fim
de atingir esse objetivo maior.

Naquele periodo, a institucionalizacdo da historia escolar no Brasil dé-se em um
dialogo direto com os interesses da nascente nagdo e com as praticas historiograficas comuns
aos historiadores do Instituto Histérico Geografico Brasileiro. Tais praticas pressupunham um
modelo de “fazer” histérico da “Escola Historica alema”, caracterizada pela divisao
cronolégica, pelo privilégio dos “grandes” fatos da historia politica nacional, pela linearidade,
pela confianga prioritaria no documento escrito e pela opg¢do da historia-narrativa. Essa
perspectiva historiografica marcou e ainda apresenta tragos de permanéncias na Historia
escolar brasileira, em especial, porque a disciplina passou a ser instrumento de criagdo de
tradicao de histdria oficial, oriunda do século XIX, nacionalista e integracionista, como nos

mostra Monteiro (2005: 442),

A constitui¢ao de uma Histdria do Brasil pautada em principios definidos com base
em metodologia cientifica se deu em meados do século XIX, no contexto de uma

'S MONTEIRO, Ana Maria F. C.. Ensino de Historia e histéria cultural: didlogos possiveis. In.: SOIHET,
Rachel, BICALHO, Maria Fernanda B. ¢ GOUVEA, Maria de Fatima S. (org.). Culturas politicas: ensaios de
historia cultural, historia politica e ensino de historia. Rio de Janeiro: Mauad, 2005: 433-52

'® Estudos importantes sobre esse campo encontram-se em Fonseca (2004) e em Bittencourt (2008).
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instituicdo académica que era o Instituto Histérico e Geografico Brasileiro. A
elaboragdo da Histéria Geral do Brasil em 1854, por Francisco Adolfo de
Varnhagen, constituiu a primeira versdo que atendia aos principios de uma Historia
“cientifica” escrita a partir de documentos e que serviu de base para a elaboracdo de
livros didaticos, entre eles aquele intitulado Brasil em ligdes, de Joaquim Manuel
de Macedo, usado durante décadas no Colégio Pedro I, e servindo de referéncia
para a Historia do Brasil ensinada em todo o pais.

Considerando-se o transito entre a producdo do IHGB, o inicio da organizacdo do
sistema escolar no Brasil e os interesses do Estado brasileiro ao final do século XIX, o
patriotismo passou a ser o objetivo organizativo central dos contetidos escolares de Historia e
as finalidades do ensino dessa disciplina dirigiam-se para a formagdo moral e civica dos
estudantes. Portanto, um dos tragos elementares do ensino da histdria escolar entre nds aponta
para a tradi¢do da construcao identitaria nacional e o conteudo - patriotico, moral e o civico -
tornando-se parte constitutiva do discurso pedagogico da historia escolar.

No decorrer do século XX, alguns tracos iniciais da histdria escolar permaneceram,
mas a configura¢do dessa disciplina sofreria alteracdes consideraveis em decorréncia de uma
multiplicidade de influéncias dos processos socio-culturais dos contextos historicos e das
dindmicas econdmicas dos periodos em questdo, que acarretariam renovacdes teoricas
internas a disciplina de referéncia e nas teorias do curriculo'’, bem como na dimensio didatica
que envolveria tais renovagdes. Dessa forma, nota-se o aparecimento de maior
problematizacao em torno dos objetos € métodos de pesquisa, dos objetivos e finalidades das
disciplinas e dos conteudos a serem ensinados e das nog¢des de curriculo.

Dentre as renovagdes circunscritas aos “campos da Historia”, destaca-se, a partir da
década de 1930, a producdo da chamada “Escola dos Annales”. O conjunto de trabalhos desse
grupo fora marcado pelo deslocamento na concepc¢ao de Histéria e no oficio do historiador.
Com a nogao de Historia-problema foi imposta a necessidade de formulagdo de questdes para
orientar a pesquisa documental e ao historiador, assistiu-se a necessidade de didlogo com
outras ciéncias humanas e sua subjetividade passou a ter lugar na produ¢do do conhecimento
historico. Houve o reconhecimento da multiplicidade de fontes historicas como vestigios da
producdo humana, além de que em sua pluralidade de formas e expressoes. Assim como as
contribui¢cdes dos Annales, tentando ampliar a compreensdo da historicidade da vida social,
pode-se entender a continuidade das renovagdes historiograficas que se afirmaram na
historiografia contemporanea na segunda metade do século XX, trazendo ao cenario da

producao histoérica a Historia Social Inglesa, a Nova Historia Politica e a Historia Cultural.

7 Como objetivo de ter uma introducdo as teorias do curriculo, conferir: Silva (2002).
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De maneira tensa e nao linear, mesmo considerando a relativa autonomia do
conhecimento histoérico escolar em relagdo ao conhecimento académico, essas transformacoes
do campo da historiografia compareceram, de certa forma, também ao campo do ensino de
historia, trazendo novas fontes, novas abordagens, novos objetos. E consideravel a lembranga,
que o conhecimento histérico escolar alimenta-se, dialoga e insemina-se de outros
conhecimentos que tém sua origem ndo exatamente vinculada ao mundo académico,
tampouco ao ensino formal. Como disciplina do social, a histéria escolar comparecem outros
saberes, praticas, produtos culturais e percepgdes, muitas vezes vinculados a vivéncia do
cotidiano das sociedades.

Essa reflexdo ¢ de suma importancia para a compreensao dos propositos deste
trabalho, em especial porque a musica ¢ uma producdo cultural inserida numa dinamica
propria de producdo e circulagdo, ao seu contexto de uso e veiculagdo e que, no nosso caso,
comparece, de maneira ressignificada, no interior de um impresso didatico de historia, que
tem como finalidade a producao de conhecimento historico escolar. Sinal de utilizagdo de
uma linguagem renovada no ensino de historia (talvez indicio do didlogo entre o ensino de
historia e as transformagdes do campo da historia), a presenga da musica traz a esse campo
novos questionamentos, novos problemas e desafios. Sinaliza, também, para a capilarizacio
sofrida pelo ensino de histéria, que passa a estabelecer dialogo mais proficuo com a produgao
cultural da sociedade em que se insere.

Além das renovacdes na Historia e historiografia contemporanea, para a analise da
Histéria como saber escolar, a renovagdo no campo da sociologia do curriculo, a partir da
década de 1970, mostra-se de grande relevancia. As contribui¢cdes das ciéncias pedagdgicas e
dos estudos sobre o curriculo ampliaram o olhar sobre as relagdes entre educacdo e sociedade
e entre educacdo e poder, uma vez que o curriculo passou a ser compreendido como um
territério minado por conflitos, embates e contradigdes e um campo de criagdo simbdlica e
cultural inserido em uma complexa rede de influéncias, interesses e saberes, que competem
por lugares na sua formula¢do. Ou seja, a construgdo do curriculo, e, por extensdo, das
disciplinas, torna-se um campo de luta por legitimidade, em que a escola e seus sujeitos sao
dotados de novos significados. Nesse sentido, os sujeitos envolvidos no cotidiano escolar
(alunos, professores, editores de materiais didaticos, etc.) sao entendidos como participantes
ativos dessa rede e a escola, “deixa de ser considerada apenas local de instrug@o e transmissao
de saberes para ser compreendida como espaco educacional, configurado e configurador de
uma cultura escolar, onde se confrontam diferentes forgas ¢ interesses sociais, econdmicos,

politicos, culturais.” (MONTEIRO, 2005: 440)
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Conquanto tenham ocorrido renovagdes nas tradicdes historiograficas e didaticas —
com reflexos no ensino de histéoria — o impacto dessa renovagao seria sentido mais
assertivamente a partir dos anos de 1980 no Brasil. Naquele momento, o pais viveria um
contexto politico e social de abertura politica e redemocratizagdo com forte presenca da
sociedade civil nesse processo e de expansdao da pos-graduacdo no contexto académico. O
ensino formal, sobretudo da Histdria, tomaria significados que dialogariam com ambos os
contextos e que seriam configurados a partir de reformas curriculares que se iniciariam em
alguns estados do pais.

Tais reformas curriculares foram marcadas pela influéncia dos movimentos sociais,
que participaram da abertura politica, e, como ja foi dito, pela renovacdo historiografica e
didatica do século XX. A escola passou a ser compreendida como um espago para a
constru¢do de um mundo mais justo e igualitario e o sentido da Histéria escolar foi
ressignificado como instrumento de denuncia social em que, a partir de uma nova matriz
tedrica na historiografia brasileira, passou a analisar os conflitos sociais e as relagdes de
dominagdo que movimentam e lhe conferem sentido.

Uma consideracdo importante para as discussdes empreendidas aqui, relaciona-se a
funcdo atribuida a Historia escolar no Brasil, como dimensdo de constru¢do de valores
relacionada ao contexto politico. Em uma perspectiva de longa duragdo, avalia-se que, se
durante a gestacdo da ideia de nacionalidade brasileira, no século XIX, a historia ensinada nas
escolas era um dos pilares para a fundacdo da nova nacdo que se constituia, durante o
processo de redemocratizagdo do pais e de reforma constitucional, depois de 21 anos de
ditadura, as fung¢des atribuidas a Historia escolar passariam a ser profundamente marcadas por
um discurso de construcdo de valores democraticos.

No contexto atual, em que essa investigacdo se insere, a funcdo da Historia como
instrumento de construg¢do de valores, comparece, dentre outras formas, através da legislacao,
ja mencionada, que considera essa disciplina escolar uma das areas disciplinares privilegiadas
para a efetivagdo de uma educacdo voltada para a garantia dos direitos humanos, em uma
clara defini¢do do sentido e do “Lugar da Histéria” como locus para a formagdo de valores
indispensaveis a conformacao do espirito de cidadania.

E evidente que, historicamente, mesmo que a escola tenha um papel indispensavel
para o entendimento das sociedades contemporaneas e de suas representagdes, o contexto
escolar ndo pode ser considerado o Unico ou principal lugar de construgdo e transmissao

social e intelectual de uma dada sociedade.
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Nesse sentido, a Historia escolar torna-se lugar de intercruzamentos e de luta
simbolica. Nesse territério de saberes em que consiste essa disciplina escolar assiste-se a
disputa simbolica entre os saberes oriundos das pesquisas académicas e dos saberes
construidos nas praticas sociais, criadas pelos sujeitos no processo de ensino-aprendizagem.

O comparecimento e a forma do intercruzamento dos saberes citados acima em torno
de uma tematica, como a afro-brasileira, ¢ das leituras e as representagdes presentes em
diferentes e especificas praticas sdcio-culturais — como a musica — fazem-se presentes a escola
através dos diferentes meios de comunicacgao apropriados pelos alunos, professores etc.

Nesta investigacdo, interessa o didlogo existente (ou ndo) nos livros didaticos, entre
Historia como disciplina escolar com instancias originarias de outros contextos de producao e
circulagdo externas ao contexto escolar (as que interferem neste através da produgdo de
visdes, narrativas e representacdes sobre a historicidade da vida social) ¢ de suma importancia
para realizagdo dos objetivos de pesquisa.

Em sintese, ¢ relevante problematizar algumas questdes: como a simbologia produzida
pela musica, em sua especificidade e complexidade documental, tem sido incorporada ao livro
didatico com a finalidade de promover uma aprendizagem significativa para o ensino da
Historia afro-brasileira? Que lugar ela (a musica) ocupa na ordem dos livros € 0 que essa
posigao significa? Quais as finalidades atribuidas ao uso da musica nos materiais didaticos
destinados para o contexto escolar no campo da Histéria? Como ocorre a apropriagdo € a
didatizagcdo desse artefato cultural, que ¢ a musica, a priori ndo destinado ao contexto da
educacdo formal, para seu uso em um dos principais instrumentos de promocdo de

conhecimentos da escola, o Livro didatico?

1.2. Livros didaticos: concepgdes e caracterizacdo do moderno manual escolar.

A produgdo atual do livro didatico de Historia tem sofrido uma série de mudancas em
sua materialidade e aspectos formais, bem como em sua organizacao textual com a inser¢ao
de novas tematicas e a introducdo de possibilidades de uso diferenciado por parte de
professores e alunos. Pode-se dizer que ocorre um relativo hibridismo quanto a apropriacao de
documentos na constru¢do dos modernos manuais de Histéria escolar, uma vez que em sua
configuragdo como textos com fins escolares ¢ verificado uma constante selecdo de fontes de

informagdes originalmente destinadas a outros espacos sociais, ndo necessariamente
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associados ao contexto escolar. A iconografia, a imprensa escrita, a musica, o cinema, assim
como outras instancias do fazer humano sdo alguns exemplos dessa selecao. Essa reflexdo
incita a pensar-se em como a musica e a Historia afro-brasileira encenam nos livros didaticos,
na configuracdo dos manuais escolares de Histéria na contemporaneidade e no que ocorre a
partir de intensa apropriacao de textos produzidos em (e para) comunidades de discurso ndo
escolares, além da manipulacao de diferentes fontes de informagado retiradas de diferentes
suportes e contextos sociais de producio e de circulagdo (BATISTA, 1999).

A construcdo do modelo moderno de manual didatico articula-se com a
institucionalizagdo e a ampliagdo dos sistemas educacionais no ocidente em meados do século
XIX'. Considerando-se que os paises ocidentais passaram por um processo de relativa
escolarizag¢do a partir do século XIX, os manuais que portavam os valores, os curriculos, as
fungdes designadas pelos Estados Nacionais neste contexto ganharam importancia na cultura
escolar que emergia.

Por manuais escolares, se entende aqueles que se constituem pelo manual do professor
e pelo livro do aluno, reunidos na forma de uma colecdo produzida com vistas ao uso
sequencial ao longo de um grau de ensino. Essa categorizacdo ancora-se nas contribui¢des de
Choppin (2004), que compreende os manuais escolares e seus satélites (nesse caso, o que
chamamos de manual do professor). Ou seja, faz-se indispensavel aqui, a analise do livro do
aluno e do livro do professor. No caso do Brasil, deve-se acrescer que, na politica do PNLD,
ha a obrigatoriedade do vinculo entre livro do aluno e livro do professor como critério de
aprovagao das colegdes didaticas.

Dentre as disciplinas escolares, a Histéria destaca-se entre os estudos sobre livros
didaticos na contemporaneidade. Essa posicdo do manual didatico de Historia escolar na
pesquisa deve-se ao “lugar da Historia e do livro de Histéria” no contexto do pds-guerra e a
propria proeminéncia da disciplina na construgdo de valores que dialogam com a historicidade
da vida social (BITTENCOURT: 2004).

A partir do lugar ocupado pelo livro didatico na contemporaneidade, ocorre sua
transformagdo em fonte de pesquisa sobre o contexto escolar ja a um periodo substancial®.
Mas, as pesquisas sobre os livros e impressos sofreram um aumento quantitativo e qualitativo

a partir dos anos 1960. O campo de pesquisa que se configurou a partir dai em escala mundial

'8 Cf. Choppin, A. Historia dos livros e das edigdes didaticas: sobre o estado da arte. In: Educagdo e Pesquisa,
vol 30 no.3, set-dez 2004: 554.
% Cf. Choppin, A. Op. Cit. : 551.
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possui, apesar de dispersa, uma consideravel bibliografia®, mostra-se diversificado quanto as
perspectivas de andlise, sendo que, geralmente, os aspectos que norteiam suas abordagens
apontam para o predominio dos estudos sobre os conteudos.

Em linhas gerais, esse campo de investigacdo vem se debrugcando sob a producdo
didatica com um olhar que privilegia a abordagem cultural. As abordagens atuais recaem
sobre o esclarecimento quanto as relagdes entre conteudo escolar e métodos de aprendizagem,
sobre as mediagdes entre conteido e manual didatico como mercadoria, sobre os processos de
escolha dos livros pelos professores, as diferentes apropriagdes que os sujeitos fazem desse
material, os distanciamentos e aproximagdes entre a producdo académica de Historia e
Historia escolar, as relagdes entre politicas publicas de distribuicdo de livros didaticos e a
industria cultural e as representacdes de grupos étnicos que compdem a sociedade brasileira®'.

Mesmo com a relativa diversificagdo quanto as investigagdes em torno do livro
didatico, porém, identifica-se um ponto de convergéncia entre os estudiosos e teoricos do
campo a respeito da natureza poliss€émica do manual escolar. De forma geral, o livro didatico
¢ considerado um objeto “polissémico”, de dificil e complexa definicdo em decorréncia de
suas multiplas faces e dimensdes técnicas, pedagogicas e ideologicas e, em sua materialidade,
da marca de interferéncia de varios sujeitos em sua producao, circulagdo e consumo. Dito em
outros termos, o livro didatico tem, em sua constitui¢ao, as faces de mercadoria a partir de sua
dimensdo material associada a légica da industria cultural e do mercado editorial; de suporte
de conhecimentos escolares marcado pelos tragos da cultura escolar e em didlogo com
politicas oficiais, propostas curriculares e de avaliagdo; de suporte de concepcao de ensino-
aprendizagem na configuracdo do que deve ser ensinado e apreendido em um saber escolar; e
de veiculo de um sistema de valores, pois, torna-se um lugar de difusdo de pressupostos
ideoldgicos e culturais historicamente construidos.

Alain Choppin (2004), em um levantamento de longa duracdo sobre a produgao
didatica francesa, analisa uma variedade de textos e impressos que compdem essa producao e
identifica “graus de destinagdo pedagogica”, compreendendo as dificuldades para se
estabelecerem indicadores editoriais e textuais explicitos dessa destinagdo e contribuindo para
localizar o livro didatico num patamar de clara destina¢dao pedagogica. Em seu levantamento,
notou que a produgdo didatica francesa ¢ permeada por uma diversidade dos modos de inserir

a leitura e o uso dos contetidos, diferentes estruturas e organiza¢des do material didatico, bem

2 Cf. Choppin, A. Op. Cit. p.549-551.
2l Em Bittencourt (2004) encontra-se uma boa exposi¢do do panorama atual de pesquisas sobre o livro didatico
de Historia no Brasil, entre outras tematicas relevantes no ensino de Historia.
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como diferentes modos de articulagao didatica nos processos de ensino-aprendizagem e
grande diversificacao nas fungdes que os livros e impressos procuram atribuir a sua leitura ou
utilizagao.

Nesta mesma perspectiva, porém, tendo como foco o livro didatico de Lingua
Portuguesa produzido no Brasil, Batista (1999) nos traz grandes contribui¢des ao promover
uma problematizagdo relativa ao texto escolar e ao livro didatico como objeto de pesquisa.
Para o autor, o livro didatico ¢ um objeto de natureza efémera voltado para o mercado escolar
e que se desatualiza rapidamente ao sabor do intervalo de tempo escolar. Contribui também
para reflexdo sobre o lugar de desprestigio que o livro ocupa na investigagdo académica
ligada & pesquisa educacional e as investigag¢des historica e sociologica®.

Dando continuidade a caracterizagdo do livro didatico, no Brasil contemporaneo, essa
caracterizagdo nao pode ser feita descolada das politicas publicas de distribuicdo e avaliagao
dos livros.

Com a criacdo do Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD), pela a¢dao do
Ministério da Educagdo, o governo brasileiro transformou-se no maior comprador de livros do
mundo e a industria do livro no pais tem no manual escolar seu segmento majoritario nos
aspectos quantitativos de vendas, faturamento ¢ volume de exemplares.

Na tentativa de melhor adequar a producdo didatica as metas estabelecidas para a
Educacdo e as transformacgdes tedrico-metodoldgicas das disciplinas de referéncia e suas
insercdes pedagogicas a partir do final da década de 1980, além ampliar o controle estatal
sobre o que ¢ veiculado nos manuais escolares, ¢ a partir de 1995, essa perspectiva
mercadologica de proximidade entre poder publico federal e industria editorial, passa a sofrer
a clivagem da avaliagdo das colegdes didaticas colocadas no mercado. Os critérios de
avaliacdo dos livros de Historia sdo a existéncia de metodologia de ensino-aprendizagem
consistente e coerente, ado¢do de metodologias proprias da disciplina histéria, qualidade e
consisténcia do manual do professor e, por fim, aspectos editoriais. No que tange ao tema, os
livros didéaticos passam a serem proibidos de vincularem esteredtipos e mensagens
preconceituosas em seu conteudo.

A respeito da problematizagdo do conceito de livro didatico, esta traz consigo a
necessidade de compreensdao do conjunto de fendmenos envolvidos em sua produgdo,
circulagdo e utilizagdo e as fungdes atribuidas ao manual escolar. Nessa perspectiva, o suporte

torna-se um dos fatores essenciais para defini¢do dos modos de ler e de se relacionar com o

22 (BATISTA, 1999: 530-31)
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texto. Assim, uma distingdo elementar para o entendimento do Livro didatico como texto
escolar remete-se tanto a natureza dos suportes informativos € dos documentos nele inseridos,
quanto as sugestoes de leitura e uso em sala de aula.

Por suporte informativo ¢ entendido todo discurso produzido com a intencionalidade

de comunicar elementos do saber das disciplinas escolares, ou seja:

os suportes informativos pertencem ao setor da industria cultural e sdo produzidos
especialmente para a escola, caracterizando-se por uma linguagem propria, por um
tipo de construgdo técnica que obedece a critérios de idade, como vocabularios,
extensdo e formatacdo de acordo com principios pedagdgicos. (BITTENCOURT,
2004:296)

Os documentos compreendem os elementos textuais ou de outra natureza (visual,
iconogréfica, etc.) que foram, a priori, produzidos com intencionalidades exteriores ao
contexto escolar e sem uma finalidade didatica implicita, porém a escola passa a incorpora-los
como fontes para suas finalidades especificas. O caso do uso da musica com a finalidade de
compreensdo da historia afro-brasileira através do livro didatico pode ser um bom exemplo
dessa incorporagao.

Antes de dar prosseguimento, deve-se ressaltar que a configuracdo das diferentes
tipologias documentais nas paginas didaticas esta diretamente condicionada a materialidade
dos livros didaticos. Ou seja, a apropriagdo de uma pintura, um documento escrito, uma
musica, etc., como documento incorporado ao livro didatico faz com que tais artefatos
culturais fiquem limitados as potencialidades do material impresso que suporta o manual
didatico. No caso analisado nesta dissertagdo, a musica configura-se como letra nos manuais,
porém sua apropriacdo, como sera discutida no capitulo 3, pode sugerir uma ampliacao de
suas potencialidades documentais para além dos limites impostos pela materialidade do
impresso.

Nesta reflexdo sobre o livro didatico, outra perspectiva que se faz necessaria ¢ a
compreensdo das funcdes deste artefato, uma vez que este ¢ um territorio de multiplas
interferéncias.

De acordo com Choppin (2004), as fungdes do manual escolar dividem-se em quatro.

A primeira, de natureza cultural-ideoldgica, tem como meta a constru¢do de valores
dos que controlam a produgdo didatica e inscrevem, a partir de seus interesses, as narrativas
sobre o passado. Ou seja, a inscri¢do de valores patridticos, nacionalistas e identitarios nos
livros voltados para a formacgdo das futuras geragdes no contexto escolar sdo referenciados

nessa func¢ao.
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A funcao referencial, a segunda, discute o comparecimento das propostas oficiais e
curriculos pré-ativos (Goodson, 1995). Partindo desta fungdo, os conhecimentos socialmente
selecionados como relevantes ganham circulacdo nas paginas didaticas.

A terceira funcdo, consequéncia da anterior, ¢ a funcdo instrumental. As expressoes
das concepgoes de ensino e aprendizagem e seus métodos fazem parte desta. A forma, o lugar,
o sentido prescrito dos encaminhamentos pedagdgicos de uma disciplina no livro didatico
integram essa fungao.

Por fim, pela fun¢do documental, observa-se o livio como um conjunto supostamente
integrado ¢ ordenado de textos, imagens e outros recursos didaticos direcionados para o uso
no contexto escolar.

Pensando acerca das relagdes entre o tema deste trabalho, seus objetivos e os
pressupostos das funcdes dos livros didaticos que, no impresso, configuram-se de forma inter-
relacionada faz-se necessario a reflexdo sobre, o intercruzamento das func¢des do livro
didatico na incorporagdo de novos documentos, especialmente da musica, como veiculos de
um sistema de valores, neste caso, a tematica da historia afro-brasileira. E importante, em
relacdo ao livro didatico de Histdria, refletirmos sobre: 1) a natureza, finalidade e usos sociais
da musica como instrumento para a compreensdo da historia afro-brasileira presentes neste
material; 2) O tipo de comparecimento ¢ uso da musica nas dimensdes de linguagem e
produtos culturais; 3) O lugar do comparecimento e uso (convencional ou ndo) da musica no

livro didatico.

1.3. Musica como documento histérico e recurso didatico no Ensino de Historia

Embora a producdo académica sobre o ensino de Historia tenha ocorrido de forma
relativamente substancial a partir dos anos 1980, com um conjunto de obras que se constituiu

em uma producdo historiografica fundamental”

para a analise da institucionalizagdo dos
saberes escolarizados no Brasil, sobretudo em histdria, desde sua constitui¢do como disciplina
escolar no periodo imperial até investigacdes sobre a construcdo do conhecimento na
contemporaneidade, momento de redefinicdo do papel do profissional docente, da escola e

dos saberes escolarizados, a investigacdo sobre o uso didatico de linguagens renovadas e

 Conferir: Bittencourt (2004), Citron (1990), Fonseca (1993), Foncesa (2004) e Siman (2001).
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alternativas nao se deu na mesma proporc¢ao, incluindo as investigagdes com a musica como
documento histdrico voltado para o contexto escolar.

Em sintese, os trabalhos desenvolvidos sobre o ensino de hist(')ria24, a partir da década
de 1980, demonstraram a importancia da Historia como disciplina e seu papel na organizagao
escolar, lugar que ocupa, em grande parte, pelo seu significado como instrumento de reflexao
e interpretagdo social.

A incorporacdo da musica como objeto da pesquisa histérica e seu uso como
documento e recurso didatico voltado para o ensino da Histdria Escolar mantém um didlogo
com movimento de renovagdo e ampliagdo das fontes que comparece ao ‘“‘fazer”
historiografico a partir da segunda metade do século XX e a importancia atribuida a
manifestacdo musical no mundo contemporaneo. Contudo, ¢ o indicio também de que a
historia escolar passa também por transformacdes proprias, que sinalizam para um didlogo
com os saberes, praticas e percepgdes em curso nas sociedades e no cotidiano.

No contexto brasileiro, deve-se precisar que a apropriagdo da musica como documento
para a pesquisa académica, bem como seu uso como documento ndo-escrito na sala de aula de
Historia escolar, ocorreu, de forma mais assertiva, sobretudo a partir das trés tltimas décadas.

Grande parte do debate historiografico sobre a musica popular no Brasil tem por

2

objeto a discussdo sobre as “origens da musica popular brasileira®”. A maioria dos trabalhos
até os anos 1980 ¢ constituida sem muita preocupagdo analitica. Sdo trabalhos de cunho
bibliografico em forma de cronicas e memorias. Nesse contexto, a producdo de Jos¢ Ramos
Tinhordo ocupa um lugar destacado na historiografia da musica brasileira, ndo s6 pelo volume
de sua grande producio bibliografica®®, como também por sua argumenta¢io polemista. A
idéia bésica de suas andlises estd em definir um tipo de nacionalismo com base num
pensamento folclorista que enfatiza a ligacdo direta entre "autenticidade" cultural e base
social (grupos de "negros e pobres"). A medida em que os mecanismos de dominagéo cultural
(o mercado internacionalizado) foram se sofisticando, houve uma intervengdo continua no
processo evolutivo da musica urbana, tornando-se mais forte a medida em que a classe média

foi se apropriando dos géneros criados pelas camadas populares das cidades, que se nutria do

material folclorico estruturado em grande medida apos quatro séculos de vida rural. Ou seja, a

24 Nesta area de conhecimento, tematicas e objetivos como a formacdo do professor de Historia; a Histdria do
ensino de Histdria; os usos e saberes instituidos pelo livro didatico; as propostas curriculares; a construgdo da
memoria e a preservacdo do patrimoénio historico vém dando o norte das investigagdes.

% Para o aprofundamento neste assunto ¢ o melhor entendimento das questdes em torno desta definigdo, vide
Napolitano (2000).

%% Entre os livros propriamente historiograficos de José Ramos Tinhordo, destacamos: Pequena Histéria da
Musica Popular. Sdo Paulo, Atica, 1978; Musica Popular: do gramofone ao radio e TV. Sao Paulo, Atica, 1981.
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estruturacao da industria cultural internacionalizada no Brasil descaracterizou a musica
“autenticamente” brasileira e a transformou em um produto comercialmente viavel aos gostos
da audi¢do mediada pelo mercado.

A produgdo ensaistica ligada ao meio académico, que se consolidou nos anos 80,
procurou enfatizar os novos padrdes e identidades que os géneros musicais urbanos tomaram,
a medida em que foram configurando-se como musicas para consumo, voltadas para o
mercado urbano. Nesse viés, o eixo central de andlise ndo era mais a busca das origens, mas a
critica as origens. Entre as reflexdes académicas marcadas por esse viés, produzidas a partir
dos anos 1980, destacamos alguns autores: José Miguel Wisnik ¢ Hermano Vianna. As Letras
e as Ciéncias Sociais ja haviam descoberto a cang¢ao e consagrado algumas abordagens antes
dos historiadores utilizarem a musica como fonte para seus estudos e, somente nos ultimos
anos, assiste-se a uma crescente valorizacdo das linguagens audiovisuais e musicais como
fontes historicas e instrumentos para o ensino-aprendizagem.

Nessa renovacao no campo historiografico, que alarga as fronteiras da investigagcdo
historica e introduz a musica como fonte historica deve-se destacar as contribui¢des de
historiadores como Arnaldo Contier, Marcos Napolitano e Adalberto Paranhos.

Tais contribui¢cdes ocorreram em dois sentidos. Um, quanto ao método de andlise, ao
entender a musica como um documento portador de uma linguagem especifica e uma forma
peculiar de produzir e veicular as informagdes, gerando a necessidade da constru¢do de um
procedimento de analise que dé conta da natureza desse documento. O outro sentido estd em
compreender a teia de sujeitos (autor, intérprete, musicos, produtores e técnicos,
distribuidores e consumidores) que estdo associados a produgdo, circulagdo e consumo desse
artefato cultural.

Partindo desses pressupostos, uma das principais criticas feita ao uso documental ou
didatico da musica, e, no nosso caso, no livro didatico, € a analise da letra “desencarnada” de
sua sonoridade e o autor desconectado do contexto social em que produziu a obra. Napolitano
considera que essa pratica investigativa deve-se, em alguma medida, & forma como se deram

as primeiras analises da musica no meio académico:

No Brasil, a area de Estudos Literarios e as Ciéncias Sociais consagraram certas
formas de analisar a cangdo ainda nos anos 1970 que acabaram influenciando os
primeiros trabalhos historiograficos — a primeira destacou o pardmetro poético da
cangdo — a ‘letra’ — como foco privilegiado de andlise, enquanto a segunda enfatizou
o estudo dos atores sociais envolvidos na cangdo, produgdo ¢ consumo da musica.
(2006: 257)
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Arnaldo Contier foi um dos primeiros historiadores a pensar acerca da natureza
indissociavel na estrutura da linguagem musical (letra — verbal e musica- ndo-verbal) como
objeto de investigacdo nos Estudos sobre Musica popular e a criticar a énfase dada ao

componente lingliistico-verbal na analise da produ¢do musical. Segundo ele,

a musica ndo exprime conteudo diretamente (...) mesmo quando acompanha da
letra, no caso da cangdo, o seu sentido esta cifrado em modos muito sutis e quase
sempre inconscientes de apropriagdo dos ritmos, timbres, das intensidades, das
tramas melodicas e harménicas dos sons. (CONTIER, 1991: 155)

Corroborando com Contier, Napolitano (2006) considera muitas das analises da
musica, “a ‘letra’ funciona como simulacro de um documento escrito — crénica de época ou
tentativa de critica social feita por uma autor - , sendo analisada em sua significagdo
puramente verbal, com alguns elementos de analise poética” (p. 257)

Uma reflexdo importante apontada de forma geral pelos historiadores que se dedicam
aos documentos de natureza nao-escrita diz respeito as armadilhas da abordagem subjetivista
e da abordagem objetivista das fontes dudio-visuais e musicais na historiografia. A primeira
tendéncia seria mais frequentemente aplicada no caso de fontes dudio-visuais, o que decorre,
segundo a avaliacdo de Napolitano (2006), do efeito de realidade causado muitas vezes por
essas fontes. A segunda tendéncia, subjetivista, vé-se mais frequentemente atribuida a fontes

musicais. Segundo o autor,

“Em relaggo a visdo ‘subjetivista’, o exemplo mais nitido seria o documento musical,
dada sua natureza estética e polissémica, que sugere certa ‘ilusdo de subjetividade’,
cujos significados socioldgicos e historicos seriam produto de uma dose de
especulagdo por parte do historiador, na medida em que a obra teria um conjunto de
significados quase insondaveis e relativos, variavel de acordo com a frui¢do do
ouvinte. Prova disso ¢ a supervalorizacdo da ‘letra’ na abordagem da ‘cang@o’ como
documento histoérico, dominante até bem pouco tempo entre historiadores e outros
cientistas sociais, ou seja, a crenca de que o sentido histdrico da cangdo estaria restrito
ao seu conteudo verbal, muitas vezes tomado em si mesmo e apartado da estrutura
musical que lhe acompanha e, como experiéncia estética, lhe ¢ inseparavel”
(NAPOLITANO: 2006: 236).

Outras observagdes comuns aos historiadores voltados para a tipologia documental
tratada aqui, as quais nos auxiliam como contribui¢cdes elementares, sdo a necessidade de
compreensdo da natureza polissémica da musica, a necessidade de articulagdo do documento
com seu contexto de produgdo e circulacao e a tentativa de superacao da visao tradicional de

Historia da Musica.
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Nesse sentido, a produgao de Adalberto Paranhos situa-se na preocupacao em manter
um dialogo interdisciplinar entre Historia e musica e na critica documental ao objeto musical.
Em suas andlises, a cancdo, entendida como artefato cultural, ndo possui um sentido fixo, ao
contrario, ela ¢ ressignificada a partir de sua apropriacdo, ou seja, possui diversos sentidos
historicos no decorrer do espago ¢ do tempo. Portanto, seu olhar recai sobre a performance
musical, ou seja, chama a atengdo para o fato de que uma mesma composicdo pode ter
sentidos diversificados a depender da leitura do intérprete, alterando o andamento original,
bem como do periodo histérico em que ¢ interpretada. Assim, “Do meu ponto de vista,
interpretar implica também compor. Inevitavelmente, quando alguém canta e/ou apresenta
uma musica sob essa ou aquela roupagem instrumental, atua igualmente, num determinado
sentido, como compositor. O agente opera, em maior ou menor medida, na perspectiva de
decompor e/ou recompor uma composi¢do.” (PARANHOS, 2004: 25)

Quanto a relagdo contextual da cangdo, enquanto elemento da investigacdo da musica
como fonte documental, as reflexdes de Napolitano (2006) expressas nas seguintes instancias

se fazem essenciais:

. “criagdo — as intengdes, as técnicas e as ‘escutas’ que informam e influenciam
0 compositor ou o intérprete
. producdo — a transformag@o da obra criada em produto materiais e, no caso

da cancdo comercial, em artefato industrial (a performance gravada em estiidio ou ao
vivo, o trabalho dos técnicos e produtores, as estratégias empresariais que norteiam a
cadeia de produgdo musical)

. circulagdo — os circuitos e espagos sociais, culturais e comerciais pelos quais
passa uma cang¢ao, como performance ao vivo ou artefato musical. Essa instincia
inclui ndo apenas os espacos publicos e privados tradicionais (teatros, clubes,
instituigdes), mas também as midias eletronicas que veiculam a musica popular em
geral (televisdo, radio, cinema, internet);

. recepgdo — instancia que ¢ muitas vezes confundida com a anterior na anélise
de objetos artistico-culturais. Enquanto a ‘circulagdo’ envolve os espagos ¢ midias
socialmente identificdveis, a ‘recepg¢do’ envolve os processos culturais (de base
socioldgica, antropologica ou psicossocioldgica) que norteiam as formas e sentidos da
apropria¢do da cancdo (e de qualquer produto cultural) em uma determinada época e
sociedade. Nesse caso, o pesquisador deve mapear os grupos sociais especificos
(faixa etaria, gé€neros e identidades sexuais; filiagdes ideoldgicas e estratos sociais,
entre outras)”. (p.273)

A necessidade de superagdo da perspectiva tradicional quanto a Histéria da Musica,
manifesta-se entre os historiadores através da critica ao privilégio das analises que recaem
sobre as biografias de grandes artistas, que personificam o “génio criador e realizador”, a obra
de arte individual e desconectada de seus contextos de produgdo e focando a explicagdes dos
estilos, géneros ou escolas artisticas, que se sucedem e se superam em uma légica de evolucao

e progresso em uma trajetdria temporal linear e ordenada.



34

O universo popular, na producdo tradicional, quando comparece, vem envolto de uma
perspectiva romantica, nacionalista ou folclorica, ou seja, com objetivos alheios a sua propria
natureza como objeto estético e cultural. A partir dos lugares ocupados pelos universos
popular e erudito, uma reflexdo importante a respeito dessa producdo historiografica ¢ a
hierarquizagdo dos objetos, uma vez que as expressdes coletivas, populares, subalternas siao
relegadas ao silenciamento.

Em contraposi¢cdo a isso, a recente producdo que toma a musica como objeto de
investigagdo histérica considera capilar a necessidade de compreender a histéria da arte
integrada aos movimentos sociais e historicos, sendo que as manifestagdes culturais devem
ser vistas a partir de uma perspectiva interdisciplinar que pressuponha as produgdes do mundo
cultural como artefatos situados no tempo e no espago, expressando valores e produzindo
sentidos em suas formas, os quais sdo compartilhados em seus espacos de circulagdo. Em
sintese, 0s objetos culturais devem ser entendidos como parte constitutiva de um malha
contextual em que se cruzam e intercambiam multiplos didlogos, ora de proximidade, ora de
afastamento, que sdo tecidos na historicidade da vida social, e ndo a partir de uma esséncia
inata do fazer cultural, alheio as tensdes dos embates sociais.

Uma das justificativas contundentes ao uso da produgdo musical para a superacio
dessa visdo tradicional da historia da musica e de seu uso como fonte documental renovada
estd em seu poder de comunicagdo, sobretudo em meio urbano, e em sua circulagdo nos
setores menos escolarizados (como criador e receptor), onde ¢ manipulada informalmente, a
margem da escrita musical e constroem-se sonoridades proprias e especiais que acompanham
suas trajetorias e experiéncias. Essa assertiva, no caso da musica compreendida como afro-
brasileira faz-se de suma importancia, como nos alerta Moraes (2000: 204-205), a musica

pode:

constituir-se em um acervo importante para se conhecer melhor ou revelar zonas
obscuras das historias do cotidiano dos segmentos subalternos. Ou seja, a cangao e
a musica popular poderiam ser encaradas como uma rica fonte para compreender
certas realidades da cultura popular e desvendar a historia de setores da sociedade
pouco lembrados pela historiografia.

Por fim, quanto as contribui¢des historiograficas em torno do documento musical, um
ponto comum entre os historiadores da area relaciona-se aos riscos na apropriacao da musica.
Comumente sao apontados dois. O anacronismo ou a perenidade. Por anacronismo, credita-se
a época contemporanea o sentido da historicidade do passado. No caso da can¢do no ensino

de histdria, implica pensar que a sua audiéncia e estudo na contemporaneidade garante a
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compreensdo do passado, acessado através de sua fruicdo. Por perenidade, supdoem que as
fontes historicas fonograficas sempre tiveram o mesmo significado em todas as épocas,
ignorando que a cangdo, assim como outros artefatos culturais, devem auxiliar no
entendimento do significado do episédio para os homens que as vivenciaram tendo como
ponto de partida a tentativa de desvendar os signos, compreender o valor simbolico que tal
acontecimento teve para os seus contemporaneos. Ou seja, a compreensdo da musica como
documento historico, tanto na pesquisa académica como no contexto escolar, pressupde que

sua historicidade seja considerada, uma vez que, a

“organizag¢ao musical ndo ocorre nem se estabelece num vazio temporal e espacial.
As escolhas dos sons, escalas e melodias feitas por certa comunidade sdo produtos
de opc¢des, relagdes e criagdes culturais e sociais, ¢ ganham sentido para nés na
forma de musica. (...) O que denominamos de musica, portanto, pressupde
condigdes historicas especiais que na realidade criam e instituem as relagdes entre
som, criagdo musical, instrumentista e o consumidor/receptor.” (MORAES, 2000:
211)

As relacdes entre educacao e musica comparecem ja ha um tempo relativo no contexto
escolar através da Educacdo Infantil e uma reflexdo que faz-se necesséria quanto a produgao
editorial de paradidaticos e materiais impressos dirigidos a essa disciplina escolar. Tal
produgdo didatica é marcada por um discursso em torno do “fazer” musical propriamente dito,
ou seja, o que se pretende através dela ¢ introduzir a crianca no mundo da musica’’. E
interessante a observacdo de que a linguagem musical comparece na fase inicial da
escolarizagdo e gradativamente vai se tornando mais rarefeita no que tange a producdo
paradidatica voltada para o ensino fundamental, mesma que circunscrita a uma disciplina ou a
um tema®*.

O uso de linguagens alternativas como importantes recursos didaticos para a
aprendizagem de historia incorporaram, em algum grau, a producdo editorial local e as

~ A s . PSR . ) 7 29
reflexdes académicas sobre o Ensino de Historia a partir do inicio deste século™. Dentre as

" Uma amostra desta produgio pode ser conferida em: Jeandot (1997), Brito (2003) e Franga (2008).

2 A esse respeito, uma excegao encontrada foi em Santos (2003), porém neste material ndo foi encontrado
nenhum direcionamento para um determinada faixa etaria ou disciplina escolar.

?? Sio exemplos desta producdo Abud (2005) e Fonseca (2003), especialmente o capitulo “A incorporacdo de
diferentes fontes e linguagens no Ensino de Histdria.”, nele, a autora expde varias experiéncias didaticas a partir
de fontes e linguagens alternativas para a aplicagdo em sala de aula. Desta forma, a partir de experiéncias
realizadas e uma relativa bibliografia sobre cada uma destas fontes ¢ tragado as possibilidades de amplia¢ao das
fontes historicas no contexto escolar.
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linguagens emergentes, a musica passou a ser vista como uma possibilidade pratica didatica
prazerosa e como evidéncias da vida cotidiana e do contexto social de seus produtores.

Nesse mesmo contexto, verifica-se o aparecimento de algumas producdes académicas
que tém como centralidade investigativa o comparecimento da musica nos livros didaticos.
Essa producdo ainda ¢ timida quanto ao volume — no que, espera-se, esse trabalho possa
contribuir — concretiza-se com a andlise da linguagem musical nos manuais escolares de
Histéria ou de outras areas do conhecimento escolar. Mesmo mostrando-se como um campo
ainda pouco explorado, uma vez que, no mapeamento para essa investigacdo foram
encontrados apenas trés dissertagdes que consideram essa tematica. Essas pesquisas apontam
algumas possibilidades investigativas para os pesquisadores que se aventurarem por esse
caminho e para as apropriagcdes da musica nos livros didaticos de histdria, como documento
historico, e de lingua portuguesa, como género textual.

No ensino da lingua materna, a presenca da musica no manual didatico também
passou a ser uma preocupacdo nos livros de lingua portuguesa. Em Gada (2005), a analise do
comparecimento da linguagem musical ocorre a partir do suporte tedrico na Linguistica
Aplicada e os critérios utilizados para as analises sdo o contexto e o uso das musicas com as
questdes que as acompanham, visando propiciar a reflexdo e a interagdo no ato da leitura. A
partir desse pressuposto, a musica ¢ considerada um género textual voltado para o
desenvolvimento da leitura.

Assim como neste trabalho, a autora considera que a produgdo musical é pouco
explorada pelos autores de livros didaticos e que, apesar de a musica constituir-se como uma
fonte riquissima para o ensino-aprendizagem da lingua materna (em nosso caso, para o
ensino-aprendizagem de histdria), como género textual, o seu uso pode ficar limitado, pois os
autores, ao levarem-na para o livro didatico, desprezam a linguagem musical que também
compde o género e nao exploram abundantemente o texto verbal através das questoes,
descaracterizando essa linguagem.

Na pesquisa de Gada (2005), as reflexdes que contribuem para a analise da musica nos
livros didaticos apontam que as cangdes analisadas sdo um material escolhido de acordo com
a idade dos alunos leitores, advindo de compositores renomados da musica popular brasileira
e que, apesar de serem contempladas na produ¢do didatica de Lingua Portuguesa, o seu
carater pragmatico ndo ¢ abordado. O desconhecimento da linguagem musical associado a
obriga¢do de cumprir a sugestdo dos PCNs em relagdo a diversidade dos textos, ¢ fator
determinante da inclusdo do recurso em questdo no livro didatico, sem a clara preocupagao

em explora-lo e tratd-lo como tal.
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Na tentativa de superagdo desta ultima constatacdo, a autora sugere a adicdo a equipe

técnica de um especialista da area musical e 0 acompanhamento aos livros didaticos por CDs,
fitas ou qualquer material audiovisual que serviria para complementar a exploracdo da
linguagem musical, facilitando o trabalho do professor com a linguagem musical.
Por fim quanto ao trabalho de Gada, uma reflexdo importante inserida na tentativa de
superagao da forma como a musica configura-se no livro didatico de Portugués, - podendo se
estender aos materiais de historia escolar - relaciona-se a falta de formagao dos profissionais
dessas areas de conhecimento no tratamento da cangdo e a forca da prescri¢cdo na insercdo da
cangdo nos livros didaticos.

Ao passo que as prescrigdes legais estabelecidas nos PCNs recomendam que os livros
didaticos de Lingua Portuguesa contemplem uma grande diversidade de géneros textuais,
inclusive a musica, a fim de enriquecer e oferecer ao aluno as mais diversas experiéncias de
leituras e vivéncias do mundo®’, ndo percebemos, no caso da musica, a adogao de um enfoque
que considere a complexidade e peculiaridade estrutural do objeto musical. Ao que
percebemos, ha uma lacuna na formacao do professor de lingua portuguesa e de historia no
trato dessa tipologia, tanto como género textual quanto como documento historico, lacuna que
relativamente ¢ deixada na producdo didatica de ambas as areas.

No campo do Ensino de Historia, as investigagdes consultadas sobre a forma como a
musica comparece no manual escolar apresentam-se a partir de uma perspectiva historica.
Partindo desse pressuposto, Calissi (2003) analisa o manual didatico considerando as
transformagdes pelas quais passou o campo da historiografia do ensino de Historia,
destacando a musica como parte das incorporagdes de novas linguagens no ensino-
aprendizagem da Historia escolar no decorrer das décadas de 1980 e 1990. Em sintese, a
autora, a partir da forma como foram empregadas as musicas populares nos livros didaticos (como
documento, instrumento metodologico, recurso didatico ou exemplo de manifestagdo cultural),
buscou-se detectar a dimensao das mudangas ocorridas na historiografia didatica.

Em suas reflexdes, Calissi apresenta contribuigdes importantes ao perceber a influéncia
que os Parametros Curriculares Nacionais, juntamente com as transformacdes dos contextos
politico-sociais de entdo, tiveram na historiografia didatica de Historia com o surgimento de novas
tendéncias historiograficas e a utilizacdo de novas linguagens nos manuais produzidos, sobretudo,
a partir da década de 1990. Dentre essas contribuigdes esta a critica ao conceito de “novas”

linguagens em educagdo. Para a autora,

3% A mesma tendéncia ocorre com os PCNs e o PNLD de Histéria em relacio a insercdo de documentos e fontes
renovadas, ja comuns na disciplina de referéncia, na Historia escolar e em seus materiais.
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“O que estd se tornando quase cotidiano ou convencional na educag@o,
denominado ‘“novas linguagens” sdo na verdade tipos de linguagens “pré-
existentes” ao sistema escolar, no sentido de que ja existiam fora da escola, ou pelo
menos nao eram considerados proprios dela, que sdo em geral referentes a
informatica, a musica popular, ao cinema, ao teatro, as artes plasticas etc. Também
um texto escrito, considerado uma linguagem tradicional, pode ser utilizado sob um
novo olhar do préprio historiador que escreve sobre a histéria. O “novo” nesse
caso, ndo ¢ a linguagem em si, mas a forma e o lugar em que se pretende utilizar
essas linguagens.” (Calissi, 2003: 90)

A reflexdo citada acima, permite analisar que os limites ténues entre educagdo e
cultura sdo considerados em sua investigagdo. O que a educagdo contemporanea denomina
como “novas” linguagens sdo, de fato, as linguagens disseminadas no cotidiano, quer seja
pelas tradi¢des culturais, quer pela for¢ca do mercado que transforma tudo em mercadoria. Se,
em um momento anterior, essas culturas externas ao contexto escolar eram desconsideradas
como possiveis recursos didaticos ou fontes de conhecimentos, agora elas se elevam a
categoria de linguagens “novas e renovadas” em uma assertiva de que a cultura e as praticas
cotidianas dialogam e alteram os cursos das disciplinas de referéncia e as praticas educativas
ja cristalizadas como tradicionais.

A criacao de categorias da musica pela autora na tentativa de compreender como essa
linguagem insere-se nos manuais didaticos, delimitam essa tipologia documental. Dessa
forma, sdo adotadas as categorias de documento; recurso didatico, instrumento metodologico
e simples ilustragdo para os comparecimentos da can¢ao nas paginas escolares.

As conclusdes auferidas por Calissi criam possibilidades interpretativas relevantes
para o entendimento do comparecimento da musica no livro didatico.

Se, por um lado, constataram-se avangos a partir das abordagens renovadas prescritas
nos PCNs, neste caso da presenga da musica nos manuais escolares voltados para o ensino de
Historia, ocorreu de forma assertiva no decorrer do recorte temporal adotado’ 1, verificaram-se
permanéncias no que se refere aos limites sobre a utilizacdo da cang@o nesses manuais

didaticos ndo foi superado: a cangdo foi apresentada apenas através de sua letra. A maior parte

3! “Na primeira metade da década de 1990 as mudangas em relagdo a utilizagdo de novos tipos de documentos
historicos aos moldes da Nova Historia e dos PCNs ainda ndo foram muito freqiientes. A partir da segunda
metade dessa década, esse quadro comegou a se modificar. As propostas metodologicas se atualizaram
parecendo querer seguir as tendéncias do momento, dos Parametros Curriculares Nacionais, e alguns livros
didaticos passaram a apresentar o que chamamos aqui de novas linguagens. Nesse periodo, estes manuais
passaram a apresentar com mais freqiiéncia, as letras das musicas populares como uma linguagem alternativa
para o ensino de Historia.

A cangdo popular foi mais empregada ndo somente como documento e instrumento metodologico, mas
principalmente como recurso didatico para o enriquecimento de analises historicas desses livros, indicando um
possivel desenvolvimento de habilidades como comparagdo, reflexdo critica e visdo plural de um determinado
momento historico.” (Calissi, 2003: 165)
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dos livros didaticos nao propde a escuta nem realiza a analise melodica das musicas por eles
apresentadas. Dessa forma, cabe o questionamento se existe de fato, na utilizagdo destes
documentos, diferenca ou renovagdo da cangdo em relacdo a poesia.

O ultimo trabalho analisado em que a musica e o manual escolar de historia sdo
objetos centrais de investigacdo dedica-se ao comparecimento da musica caipira no livro
didatico de historia. A proposta investigativa contida em Chaves (2006)** parte do
pressuposto da importancia no dmbito da cultura brasileira desse género musical e da assertiva
de que suas letras podem ser entendidas como elementos historicos contextualizados e de que
¢ necessario discutir quais as formas mais adequadas de se incorporar a musica nas aulas de
Historia. Em sintese, os objetivos da investigacao ¢ analisar a presenga e/ou auséncia de letras
de cancdes brasileiras nos livros didaticos de Histéria, de maneira especifica as letras de
musicas caipiras/sertanejas e investigar algumas formas pelas quais os jovens relacionam-se
com esse género musical.

Dentre as reflexdes propostas pelo autor, destacam-se seus apontamentos para o0s
géneros musicais, periodos e temas historicos que comparecem nos manuais € também a
tentativa de articular as multiplas dimensdes do livro didatico.

Apesar da quase auséncia da musica caipira em todo material investigado, Chaves
(2006) contribui ao constatar a recorréncia de estilos musicais, tematicas e periodos historicos

em que a cangao faz-se presente.

“De forma genérica, o exame das cole¢des mostrou que o conjunto de cangdes
encontradas nos manuais didaticos revela uma perspectiva dos autores em dar maior
énfase a cangdes produzidas dentro de regimes de excecdo (Estado Novo e Regime
Militar), e os géneros apresentados pertencem a categorias como o Samba e a Musica
Popular Brasileira. De forma genérica, ainda, pode-se afirmar que s@o cangdes que
possuem tematicas relacionadas ao cotidiano urbano e que a musica rural foi excluida
do contexto de estudo nos manuais didaticos analisados.

Das 215 cangdes presentes nos manuais didaticos aprovados pelo PNLD 2002 e

2005, - e se considerar que algumas tém mais de uma incidéncia esse numero vai a
326 - ha apenas duas citagdes de musica caipira.” (Chaves, 2006: 57)

Em sintese, o autor afirma que o resultado geral do comparecimento da cangao por

género musical apresenta-se da seguinte forma:

32 CHAVES, Edilson Aparecido. A musica caipira em aulas de Historia: Questdes e possibilidades. Dissertagio
de Mestrado em Educagio, Faculdade de Educacdo, Universidade Federal do Parana, Curitiba, 2006.
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“a) MPB: incluem-se aqui as cangdes identificadas como Bossa Nova, Tropicalismo e
Msica engajada);

b) Samba, incluindo os de exaltagdo e de protesto;

¢) Rock produzido por bandas brasileiras, de renome nacional, que ascenderam no
mercado ap6s o fim da ditadura militar — 1985 — cujas letras apresentam criticas
sociais;

d) Outros géneros (também contemplados pelos autores, mas com baixa incidéncia)
entre os quais 0 RAP e as musicas da Jovem Guarda (ndo propriamente como género,
mas como movimento musical)”. (p.59)

Na investiga¢ao feita por Calissi (2003), corroborada por Chaves (2006), pode-se dizer
que essa producgdo recorrente nos livros didaticos de Histéria seria uma produgdo canonizada
pela pratica da producao editorial voltadas para a area de conhecimento da historia escolar,
uma vez que ela configura-se como restrita para determinados periodos, teméaticas e producao
musical.

As articulagdes das multiplas faces dos livros didaticos, como ja foi exposto
anteriormente, ¢ outra caracteristica do trabalho de Chaves (2006). Ao analisar a influencia
dos PCNs na producdo didatica de Historia escolar, assim como Calissi (2003: 157), ele
considera que houve um aumento da presenca da musica no livro didatico, porém, ao
contrario de Calissi, o autor relativiza as contribuigdes dos PCNs em relagdo ao

comparecimento da mesma na producao didatica de histéria:

“Ainda que se devam reconhecer as influéncias das discussdes historiograficas
contemporaneas nas orienta¢gdes curriculares nacionais, isto ndo significa,
necessariamente, que as propostas de ensino nos manuais didaticos tenham
incorporado tais contribuigdes. Nesse sentido, o acréscimo de cangdes nos manuais
didaticos pode ndo ter representado uma nova maneira de olhar a histéria, dado que,
pelas andlises inicialmente feitas para a elaboragdo do projeto de investigacdo,
constatou-se que alguns autores incluiram essas cang¢des apenas como ilustragdo de
um determinado periodo ou contexto historico.” (Chaves, p.4)

Ao contrario da proposta da inser¢do de novos documentos voltados para o ensino-
aprendizagem de Historia, o autor considera que o comparecimento de objetos alheios as
paginas didaticas nao exerceram a fungao de vestigios que auxiliassem as possiveis leituras do
passado, ao contrdrio, seriam meras ilustra¢des, superficialmente confortadas as novas
necessidades prescritas por uma nova legislacao (os PCNs) em torno das matérias escolares.

Essa reflexdo torna-se importante, pois o livro, apesar de pertencente ao universo da
cultura escolar, ndo se restringe a essa caracteristica, ao contrario, ¢ um objeto multifacetado.
O manual escolar ¢ também uma mercadoria submissa as determinagdes do mercado e,

portanto, tem que se adaptar as suas imposi¢des. Como nos alerta Bittencourt:
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“O livro didatico é, antes de tudo, uma mercadoria, um produto do mundo da edi¢do
que obedece a evolugdo dos técnicos de fabricagdo e comercializagdao pertencente a
logica do mercado. Como mercadoria, ele sofre interferéncias variadas em seu
processo de fabricacdo e comercializacdo”. E completa, afirmando que “o livro
didatico é um importante veiculo portador de um sistema de valores, de uma
ideologia, de uma cultura” (BITTENCOURT, 1998: 71-72).

Considerando os objetivos deste trabalho em didlogo com as reflexdes contidas nas
discussdes sobre musica como documento histdrico no contexto escolar, seja na sala de aula,
seja como manual didatico, bem como as reflexdes acerca da disciplina de referéncia
sintetizadas nesta parte do texto, interessa-nos compreendermos as configuragdes sugeridas no
texto do livro didatico para uso da musica em sala de aula: Audiéncia? Interpretagdo? Leitura?
Compreensdo de suas contribuicdes historicas? Investigagdo de contexto de producdo?
Observagdo da composi¢do, do ritmo e da sonoridade? Avaliagao dos significados politicos da
musica? Investigacdo de autoria e interpretagao? Analise literal da letra? A musica comparece
em confronto ou comparacdo a outras fontes historicas? A musica ¢ compreendida como
produto cultural e historico? Em suma, que significados se reafirmam e que novos
significados ganha a musica no livro didatico de historia no desenvolvimento de uma historia

afro-brasileira?
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CAPITULO II: REFLEXOES SOBRE HISTORIA AFRO-BRASILEIRA

Neste capitulo, em um primeiro momento, serdo discutidos alguns elementos para
problematizacao das apropriacdes didaticas da producao cultural negra nos manuais escolares
de historia, sobretudo as noc¢des de cultura e identidade negra e afro-brasileira que compdem o
repertdrio tedrico selecionado para a realizagdo da pesquisa. Em seguida, encaminhar-se & a
analise de como tais nocdes e também, da chamada Historia Afro-brasileira, t€m se

configurado no ensino de historia, sobretudo no livro didatico de historia.

2.1 Elementos para problematizagao das apropriagdes didaticas da produgdo cultural negra.

Nesta secdo do texto serd feita a andlise de aspectos conceituais, politicos e
educacionais envolvidos no uso e apropriacdes da ideia de histdria afro-brasileira, presente
nos livros didaticos de histdria. Essa reflexdo é, em especial, relevante para esta pesquisa,
sobretudo porque diz respeito tanto a forma como os autores vém a conceber e se apropriar
dos registros culturais afro-brasileiros, quanto a maneira como estes mesmos autores
aconselham o seu uso e apropriacdes diversos em sala de aula no trabalho com o livro
didatico. Partindo do pressuposto de que a edi¢ao da Lei 10.639/03 representa um “divisor de
aguas” na discussdo identitaria no ensino de historia, sobretudo porque institui o que passa a
ser chamado explicitamente de “Historia e cultura afro-brasileira e africana”. Essa reflexao ¢
justificada neste trabalho também por conta do fato de os livros analisados serem parte da
geracdo de obras — no ambito do PNLD — imediatamente produzida no pos Lei 10.639/03 e
também no imediato pés-edi¢ao das Diretrizes correlatas.

As reflexdes relativas a cultura e identidade negra e afro-brasileira sdo relevantes nesta
investigagdo para o aprofundamento nas discussdes sobre o lugar e a forma como a historia
afro-brasileira vem se configurando nos materiais didaticos destinados a escolariza¢ao formal
em circulagdo no pais. A problematizacao parte das contribui¢des dos “Estudos Culturais” e
dos “Estudos pos-coloniais”, na perspectiva de que as identidades sdo construidas a partir de
pressupostos relacionais, culturais e historicos.

Contribui¢des de autores como Stuart Hall, Paul Gilroy e Livio Sansone interessam na
medida em que, em suas reflexdes, as categorias de raca e etnia sdo abordadas por um viés

nao-essencializado e a identidade ¢ entendida como historicizada e experienciada. As criticas
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a nogao essencialista de cultura e identidade étnico-racial e a concepgao, em contraposicao, de
identidade como uma construcdo historica e da cultura como local de tensdes, nos
possibilitam pensar que a identidade étnica ndo se da pelas “origens” em um sentido
naturalizado e a-historico. Dito em outras palavras, o preconceito e a hierarquizagdo social,
que tém como motes as caracteristicas raciais, sao historica e culturalmente produzidos e, nao
consequéncia de um processo natural, bioldgico e genético.

Nesse sentido, a identidade torna-se um conceito contextualizado, frequentemente
apropriado politicamente, em que as “sobrevivéncias” da Africa na didspora sdo entendidas,
muitas vezes, como um essencialismo estratégico para a afirmacao politico-cultural diferente
e, em contraponto ao conceito de “tradicdo”, em que ha uma concepgao fechada, nao-
dialégica, traduzida, ndo raro, através de termos como tribo, comunidade ou patria. A
formacao social que se estruturou no “Novo Mundo” ocorreu na convergéncia, evidentemente
marcada por tensdes, negociagdes e disputas materiais e simbdlicas, das mediagdes entre as
culturas europeia, indigena e africana, gerando entdo, o que se chama por cultura hibrida®.

Para Hall, que localiza sua andlise nos contornos da cultura e da identidade

configuradas a partir da didspora negra para o Caribe:

retrabalhar a Africa na trama caribenha tem sido o elemento mais poderoso e
subversivo de nossa politica cultural do século vinte. E sua capacidade de estorvar
o “acordo” nacionalista pds-independéncia ainda nao terminou. Porém, isso ndo se
deve principalmente ao fato de estarmos ligados ao nosso passado e heranca
africanos por uma cadeia inquebrantavel, ao longo da qual um cultura africana
singular fluiu imutavel por geragdes, mas pela forma como nos propusemos a
produzir de novo a “Africa”, dentro da narrativa caribenha. (HALL: 2003, 40)

Outra contribuig@o essencial de Hall para a reflexdo corrente estd relacionada a nocao
de “politica de representacdo”. Em seus estudos sobre a Histéria dos movimentos anti-racistas
no Reino Unido, a partir dos 1960, esse autor observa que a categoria “black” passa a ser
apropriada como uma constru¢do politica e cultural pelo proprio movimento anti-racista.
Desta forma, a resisténcia cultural ao racismo passou a adotar tal categoria em seu discurso de
forma positivada, a considerando como parte da estratégia de uma politica de representagao
que remetia a constituicdo discursiva do social e implicava compreender as representacdes

como elementos constitutivos das relacdes sociais.

33 CANCLINI, Nestor Garcia. Culturas hibridas: estratégias para entrar e sair da modernidade. Sao Paulo:
Edusp, 2000. Essa reflexdo sera contraposta e aproximada também as contribuigdes de Serge Gruzinski, em sua
obra O Pensamento Mesti¢o. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2001.
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Nesse mesmo contexto de producao, outro expoente dos chamados estudos culturais
negros, Paul Gilroy, em suas investigagdes, aponta para o processo de formacao da identidade
afro-americana e as articulacdes entre os contextos locais e de agdo transnacionais em que
essa identidade estava inserida.

Para Gilroy (2001), o nascimento da chamada identidade afro-americana, fator
significativo nas reflexdes que interessam aqui, insere-se na discussdo contemporanea sobre
uma identidade negra de dimensdo atlantica. De acordo com o autor, essa teria surgido no
contexto das lutas por direitos civis, ocorridas a partir das décadas de 1960 e 1970 nos
Estados Unidos, estando estreitamente relacionada “aos ganhos translocais advindos do
movimento Black Power nos Estados Unidos”, e a sua ressonancia e ampliagdo nas
sociedades racialmente mesticas e assimétricas da América Latina, potencializando a
constru¢do de novas identidades negras. Gilroy considera este processo como construgdo de
uma politica cultural e identitaria fundamentada nas multiplas trocas que o transito cultural
estabelecido desde o inicio da colonizagdo do Novo Mundo, que se faz de forma mais intensa
no mundo contemporaneo, entre culturas africanas, americanas e europeias.

O transito das identidades através do Atlantico ¢ compreendido por Gilroy como
elementos inseridos em contextos de transnacionalizacdo das identidades. Assim sendo, as
acoOes identitarias e as agendas politicas comuns a determinados grupos passaram a ter uma
abrangéncia e légica interna ndo limitada a relacdo direta com as fronteiras dos Estados-
Nagdo, como € o caso da luta anti-racista e sua politica de representagao.

Por fim, quanto as contribui¢cdes de Gilroy que sdo elementares aos propdsitos desta
investigacdo, a musica, dentre as outras agdes identitarias apontadas por ele, ¢ considerada um
dos elementos fundamentais da cultura politica negra desde o periodo escravista. Por
extensdo, a musica, para esse autor, teria sido o principal canal de manifestagdo cultural,
politica e identitaria dos escravos e de seus descendentes.

Pensando sobre esse movimento de transnacionalizagdo das identidades negras, pode-
se considerar que, no caso do Brasil, ndo ocorreu a incorporacdo do modelo norte-americano
de movimento negro de forma acritica, nem tornou-se uma copia vulgarizada do movimento
de 14, e tampouco esqueceu-se das contribui¢cdes locais na constru¢do da nog¢do de afro-
brasileiro.

Como alerta Costa (2006), os movimentos negros no Brasil desempenharam e
desempenham um papel essencial na esfera publica brasileira, sobretudo a partir da

democratizagdo. A agenda politica de reivindicagdes desse grupo organizado passa a
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incorporar, ao debate publico, questdes relativas a luta anti-racista, ampliando as complexas
articulacoes de discursos no ambito nacional e transnacional acerca do tema.

Dessa forma, alguns resultados parciais da luta anti-racismo, empreendida, sobretudo,
pela atuagdo dos movimentos negros no Brasil, podem ser sentidas através do combate as
consequéncias socioecondmicas do racismo - com as politicas de a¢des afirmativas; contra as
consequéncias politico-culturais do preconceito - com a introdugdo dos contetdos anti-
racistas no curriculo e criminalizagdo do racismo; bem como com a colocacdo no centro do
debate politico-cultural da discussdo sobre a identidade racial brasileira e as formas brasileiras
de racismo.

Antes de dar prosseguimento, faz-se necessario ressaltar que o transito transcultural
trata-se de um espaco nao-hierarquizado e de mao-dupla para a passagem das mais diversas
culturas. Dessa forma, apesar de sofrer a influéncia de for¢cas do mercado que direcionam -
sobretudo nas ultimas décadas do século passado e neste que se inicia - as correntes de novos
objetos identitarios quase sempre no sentido do norte para o sul do planeta, “ja ha algum
tempo, a cultura negra brasileira tornou-se parte de um contexto cultural transnacional, que,
a0 mesmo tempo, incorpora € inspira as manifestacdes que emergem nas fronteiras
geograficas brasileiras.” (Costa, 2006: 12)

Livio Sansone, em suas reflexdes a respeito de como a identidade e cultura afro-
descendente se manifesta entre nds, problematiza o uso do conceito “cultura negra”, no
singular. Segundo o autor, “cultura negra’, na forma singular, ¢ um conceito taxonémico
basico, que se refere a diversos tragos comuns na producgdo cultural das populagdes negras,
em diferentes contextos. ‘Culturas negras’, no plural, refere-se, ao contrario, as variantes
locais ou aos subgrupos da cultura negra bésica. (Sansone, 2003: 300). Defende o uso da
categoria “producdo cultural negra” como forma de evitar a homogeneizagao cultural ou a
transformagao da cultura em registro estatico e fixo. Chama a ateng¢ao ainda para o fato de ser
a ideia de negritude uma constru¢ao culturalmente dada, construida de forma relacional e
circunstanciada pelos elementos de dado contexto. “E claro que a negritude, assim como a
branquidade, ndo ¢ uma entidade dada, mas um constructo que pode variar no espago € no
tempo, e de um contexto para outro” (Sansone, 2003: 24).

Alerta o mesmo autor para o fato de ser a categoria negritude de largo uso politico,
uma categoria também forjada no campo das relagdes de poder e de afirmagdo num universo

cultural e politico de sub-representagdo. Para o autor,

“Na América Latina, a maioria das defini¢des de negritude empregada pelos
estudiosos e pelos 6rgdos de governo e grupos politicos tem uma correspondéncia
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muito pequena, se ¢ que a tem, com as defini¢des usadas na vida cotidiana pela
gente comum, tanto negra quanto ndo-negra. Além disso, o que é ‘negro’ para uma
pessoa de fora ndo significa necessariamente a mesma coisa para quem esta dentro
do grupo, e vice-versa” (Sansone, 2003: 25)

Adverte, contudo, para os riscos do uso da rotulagdo “negro” - como um registro
cultural ou préatica social - sobretudo para as armadilhas da essencializacao das diferengas e
para transformagdo de algo que € processual, relacional e contextual em algo estético e fixado

no tempo e no espago. Assim, diz o autor que:

“Néo ¢ apenas no terreno da cultura que a rotulagdo de grupos e praticas como
‘negros’ traz o perigo de essencializar a diferenca e tornar estatico aquilo que, na
verdade, constitui um processo. As categorias dos negros e¢ da negritude sdo
constructos culturais que refletem e distorcem a posi¢ao dos negros na sociedade e
no sistema local de relagdes raciais. No Brasil, a negritude ndo ¢ uma categoria
racial fixada numa diferenga bioldgica, mas uma identidade racial e étnica que pode
basear-se numa multiplicidade de fatores: o modo de administrar a aparéncia fisica
negra, o uso de tracos culturais associados a tradicdo afro-brasileira
(particularmente na religido, na musica e na culinéria), o status ou uma combinagao
destes fatores”. (Sansone, 2003:25)

Essa reflexdo ¢ de especial interesse para este trabalho. O movimento de pesquisa aqui
realizado previu ndo exatamente desvendar o que, de verdadeiramente “afro-brasileiro”,
“negro” ou “africano”, se expressa na apropriacdo da musica nos livros didaticos. Ao
contrario, o que nos interessa ¢ perceber o que se considera afro-brasileiro no universo
musical e que apropriagdes os autores fazem e prescrevem no uso do livro de historia para
tratar a historia afro-brasileira e consequentemente a educacdo das relagdes étnico-raciais.
Assim, 0 movimento néo ¢ de apreciagio de uma “Africa” originalmente presente nas musicas
selecionadas pelos autores, mas de que forma os autores criam, inventam e reinventam o que
seria, na sua acepgdo, a historia afro-brasileira, a historia negra e a Africa expressas na
musicalidade presente nas obras de historia e com apropriacdes pedagogicas especificas.

O mesmo autor chama a atencdo em sua obra para o seu interesse em avaliar de que
forma a “Africa” ¢ reinventada por razdes politicas e ndo exatamente pela capacidade de ver
preservada a cultura africana original ou verdadeira através do que foram séculos de
distanciamento e privagdo. O que de alguma forma ocorre é que os negros criaram sua cultura
e sua “Africa” na diaspora, sob pressdo severa, sob privagio e sob constrangimento cultural.
Nessa medida, a Africa é também invengao pela via da afirmacio da ancestralidade negada e
subjugada. Nesta dissertagdo, o que se avalia ndo ¢ exatamente o grau de pureza — no sentido
de uma similaridade a Africa ancestral — das produgdes musicais que os autores selecionam

em suas obras didaticas. Diferentemente, o que se avalia é que registros musicais sdo
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considerados afro-brasileiros (por suposto, negro ou africano) neste dialogo com uma Historia
africana e afro-brasileira e que usos estes autores fazem dessas produg¢des musicais na
narrativa historica que elaboram.

Nessa medida, o par pureza-impureza ndo ¢ exatamente operativo na analise que se
realiza. De outra forma, compreende-se o carater intrinsecamente misto e hibrido da
producao cultural e da historia auto ou hetero denominada “negra” ou “afro-descendente” no

Brasil.

“A demarcagdo de culturas ‘negras’ criou os contornos de uma area cultural
transnacional, multilinglie e multi-religiosa — o Atlantico Negro. Estas ligagdes
transnacionais conferem as culturas e etnicidades negras um status especial no
mundo das relagdes interétnicas. E que, ao enfatizar e reconstruir a “Africa”, a
cultura negra é também, em grau elevado, interdependente em relagdo a cultura
ocidental popular e de elite. No Brasil, essa interdependéncia inclui os discursos
intelectuais e cientificos sobre a ‘raga’, a etnia e a na¢do, ¢ as teorias da dominagao
(racial) e da resisténcia (racial). O papel assumido por certos aspectos da produgio
cultural negra na disseminacdo da cultura dos jovens e na industria da musica
também confere as culturas e identidades negras um status especial no mundo das
relagdes interétnicas. Esse status interdependente das culturas e identidades negras
destaca, talvez de modo mais convincente do que em relagdo a outros grupos, o
carater intrinsecamente hibrido e misto do pensamento étnico e nacionalista negro”
(Sansone, 2003: 28).

Pergunta-se Sansone o seguinte: “Mas o que ¢ realmente tido como ‘Africano” no

Brasil? Leiamos sua resposta.

“Durante trés periodos antes mencionados [antes de 1888, no pos 1890 e no pos
1960], a determinacdo do ‘africano’ era sobretudo calcada em impressoes. Os
objetos, o 1éxico e o ritmo musical rotulados de ‘africanos’ baseavam-se mais na
observacdo e na associagdo superficial do que na determinacdo do status através de
uma pesquisa criteriosa. Esse tipo de pesquisa ainda ¢ raro. ‘Parecer africano ‘ ou *
soar como africano’ sdo, na verdade, o que torna as coisas ‘africanas’. Um grupo de
negros musculosos, trabalhando no mercado central de Salvador, transforma-o num
mercado ‘africano’, nas legendas de muitos albuns de fotografias vendidos aos
turistas e a antropologos itinerantes. A Africa, portanto, é o continente em que a
cultura substancialmente se repete — um grande congelador cultural em que os
artistas ficam reduzidos a ser artesdos reprodutores de uma cultura material ¢ ndo
um lugar em que a inovagdo esteja presente como noutros”. (p. 100)

Nesse caso, o que ¢ considerado africano no Brasil, para o autor, tem relacdo
primeiramente com uma imagem congelada da Africa reproduzida em expressdes tidas como
negras, diga-se, de forma estereotipada. Complementa ainda o autor que esta representagao do
que ¢ ser africano no Brasil tem relacdo com a hierarquia colonial racializadora dos africanos
e de seus registros culturais em que se proclama a superioridade da cultura ioruba
(considerada, nessa acepgdo, “pura”) sobre a cultura de origem banta (tida como “impura”).

Nesse caso, a polaridade pureza-impureza cultural se converte na supervalorizacdo do que
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seria o registro cultural “mais avancado” da Africa Atlantica, segundo a Otica dos
colonizadores, transformando os iorubas em “os verdadeiros negros”, com desdobramentos
visiveis no sistema religioso afro-americano € no que virdo a ser consideradas (para o que
interessa aqui) as matrizes “genuinas” da musica afro-brasileira.

Essa questdo também comparece no que veio a ser considerado o processo (complexo
e tenso) de mercantilizagdo das formas afro-brasileiras no Brasil, sendo o samba uma de suas
expressOes consideradas mais “tipicas” ou ‘“genuinas” (Sansone, 104-115), resultando
especialmente no fato de ter se tornado equivalentes a “cultura negra” tocar samba (em
particular a percussdao), compor sambas ¢ sambas enredos e ser passista nos desfiles das

escolas de samba (Sansone, 105), especialmente em algumas regides do pais.

2.2 Historia afro-brasileira na escola e no livro didatico de Historia

Para o que se discute nesta dissertacdo, interessam particularmente as reflexdes acerca
da configuracdo da Histéria afro-brasileira no livro didatico de Histéria, do contetdo e
repercussoes da Lei 10.639/03 e Diretrizes correlatas no tocante ao tratamento dado a idéia de
identidade (negra e afro-brasileira) e as relagcdes que se estabelecem, neste contexto, entre os
conceitos de cultura e identidade, bem como seus desdobramentos no ensino de historia.

Na tentativa de promover reflexdes sobre a configuracao da Histdria afro-brasileira,
foram analisadas, neste trabalho, algumas produ¢des académicas sobre o comparecimento da
tematica negra nas paginas didaticas.

Dentre as selecionadas, a primeira das produgdes investigadas foi Oliveira (2000)*,
que, a partir de uma perspectiva diacroénica®, propde o estudo das representacdes da
populagdo negra no ensino de historia na segunda fase do ensino fundamental. Para atingir
tais objetivos, a selecdo do material empirico ocorre a partir das propostas curriculares, dos
livros didaticos e das praticas de ensino entrecruzadas as manifestacdes de defesa dos direitos

da populagdo negra ocorridas na rede escolar de Sao Paulo no periodo de 1978-1998.

34OLIVEIRA, M. A. de. O negro no ensino de historia: temas e representacdes. Dissertagdo de Mestrado,
Faculdade de Educacdo da Universidade de Sdo Paulo. Sdo Paulo, 2000.

3% Segundo o autor, a adogio da perspectiva diacronica faz-se necessaria diante da dindmica de permanéncias e
mudangas ocorridas no ensino de historia, relacionando-se as possiveis contribui¢des dos movimentos
reivindicatorios, sobretudo o movimento negro no periodo estudado.
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Nesse percurso temporal compreendido pela pesquisa, o autor considera que
ocorreram mudangas significativas, que estdo relacionadas aos questionamentos e
contribui¢cdes trazidos pela militdncia negra no que diz respeito ao lugar do negro na
sociedade brasileira nas propostas da CENP, nos livros didaticos e na pratica docente.

Mesmo com mudangas significativas no livro didatico, porém, conclui-se que ainda ha
pouco cuidado na elaboragao dos textos e imagens no livro didatico sobre os negros. A forma
como sdo feitas a selecdo e a organiza¢do dos conteudos, a ado¢ao de conceitos - como o de
“civilizacdo”, “pré-historia” - e a énfase em uma historia ocidental e universalizada
configuram-se como permanéncias no texto didatico.

Outra continuidade sdo as formas de comparecimento da populagdo negra nos livros
escolares. A presencga de pessoas negras ¢ retratada sob uma Otica que as colocam sempre na
condi¢do de permanente marginalidade, a partir da anterior condicdo de seus antepassados
escravizados. Uma reflexdo importante relacionada a essa forma de comparecimento, que,
diga-se de passagem, mantém-se atual, diz respeito a dificuldade de incorporar ao texto

escolar a pluralidade de experiéncia vivenciadas pelos afro-brasileiros. Segundo Oliveira

(2000),

Um dos maiores desafios dos livros didaticos parece ser o trabalho com a
diversidade de situagdes vividas pela populagdo negra. Para tanto, seria necessario
sair da visdo homogénea predominante, que sendo apresenta o negro apenas como
escravo ou vitimado nas condi¢des sociais atuais, cai em artificialismos ao retratar
com tragos sobejamente exdticos sua cultura. Seria importante que as narrativas
presentes nos livros didaticos lidassem ndo apenas com o negro escravo, 0 negro
que vive em condi¢des precarias de sobrevivéncia, mas também a riqueza e
problemas apresentadas por sua cultura, por sua atuagdo social, ou seja, com a
multiplicidade de posi¢des que ocupa ao longo da Historia.” (2000:170)

A insercdo da tematica afro-brasileira nos livros didaticos também ¢ um dado
problematizado pelo autor. Para ele, tal insercdo ocorre a partir de grande influéncia das
demandas sociais encampadas pelo movimento social, neste caso, pelo movimento negro,
mais do que pelas estratégias do mercado editorial.

No contexto investigado por Oliveira, - edigdes escolares produzidas entre 1978-1998
— sua argumentacdo relativamente sustenta-se, uma vez que ndo havia ainda uma
obrigatoriedade de incorporacao da Historia afro-brasileira ao curriculo escolar.

Hoje, porém, em um contexto pos-lei 10.639, a inser¢do dessa tematica possui ampla
ressonancia, com interesses mercadoldgicos reais, estando fortemente relacionada as

demandas sociais e a agenda reivindicatoria de grupos de pressdo. Mas, a forma como a

temdtica ird se configurar nesse material didatico ndo expressa o cumprimento dessas
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demandas; - 0 modo em que se operara o encaminhamento didatico da tematica e o tratamento
que ela requer para que seja um dos meios para a efetivagao de uma educacao comprometida
com uma educacgao das relagdes étnico-raciais.

Além dos apontamentos ja indicados como relevantes, em Oliveira (2000), em relagdo
ao livro didatico, deve-se considerar também as dificuldades para tratar o tema racial
brasileiro no contexto escolar. Em entrevistas, o autor constatou a resisténcia dos alunos, pais,
professores, etc., na discussdo de tal tematica, o que segundo ele, necessitaria, para a
superacao dessa situacdo, a sensibiliza¢do dos docentes sobre a tematica.

Partindo do descompasso entre as novas representagdes sobre os negros introduzidas
nos livros paradidaticos, da agdo politica dos movimentos sociais e€ da renovagao
historiografica sobre o papel do escravo na sociedade escravista®® em um contexto marcado
pelo centendrio da abolicdo, o fim da ditadura no Brasil e a promulga¢do da Constituicdo
Cidada e a constatagdo da auséncia dessas novas representagdes sobre os negros nos livros
didaticos, Filho (2005) ¥, referendando-se em conceitos da Historia Cultural e explorando um
corpus composto de textos, iconografia e atividades propostas para os alunos nos livros
didaticos, investiga: qual historia os livros didaticos, muito utilizados pelos professores em
suas salas de aula, narram sobre os negros na conformagao da historia nacional?

Em sua pesquisa, Filho constréi seu corpus®® documental a partir da producdo didatica
dos irmaos Piletti e opta pelo recorte longitudinal. Ou seja, interessa ao autor investigar como
a producdo didatica da dupla (em uma perspectiva diacrOnica) incorporou as rupturas e
permanéncias da tematica em questdo em trés décadas de atividade (1986, 1997 e 2001).

Uma das perspectivas relevantes analisadas na investigacdo dos discursos sobre os
negros no manual didatico relaciona-se a significativa importancia dada ao contexto® de
produgdo das obras didaticas. Considerando-se que esses discursos sdo construgdes historicas,
e, portanto, edificam-se em contextos, o autor privilegia na discussdo as impressoes do
europeu sobre o Novo Mundo e suas formulagdes sobre a escravidao em circulagdo a partir da
disciplina de referéncia, as conformacdes que a Historia e educagdo tomaram no periodo de

redemocratizagdo no Brasil*’ ¢ o aperfeigoamento do Programa Nacional do Livro Didatico,

3 FREITAS, Marcos Cezar (org.). Historiografia brasileira em perspectiva. So Paulo: Editora Contexto, 2005.
7 FILHO, Jodo Bernardo da Silva. Os discursos verbais e iconogrdficos sobre Negros em Livros Diddticos de
Historia. Dissertacdo de Mestrado em Educagdo, FaE/UFMG, Belo Horizonte, 2005.

¥ Colecdo Historia e Vida — edigdes 1986(Nelson Piletti) e 1997 (Nelson ¢ Claudino Piletti) e Historia e vida
integrada, edi¢do 2001(Nelson e Claudino Piletti)

O primeiro capitulo da dissertagdo intitula-se “Contexto sociopolitico e cultural dos discursos verbais e
iconograficos nos livros didaticos”.

40 £ considerado no resgate historico do periodo da transi¢do democratica ¢ as transformagdes que a educagdo
sofreu neste contexto, a importincia dos professores como agentes sociais nas mudangas curriculares levadas a
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com a introducao ao processo de avaliacao do livro didatico da valorizagao da cidadania e da
ética, pressupostos da Constitui¢ao de 1988 e os Parametros Curriculares Nacionais que, em
alguma medida, passam a valorizar as demandas de alguns movimentos culturais, politicos e
sociais do pos-ditadura a legislacdo educacional.

Dentre as constatagdes do autor, ele pdde perceber que houve mudancas e
permanéncias nos discursos verbais e iconograficos sobre os negros nas trés geragoes de livro
analisados (1986, 1997 ¢ 2001).

Na edicdo de 1986, observa que ha “a coexisténcia de discursos verbais e
iconograficos que privilegiam os movimentos de conscientizagdo dos negros e as lutas contra
a discriminacgdo, no século XX, com o enfoque tradicional sobre o trafico, a escraviddo e a
resisténcia.” (Filho: 78). Mas ainda permanece uma visdo de vitimizagdo e inferiorizagdo do
negro, enfocando o processo de escravidao na afirmagdo da violéncia e na transformacao do
escravo (ou ex-escravo) num ser incapaz de dar sentido a sua existéncia no mundo dos
homens livres e impedido de integrar-se a sociedade de classes.

Ja em 1997, os irmaos Piletti incorporam, ao ja tradicional enfoque do escravismo com
foco sobre o trafico, a escraviddo, a resisténcia, a abordagem do preconceito racial e a
discriminacdo, passando a dar maior visibilidade em sua narrativa a participacdo dos negros
na formagdo econdmica do pais — mudanca em relagdo a edigdo anterior que simplesmente
constata a presenca do negro no Brasil.

Na edig¢do de 2001, por fim, verificou-se a continuidade do discurso da vitimizagao
dos negros, da auséncia de um discurso verbal sobre o cotidiano dos escravos e negros livres e
da resisténcia e “heroiciza¢dao” de personagens negros.

Em sintese, dentre os apontamentos feitos por Filho (2005),buscando responder seu
questionamento: “em que medida a histéria que vem sendo narrada articula-se com uma
identificacdo positiva de base étnica para reforcar a identidade e a integracdo dos negros na
sociedade brasileira?” Filho (126), constata que, apesar dos avangos, os autores nao estao
respondendo de forma satisfatoria ao questionamento levantado, uma vez que a posi¢do de
privilegiar durante o periodo colonial e imperial o escravismo, o trafico negreiro e a
resisténcia dos negros a escraviddo e negligenciar o cotidiano e as multiplas vivéncias
socioculturais dos negros, bem como manter o esquema interpretativo do século XIX sobre a

inser¢cdo do negro na esfera publica — com alguns avancos — auxiliam na manuten¢do de

cabo nos anos 1980, as novas abordagens historiograficas que aportaram no Brasil neste contexto e no contexto
anterior a partir da ampliacao dos cursos de pds-graduagio.
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esteredtipos e de posicdes fixas a respeito do papel do negro na sociedade brasileira. Segundo

Filho:

“Reunimos, pois, em nosso percurso investigativo, um conjunto de dados —
observados nas edi¢des analisadas e comparados com trabalhos similares, de outros
pesquisadores (RIBEIRO, 2004; OLIVEIRA, 2000; ARRUDA, 1998; CRESTANI,
2003, entre outros) — que nos permite dizer que o livro didatico mudou na
aparéncia, no layout; assimilou determinados avancos pedagogicos, mas pouco se
modificou no que diz respeito ao campo historiografico e a incorporacdo de
pesquisas ja conhecidas sobre os negros, o que levaria a construcdo de um novo
saber escolar.” (p.128)

“verificamos que os negros sempre estiveram, pela historia contada, a reboque dos
processos econdmicos, sociais e culturais; coisificados e, posteriormente,
inferiorizados pela recorréncia de mecanismos discursivos de vitimiza¢do. Podemos
finalizar atestando que a permanéncia, em livros didaticos, de representacdes que
apenas tém reprisado o escravismo vem negando aos negros um discurso verbal e
iconografico que reporte aos multiplos aspectos de sua vida, para além da condi¢ao
de escravos; um discurso que possibilite a reconstru¢do de uma histoéria em que os
negros, como etnia reconhecida em suas especificidades, possam integrar-se de fato
a sociedade brasileira como participantes ativos da formagdo cultural, econémica e
social do nosso pais.” (p.134-35)

Em uma perspectiva analoga a de Oliveira (2000), Boim®*' (2008) investiga, em um rol

de 146 obras didaticas, o processo de mudancas e permanéncias no tratamento quanto a

[ooR

caracterizagdo da cultura afro-brasileira do livro didatico da criagdo do PNLD (1985)
publicagdo da lei 10.639 (2003).

Esse percurso de quase vinte anos, em que a pesquisa esta inserida, sofre dois recortes.
O primeiro limita-se da criacdo do PNLD a nova LDB (1985-1996) e o outro, da Nova LDB a
Lei 10.639 (1996-2003). E importante ressaltar que essas divisdes trazem em si uma
preocupagdo de pesquisa, que foi além da compreensdo de um contetido no livro didatico,
dialogando com um amplo quadro, no qual outros sujeitos aparecem como protagonistas: o
Estado, as politicas publicas, as editoras, os autores, as escolas etc.

As conclusdes sobre o comparecimento da cultura afro-brasileira do primeiro
momento da pesquisa (1985-1996) demonstraram que, no periodo que antecede a LDB, a
presenca do tema afro-brasileiro ¢ numericamente consideravel, embora os textos, em muitos

casos, sejam questiondveis quanto as suas abordagens.

4 BOIM, Thiago Figueira. Cultura afro-brasileira nos livros diddticos brasileiros de ensino de historia no
ensino fundamental: do PNLD a lei 10.639-03. Anais do VIII Encontro Nacional dos Pesquisadores do Ensino
de Historia, Sdo Paulo, SP: FEUSP, 2008.
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Dentre as oitenta e cinco obras de Historia do Brasil e Historia Geral analisadas, Boim,
além de constatar a descaracterizacdo da particularidade cultural africana e a escassez de
referéncias da Historia africana, classifica os comparecimentos da cultura dos negros
brasileiros em trés formas. Na primeira, a cultura ¢ associada as experiéncias escravistas e, a
figura do negro, a heranga colonial. Em seguida, a cultura ¢ interpretada como uma forma de
resisténcia a opressdo escravocrata®”. Por fim, a cultura afro-brasileira ¢ inserida no panorama
das influéncias culturais que proporcionaram a formacao da identidade nacional.

Apesar das semelhangas de abordagens da cultura afro-brasileira, ¢ verificado um
movimento de diferenciagdo entre os manuais de historia do Brasil e de Historia Geral.

Nos livros voltados para a Historia Geral, o espago dedicado a temas referentes a
cultura negra ¢ quase inexistente, e quando ha comparecimento da Africa em suas paginas,
esta vem sob um olhar de negativizacao da historia do continente, através da descolonizagao
africana e da pobreza gerada pelo capitalismo nos paises da Africa negra.

Ja nos manuais de Historia do Brasil ¢ apontada uma mudancga significativa, que
consiste na freqiiéncia de comparecimento de capitulos especificos, ou seja, que abordam a
tematica negra. De forma geral, segundo a pesquisa, o “lugar” da cultura afro-brasileira
circunscreve-se a episodios da América Colonial Portuguesa, em menor grau ao Império e ¢
ocultada na Republica. Além disso, “Os numeros de paginas especificas correspondem em até
10% do total de paginas do livro. Imagens representam o negro em alguns casos se libertam
da associagdo com a escravidao.” (Boim, 2008: 03).

Apesar das mudancas sofridas pelos manuais didaticos na introdugdo da cultura afro-

brasileira, o autor nos alerta:

Essa vastiddo de capitulos expressa a importancia em rever a qualidade dos textos
impressos em livros didaticos sobre a presenga negro-brasileira na Historia do
Brasil. Da mesma forma, um estudo iconografico correspondente & mesma
importancia. A maioria dos livros contém imagens, mas o questionamento continua
aberto. A presenga da imagem ndo garante um respeito a singularidade da cultura
negra. (p.04)

No segundo momento da investigacdo (1996-2003), as tensdes entre permanéncias e
mudancas ocorrem no seguinte sentido: As continuidades caracterizam-se pela proximidade

das abordagens do primeiro momento, em que a compreensao da cultura afro-brasileira limita-

42 5 I r

Segundo o autor, essa forma comparece geralmente em textos complementares (ndo no texto basico) e através
de imagens que remetem ao quilombo de Palmares, a figura herdica de Zumbi e a pratica de cultura corporal, a
capoeira.
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se a abordagens centradas em alguns topicos da Historia, como a abolicdo e a escravidao,
tratando-se da Historia do Brasil. Quanto a Historia Geral, o espago para a tematica negra
permanece quase inexistente.

Para Boim, a novidade situa-se nas perspectivas abertas pelos manuais de Historia
Tematica, uma vez que tais livros promoveram uma maior consideracdo da cultura afro-
brasileira, elevando-a a um tema elementar de discussdo, nao limitado aos enquadramentos
historicos tradicionais da historia politica (Colonia, Império e Republica). Além disso, ele
aponta que, nesses manuais, os textos e as atividades possibilitam o estabelecimento de
didlogos com a realidade imediata e com situagdes cotidianas do aluno e adotam um alto grau
de incorporacao da renovacao historiografica derivada de pesquisas recentes.

Comungando com Boim quanto a perspectiva aberta pela Historia tematica, Hebe
Mattos (2003) aponta para novidades no tratamento da questdo racial nesses materiais. Para a
autora, essa producdo didatica analisada por ela, em conformidade com os PCNs, tece um
discurso que considera as finalidades da escolarizagao fundamental na formagao do cidadao,
compreendendo o tema transversal “pluralidade cultural” como um caminho possivel para, no
contexto escolar, empreender-se a luta anti-racismo no Brasil.

Para que esse caminho de luta e de ressignificacdo identitdria seja percorrido de forma
positiva nas praticas escolares, sobretudo naqueles momentos referentes a “pluralidade
cultural” e a suas incidéncias no ensino de historia, Mattos considera elementar a discussao de
questdes tedricas a respeito das nog¢des de identidade e cultura®, tendo a Historia como
disciplina-chave para essa discussdo, com a adoc¢do de uma perspectiva ndo essencializada do
tema “pluralidade cultural”, que considere as identidades coletivas como construgdes
historicas e relacionais e ideia de “identidades plurais”.

Partindo desses pressupostos e ancorada nas reflexdes de Gilroy, a autora defende que
a compreensao das identidades e culturas negras foram construidas historicamente na didspora
negra nas Américas sob experiéncia sobre o racismo e, portanto, configurada na relagao
historica que se estabeleceu nesse processo, ndo essencializada nas “herancas” das origens.

Corroborando com Mattos (2003), alguns autores tém chamado a atengdo para a
tonalidade essencialista assumida pela ideia de identidade negra especialmente nas Diretrizes

correlatas a lei 10.639/03 (ABREU & MATTOS, 2008; PEREIRA, 2008).

43 Para uma discussdo sobre os limites e potencialidades do texto dos PCNs em relagio a pluralidade cultural,
verifique Mattos: 2003, 127.
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“A reflexdo sobre os dilemas do essencialismo identitario e dos usos sociais da
idéia de raga ¢ pertinente também para o Brasil, em especial neste momento. Num
pais em que ¢ incomodo falar em “identidade branca”, sendo isso quase um tabu
ou, a depender do contexto, praticamente uma expressao de racismo, € curioso que
se pretenda imputar ao ensino de histéria a tarefa de promover uma identidade
negra (compreendida, em grande medida, de forma estatica). Nesse caso, o que
supomos ¢ um cendrio educativo repleto de mitificagdes acerca dessa tarefa de
configuracdo identitaria de criangas e jovens e, de novo, uma preocupacido com a
crenga de que, pelo ensino de alguns contetdos, seja possivel configurar
identidades, reconfigurar memorias ou mobilizar pessoas para uma consciéncia
cidadd. Se ndo ha uma identidade humana universal, como corretamente
pressupdem as “Diretrizes” (p. 11), tampouco ¢ possivel vislumbrar configuragdes
identitarias mitificadas, fixas ou pressupostas (sejam elas brancas, negras, mestigas
ou outras), ou ainda, o que ¢ mais sério, assumidas como me tas formativas da agdo
pedagogica de professores de historia” (PEREIRA, 2008, p. 41).

“Os objetivos mais evidentemente politicos do parecer [do texto das Diretrizes
Curriculares Nacionais...] fizeram crescer as criticas académicas ao texto. Uma
critica a ‘essencializagdo’ dos grupos culturais, ou seja, a pensa-los como realidades
fixas e imutaveis que precedem os processos sociais em que estdo inseridos, se
aprofundou. De fato, muitos criticos consideraram especialmente danosa essa
tendéncia, que levaria a uma naturalizagdo dos grupos étnico-raciais, com a
possibilidade de tornar mais rigidas e tensas fronteiras étnico-raciais
tradicionalmente bastante difusas na sociedade brasileira. Para esses criticos, a
aprovacdo do parecer podia acabar por favorecer o oposto dos seus objetivos,
acirrando contradi¢des raciais explicitas, até entdo tidas como pouco expressivas na
maior parte do pais. De fato, em muitos trechos do documento, negros e brancos
aparecem como expressoes distintas e bem definidas, diretamente referidas a
descendentes de senhores (europeus) e de escravos (africanos), como se tal
operagdo fosse simples ¢ possivel. Por outro lado, em muitos outros trechos, o
documento esclarece que entende a nogdo de raga como construgdo social e
histérica produzida pelo advento do racismo moderno, optando por abordar
historicamente a construgdo da nogdo de identidade negra”. (MATTOS, ABREU,
2008, p.9).

Uma das questdes fundamentais apontadas neste caso advém, em especial, dos riscos

africanos.

implicados na essencializacao da nocao de identidade negra, neste contexto pressuposta, nao
raro, como estatica, imutavel e fixada no tempo. No campo educativo, mesmo que seja
admitida a potencialidade politica de tal concepg¢ao, sobretudo pela possibilidade e for¢a no
processo de positivagdo de identidades negadas, ¢ possivel que se vislumbrem também os
desdobramentos que tal concepgao incorpora em particular no ensino de historia. Alerta-se,
sobretudo, para o congelamento de registros culturais tidos como afro-brasileiros, no nosso

caso a musica, definida de maneira estatica, fixa e imutavel, com registros ditos genuinamente

No ensino de historia, € possivel chamar a atencdo para as implicacdes de acepcdes
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fixadas do conceito de registro cultural afro-brasileiro, com desdobramentos que geram, por
exemplo, a suposi¢do de ser a cultura afro-brasileira um acervo homogéneo, fixado no tempo
e no espago, estruturada pela imutabilidade. Ademais, ¢ bom que se chame a aten¢do, como
fizeram alguns autores, para as sobreposi¢des geralmente construidas na efetivagdo e pratica
da Lei 10.639, entre os conceitos de cultura e identidade.

A este respeito, elucida o etndlogo Denys Cuche que:

“Néo se pode, pura e¢ simplesmente confundir as nog¢des de cultura e de
identidade cultural ainda que as duas tenham uma grande ligacdo. Em ultima
instancia, a cultura pode existir sem consciéncia de identidade, ao passo que as
estratégias de identidade podem manipular e até modificar uma cultura que ndo
tera entdo quase nada em comum como que ela era anteriormente” (Cuche, 2002:
176)

Ressalta ainda o autor que “uma cultura particular ndo produz por si s6 uma identidade
diferenciada: esta identidade resulta unicamente das interagdes entre 0s grupos € o0s
procedimentos de diferenciagdo que eles utilizam em suas relagdes” (2002:182). Na esteira
de Barth (1969), Cuche auxilia a problematizar esta confusdo tdo freqiiente entre cultura e
identidade. Para o autor “participar de certa cultura particular ndo implica automaticamente
ter certa identidade particular. A identidade étnico-cultural usa a cultura, mas raramente toda a
cultura. Uma mesma cultura pode ser instrumentalizada de modo diferente ¢ até oposto nas
diversas estratégias de identificacao”. (200-201). Cabe, neste caso, também a pergunta feita
por Sansone a respeito da questdo identitaria negra no Brasil contemporaneo: “Precisamos da
identidade étnica para combater o racismo?” (p.282).

Concebendo a identidade em fungdo de seu carater multidimensional, relacional,
estratégico e dinamico (Cuche, 2002: 196), o autor chama a atengao para o fato de que “a
identidade ¢ entdo o que estd em jogo nas lutas sociais” (185). Sansone lembra que “a
dinamica que cerca os processos de identificacdo étnica ¢ sempre mais variada do que a
politica efetiva da identidade, que tende a ndo conseguir abranger toda a variedade e a
diversidade existentes num dado grupo” (2003: 294). Essas acepcdes parecem interessantes,
em especial, porque possibilitam, de um lado, entender e problematizar as razdes politico-
identitarias envolvidas no contexto de formulacdo e aprovagcdo do texto das Diretrizes
curriculares em questdo (e seu contetido identitario engajado); por outro, possibilitam langar
um olhar reflexivo sobre os livros didaticos de historia em analise, refletindo sobre a forma
como cada um deles lanca mao dessa discussdo para conceber e selecionar o que seria

caracteristico do que cada um deles vem a considerar significativo e representante da historia
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afro-brasileira, particularmente da musica afro-brasileira.

Dessa forma, o que se realizou neste trabalho ndo ¢ exatamente uma avaliacdo dos
acertos ou erros em torno do que seria uma “genuina” expressdo da musica afro-brasileira ou
de valorizag¢do da chamada identidade negra; pelo contrario, o que se realizou foi uma andlise
reflexiva das escolhas dos autores para definir e selecionar os registros considerados por eles
como representantes da chamada musica afro-brasileira e no ambito de suas obras para o
tratamento da historia afro-brasileira.

Essa ¢ uma questdo importante, tendo em vista especialmente o fato de compartilhar
com o que o antropdlogo Livio Sansone chama de “fluidez e heterogeneidade das identidades
negras e afro-brasileiras” (2003: 249). Nesse caso, procuro seguir as pistas dadas pelos
autores das colegdes didaticas analisadas para compreender como se configuram os perfis do
que seria a “musica afro-brasileira” no interior de cada uma dessas obras. Pode-se acreditar
que, cada autor, naquele contexto de producao de livros didaticos, esteve em didlogo com o
imperativo da Lei 10.639/03 e com o texto e conteudo expresso das Diretrizes correlatas.

Nao se trata, porém, neste trabalho, de avaliar se as obras cumprem ou ndo as
determinagdes das Diretrizes. Trata-se de avaliar de que maneira os autores langcam mao dessa
discussdo - que tem como pano de fundo uma questdo identitaria ¢ marcada pela afirmagao
étnico-racial, além de uma ruptura com o silenciamento histérico imposto a historia afro-
brasileira - como selecionam as musicas € o que acabam configurando, nas narrativas
compostas pelos seus textos, como representativo registro historico e cultural afro-brasileiro.

Nessa medida, ndo apenas as escolhas que fazem — as musicas que selecionam — mas,
também aquelas que ndo sdo lembradas, configuram sinais de suas concepgdes ¢ do didlogo
que esses autores estabelecem com estas reflexdes sobre a historia afro-brasileira neste
contexto. Se pensarmos, que o que se considera “identidade negra” no atual contexto
brasileiro ¢ algo que, por defini¢do, gira em torno da narrativa inventada de uma nitida
polarizacdo branco versus negro (Sansone, 284), o que € possivel perceber, no tratamento
dado pelos autores de livros didaticos analisados acerca desta questdo quando escolhem
determinadas musicas como representativas da chamada historia afro-brasileira?

Ao que chamo a aten¢do, portanto, ¢ para o fato de ser este um contexto especial, em
que ocorre a edicao de uma lei, que aponta para uma obrigatoriedade do ensino de histéria e
cultura africana e afro-brasileira e uma educacdo das rela¢des étnico-raciais na educagao
basica, seguida de Diretrizes Curriculares Nacionais que tém um viés marcadamente militante
e engajado na luta afirmativa, tendo como pano de fundo uma politica de reparacdes de danos

e positivacdo de herangas culturais africanas. Tanto a obrigatoriedade imposta pela lei, quanto
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o contetdo expresso pelas Diretrizes sdo indicativos influentes na configuracao das colecdes

didaticas que chegam a escola brasileira.
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CAPITULO III: LIVROS DIDATICOS DE HISTORIA: CARACTERIZACAO
GERAL DAS COLECOES, APROPRIACOES DA MUSICA E A HISTORIA AFRO-
BRASILEIRA.

A apresentacdo das colecdes investigadas, a analise sobre como a musica e a historia
afro-brasileira estdo presentes de forma geral nas paginas desses modernos manuais didaticos
de Historia e, por fim, a investigacdo de forma especifica das apropriagdes da fonte musical
como documento historico e recurso didatico destinado ao estudo da historia afro-brasileira
sdo os objetivos deste capitulo.

No primeiro momento, serdo apresentadas as caracteristicas gerais das duas colegdes
quanto a sua “ordem” e suas especificidades editoriais. Ou seja, a centralidade analitica
recaira sobre as sec¢des internas e os objetivos desta organizacdo em cada cole¢do didatica,
bem como sobre as “marcas editoriais”** que pretendem orientar o caminho dos leitores.

No segundo momento, o foco investigativo voltar-se-a4 para o comparecimento da
musica como fonte e recurso didatico para o ensino-aprendizagem da historia escolar em toda
a colecdo, indiferente da tematica relacionada, e para a andlise de como a histéria afro-
brasileira apresenta-se nessas produgdes didaticas.

Concluindo o capitulo, investigar-se-a4 de forma especifica alguns episédios em que a
musica ¢ apropriada e sugerida para a compreensao da historia de ascendéncia africana que se

configurou entre nos brasileiros em cada uma das colegdes didaticas.

3.1 Caracterizagao geral das colecoes.

3.1.1 Caracterizagao geral - Histéria em Projetos

* Compreende-se, nesta analise, as marcas editoriais a partir das contribui¢des de Chartier (1990) e (2006).
Todas as intervengdes inscritas no texto durante o trabalho de fabricagdo do impresso (tipografia, disposigdo
editorial, etc.) passam a ser consideradas como elementos importantes na analise dos impressos didaticos.
Chamo a atengdo também para o fato de que o livro didatico ndo é um impresso qualquer — ele é idealizado
prevendo-se o uso em sala de aula, com a mediagdo do professor e num contexto de interagdes.
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A colegdo organiza-se a partir dos pressupostos da Historia integrada e ¢ dividida
materialmente entre livro do aluno e livro do professor.

A perspectiva metodologica adotada considera relevante a discussdo de temas
transversais ao ensino de historia. Desta forma, temas como a cidadania, o meio-ambiente, a
orientagdo sexual, a diversidade cultural, etc. fazem-se constantes em suas paginas didaticas.

As atividades propostas sdo direcionadas para a construcdo do conhecimento pelos
alunos, considerando os imperativos do construtivismo associado aos elementos da renovagao
historiografica, sobretudo a apropriacao de fontes renovadas de conhecimento historico.

Considerando-se as funcgdes dos livros didaticos e sua materialidade, em didlogo com
0 exposto no paragrafo anterior, a colecdo cria possibilidades de ampliacdo da discussdo do
conhecimento histérico no contexto da Historia escolar, fazendo com que o aluno possa
questionar as relagdes sociais em diferentes temporalidades e uma possivel formacao critica
voltada para sua participagao na sociedade.

A estruturagdo grafica dessa colecdo € caracterizada pelo grande comparecimento de
legendas. Tais marcas editoriais destacam-se pela quantidade e pela qualidade das
informagdes, além de haver integragdo entre as informagdes do corpo do texto e os
documentos incorporados, seja no texto para a leitura do aluno, seja nas propostas de
atividades.

A estrutura apresenta uma padronizacdo fixa cujas se¢des sdo: Nosso itinerdario —
abertura do capitulo, explorando as tematicas que serdo desenvolvidas; Ponto de Partida —
apresenta referéncias do tempo presente em relacao a aspectos tematicos desenvolvidos em
cada capitulo; Orientando-se no tempo e no espago e Panorama — trabalha com diferentes
suportes documentais € mapas, associados ao quadro cronolédgico; As Paradas — conceitos
centrais sdo discutidos, aprofundados e relacionados; Ponto de Chegada: projeto — sugestoes
de pequenos projetos. Ao final dos capitulos constam Vocabulario e Glossario, no qual se
explicam mais termos usados na Historia ou conceitos histoéricos especificos. Indo Alem —
apresenta indicagdes de leituras para cada capitulo sob os seguintes subtitulos: Lendo (com
indicagdo de obras académicas), Vendo (com indicagcdo de filmes) e Navegando (contendo
indicacdes de sites relacionados aos assuntos dos capitulos).

Acompanhando cada volume, ha o manual do professor, intitulado Caderno de
Orientagdes Pedagogicas (COP). Nele consta o Sumario, com o titulo e os subtitulos e a série
correspondente, as Orientagdes gerais, as Sugestdes de respostas das atividades e orientagdes

didaticas. Uma outra contribui¢do relevante ao ensino de Historia presente no livro do
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Professor ¢ a indicagdo de leituras para atualizacdo do docente, tanto na area historica quanto

em areas afins.

3.1.2 Caracterizagao geral - Projeto Arariba — Histéria

A perspectiva pedagogica de desenvolver a competéncia leitora, a organizagdo do
conteudo a partir de pressupostos da Historia integrada, a estruturagdo em livro do aluno e
livio do professor sdo os eixos estruturadores desta colegdo didatica. Nesse sentido, os
episodios da Histdria sdo apropriados como meios para a efetivacdo do desenvolvimento da
leitura.

A estrutura do livro do aluno faz-se organizada a partir do texto principal, com a se¢ao
Estudos dos Temas, para a secdo Em Foco, que aborda temas relevantes e interligados com o
conteudo abordado.

A ordem interna a cada capitulo mantém a seguinte padronizacgdo: Inicia-se com a
Pagina de Abertura com uma imagem representativa do contetido central da unidade; seguida
das secOes Analise as Imagens — (nas ultimas séries da colecdo, ¢ substituida pela se¢ao
Questoes para responder no final da Unidade); O que vocé sabe? — com o objetivo de avaliar
o conhecimento prévio do aluno; Organize o conhecimento — retoma o conteudo estudado;
Explique — para analisar e interpretar textos e imagens. Pesquise.

Na se¢do Linha do tempo encontram-se atividades de ampliacdo dos conhecimentos
que sdo agrupadas em outras se¢des menores como por exemplo Personagens, Ontem e Hoje,
Mapas Historicos, Arte e Historia, Ciéncia e Tecnologia, De Olho no Presente e Conceitos
Historicos.

Sobre o Manual do Professor, este estd dividido em Apresentagcdo Geral — idéntica em
todos os volumes — apresenta a visdo de Histéria da colecdo e seus pressupostos
metodoldgicos; e Orientagoes Especificas — divididas em varios blocos: Esquema da
Unidade, O Tema e sua Relevancia, Objetivos da Unidade;, Desenvolvimento Didatico;
Leitura Complementar, Sugestoes de Atividades; Ampliagcdo; Sugestoes de Leituras, Filmes e

Sites; Respostas das Sugestoes de Atividades.
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3.2 Comparecimentos da musica e da Historia afro-brasileira.

Na tentativa de compreender a forma como a musica e a historia afro-brasileira
conformam-se nas paginas dos manuais didaticos, foi considerada a necessidade de
construgdo de uma metodologia para esse fim. Em decorréncia da extensdao do material
empirico investigado, das formas diversas de manifestagdo das apropriacdes da produgdo
musical presente no livro didatico, bem como da diversidade de momentos em que temas
relacionados a historia afro-brasileira emergem nos manuais, buscou-se construir uma
metodologia que articula a perspectiva quantitativa com a qualitativa.

Para tanto, inicialmente, foi mapeado o comparecimento da musica de uma forma mais
ampla. Neste caso, o enfoque quantitativo foi primeiramente usado por possibilitar uma visao
geral deste comparecimento nestes manuais escolares, contabilizando-se o ntmero de
comparecimentos da cancdo. Este percurso metodoldgico gerou a construgdo de quadros em
que todas as apropriacdes da musica nas colegdes estdo presentes. Este quadro geral
fundamenta a analise neste capitulo45.

No mapeamento empreendido, alguns aspectos importantes da apropriacdo da cangdo
como documento histérico e seu lugar na ordem interna dos manuais didaticos sdo
considerados dados elementares para a investigagdo proposta. Dessa forma, o mapeamento
dos comparecimentos da musica nos manuais didaticos, que toma forma através dos quadros,
vem permeado de informagdes importantes, tais como: a fonte da cangdo; se a cangio estd
associada a outra categoria documental; se ¢ relacionada a alguma atividade didatica’’; se seu
comparecimento ocorre acompanhado de texto explicativo/informativo, de legenda ou de
titulo; se a letra esta na integra; se ha alguma referéncia a sonoridade®; se ha a sugestio de
audic¢io ou a dados extra-musicais® e em que lugares ocorre o comparecimento da musica, se

no livro do aluno ou do professor.

* Para uma visio mais detalhada do comparecimento da musica em cada um dos volumes das colegdes,
verifique os Anexos I e II.

% Neste caso, interessa apreciar de que maneira o(s) autor(s) do manual didatico recorrem a miisica — na verdade,
de onde ela a retira — se, por exemplo, de um fonograma como um LP ou de um site na internet, ou ainda de um
livro ou revista.

70 que aqui se considera atividade didatica é aquela orientada ao aluno, em que exige-se um certo grau de
protagonismo do aluno, com ou sem supervisdo do professor, com confec¢do, via de regra, de um registro
escrito, de uma acdo em sala de aula, como reflexdes, comparagdes e analise.

* Compreende-se aqui como referéncia a sonoridade, alguma informagfo sobre o estilo ou género musical
sugerido a uma cangdo.

* A partir do NAPOLITANO, (2006), entendemos como dados extra-musicais informagdes sobre o género
musical, o compositor, o intérprete, etc.
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Isto feito, na tentativa de compreender a configuragdao geral da forma como a musica
vem sendo apropriada nos livros didaticos, inicio as analises e reflexdes gerais de tal padrao
de comparecimento. Como nesta primeira parte, a investigagao se faz de forma genérica, opto
por tecer reflexdes gerais, nas quais, por vezes, havera a explicitacdo das apropriacdes através
da seleg¢ao de alguns episddios.

Por outro lado, as investigagdes sobre a Historia afro-brasileira nos manuais didaticos
foram abordadas, considerando os lugares reservados a essa temdtica nos manuais escolares,
sendo que as representacdes construidas a partir dessa “ordem” inserem-se “em um campo de
concorréncias ¢ de competicdes, cujos desafios se enunciam em termos de poder e de
dominacio” e em “lutas de representacio”". Em sintese, o recorte investigativo dado neste
capitulo a Historia afro-brasileira privilegia a analise de como os lugares reservados e
circunscritos a essa tematica, através da “ordem dos livros” e de seus “protocolos de leitura”,
configuram-se em discursos de poder. Vale lembrar o contexto em que esta pesquisa se
realiza, sobretudo de afirmagdo de rompimento com silenciamento das historias afro-
brasileiras no ensino de histdria.

Partindo deste pressuposto, a selecdo de uma musica pelo autor como representativa
do que seria “musica afro-brasileira” constitui-se uma forma de conceber parte da Historia
afro-brasileira neste atual contexto de afirmacao/positivagdo no ensino de maneira geral, em
particular no ensino de historia, configurando-se também como parte da luta contra o racismo
e a discriminacdo. Esta selecdo parece-me, entdo, norteada por fundamentos politicos,
explicitando concepgdes acerca do que se considera parte significativa, representativa do que
seria uma manifestacao cultural afro-brasileira.

Por fim, as apropriagdes da musica relacionadas a tematica afro-brasileira serdo
analisadas de forma episodica na tentativa de centralizar o entrecruzamento desse tipo

peculiar de fonte histérica com a histdria afro-brasileira.

3.2.1 Comparecimentos da musica e da Historia afro-brasileira na Cole¢do Historia em

Projetos.

0 CHARTIER, Roger. Por uma sociologia historica das praticas culturais. In 4 Histéria Cultural — entre praticas
e representagdes, Lisboa: DIFEL, 1990.
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3.2.1.1Musica como documento histérico e recurso didatico na Colegdo Historia em Projetos.

A configuracdo geral das formas de apropriacdo da musica como documento histérico
e recurso didatico nas paginas da primeira cole¢do analisada ndo ocorre de uma forma
uniformizada e monolitica. Pode-se dizer que ha, porém, alguns elementos relacionados aos
lugares de comparecimento “na ordem dos livros”, as finalidades sugeridas, etc. que se
repetem nessa configura¢do, o que pode-se considerar como um padrdo de comparecimento
nesta colegao.

Como recurso analitico e didatico para a exposi¢cdo geral da presenga da musica nos
manuais escolares, como ja foi exposto anteriormente, foram construidos quadros de
comparecimento da musica nas cole¢des. No quadro abaixo, quadro 1, verifica-se que a

cangdo se faz presente 21 vezes no decorrer das paginas da “Histéria em projetos”.



65

QUADRO 1

Formas de comparecimento da canc¢do na colecdo Histéria em Projetos
Fonte: Fonograma (cd, Ip, etc) 8

Fonte: Internet 8

Fonte: Material Impresso (revista, livro, etc.) |5

Cangao associada a outro tipo documental 13
Cancao com titulo 15
Cangao sem titulo 6

Cangao utilizada de maneira relacionada as | 21

atividades sugeridas ao aluno

Cangao acompanhada por texto ou legenda 20

Cancdo relacionada a temadtica afro- |5

brasileira’!

Letra na integra 13

Letra segmentada, letra parcialmente | 8

disponibilizada

Comparecimento no livro do aluno 21
Comparecimento no livro do professor 0
Presenc¢a de dados extra-musicais 20
Indicacao da sonoridade 10
Sugestdo de audi¢do em sala de aula 4
Total de comparecimentos na cole¢ao 21

Para além das multiplas formas quanto ao tipo de fonte, tematicas relacionadas as
musicas e outros dados tomados como parametros de analise, de antemdo, constata-se a
existéncia de pontos pacificos em quase toda a colecdo, como, por exemplo, o lugar de
comparecimento do documento musical na “ordem do livro™: neste caso, 0 acompanhamento
da cangdo por outros textos ¢ dados extra-musicais em forma de legendas e a sua vinculagao

direta, ou seja, seu uso vinculado as atividades sugeridas ao aluno.

3! Os critérios usados para encontrar a relagdo entre as cangdes e a tematica afro-brasileira foram as sugestdes de
uso das musicas a partir de seus comparecimentos em capitulos e passagens voltadas para o ensino-
aprendizagem da Historia afro-brasileira.
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Esses dados apontam para a forma como essa colecdo compreende a musica, ou seja,
como documento historico e recurso pedagogico constituido como parte de uma cultura
escolar’® circulante nos livros didaticos de Historia.

Explicitamente pode-se dizer que a musica, nessa colecdo ¢ apropriada com
finalidades didaticas claras, uma vez que todas as suas apropriacdes estdo relacionadas a
atividades propostas ao aluno. Observa-se, portanto, que a musica € sugerida como um meio,
um recurso didatico destinado a execucdo das atividades sugeridas. Dessa forma, na
construcdo desse sentido para esse tipo de fonte historica nessa colecdo didatica, ela
comparece exclusivamente no livro do aluno e somente nas se¢des destinadas a execugdo das
atividades. Pode-se dizer que a apropriacao da cancdo nesta colegdao ¢ feita obedecendo-se
fundamentalmente o que se poderia chamar de “forma escolar” (FARIA FILHO, 2007: 194),
que, nesse caso, pode-se conceber como o processo de prescricdo de andlise de uma fonte
historica peculiar aos imperativos escolares.

Tais comparecimentos também sao, geralmente, acompanhados por marcas editoriais
que os destacam como boxes € o acompanhamento por texto ou legenda. A introducdo de
legendas ¢ um protocolo significativo para a compreensdo da musica como documento nos
livros didaticos. Como a letra da musica ndo comporta outras informagdes a respeito de seu
contexto de produgdo e circulagdo, ¢ como a materialidade do livro ¢ limitada para a
incorporacdo da musica em sua totalidade documental, reduzindo-a a letra impressa, as
legendas passam a ser estratégias significativas para que dados extra-musicais (como as
informagdes sobre a autoria, o contexto historico de producdo e circulagdo, o publico
destinatario, a proposi¢ao de sua audi¢ao em sala de aula, dentre outros), possam ampliar o
significado historico desta fonte histdrica e criar possibilidades interpretativas do contexto
historico para alunos e professores num contexto de interacdes que ¢ a sala de aula.

Uma passagem que sugiro para essa reflexdo encontra-se reproduzida abaixo:

52 Assim como Faria Filho, o conceito de cultura escolar é entendido aqui como “a forma como em uma situagéo
historica concreta e particular sdo articuladas e representadas pelos sujeitos escolares, as dimensdes espaco-
temporais do fendmeno educativo escolar, os conhecimentos, as sensibilidades e os valores a serem transmitidos
¢ a materialidade e os métodos escolares” (FARIA FILHO, 2007: 195).
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Episodio 1: Samba O orvalho vem caindo

Doc. 3 |
Q orvalho vem caindo Meu cortinado é o vasto céu de anil
B ) S B E 0 meu despertador

E o guarda-civil
Que o salario ainda nio viu

4]

lenho Pﬂﬁ.‘:ﬂdt) a0 mal Rosa, Noel e Pepe, Kid. Disponivel em: <www.geocities.com/
locbelvedere/Musicas/Oorvalhovemeaindo htms.

Vai molhar o meu chapéu
E também vao sumindo
As estrelas 14 no céu

A minha cama é a folha de jorr
I 1 cama ¢ uma folha de jornal Acessa em: 13 jan. 2005

Esse samba foi gravado originalmente pelo cantor e radialista Almirante, em 1933, e desde entdo teve dezenas de gravacdes na voz de varios can-
tores. Noel Rosa (1910-1937), um dos grandes nomes de nossa musica, trouxe para o mercado musical a expressao marginalizada dos morros
cariocas, seus conflitos sociais e sua boemia

Ref.: SANTOS, MIUCCI e OLIVEIRA, Historia em projetos. A encruzilhada dos mundos: concertos e
desconcertos nos séculos XX e XXI. Oitava série, 2007: 64.

Acredito que, sem esse protocolo de leitura construido na fabricacdo do manual, que ¢é
a legenda, dificilmente os leitores saberiam que se trata de uma musica, muito menos,
provavelmente, de seu contexto de produc¢do e circulacdo. A presenca da legenda sugere que a
letra da musica, transformada em documento, necessita de informag¢des complementares para
que seu sentido historico seja ampliado, possibilitando vestigios mais amplos do passado,
como a disponibilizagao de dados de contexto de producao, outros contextos de audiéncia da
musica no tempo.

Pressupondo-se que o sentido histérico da musica faz-se com a compreensdo da
natureza indissociavel entre sonoridade e letra da cangdo, importantes marcas para a
construcdo desse senso historico estdo presentes nas indicagdes de sonoridade e sugestdes de
audicdo. Apesar de ndo serem sugeridas ou indicadas em todas as apropriagdes, tais
estratégias demonstram uma preocupagdo das autoras desta colecdo em considerar a cancao
mais do que simplesmente a letra da musica. Ao contrério, os cuidados tomados nesse sentido
fazem com que, mesmo com os limites da materialidade deste impresso que ¢ o manual
didatico (para incorporacao deste complexo tipo de fonte), a musica possa ser sugerida
durante a exploracdo do manual didatico na pratica em sala de aula de uma forma mais
complexa e mais significativa para o entendimento dessa tipologia documental. Neste sentido,
sdo muito interessantes as sugestdes de prescricdes de praticas de analise e uso da musica em
sala de aula.

No meu entender, a natureza especifica da linguagem musical, quando apropriada para
o contexto escolar e especialmente no texto do livro didatico, deve ser considerada em duplo
sentido. Um, relacionado a configuragdo da musica no préprio manual escolar, sobretudo com

sugestdo de audicdo e auxiliada por informagdes extra-musicais através de textos, legendas,
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etc. O segundo, relacionado a fonte de apropriacdo do documento musical pelo autor do livro.
Neste caso, o lugar de captura do documento pode dar limites para suas formas de apropriacao
no impresso e para a apropriagao didatica.

Partindo-se desse pressuposto, verifiquei que as fontes de captura das cangdes
utilizadas em Historia em projetos sao trés: os fonogramas, os sites da internet e os materiais
impressos, sendo que os dois primeiros tipos dividem - com oito comparecimentos - cada a
principal forma da fonte de apropriacdo encontrada na colegao.

As reflexdes sobre esses dados sdo importantes para o entendimento das apropriacdes
da musica no manual didatico de Historia, uma vez que o acesso ao documento e¢ a forma
como ele esta disponivel possibilitam determinadas formas de apropriagao da can¢do no uso
do livro didatico em sala de aula.

Nesse sentido, uma musica consultada a partir de seu fonograma (cd, Ip, etc.) podera
dar ao autor um entendimento maior do conjunto indissociavel de letra e sonoridade que
compdem a linguagem musical e, dessa forma, a possibilidade de sugerir aos leitores (alunos
e professores) a apreciacdo do documento, ndo se limitando a leitura da letra da musica, mas,
ao contrario, ampliado em suas potencialidades documentais e didaticas. Nao custa lembrar
que o aprendizado também se da pela apreciacdo estética e a musicalidade configura-se como
um dado temporalmente mapeado e culturalmente construido.

Se o acesso a letra da musica isoladamente ndo possibilita, talvez por
desconhecimento, a indica¢do da sonoridade e da audi¢do, enquanto um fonograma possibilita
tal acesso, deve-se refletir que, mesmo se tratando de uma mesma letra, ndo se trata de um
mesmo documento historico. Ou seja, o percurso de captura de um documento ¢ uma das
partes definidoras do préprio documento e da forma de sua apropriacao (incluindo-se, neste
caso, as prescrigdes de uso da cancgdo por alunos e professores). Definitivamente a captura —
pelo autor do livro didatico - da letra isolada ou do fonograma, em sua natureza hidrida
sonora-poética, nao sao gestos de procura do mesmo documento. Ao contrario, reafirmam a
tendéncia do aprisionamento das potencialidades da musica como objeto de andlise do social
ao simulacro representado pela ilusdo criada de que a musica se faz (ou se reduz) por sua
parte literaria-poética. Neste caso, toma-se a musica pela palavra impressa e destituida de
indicativos componentes intrinsecos a esta fonte histérica de natureza hibrida e complexa.

Dentre os encaminhamentos didaticos construidos que submetem a tipologia
documental investigada aqui a finalidades didaticas, elementos importantes presentes sdo, a
meu ver, a apresentacao do titulo, da letra na integra e a associagdo a outro tipo documental.

A incorporagdo dessas referéncias, em conjunto com as legendas, sdo importantes no sentido
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de criar uma rede de informagdes para dar suporte a letra da musica na tentativa de construgdo
da historicidade da can¢do e seu didlogo com outras fontes documentais, proporcionando, no
uso do livro didatico por alunos e professores, a relativizacdo do documento e a visdo
multifacetada dos contextos historicos em que este documento foi produzido e enunciado.

Mesmo ndo considerando a Histoéria Escolar um simples apéndice da sua disciplina de
referéncia praticada na Academia, mas uma disciplina voltada para o cotidiano escolar que
mantém didlogo com a produgdo académica no campo historiografico e com a histéria como
vivéncia social, deve-se considerar que a perspectiva aberta com a apropriagdo da cancao
através do fonograma, adotada pelos historiadores que privilegiam o documento musical
como fonte de pesquisa, traz contribui¢des importantes para a histéria escolar.

Vale lembrar que uma das peculiaridades desta fonte historica ¢ que ela pode ser
interpretada em diferentes momentos da vida social e por diferentes intérpretes. De acordo

com Paranhos e Garcia, 2007,

“Em meio aos avangos vivenciados na pesquisa histérica com musica popular, (...)
apontou para a necessidade de atribuir o devido peso analitico & performance.
Ganhou for¢a a idéia de que interpretar também significa compor. Por outras
palavras, quando alguém canta e/ou apresenta uma musica, sob essa ou aquela
roupagem instrumental, atua, num determinado sentido, ndo como simples
intérprete, mas igualmente como compositor. O agente, no caso, opera, em maior
ou menor medida, na perspectiva de decompor e/ou recompor uma composi¢do, o
que ocorre de modo consciente ou inconsciente (...)”

Ou, ainda

“Evidenciou-se que o sentido das letras das canc¢des ¢ cambiante, muda, por vezes,
como o tempo, na dependéncia do contexto histdrico-musical em que ressurgem.
Enfim, quando ndo permanecemos reféns da mera literalidade das letras, estamos
aptos a compreender que nenhum significante se acha irremediavelmente preso a
um significado tnico, esvaziado de historicidade”.

Esta reflexdo é especialmente importante para o ensino de historia, sobretudo em
funcdo de que o comparecimento desta fonte historica no livro didatico pode proporcionar ao
aluno um protagonismo nao apenas relacionado a andlise da fonte (em suas caracteristicas
formais e de contetido), mas aquele relacionado as potencialidades de (re)criacdo da fonte na
dinamica da aprendizagem histérica, pela via da audiéncia ativa, da comparagdo entre
diferentes formas de interpretagdo de uma mesma musica e em especial da (re)interpretagao.
Neste caso, vale notar que ndo houve comparecimentos nesta cole¢do didatica desta forma de
apropriacdo e prescricao de uso da musica em sala de aula, o que pode sugerir, em alguma

medida, também os limites de comparecimento desta fonte documental no ensino de historia.



70

No caso da histéria afro-brasileira, os desdobramentos desse perfil de comparecimento sao
ainda pouco palpaveis.

Em relagdo as musicas associadas a tematica afro-brasileira, que serdo tratadas com
maior profundidade nos préoximos itens, comparecem em uma propor¢do de quase 25% em
relacdo ao total das apropriacdes. Tal propor¢ao aponta para a importancia sugerida dessa
fonte documental no tratamento da Historia afro-brasileira.

Além das apropriagdes, faz-se necessario ressaltar que referéncias a musica
comparecem no corpo do texto, sobretudo no ultimo volume da cole¢do. Essas referéncias
sinalizam para o fato de que a musica tornou-se, no decorrer do século XX, uma caixa de
ressonancia da dindmica social e cultural no mundo contemporaneo.

Arrisco dizer que mesmo com o desconhecimento de estudos que tenham mapeado
quantitativamente o comparecimento de outras tipologias documentais no mesmo material
empirico analisado e ndo sendo esta a preocupagdo que movimenta esta pesquisa, entende-se
que, através do exposto no quadro 1, a musica com apenas 21 comparecimentos ainda tende a
ser um tipo documental secundario na disciplina histérica e no livro didatico de Historia

Escolar.

3.2.1.2 Historia afro-brasileira na Colec¢ao Historia em Projetos.

A abordagem da Historia afro-brasileira nas paginas investigadas nao se d4 da mesma
forma em toda a extensdo desta colecdo. Seu comparecimento manifesta-se tanto nos
capitulos ja& comumente reservados a essa tematica, como em outros que estdo voltados a
analise de periodos historicos mais amplos.

Verifica-se, desta forma, que, mesmo considerando o fato de a cole¢do ter uma
estrutura integrada, que se inicia em seu primeiro volume com um percurso das primeiras
culturas humanas, impérios e religides monoteistas e finaliza, em seu ultimo volume, com
temas contemporaneos, o tratamento dado a tematica afro-brasileira perpassa a extensdo da
colecdo e se relaciona aos conteudos inicialmente ndo reservados a tematica investigada.

Deve-se considerar também como um dado a ser problematizado, a concentracdo do
comparecimento da historia afro-brasileira nos volumes da sexta e sétima séries. Nesses
volumes s3o tratadas as transformagdes ocorridas na passagem do mundo moderno até a

constru¢gdo do mundo contemporaneo. Desta forma, os episdédios da histéria afro-brasileira
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encontram-se em passagens como a organizacdo das sociedades africanas, o processo de
escraviddo moderna, os transitos culturais estabelecidos com as grandes navegagdes do
mundo moderno, a constitui¢do da primeira republica negra na didspora e o processo de lutas
pelo fim da escravidao no Brasil.

Mesmo com os limites Obvios a tematica historica afro-brasileira, verifica-se nesta
colecdo didatica uma preocupagdo com o tema da diversidade cultural e as trocas
possibilitadas por ela. Ou seja, essa colecdo apresenta questdes que tém como pano de fundo
as discussdes sobre a diversidade humana sob uma perspectiva educacional voltada para uma
pratica positiva das relacdes étnico-raciais e contendo uma narrativa descentrada de uma
perspectiva eurocéntrica.

E de consideravel relevancia a apresentacdo dessa discussdo, tanto pensando acerca de
como essa veio a ser uma das caracteristicas dessa cole¢@o didatica, como porque trouxe para
a realidade do livro didatico uma perspectiva de comparecimento que, transversalmente,
perpassa toda a colegao.

Um episodio ilustrativo dessa caracteristica pode ser observado na Unidade de
abertura do primeiro volume da colecdo. Na Unidade intitulada “Origens da humanidade, da
agricultura e da urbaniza¢io™”, ¢ utilizada uma estratégia pedagogica que, através de
imagens de criangas das mais diversas caracteristicas fisicas, introduzem-se questdes
importantes sobre as origens da humanidade a partir da teoria evolucionista e a diversidade de

fenotipos que a raca humana adquiriu a partir dai.

>3 Dividida em dois capitulos que abordam respectivamente o inicio da ocupagio humana da Terra e os modos
de vida das primeiras populagdes humanas no territorio brasileiro.
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Episodio 2: Ponto de Partida - Historia em Projetos, volume: quinta série, p. 8.

Observe as imagens a seguir:

ADRI BERGER'STONE/GETTY IMAGES
RYAN MCVAYTARVGETTY IMAGES

JULIA FISHEINIMAGE BANKAGETTY IMAGES

DAWI0 LEESTAXUGETTY IMAGES
ROSA GAUDITANOSTUDIO R

DAVID MCLAINAURCRA/GETTY IMAGES

Agora, discuta com seus colegas: Em que regides do planeta vocé acha que essas pessoas vivem?

Ref.: SANTOS, MIUCCI e OLIVEIRA, Historia em projetos. As primeiras culturas humanas, os primeiros

impérios e as primeiras religides monoteistas. Quinta série, 2007: 8.

E interessante que neste ponto de partida da primeira unidade de um volume destinado
a quinta série, nenhuma meng¢do a ideia de raga, cor ou etnia comparece cComo recurso
discursivo ou protocolo de leitura para os objetivos propostos. Porém, como todo artefato
cultural, quando o livro propde uma certa disposicao na exposicao das fotos e na utilizagdo
deste recurso didatico, além de sua introducdo na se¢do Ponto de Partida, cria-se ai um
protocolo de leitura.

Uma reflexao contida nesta passagem que se faz relevante relaciona-se a possibilidade
de entendimento do viés associado a inclusdo da teméatica afro-brasileira como uma
necessidade de criagdo de estratégias de combate ao racismo e a discriminagdo que ultrapassa

a simples adequagdo das paginas didaticas ao tema prescrito por uma legislagio vigente.>

> Outro encaminhamento pedagégico ultilizado de grande importancia para o entendimento de como as autoras
compreendem a educagdo da relagdes étnico-raciais comparece na preocupacdo de proporem uma atividade
composta de trés documentos de diferentes narrativas sobre a origem do mundo (pagina 12). Trechos de um
relato dos Kamayura (indigenas que vivem no Parque do Xingu (MT)), um das varias narrativas dos povos
africanos de lingua ioruba e um do Livro do Génesis do Antigo Testamento da Biblia possibilitam ao aluno uma
reflexdo sobre como diferentes culturas experienciam os discursos da criacdo do mundo.
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Verifica-se também que a presenca da Historia da Africa e de sua didspora ocorre de
forma desigual entre os volumes da cole¢do, encontrando-se muitas vezes relacionada a
episodios ja tradicionais de tal comparecimento. Porém, um discurso empregado no volume
que abre a Historia em projeto que, em alguma medida, estende-se a toda colecdo, diz
respeito ao comparecimento ndo hierarquizado de civilizagdes diversas do Ocidente e do
Oriente.

Nesse sentido, o segundo volume de Historia em projetos, intitulado “Velhos mundos
e mundos novos: encontros e desencontros — do século XV ao XVIII”, ja em sua Unidade 1
discute os encontros e desencontros populacionais situados no contexto da Expansdo
Maritima empreendida a partir dos séculos XV e XVI, na qual sdo abordados temas
relacionados aos povos e culturas da América, Africa, Asia e Europa, bem como ao encontro
dos europeus com os povos desses continentes, com atencdo especial ao Brasil, ao qual ¢
dedicado o ultimo capitulo da unidade.

As nogdes de Globalizacdo e de cultura presentes nessa unidade apontam para a
construcdo de um discurso pedagdgico que, em didlogo com algumas discussdes
contemporaneas da historiografia, da antropologia e dos estudos culturais de uma forma mais
geral, introduzem nesse manual escolar uma perspectiva de discussdo do periodo histérico em
questdo, que ultrapassa o tradicional viés econdmico geralmente utilizado como discurso
sobre a Expansdo Maritima Européia. A escolha das autoras privilegia as trocas culturais do
processo historico que se inicia nos séculos XV e XVI.

Uma passagem exemplar a respeito das apropriacdes conceituais desenvolvidas nesta
colecdo aparece no Capitulo 2°°. Em sua se¢do introdutéria (pg. 23-24), é demonstrada, de
uma forma interessante, a discussdo sobre a diversidade cultural e pretende-se expor a nocao
de cultura adotada. Para tanto, ¢ construido um discurso pedagogico e sdo usados protocolos

de leitura como legendas e textos que acompanham documentos iconograficos’’.

> A unidade 1 ¢é intitulada 4 Globaliza¢do ndo é de hoje: encontros e desencontros entre os mundos existentes
ha cerca de quinhentos anos.

*® Titulo do Capitulo 2, “Povos e culturas dos continentes africano e asiatico: Quem eram e como viviam ha
cerca de quinhentos anos?”

>" Outra passagem desta unidade que através de outros artificios pedagogicos e protocolos de leitura possibilita
pensarmos as trocas e encontros culturais durante o processo das Grandes Navegagdes da Epoca Moderna
encontra-se na Secdo: Ponto de chegada: projeto pg. 63.
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Episddio 3: Ponto de Partida - Historia em Projetos, volume: sexta série, p. 23-24.

Ponto de partida =—

Algumas das culturas que veremos neste capitulo sdo milenares. Porém, ao longo do tempo, elas sofre-
ram inimeras influéncias e transformagoes, fruto da prépria dindmica cultural e do contato com outros
povos. Mas por que sera tao importante estudarmos essas culturas geograficamente tao distantes de nos?
Serd que recebemos algum tipo de influéncia dessas sociedades?

Vocé e seus amigos procurarao responder a essas questdes ao conhecer um pouco mais alguns desses
povas e suas culturas, Preparado/a? Entao, vamos |3l

Em roda, descrevam oralmente as imagens a seguir e facam a leitura de suas respectivas legendas.

Doc. 2| Quibes e esfirras: alimentos
que remetem a cultura arabe.

A MATING

g
g
o
2
g
2

Doc. 1| Grupo de congada de Minas Gerais em festival de folclore realizado na cidade de Olimpia
(SP}, em 1995. A congada é uma festa afro-brasileira, que tem suas rafzes no continente africano.
Trazida e difundida no Brasil por africanos escravizados, durante o século XVl a congada recebeu
influéncias também da religiosidade ibérica, ou seja, de Portugal e Espanha, uma vez que no sécu-
lo XV parte do reino do Congo havia se convertido a religido cristd, levada pelos portugueses.

Doc. 3 | Bairro da Liberdade, no cen-
tro da cidade de Sao Paulo, em fo-
to de 1998. Quem passa por esse
bairro tem a impressao de que che-
gou ao Japao: hd pilastras verme-
Ihas com as inconfundiveis lanter-
nas japonesas e os letreiros das lo-
jas misturam o idioma japonés ao
portugués.

SAL AN OLHA IMAGE A

(2] Agora, discutam com os colegas e com o/a professor/a: Mesmo presentes no Brasil, a que povos ou
culturas cada uma das imagens se relaciona?

3 Verifiguem suas respostas com ofa professor/a. Depois, localizem num mapa-mindi os paises ou
regioes com os quais se relacionam os elementos retratados nos documentos.

Ref.: SANTOS, MIUCCI e OLIVEIRA, Historia em projetos. Velhos mundos e mundos novos: encontros e
desencontros — do século XV ao XVIII. Sexta série, 2007: 23-24.
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Apesar de os Capitulos 2 e 4°° estarem voltados parcialmente para a tematica da
Historia da Africa, verifica-se, nesses capitulos, apontamentos para a pluralidade e o transito
cultural promovido pelo processo das Grandes navegagdes. Dessa forma, uma das estratégias
verificadas na andlise da coleg¢do foi que a opg¢do feita foi diluir a temdtica da lei 10.639 por
toda a unidade através de atividades voltadas para a compreensdo além da simples introducao
da tematica africana e afro-brasileira por for¢a de lei. O que a Unidade provoca ¢ a discussao
de uma educagdo voltada para as relagdes étnico-raciais de uma forma mais ampla, usando o
contexto da Epoca Moderna para seu desenvolvimento.

Partindo desse pressuposto, o comparecimento da musica ocorre nessa unidade, mais
precisamente no capitulo™ dedicado ao encontro entre os europeus e os indigenas locais.
Como pode-se analisar na passagem reproduzida abaixo, a musica ¢ apropriada de forma
dissociada da tematica afro-brasileira, mas com uma finalidade de discutir as trocas culturais e

com um proposito educativo centrado na educacao étnico-racial.

Episodio 4: Cheganca

Leia a seguir a letra de uma cangdo composta em 1997 jpor milsicos rasileines. [Dapois, com dase
nesta letra, resolva no caderno as atividades propositas.

Doc. 13 |
Cheganca D Girasmdle-mem,

Um bramnos die

Sou Pataxo, N
A Viestimdlo wima i
Sou Xavante, Cariri,
: ; ©Me apomitou [ 1D [Prgr
[anomami, sou Tupi, - i
E assns

Guarani, sou Caraja. ; : i
. - Dei v pralo 1k dia medie,
Sou Pancaruru, . i
| @l & Sedie,

Tupinai Presser
Carijo, Tupinaje, == e
= : "]_ Eu pensei: “wio me s’
Potiguar, sou Caete, i
e : Me levaniei
Ful-ni-6, Tupinamba.

Mas de repente

De borduna ji ma mifo,
Al senti RO COBCAD,

; O Brasil vai comegar,
Me acordei com a surpresa:

Uma esquadra portuguesa ek, Ao a

Veio na praia atracar.

De que trata a musica?

Na sua opinido, qual a importancia de retomar esse tema depois de tantos sécullas?

58 , ~ . .- . . s

Os capitulos s@o respectivamente intitulados: “Povos e culturas dos continentes africano e asiatico: Quem
eram e como viviam ha cerca de quinhentos anos?”’e “O encontro dos povos europeus com alguns povos e
culturas dos continentes africano e asiatico.”

> Capitulo 6 — O encontro dos povos europeus com os povos daqui: do contato a conquista. (p.78-91)
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Ref.: SANTOS, MIUCCI e OLIVEIRA, Historia em projetos. Velhos mundos e mundos novos: encontros e
desencontros — do século XV ao XVIII. Sexta série, 2007: 83.

O episddio acima apresenta uma das formas de apropriagdo adotadas em Historia em
Projetos. Nessa apropriagdo, constata-se uma série de estratégias para que um artefato cultural
- com uma provavel finalidade diferente da didatica e direcionada para um publico nao-
escolar - torne-se um documento que compde o manual escolar de historia. Nesse sentido,
nota-se que a musica (ou sua letra) comparece através de um box; a letra apresenta-se
fragmentada; estd associada a atividades; ¢ extraida de um fonograma (CD), ha um enunciado
que informa o tipo de documento em questao.

A partir dos apontamentos acima, nota-se que essa apropriagdo se deu com a criagao
de protocolos de leitura que possibilitam algumas reflexdes importantes para o
comparecimento da linguagem musical no livro didatico. O destaque dado a essa tipologia
documental pelo seu comparecimento em box e com um enunciado que destaca a letra
transformada ali como documento histdrico, € parte de uma mussica composta em um contexto
(1997) por musicos brasileiros, proporcionando a reflexdao de que além da letra conformada a
materialidade do manual escolar, ha uma sonoridade que constitui esse objeto. Como ja fora
apontado em estudos anteriores, a letra das musicas, majoritariamente, sdo apropriadas aos
impressos didaticos sem nenhuma alusdo a sonoridade, muito menos sugerindo-se a audi¢ao
da mesma.

As perspectivas historicas da vida cotidiana, do mundo do trabalho, da administragao
colonial e da cultura das Américas no periodo historico compreendido por esse manual
didatico, bem como as caracteristicas da sociedade patriarcal e escravocrata que se
estabeleceu no Brasil sdo tratados na Unidade 3%. Nessa unidade, sobretudo nos capitulos 13
e 14, que discutem a América Colonial Portuguesa, hd uma grande incidéncia das questdes
relacionadas & historia afro-brasileira®. O tratamento dispensado a essa parece incorporar
perspectivas recentes da historiografia brasileira sobre a escraviddo. Sendo assim,
distanciando-se dos olhares que privilegiam analises voltadas para explicacdes econdmicas
sobre a escravidao, porém sem ignora-las, as autoras aproximam-se das investigagdes de
natureza cultural, que, por sua vez, privilegiam as rebeldias, resisténcias cotidianas,
sincretismos, festas, religido, etc. como formas de resisténcias e reorganizagdes coletivas

contra a escravidao.

% Mundo novo, novo mundo: os empreendimentos e as sociedades coloniais nas américas.
6! essa tematica ¢ encontrada em varias se¢des dos capitulos 13 e 14, conferir: Parada 2— p.176-7; Ponto de
partida — p.182-3; Parada 1 — p.187 e Ponto de chegada — p.192
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Dois outros aspectos importantes, para a reflexdo sobre a historia afro-brasileira,
imersa na ordem do livro didatico, presente nessa colecao, sdo, primeiro, a quase inexisténcia
de capitulos exclusivos para presenca africana no Brasil e suas continuidades e, segundo, a
variedade de tipos documentais sugeridos para a exposicao da historia afro-brasileira.

Sobre o primeiro aspecto, a ordem criada internamente nesse conjunto de manuais
escolares faz com que a presenga afro-brasileira em suas paginas nao fique restrita a guetos, a
apéndices, em capitulos designados ao tratamento exclusivo das tematicas relacionadas aos
negros™, seja na Africa, seja na didspora. Ao contrario, a tematica em questdo encontra-se
presente em varios momentos em que ¢ possivel tratd-la e de forma submersa a processos
histéricos de envergaduras e duragcdes mais amplos.

A variedade de tipologias documentais ¢ uma caracteristica importante na
configuracdo sugerida para a Historia afro-brasileira. Documentos escritos, iconografia,
musicas, mapas, sdo exemplos dessa estratégia de criacdo de procedimentos de leitura do
passado.

As passagens a seguir esbocam essa diversidade de fontes em torno da tematica afro-
brasileira e seus usos pedagoégicos na tentativa da constru¢do de uma perspectiva de
investigacdo histérica proxima ao seu publico consumidor. Dentre os episddios abaixo,

voltarei a analise para o Episodio 7, que possui a musica em sua centralidade.

Episodio 5: O cotidiano e as relagdes sociais na coldnia: influéncias e resisténcias culturais no
mundo do agtcar

Para sobreviver em territério americano na condicao de escravizados, os africanos aprenderam a neoss
ciar e, quando isso nao era possivel, a resistir. Quanto maiores fossem suas habilidades e saberes,
valiosos se tornavam aos olhos dos senhores e, muitas vezes, fizeram uso desses conhecimentos na tenta
tiva de melhorar suas condicdes de vida em cativeiro.

Examine os seguintes documentos:

Doc. 16

Media-se a integracao do negro aos valores brancos, além da submissao ao trabalho, pela pratica do catols-

cismo. Ir & missa, entoar canticos religiosos, seguir procissoes, acompanhar o terco as tardes eram manifes :
exteriores de adesio aos padroes dos senhores. A persisiéncia nas praticas religiosas africanas representa
rebeldia e era punida.

Ferlini, Vera Lucia do Amaral. Op. cit. p. 88

%2 Tradicionalmente a tematica negra limita-se aos periodos da escravidio, descolonizagio africana, a imagem da
situacdo atual da Africa, etc.
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Doc. 17 | Megros, quadro de Johan Nieuhof, do
século XVII. Nele vernos uma representacao deum |
batugue negro no cotidiano da colénia. Quando
reunidos na senzala, os negros tentavam reviver e
recordar a Africa e a liberdade perdida por meio
de cantos e dangas marcados pelo som mdgico
dos atabaques.

BIBLIOTECA NACIONAL, IO DE JANEIRD

Responda no caderno: Ha conflito entre as informacoes
fornecidas pelos documentos 16 e 17 no que diz res-
oeito aos cativos de origem africana e sua relacdo com
os senhores de escravos de origem européia? Justifique
sua resposta no caderno.

Agora retome os documentos 15, 16 e 17. Com base
neles e seguindo as orientacdes do/a professor/a, de-
bata com os colegas a seguinte questdo: De que forma
se deram, na América Portuguesa, as influéncias entre
as culturas européia, nativa e africana e os movimen-
tos de resisténcia cultural?

Ref.: SANTOS, MIUCCI e OLIVEIRA, Historia em projetos. Velhos mundos ¢ mundos novos: encontros e
desencontros — do século XV ao XVIII. Sexta série, 2007: 176-77.

Episodio 6: A escravidao dos negros africanos na América Colonial: negociacao e conflito.

Apobs a leitura da letra da can¢do abaixo (doc. 14), responda: Como a memoria da escravidao esta
presente nos dias de hoje?

Doc. 14|

Um abrago negro, um sorriso negro traz felicidade. Negro sem emprego fica sem sossego, negro € a raiz da
liberdade. Negro ¢ uma cor de respeito, negro ¢ inspiragao. Negro ¢ siléncio, é luto, negro é a solidao. Negro
que ja foi escravo, negro € a voz da verdade. Negro ¢ destino, é amor, negro também ¢é saudade.

Apud: Jacob, Adriana. Templo da liberdade: igreja do Rosdrio dos Pretos permanece como simbolo da luta contra a escravidao, Correlo da Bahia,
29 jun. 2002, Disponivel em: <www.correiodabahia.com br/2002/06/29/noticia.asp?link=no1000055867 xml>, Acesso em; 6 jul. 2005,

Letra de uma musica cantada na igreja da Nossa Senhora do Rosério dos Pretos, na Bahia, na atualidade.

Ref.: SANTOS, MIUCCI e OLIVEIRA, Histéria em projetos. Velhos mundos e mundos novos: encontros e
desencontros — do século XV ao XVIII. Sexta série, 2007: 187.

A apropriacdo da musica selecionada acima, estd inserida na Secdo: Parada 1, com o
titulo — “A escraviddo dos negros africanos na América Colonial: negociacdo e conflito”.
Como ¢ possivel de se observar, hd a existéncia de uma série de protocolos de leitura que

encaminha sua inser¢do. Dentre esses, deve-se destacar a introdu¢do de uma legenda, a
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indicacdo da fonte de onde foi retirada, o box que a destaca e o enunciado que a direciona a
uma determinada finalidade didatica. O fato de intitular cada registro de documento (doc)
também ¢ significativo, no campo do ensino de histoéria, do que se considera importante em
uma situacgdo de leitura-aprendizagem da historia.

Dessa forma, a incorporagdo da legenda traz um dado significativo para a reflexao
proposta, uma vez que os dados, nela contidos, possibilitam que a letra da musica seja situada
em um contexto de execucdo, ou seja, ela passa a ser circunscrita a uma determinada
conjuntura e a determinados sujeitos histéricos, uma vez que a musica ¢ um produto historico
e, como tal, desconectada de seu contexto, perde sua potencialidade como documento.

A descriminagdo da fonte aponta para a hipdtese sobre o reconhecimento ou nao da
sonoridade do documento musical. Considerando que o autor ou o editor de um manual
didatico utilize para a apropriacdo de um documento musical a priori uma fonte em que a
sonoridade ndo esteja presente, ha de se supor que tal documento, por extensdo, encena no
livro didatico da mesma forma. No caso analisado, a fonte de captura do documento ocorre a
partir de um sife de jornal na internet. Como esse suporte pode nao dar acesso a sonoridade da
musica, automaticamente a forma apropriada desse objeto no manual didatico podera ocorrer
excluindo sua natureza musical.

Por fim, neste episodio, a introdu¢do do documento por uma legenda proporciona a
conducdo didatica da fonte. Nesse caso, vé-se que a proposta didatica busca levar o leitor a

discussodes sobre como a escravidao € constituida como parte da memoria na atualidade.

Episodio 7: Feijoada completa

Leia a seguir a letra da cancdo de um importante compositor brasileiro da atualidade (doc. 15) e 0
relato de um viajante que esteve no Brasil no inicio do século XIX (doc. 16).

Doc. 15 |
Mulher Mulher
Voce vai gostar Voce vai [ritar
T6 levando uns amigos pra conversar Um montao de torresmo pra acompanhar
Eles vao com uma fome que nem me contem Arroz branco, farofa e a malagueta
Eles vio com uma sede de anteontem A laranja-bahia ou da seleta
Salta cerveja estupidamente gelada prum batalhio Joga o paio, carne seca, toucinho no caldeirdo
E vamos botar dgua no feijao E vamos botar agua no [eijao
Mulher Mulher
Nio va se afobar Depois de salgar
Nao tem que por a mesa, nem d4 lugar Faca um bom refogado, que ¢ pra engrossar
Ponha os pratos no chio, ¢ o chio td posto Aproveile a gordura da frigideira
E prepare as lingicas pro tira-gosto Pra melhor temperar a couve mineira
Agcucar, cumbuca de gelo, limao Diz que ta dura, pendura a fatura no nosso irmio
E vamos botar agua no feijao E vamos botar dgua no [eijao.

Buarque, Chico. Feij vada completa. LP ¢

Polygram (gravs
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Doc. 16

A releicao principal consta de jantar ao meio-dia, quando seca, em cestas, sendo comida em pequenos
por ocasido da qual o chefe da casa, sua esposa e fi- pratos de Lishoa. Somente os homens usam faca;
lhos as vezes se retinem ao redor da mesa; ¢ mais mulheres e criancas servem-se dos dedos. As es-
comum que a tomem no chao, caso em que a esteira Cravas comem ao mesmo tempo, em pontos diversos
do dono da casa ¢ sagrada, ninguém se aproximan da sala, sendo que por vezes suas senhoras lhes dao
do dela sendo os [avoritos reconhecidos. As vitualhas um bocado com as proprias maos. Quando ha
constam de sopa, em que ha grande abundancia de sobremesa, consta ela de laranjas, bananas e outras
legumes, carne-seca e o de varias qualidades. poucas [rutas.
Em lugar de pao, usam farinha de mandioca; esta,
\._n.".nc!n umida, é servida em cabacas ou terrinas; Luccock, John. Op. cit. p. 82

Faca as atividades no caderno:

Transforme a letra da cancao de Chico Buarque (doc. 15) em uma receita de feijoada, dividida em
ingredientes, modo de preparo e acompanhamentos.

Relacione os alimentos que comp&em a feijoada completa de Chico Buarque com os consumidos por
uma casa abastada do Rio de Janeiro em 1808, segundo o viajante John Luccock (doc. 16).

Ha semelhancas e/ou diferencas entre as cenas descritas nos documentos 15 e 16 no que diz respeito
a maneira de consumir os alimentos? Em caso afirmativo, quall/is?

Ref.: SANTOS, MIUCCI e OLIVEIRA, Histéria em projetos. Velhos mundos e mundos novos: encontros e
desencontros — do século XV ao XVIII. Sexta série, 2007: 200-201.

Outro comparecimento tradicional quanto ao recorte histérico-temporal da presenca da
diaspora africana nos manuais didaticos ¢ reafirmado no capitulo 15 do segundo volume de
Historia em projetos. Intitulado “A vida cultural nas Américas”, esse capitulo volta-se para as
contribui¢des étnicas dos diversos grupos humanos que vieram para a América no que tange
as religiosidades mesticas, a pratica culinaria que se construiu nos encontros inter-étnicos
travados neste novo territorio.

O terceiro e o quarto volume da cole¢ao sdo os que trazem um namero maior de
discussdes correlatas a temdtica estudada aqui. Assuntos como os lugares de construcido da
memoria da escraviddo, as rupturas e permanéncias das praticas discriminatérias - o racismo
contra os afro-descendentes - e¢ a diversidade cultural permeiam os capitulos em que a
tematica se faz presente.

Outra constatagdo importante para esta investigagdo relaciona-se a producdo musical
apropriada pelo manual escolar com a destinagdo pedagogica direcionada para as discussdes
sobre a historia afro-brasileira. As apropriagdes com essa finalidade totalizam cinco de um
numero de 21 comparecimentos, sendo que suas apropriagdes comparecem com maior
frequéncia no penutltimo volume da cole¢do como pode ser verificado no Anexo 1.

Por fim, ¢ importante ressaltar que a perspectiva cultural adotada pelas autoras nio
hierarquiza as culturas que comparecem na extensao da colecdo. Isso contribui positivamente

para uma educacao comprometida com a igualdade racial, fazendo com que a lei 10.639 tenha
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vitalidade no que diz respeito ao combate ao preconceito, criando instrumentos para uma
educagao positivada das relagdes étnico-raciais que ultrapassa a simples adequagdo a um
manual didatico em incorporar capitulos ou paginas com contetidos sobre a Historia da Africa

ou episddios da diaspora negra no Novo Mundo.

3.2.1.3 Apropriagdes da musica voltadas para a Historia afro-brasileira na cole¢do Historia em
projetos.

Considerando-se que o numero de comparecimentos da temadtica afro-brasileira ¢
relativamente expressiva quanto ao total de apropriacdes em toda a colegdo, (mas, por outro
lado, um numero que considero possivel para desenvolver algumas reflexdes sobre os
episodios), opto pela analise de cada uma das apropriagdes que comparecem nesta colegao.

A primeira de das apropriagdes estd inserida no segundo volume da colecdo, mais
precisamente no capitulo 14 intitulado “Sociedade patriarcal e escravocrata: os nativos e os
africanos escravizados nas Américas.” Nesse capitulo, a partir da secdo “Ponto de partida”
(p.182-3), observa-se um discurso marcado pela ideia de que a configuracdo cultural do
continente americano ¢ resultante do hibridismo provocado pelos encontros e desencontros
entre nativos, europeus e africanos. Porém, considerando que os elementos dessa mistura
cultural ndo foram incorporados de forma simétrica, as autoras questionam o lugar das
manifestagdes africanas no “Novo Mundo”. “Mas como as manifestagdes culturais
introduzidas na América pelos africanos sdao percebidas atualmente? De que forma elas estdao
presentes no cotidiano do nosso continente?” (p.182)

Partindo desse pressuposto, na se¢do: Parada 1 — p.187 sob o titulo: “A escravidao dos
negros africanos na América Colonial: negociagdo e conflito”, a apropriacdo comparece de
forma isolada ¢ com a finalidade didatica de reflexao sobre como uma manifestagao cultural

pode auxiliar no busca de indicios da memoria da escravidao.
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Episodio 8: A escravidao dos negros africanos na América Colonial: negociagdo e conflito.

Apés a leitura da letra da cancdo abaixo (doc. 14), responda: Como a memoria da escravidao esta
presente nos dias de hoje?

Doc. 14 |
Um abrago negro, um sorriso negro traz felicidade. Negro sem emprego fica sem sossego, negro é a raiz da
liberdade. Negro é uma cor de respeito, negro é insj

que ja foi escravo, negro &

. Negro é siléncio, € luto, negro é a solidao. Negro
a voz da verdade. Negro ¢ destino, é amor, negro também ¢é saudade.

Apud: Jac

29 jun

Letra de uma musica cantada na igreja da Nossa Senhora do Rosério dos Pretos, na Bahia, na atualidade.

Ref.: SANTOS, MIUCCI e OLIVEIRA, Historia em projetos. Velhos mundos e mundos novos: encontros e
desencontros — do século XV ao XVIII. Sexta série, 2007: 187.

Além da letra da musica, ha de se considerar as estratégias que mapeiam a leitura. A
legenda, que informa o local de circulacdo da referida can¢do, bem como a pratica social em
torno dela, ¢ um elemento imprescindivel para a compreensdo de que tipo de musica se
encena. Dessa forma, apesar de sua fonte ser um site de um jornal acessado pela internet,
nota-se, pelas informacgdes da legenda, que se trata de uma producgdo cultural originaria da
tradi¢cdo popular e circunscrita & execucdo em ambiente religioso na Bahia atual. Pode-se
afirmar, mais uma vez, que a contribuicdo a compreensao da apropriagdo da musica no livro
didatico foi ampliada pela criagdo do recurso criativo da legenda, sem a qual seria dificil a
defini¢ao dos sujeitos, os lugares e as finalidades envolvidos nesta pratica social.

Neste sentido, pensando nos didlogos possiveis entre o episddio acima e a historia
afro-brasileira, nota-se que o conteido da cancdo entoa a atualidade da luta pela afirmacao das
identidades afro-descendentes e da luta contra o racismo, em didlogo com o passado, mas
compondo-se um cendrio de reflexdo sobre o Brasil contemporaneo e a condicdo negra no
pais. Nao ¢ ocasional, portanto, que a legenda chame a atencdo para o fato de que esta musica
foi interpretada na Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos (na Bahia - um lugar
referencial) e que o seu conteido demarque claramente a auto-afirmagdo afro-brasileira em
didlogo com a historia da escraviddao negra e com a condi¢ao atual das populagdes negras do
pais.

No terceiro volume da colegdo, as apropriagdes investigadas neste item ja comparecem
na Unidade 1 — A era das revolugdes: nasce um mundo novo. O capitulo 5 - Que caminhos
foram tragados na primeira republica negra da Historia? -, na se¢dao “Ponta de partida™ (p.55-
6), atividades 1, traz a cancdo associada a outra tipologia documental com o objetivo de

discutir, no contexto escolar, o racismo.
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Como pode-se observar no episodido a seguir, ¢ relevante a finalidade selecionada
pelas autoras, porém ¢ também instigante observar que o contetdo sobre a historia do Haiti

passa despercebido diante da complexa constru¢do do racismo como prética social.

Episodio 9: Haiti - Ponto de partida

Ponto de partida = ‘

=zra legitimar e reafirmar alguns atos, leis e formas de tratamento dedicados aos habitantes americanos
_~m=tidos a colonizacao européia, muitas vezes os metropolitanos europeus usavam oposicoes binarias —
o preto versus branco, bom versus mau, tradicao escrita versus tradicao oral, cristianismo versus pa-
==~ :mo -, sublinhando as diferencas entre as culturas. Desse modo, reafirmavam costumes e valores
=_-02us, em detrimento de habitos dos povos nativos e dos povos africanos — cativos que viviam em con-
©2=s de extrema desigualdade em relagdo aos cristdos europeus livres.

% associacao direta entre descendentes da Africa negra e pobreza, auséncia de beleza e de inteligéncia,
= - - alimentada por pessoas que, do ponto de vista étnico-racial, eram de origem européia — foi legitima-
== =0 longo da colonizagao. Entre o final do século XVIIl e o inicio do sécula XIX, essa percepgao contribuiu

-~z a elaboragdo de uma ideologia preconceituosa contra os naoc-brancos, criada como teoria cientifica.
L2 nascia o racismo.
=mbora, na atualidade, essa ideologia seja condenada como crime por nossa Constituicao, nao sao
=-=s as demonstraces de preconceito contra afrodescendentes em nosso pals e nos paises americanos
-~ longa histéria colonial e escravista, muitos deles com boa parte de sua populacdo composta de
=rodescendentes.

Observe os documentos a seguir.

NAO DEIXE SUIACOR
PASSAR EM BRANCO

Repacan

Doc. 1 | Durante o periodo da ditadura militar os
generais que governavam o nosso pais tiraram as per-
guntas relativas & cor da pele do censo populacional
de 1970, por temer resultados que contrariassem o
mito da democracia racial. No sentido inverso, o
cartaz aqui reproduzido faz parte da campanha veicu-
lada em 1989 pelo Instituto Ibase a época de um
censo populacional.

AGENCIA A 4 MAOSABASE
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Doc.2 | Agora, responda em seu caderno as questoes.
[...] E quando ouvir o siléncio sorridente de Do que trata o documento 27

Sio Paulo diante da chacina
111 presos indefesos O que significa a palavra pretos, usada nos vers:
Mas presos sdo quase todos pretos da cancéo reproduzida no documento 27 Ela tem
Ou quase pretos significado negativo ou positivo? Justifique.
Ou quase brancos quase pretos de tao pobres .
E pobres sio como podres Qual associacdo o documento 2 faz entre a pobre
£ todos sabem como se tratam oS pretos Za e a cor preta?

E quando vocé for dar uma volta no Caribe . o o
[ Vocé concorda com tal associacdo? Justifique.
Pense no Hairi
Reze pelo Haiti
O Haiti é aqui
O Haiti nao é aqui [...]

Examine o documento 1 e, considerando o objet-
vo da campanha, responda: Que significado tem =
cor preta representada na fotografia e reforcacs
no slogan da campanha? Expligue.
Caetano Veloso; Gilberto Gil. Haiti. Caetano Veloso
(Compositor). 1993. Disponivel em Vocé considera importante a reafirmacao da cor

<www.consciencia :1uh".liL.K‘.'ia'\!ljfl‘('.-".i'!:il.!.l..] j"1|‘:» de sua pele, ou SQJE!, nao deixa-la “passar em brar

Acesso em: 6 out, 2005 c0"? Por qué?

Ref.: SANTOS, MIUCCI e OLIVEIRA, Histdria em projetos. A encruzilhada dos mundos: concertos e
desconcertos nos séculos XX e XXI. Oitava série, 2007: 55-56.

Dessa forma, a letra fragmentada da musica, o documento escrito que a acompanha e o
texto construido como “Ponto de partida” nao se relacionam ao episddio da didspora negra no
Haiti, ao contrario, s3o apenas meios didaticos para a discussdo proposta.

Em relagdo a musica, considero que esta foi apropriada de forma limitada, somente
como texto, sem nenhuma conotacao a sua natureza musical e associada a outro texto escrito.

As reflexdes sobre o conteido da proposta contruida a partir da apropriacdo
apresentada no episodio 9 dialogam com a questdo do racismo, abordando um dos sinais mais
significativos de associagdo entre negritude e inferioridade (e no caso da luta anti-racista, a
contrapelo) que ¢ a cor da pele. E interessante observar que ao abordar de forma critica a
democracia racial, ¢ construido um discursso em que a palavra preto-preta que € proposta no
livro, de maneira a positivar o seu uso, introduzindo uma espécie de politica de representagao
em paginas didaticas.

Ainda sobre a apropriacao de Haiti, a mesma perspectiva quanto a apropriagdo da

linguagem musical pode ser obsevada, na se¢do “Orientando-se no tempo e no espaco” (p.57-

8), Atividade 3, porém, nessa ha consideragao a historia haitiana.
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Episodio 10: Melhorias sociais nao reduzem o abismo racial - Orientando-se no tempo € no

espago

Leia o texto a seguir, que analisa dados levantados pelo IBGE no dltimo censo populacional brasi-

leiro (2000).

Doc. 5|

Os avangos alcangados nos niveis de educagio e
rendimento [apontados no censo 2000] nao alteraram
significativamente o quadro de desigualdades raciais.

Embora a taxa de analfabetismo tenha caido para
todos os grupos, ainda ¢ mais elevada, em 1999,
para pretos e pardos (20%) do que para brancos

8,3%). O aumento do niimero de anos de estudo foi
generalizado — com a populacao como um todo re-
gistrando um ano a mais de estudo de 1992 a 1999,

Apesar disso, na COMmMpAaragio por cor ou raga, ha
uma diferenca de dois anos de estudo, em média,
separando pretos (4,5 anos) e pardos (4,6) de bran-
cos (6,7). Uma vez que esses patamares 1ém-se man-
tido historicamente inferiores para pretos e pardns, 6]

Entre 1992 e 1999, 0 aumento de um ano de es-
tudo correspondeu a uma elevagio de 1,2 salario no
rendimento de brancos e de meio salario no rendi-
mento de pretos e pardos.

Na década, houve uma queda generalizada no
numero de familias vivendo com até meio salirio
minimo per capita, mas, em 1999, ainda se encon-
tram nessa situagio 26,2% das familias pretas e
30,4% das pardas, para 12,7% das brancas.

Também a posi¢ao na ocupagdo se mantém inal-
terada na década, com mais pretos e pardos (14,6%
e 8,4%) no emprego doméstico que brancos (6,1%)
e, ao contrario, mais brancos (5,7%) entre os empre-
gadores que pretos e pardos (1,1% e 2,1%).

crescimento de um ano de estudo no total revela-se
mais significativo para esses grupos. No Nordeste,
por exemplo, esse ganho correspondeu a um au-
mento de quase 50% nos anos médios de estudo de
pretos ¢ de mais de 25% no de pardos.

Melhorias sociais ndo reduzem abismo racial

Sintese de indicadores sociais do Cense 2000

Disponivel em:

cwww terra.com br/noticiasfespecialibge/desigualdade hims
Acesso em; 7 few. 2005,

Agora, sob a orientacdo do/a professor/a, a classe deve se dividir em grupos para realizar as ativ
dades a seqguir.

Comparem os indicadores sociais apresentados no documento 5 e os dados sobre o Haiti reproduz-
dos no documento 4. A que conclusdes chegaram?

Considerando as conclusdes do grupo, retomem o documento 2 e procurem explicar o que Caetans
Veloso pretendeu dizer nos seguintes versos: "O Haiti é aqui / O Haiti ndo é aqui".

Ref.: SANTOS, MIUCCI e OLIVEIRA, Histdria em projetos. A encruzilhada dos mundos: concertos e
desconcertos nos séculos XX e XXI. Oitava série, 2007: 57-58.

O tema do abolicionismo, como uma das ideologias do século XIX encontra-se

presente na Unidade 3% do terceiro volume. A musica mais uma vez ¢ sugerida como recurso
. . ~ . , 4 ~

para o desenvolvimento dessa discussdo. Assim, no Capitulo 18°* | na secdo “Ponto de

partida”, p.247-8, identifica-se o episodio a seguir:

83«0 velho e 0 novo mundo entre velhas praticas e novas ideologias: nacionalismo, imperialismo, racismo e
abolicionismo.”

4 . , .

% Como se desenrolaram as lutas pela liberdade em fins do século XIX no Brasil?



Episodio 11: Dia de Graga — Ponto de partida

Ponto de partida =

Examine os seguintes documentos:

Doc 1|
Hoje ¢ manha de carnaval (ao esplendor)
As escolas vao desfilar (bravosamente)
E aquela gente de cor
Com a imponéncia de um rei
Vai pisar na passarela (salve a Portela)
Vamos esquecer os desenganos (que passamos)
E ver alegria que sonhamos (durante o ano)
E damos o nosso coracao
Alegria e amor a todos sem distingéo de cor
Mas depois da ilusio, coitado!
Negro volta ao humilde barracao
Negro acorda ¢ hora de acordar
Nao negue a raga

A luta pelo fim da escravidao em nosso pais, que culminou na Abolicao, foi um processo levado a cabo
-or diferentes agentes, que nem sempre tinham interesses coincidentes.

Esse terna nos remete ao racismo, uma ideologia que trouxe conseqiéncias muito danosas para os seres
~_manos e que, infelizmente, foi usada por muito tempo para justificar a exclusao social de boa parte da
--oulacdo negra brasileira, mesmo entre as pessoas cujos ancestrais ndo experienciaram a vida em cativeiro.

Sob a orientacdo do/a professor/a, facam um debate sobre o racismo, procurando defini-lo. Depois,
montem um quadro, apontando acdes e atitudes cotidianas que vocés consideram racistas.

[ Torne toda manha dia de graca
| Negro nao humilhe nem se humilhe a ninguém
‘ Todas as ragas ja foram escravas também
| E deixe de ser rei so na folia
E faca de sua Maria uma rainha de todos os dias
! E cante samba na universidade
| E vera que seu filho sera
_ Principe de verdade
| Al entdo, jamais tu voltaras ao barracao

Candeia. Dia de Graga. CD Samba da antiga. Rio de Janeiro:
Copacabana Discos, 1997,

Disponivel em: <http/candeia letras terra.com.bi/letras/95696/=,
Acesso em: 13 fev. 2006.

_ztra de um samba escrito por Candeia (1935-1978), musico negro brasileiro.

MILTAD AUGUSTO DE AZEVEDD

Doc. 2 | Pai e filha retratados por Militao
Augusto de Azevedo, possivelmente na
década de 1870.

Faca as atividades no caderno:

2) Com base na cangao de Candeia (doc, 1), explique coma
o racismo se manifesta no Brasil.

) Como as pessoas de pele negra devem reagir ao racisma
segundo o documento 1?

) Descreva o documento 2. Vocé consegue estabelecer alas
ma relagdo entre a cena registrada nele e o desejo de I
contra o racismo expresso na letra do samba de Candez™
Explique.

) Como vocé acha que os cidaddos brasileiros devem lutas
contra o racismo?

Ref.: SANTOS, MIUCCI e OLIVEIRA, Histdria em projetos. A encruzilhada dos mundos: concertos e
desconcertos nos séculos XX e XXI. Sétima série, 2007: 247-248.
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No episodio selecionado, os encaminhamentos enunciativos presentes no texto da
secao “Ponto de partida” explicitam a finalidade de combate ao racismo e direcionam os
documentos 1(letra de musica) e 2(fotografia) para atividades que tém a luta anti-racismo
como foco. Mais uma vez, a musica, associada a outro documento de natureza diversa da sua,
¢ utilizada. Na atividade, os documentos sdo associados e sugere-se que o aluno tega
aproximacodes entre um e outro, quando se propde a realizagdo de atividades e a discussdo de
uma reflexdo ampla. Desta vez, apesar de ter sido retirada da internet, a letra da musica
comparece na integra e a legenda explicita as referéncias quanto ao compositor ¢ ao género
musical pertencente a musica. Nas atividades propostas as autoras consideram importante que
o aluno assuma um posicionamento contra o racismo, evidenciando um proposito de
implicagdo do ensino de histéria com uma educagdo das relagdes étnico-raciais.

Esta atividade cria possibidades de reflexdo sobre a permanéncia da discussdo acerca
do racismo entre nés, uma vez que, como apontam as legendas dos dois documentos, ha uma
distancia de aproximadamente um século entre eles (a musica ¢ da segunda metade do século
XX e a fotografia, da segunda metade do XIX).

Como ja foi identificado no item anterior, a respeito tanto da luta pela abolicdo e a
constru¢do de um processo de luta anti-racista quanto da resisténcia negra até a
contemporaneidade sdo o que se poderia chamar de “lugares de memoria” em que a musica €
apropriada.

Dessa forma, na secdo Parada 2, intitulada ‘A luta pela liberdade nas ruas e a luta pela
memoria: Treze de Maio, comemorar ou nao?”, p.255-6, a primeira dessas perspectivas — a

luta pela aboligdo - apresenta-se.



Episodio 12: A luta pela liberdade nas ruas e a luta pela memoria - Parada 2

Sob a orientagdo do/a professor/a, examine os préximos documentos e discuta em sala as questdes
propostas.

ARQUNVMD NACIONAL, IO DE JANEIRD

Doc. 17 | Os festejos do Treze de Maio foram intensos nos anos gue se seguiram a aboliczo da escravatura no Brasil. A
VENEracao 4 princesa lsabel e a monarquia persistiu durantes décadas e foi renovada guando os restos mortais de Isabel
retornaram ao Brasil, em 1953. Na fotografia, um homem negro deposita flores (camélias?) no esquife da princesa.

Doc. 19 |

Princesa dona Isabel

Mamie disse que a senhosa
Perdeu seu trono na terra.
Mas tem um mais lindo agoss
Que além de ser mais bonis
Ninguém lho tira, ninguém

ANGELD AGOSTING

Apud: Daibert Jr., Robert. Sob o manss &
Isabel. Revista Nossa Histdrda, ano 1, n 18
oul. 2004. 2 8

Doc. 18 | Na imagem, vE-se a capa do jornal espanhol La Avispa, do dia 30 de maio
de 1888, reproduzida pela Revista Mustrada, Nos nimeros sequintes ao 13 de
maio, & revista brasileira reproduziu capas de outros jornais estrangeiros que faziam Versinhos populares cantados por crarcs
referéncia & abolicdo no Brasil. brasileiras nos primeiros anos da Replbice

a) O que os documentos 17 a 19 tém em comum?

1) Como a princesa lsabel é retratada em cada um dos documentos?

<) Vocé acha que a princesa Isabel pode mesmo ser considerada a “redentora” dos cativos?

Imagine que vocé é um/a nearo/a escravizado/a, e que hoje é dia 12 de maio de 1888. Com qua.'s
das opinides expressas no debate proposto na atividade 14 vocé concordaria? Por qué? Resporcs
no caderno.

Ref.: SANTOS, MIUCCI e OLIVEIRA, Histdria em projetos. A encruzilhada dos mundos: concertos e
desconcertos nos séculos XX e XXI. Sétima série, 2007: 255-56.
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Nesse episodio, a musica ¢ apropriada somente como letra a ter o conteudo literal
discutido, mas a nota associada ao documento abre novamente a discussdo sobre os tipos de
musica selecionados pelo autores dessa cole¢do. Especulo que a nocdo de musica popular
adotada pelas autoras incorpora a musica popular voltada para o mercado, assim como as
cancgoes de tradicdo popular.

No caso das cangdes origindrias da tradicdo, mesmo que as fontes de apropriacdo
sejam de natureza impressa ou eletronica, essas sdo relevantes para as investigacdes sobre as
potencialidades da tipologia documental em sua configurag¢do no livro didatico e no ensino de
histéria de forma geral. Tais fontes ampliam a nog¢ao de musica popular para além da musica
reproduzida mecanicamente, originaria do meio urbano, direcionada para o mercado, a qual
coloca luz em periodos e grupos humanos deslocados desse contexto.

Chama a atencdo o fato de que as autoras tenham proposto nesta atividade uma
desconstru¢ao da idéia de uma redengao benevolente da Princesa Isabel aos cativos no Brasil.
E também significativa a proposi¢do de uma atividade de empatia histérica (atividade 15),
sugerindo que o/a aluno/a se imagine um negro/a escravizado/a e, a partir desse lugar, se
coloque frente a reflexdo proposta na questao.

Em sequéncia, na se¢ao “Parada 3”, denominada como “A derrota da cidadania e a
vitoria do racismo: a constru¢do de uma ideologia que justificou a exclusdo dos libertos”,
p.260. As atividades de ntimero 19 proporcionam a reflexdo sobre os marcos simbdlicos
construidos pela luta anti-racista no Brasil. O movimento negro, como protagonista dessa luta,
criou, em contra-resposta ao Treze de maio, outros parametros, através de datas e
acontecimentos, para simbolizar a liberdade que os afro-brasileiros teveram que lutar para

conquistar na condi¢do de sujeito da sua propria historia.



Episodio 13: Etnia

El ole Aiyé, bloco carnavalesco de Salvador (BA), atua no desenvolvimento cultural e educac
da populagédo afrodescendente e no combate ao racismo. Todos os anos ele realiza o Noves
Azeviche, ciclo de eventos e comemoracdes em torno de datas significativas do més de nov
Independéncia de Angola (dia 11), Revolta da Chibata (dia 22) e, sobretudo, Dia Naciona
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Consciéncia Negra (dia 20, data em que Zumbi, grande lider do Quilombo dos Palmares, fo' z=ss

sinado, em 1695). Observe a foto a seguir, que registra uma das acoes do |lé Aiyé:

Doc. 30 | A Deusa do Ebano, que, entre outras guali-
dades, deve connecer a tradican dos orixas, & eleita
em Salvador na Noite da Beleza Negra. Esse evento,
juntamente com o Dia da Mae Preta, celebrado em
28 de setembro (dia do Ventre Livre), revelam que a
mulher tem papel de destaque na ideclogia do bloco
Il Aiyé, ligado & maternidade, ao trabalho e & manu-
tengdo da tradicio.

a) Descreva a cena retratada no do-
cumento 30 e identifique as quali-
dades exigidas para que uma candi-
data a Deusa do Ebano seja eleita
na Noite da Beleza Negra.

b) Como o Ilé Aiyé deseja que a mulher negra brasileira seja vista socialmente? Explique.

c) Considerando o documento 30 e os marcos comemorativos do més de novembro destacados =&
enunciado da atividade, responda: Que estratégias sao utilizadas pelo movimento negro atual, aa¢

representado pelo lI& Aiyé, na luta pela recuperacdo e afirmagao da histéria e das memdrias negra™
Em que medida essas estratégias auxiliam a luta para combater o racismo no Brasil?

1 Leia, ouca e cante a cangao “Etnia”. Depois, converse com seus colegas sobre o que a letra desa
cangdo significa para vocés: Como sua mensagem pode nos ajudar a refletir sobre a formacao em=
ca e cultural de nosso pais? Como podemos construir uma scciedade gue reconhega e valorize es=

rica diversidade?

Doc. 31|

Somos todos juntos uma miscigenacio
E ndo podemos fugir da nossa etnia
Indios, brancos, negros e mesticos
Nada de errado em seus principios

O seu e 0 meu sao iguais

Corre nas velas sem parar

Costumes, ¢ folclore é tradicao
Capoeira que rasga o chio

Samba que sai da favela acabada

E hip hop na minha embolada

E o povo na arte

E arte no povo

E nao o povo na arte

De quem faz arte com o povo

Por detras de algo que se esconde

H4 sempre uma grande mina de conhecimentos

e sentimentos

Nio ha mistérios em descobrir
O que Vvocé tem e 0O qUE gosla
Nao ha mistérios em descobrir
O que voce € e o que vocg faz

Maracatu psicodélico

Capoeira da Pesada

Bumba meu radio

Berimbau elétrico

Frevo, Samba e Cores

Cores unidas e alegria

Nada de errado em nossa etnia

Chico Science, Maia, Lucio =

Chico Science & Nagao Zumbi. CD Afrociberdelia. Rio de Ja -
Sony Music, 1996. Disponiv

<httpu/chico-science letras.terra.com br/leras/832365

Acesso em: 18 fev. 2008

Ref.: SANTOS, MIUCCI e OLIVEIRA, Historia em projetos. A encruzilhada dos mundos: concertos e
desconcertos nos séculos XX ¢ XXI. Sétima série, 2007: 260.
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Fazendo-se uma conexdao a discussdo acima citada, a ultima das apropriagdes
analisadas neste item possibilita a reflexdo novamente sobre as sugestdes de uso e apropriagao
da musica para o estudo da Histéria e cultura afro-brasileira nos volumes de Historia em

projetos.

Na atividade com a musica “etnia” ¢ sugerida sua audi¢do, mas sua fonte de captura ¢é
de natureza eletronica e ndo oferece acesso a sonoridade. Sua exploragdo limita-se as suas
caracteristicas poéticas, que comparece na integra, mas, em nenhum momento, ¢ citada sua
musicalidade. Por fim, no que toca ao conteudo e finalidade social, esta cangdo estd voltada

para o entendimento de como se deu a miscigenacao, a diversidade étnico-cultural entre nos.

Em sintese, concluo que as apropriagdes da musica diretamente relacionadas a
tematica afro-brasileira, apesar de dialogarem com a historia correlata, ndo se dirigem
prioritariamente aos conteudos programaticos deste tema, como por exemplo a Historia da
Africa, a Historia das popula¢des negras no Brasil no século XX. As musicas sdo sugeridas
para a discussdo de assuntos indissociaveis a temdtica em questdo, e voltam-se sobretudo ao
combate ao racismo ¢ a necessidade de entendimento de uma nogdo de diversidade étnico-
cultural que positive as relagdes étnicas e raciais. Portanto, o que se v€ ndo é exatamente um
uso e apropriagdo da musica na abordagem da tematica afro-brasileira com vistas a
problematizacdo estrita de conteudos histéricos, mas volta-se em todos os casos a
problematiza¢do do racismo, apontando reflexdes que visam tanto ao seu conhecimento por
parte dos alunos, quanto ao conhecimento das estratégias de afirmagdo e ruptura com a
invisibilidade do negro na sociedade atual, além do foco principal que ¢ a superacao do

racismo — forma principal de comparecimento — no caso dos episdédios em que a musica estd

presente - nesta colecao.

3.2.2 Comparecimentos da musica e da Historia afro-brasileira na Cole¢ao Projeto Araribd —
Historia.

3.2.2.1 Musica como documento historico e recurso didatico na Colegdo Projeto Arariba —
Historia.

O comparecimento geral da musica identificado nessa colecdo configura-se pela
diversidade de formas. O lugar que a linguagem musical ocupa na “ordem”, bem como suas

caracteristicas a respeito da fonte de captura, da forma da letra (segmentada ou ndo), das
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sugestoes de audigdo, etc. torna-se pontos essenciais para a problematizagao sobre os sentidos
que o documento musical assume nesse material didatico.

As paginas que introduzem os alunos aos estudos histdricos na Colegdo Araribd, os
inserem em um contexto de informagdes compostas de conceitos basicos do fazer histdrico,
em que a musica ¢ sugerida na fala de uma historiadora em uma entrevista na abertura do
livro.

A entrevistada, a historiadora Helenice Ciampi ilustra, citando diversos géneros
musicais, o pressuposto vinculo existente entre a experi€éncia socio-cultural e as marcas da

temporalidade, como se pode verificar abaixo:

“Como a Historia se vincula ao presente?

Helenice: Eu lhe pergunto: de que tipo de musica vocé mais gosta?; forrd, tecno,
rock? E provavel que sua resposta ndo seja valsa, pois esse ritmo ndo ¢ difundido
atualmente. Somos resultados de uma série de influéncias ligadas ao tempo em que
vivemos, recebidas de nossos pais, do meio social e cultural, enfim, dos valores e

costumes de nossa geragdo.” (Projeto Arariba, v.1., 2006, p.13)

Apesar de a musica, na passagem citada, poder ser considerada simplesmente como
uma ilustracdo, ha reflexdes importantes sobre o tratamento dispensado ao objeto musical na
condi¢do de fonte historica. Quando a historiadora vincula os géneros musicais ao “meio
social e cultural”, aos valores e costumes geracionais, aponta para a necessidade de
compreensdo desse tipo documental em seu contexto de producdo e de circulagdo, ou seja,
como um artefato cultural historicamente construido. Desconectada de seu contexto, uma
fonte historica perde seu significado indiciario. Como alerta Napolitano (2006), essa
desconexdo pode aproximar a investigacdo voltada para essas fontes aos perigos do
anacronismo e do perenismo.

Outra reflexao relaciona-se a sonoridade. Quando sdo citados alguns géneros musicais,
ha de se considerar que a sonoridade traz em si uma leitura de mundo, uma constru¢ao
identitaria delimitada pelo tempo e pelo espaco e que, associada a estrutura poética da musica,
configura a natureza peculiar dessa fonte histdrica.

Voltando a apresentagcdo da configuracdo geral do comparecimento da cancdo nessa

colecao didatica, esta pode ser verificada de forma genérica pelo quadro 2.
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QUADRO 2 — Formas de comparecimento da canc¢do na colecdao Projeto Arariba - Historia

Fonte: Fonograma (cd, Ip, etc) 1
Fonte: Internet 0
Fonte: Material Impresso (revista, livro, etc.) | 6
Cangao associada a outro tipo documental 3
Cancao com titulo 14
Cangao sem titulo 3

Cancgao utilizada de maneira relacionada as | 8

atividades sugeridas ao aluno

Cangao acompanhada por texto ou legenda 14

Cangdo relacionada a tematica afro- | 1

brasileira®

Letra na integra 6

Letra  segmentada, letra parcialmente | 11

disponibilizada

Comparecimento no livro do aluno 13
Comparecimento no livro do professor 4
Presenc¢a de dados extra-musicais 14
Indicacao da sonoridade 8
Sugestdo de audi¢do em sala de aula 2
Total de comparecimentos na cole¢do 17

De forma resumida, as apropriagdes estdo majoritariamente localizadas no livro do
aluno, vém acompanhadas por titulo e texto ou legenda e comparecem de forma fragmentada,
ou seja, as letras ndo estao reproduzidas integralmente.

Uma passagem que sugiro para essa reflexdo encontra-se reproduzida abaixo:




Episodio 14 — Noticias do Brasil

A expansio colonial

O&rm'lndaésdoh'mmj
;"‘W"‘W"anmmﬁw
Tem genie bos espalhadta por esse Brasil
e o frzer devse bugar son bow s, *

N Milion N " :
Ahﬁdanﬁn’m!ﬂhﬂnhﬂ!rdruawg,w N
Qual a rlagio do tem abonlado na miivica 450 rbmr
ﬂ'#ﬂhqwmdwhdmal:iaa S CINTn do xidogs

* \erlifique 2 regides explorads pelas expedigtes de busca

-::':‘iplwmedummm
O SR bk ntesicr da cokria?
Ond T

= Por que 540 Palo & chamada d *tena dos bandeiran
* O que foram o3 Sete Pavs des Missoes? rl
‘qummm'ﬁuﬂhuﬁ-ewﬂm -

Ref.: ED. MODERNA, Projeto Arariba - Historia.

Tt il siieivm cende, Wi e Janelees: FAF, 1101, o 24

Sexta série, 2007: 214

94



95

Destaque de parte do Episodio 14

T Lo e

ok

A expansao colonial

O Brasil nao é so6 o litoral

“A novidade é que o Brasil ndo é sé litoral

E muito mais, é muito mais que qualquer zona sul
Tem gente boa espalhada por esse Brasil
Que vai fazer desse lugar um bom pais.’

Noticias do Brasil. Milton Nascimento e Fernando Brant.

-

>

A letra da milsica fala do Brasil e de sua gente do litoral e do interior:
Qual a relagéo do tema abordado na misica com o conteido da unidade
anterior; que trata do Nordeste colonial?

Durante muito tempo os colonizadores ficaram de frente para o mar
e de costas para o Brasil. A ocupacao do litoral da colania levou a
formagio de vilas e cidades que hoje sdo grandes centros urbanos do pais,
como Salvador, Recife e Rio de Janeiro. Nesta unidade, vamos ver como
o lerritorio, limitado pela linha de Tordesilhas, expandiu-se mats tarde
para o interior.

Atividade oral

Analise o mapa

s Identifique as regides exploradas pelas expedicdes de busca
de metais preciosos e de caga aos indios.
« Que cidades mostradas no mapa se localizavam no interior da colénia?
= Qual era o principal ponto de partida das expedi¢des?
= Onde estavam localizadas as missdes jesuiticas?

Atividade oral

O que vocé sabe?

= Por que Sao Paulo é chamada de “terra dos bandeirantes”?
= O que foram os Sete Povos das Missbes?
» Por que ha rodovias com nomes “Ferndo Dias" e “Raposo Tavares"?

“:f;‘
[
o

A letra da musica, no episodio selecionado, apesar de desprovida de qualquer

referéncia a sonoridade ou audi¢do e do contexto de producdo, ¢ apropriada de forma
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sugestiva no auxilio da introducao do tema da unidade. Dessa forma, o lugar na ordem interna
do livro sugerida a ela ¢ a pagina de abertura da unidade e estd acompanhada de protocolos
como o mapa (em pagina dupla), um explicativo texto como acompanhamento e as atividades
sugeridas, que pretendem favorecer a explora¢ao dos conhecimentos prévios do aluno.

Considero importante a reflexdo que esse episddio possibilita no que concerne as
formas autonomas de criacao do conhecimento na Historia escolar. Como ja foi explicitado no
primeiro capitulo, acredita-se aqui que a Historia escolar ndo se trata de um apéndice
vulgarizado de um suposto conhecimento superior que advém exclusivamente da disciplina de
referéncia. Partindo desse pressuposto e recomendando que toda escolha implica limitacdes, -
mesmo sem desconsiderar as substanciais contribuicoes dos historiadores de oficio no
tratamento das fontes musicais e acreditando que a historia praticada em sala de aula deve
manter um didlogo ndo hierarquizado, nem submisso, com sua matriz referencial - defendo a
idéia de que a histdria escolar realiza-se em seus processos de construgdo e reconstru¢ao
continuos no cotidiano escolar, seja em sala de aula, seja nos materiais didaticos produzidos
para esse fim.

Nesse sentido, um dado elementar a ser problematizado, que informa como a musica
encena no Projeto Araribd, encontra-se no comparecimento da musica como referéncia no
corpo do texto. Em diversas passagens e em todos os volumes desta cole¢cdo, a musica aparece
como uma pratica social presente em vdarios periodos histéricos, como, por exemplo, na
educacdo dos atenienses, na educacdo mondstica durante a Idade Média, na importancia do
jazz no contexto do entre-guerras, na utilizagdo da musica como forma de expressdao
geracional, na forma de cronica cotidiana e social e portadora de valores e atitudes como
assim fora apropriada a partir dos anos 1960, etc.

Considero relevante essa forma de inser¢do e de referéncia a muiisica presente no corpo
do texto no livro do aluno por demonstrar que o comparecimento da produ¢do musical de um
determinado periodo historico pode ser introduzido na Historia escolar, ndo s6 como
documento historico ou recurso didatico, mas como parte integrante da narrativa histérica, o
que aponta para a assertiva de que a Historia escolar cria novas formas de inser¢do da
produgdo cultural. A imersdo da produgdo cultural como parte do discurso de recomposi¢ado
do passado, demonstra a preocupacao de que a Historia ndo se faz somente a partir das
perspectivas econOmicas, sociais € politicas, mas, sobretudo, pelas interconexdes entre as
diversas instancias do fazer humano. No caso especifico da musica, também deve ser

considerado que, no decorrer do século XX, ela tornou-se uma caixa de ressonancia da
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dinamica social e cultural no mundo contemporaneo — dessa forma, hd que se considerar essa
producdo na analise dos processos historicos, sobretudo deste periodo.

Essa caracteristica permanece no comparecimento da musica no contexto da Historia
nacional. Porém, além dela, a tendéncia analisada por Chaves (2006) de recorréncia em
alguns periodos historicos como os periodos exce¢do e de comparecimento da produgdo
artistica-musical de compositores consagrados da musica popular brasileira confirma-se em
Projeto Arariba — Historia. A narrativa construida sobre a ditadura varguista, sobretudo a
relativa a ditadura civil-militar das décadas de 1960 a 1980, ¢ repleta de referéncias ao
engajamento politico e cultural de nomes da musica produzida no Brasil.

Uma critica da referéncia no corpo de texto pode ser feita em algumas passagens em
que a musica ¢ tratada a partir dos pressupostos da considerada, pelos historiadores
contemporaneos, de Historia Tradicional da musica. A forma tradicional de enfocar a musica
pressupde o estudo dos grandes compositores eruditos que, a partir de seu “dom” diferencial,
marcam seu territdrio na histéria, e, de forma etapista e linear, o estudo das grandes escolas da
musica cldssica. Essa perspectiva tradicional torna-se presente na Unidade 5 do segundo
volume — “A era de Napoledo e a independéncia da América Espanhola” — ao enfocar na
Secdo “Personagem”, pag. 119, a biografia e a produc¢ao artistica de Ludwig Van Beethoven,
por exemplo.

De volta as caracteristicas das apropriacdes em Projeto Arariba — Historia, notam-se
alguns limites que dificultam um comparecimento mais substancial da linguagem musical.
Dentre esses limites, aponto para a opcao, por algumas fontes de captura dos documentos, a
pouca indicacao de sonoridade e também a baixa indicagdo de audi¢cdo e a grande incidéncia
de letras fragmentadas no livro do aluno.

Sobre o primeiro dos limites apontados, dentre os 17 episoddios verificados, somente 7
indicam sua fonte de origem. Se a maioria das letras de musica (10) ndo esta disponibilizada
com seu local de origem ou esse ¢ desconsiderado, isso pode significar que o autor ou editor
do manual escolar provavelmente sequer teve o acesso a letra na integra, a sonoridade, ao
titulo e aos dados extra-musicais, que contribuiriam para a constru¢do de um contexto de
comparecimento da musica no livro didatico. Ha de se destacar os impactos dessa questdo nos
usos do livro, com reduzida oferta de informagdes ao professor e aos alunos para
compreensdo da complexidade dessa fonte historica.

Um exemplo que contradiz a assertiva exposta acima pode ser visto no episddio de

apropriagdo da Marselhesa.
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Episodio 15: Marselhesa

[Fonte 1]
A Marselhesa (18 estrobe)
“Avante. fithes da pétria,
O dia de gliela chegoa
Contra nds s [ewmniou
© estandarte sangrentn da tirania
Vs ounis nos campos
O ferozes swldados gritarem
Eles vilm até e aossns hragos pasa degolar
Nogans filhos, nossos comparheinos
As arman, cidadies,
{refrda] Formal vossos batalhies
Marchal, marchai, que um sangue impur
Banha o nesso solo.”

A bandeira tricolor

Durante décadas, revoluciondrios do mundo
inteio se identificaram com as trés cores da han-
deira da Franga: o branco representando a lgual-
dade, o.azul, a Liberdade, ¢ o vermelha, a Fratemi-
dade. O pavilhio tem origem na incorporagio,
em 1789, do branco da monangquia a0 azul ¢ ver-
melho da cidade de Paris. Em 1794, a bandeira
tricolor passou a ser um dos simbolos da Repd-
lica. 56 fol abolida num curto periodo, de 1814
a 1830, quando se restaurou a monarquia na
Franga.

Hoje a bandeira tricolor # reconhecida como
simbolo nacional da Franca,

0 hino nacional francés:
a Marselh

© hino nacional da Franga foi composic em
abril de 1792, apds a declaragio de guerma do
rei da Austria, De avioria do capito Rouget de
Lisle, 2 canglo recebey o tiulo de *Canto de
guerra para o exército do Reno®. Fol a0 som des-
52 milsica que as tropas de Marselha participa-
ram da insurreicio que depds a monarquia ¢ pro-
clamou a repiblica francesa, em setembro
daquele ano, Por isso, 2 canglo passou a ser co-
nhecida coma a Marselhesa.

Proclamada hino nacional em 14 de julho de
1795, ané hoje a Marselhesa 56 foi proibida du-
rante © Império de Napoledo Bonaparte [1804-

' O Sistema Métrico Decimal

magine que na cidade ande vocé mora se ado-
o quilograma como unidade de massa, Viock
a cidade vizinha e descobin que o quilogra-
4 tem outro valor. Caminhando um pouco
wais, vock chega a outras cidades que nem em-
priam o guilograma, mas outras unicades ce
2. Que dificuldade seria comprar carme, to-
stes ou oulro produte nessas cidades, no 66

Sricio de 1300 sobie o sstema mrica
st ra Franga dureete o mvolugla.

SituagSo semedhunte havia na Franga pré-revaly-
wondria, o que dificulina o cliculos e as -
oes comercials, Em 1790, no dha Monar-
==l Lonstiucional, a Academia de Ciéncias do Pa-
- uma i ch ificar as
medicas no pais, com base em padiies simples &
e, ) reswltado fol a eriacio do Sislunam;%dm

A padronizagio das medidas fol estabelocida
eom & criagho do metro e do cuilograma, Por isso
e hoje em quilograma, metro, decimetro ou
wentimetro & falar em Revolugdo Francesa, & lem-
e 3 predcupaciio dos revoluclondrios em m-
conalizar o vida econbmica e lavorecer o5 nogd-
s burgueses,

A adk L

smente, pois # populaglo francesa resistia a aban-
Sonar antiges padries de medida, como hoje
weontece nos Estados Unidos ¢ na Grl-Bretanha.
Soenas em meados do século XIX, o sistema mé-
L g mii-se obrigaldno na Franga. Hoje, ele &

1814 e no periodo de restauragio o
(181 4-1830)

i o Fi
e [adctada em quase 0% palses,

Ref. Ed. Moderna, Projeto Arariba - Historia. Sétima série, 2007: 106-111

Destaque de parte do Episodio 15

A Marselhesa (12 estrofe)
| “Avante, filhos da patria,
| O dia de gléria chegou
| Contra nés se levantou
| O estandarte sangrento da tirania
Vés ouvis nos campos
Os ferozes soldados gritarem
Eles vém até os nossos bracos para degolar
Nossos filhos, nossos companheiros
As armas, cidad3os,

H

Marchai, marchai, que um sangue impuro

[
|
|
]
1}
|
!
E.
1
l (refrdo) Formai vossos batalhdes
|
g
| Banha o nosso solo.”

il

ANALISE E INTERPRETE
1. Analise a estrofe da Marselhess na fonte 1 &
respanda.

a) Por - d
o estudo da época da Revolulc France-
sa? Justifique
b) Quem o produziu?
<} Em que contexto a canglo foi produzida?
d) Com que intengiio ela fol escrita?

#) Eccreva uma frase que sintetize o cardter
da estrofe.

2. Junte-se a um colega, observem a pintura ds
fonte 2 & escrevam um Informe sobre a ban-
deira francesa. Sigam o roteiro abaixo,

a} Cuarddo a bandeina surgs £ em que periodos
i reconiecida como simboio d Franga?

) Qual o significado de suas cones?

€) Que importinea ela teve como fonte de
Imspiragiio pard outros paises?

3. Compare as fontes 1 £ 2 & responda is ques-
thes a seguir.

a) £ possivel estabelecer alguma semelhancy
entre elas? Qual?

b} Que diferencas vock destacaria?
4, Observe o esquema abaleo & responda is
questiies.

o4 da metry
Decirmetro.

do metro.
Decimetio | Hectometrn | Quiitmatro
dam hm km
om 108 m 1,000 m

) O qua esse esquema nepresenta?
b) Que oporagdes foram feitas para obter os

miltiplos & o submditiples do metro?

€} Por que a erlagiio do metro demonatra uma
preccupagio racenal dos franceses?

d) Esse esquemna esti presante em wa vida?
D& exemplos que jistifiquem a resposta.

- |
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Pagina da
partitura do hino
a Marselhesa,
publicada em
julho de 1792,
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Nessa passagem, a musica estd inserida em contexto de comparecimento em que,
mesmo com fragmentacdo da letra e auséncia de sugestdo quanto a audi¢ao, ha uma conexao
entre a letra e o texto explicativo da secdo, o aparecimento do contexto de sua producido, a
intencionalidade da musica e da letra e, o que ¢ muito raro em livros didaticos, a reproducao
da iconografia da partitura da musica.

Um limite substancial relaciona-se as indicagdes de sonoridade e as sugestdes de
audicdo. Como ha sugestdes rarefeitas a respeito da sonoridade e da audi¢do da musica,
constata-se que a linguagem musical ndo ¢ proposta considerando toda sua potencialidade, ao
contrario, configura-se de forma limitada, a partir de seus elementos poéticos, ou seja, a
musica ¢ reduzida, nessa colecdo, na maioria das vezes, a sua letra. Essa questdo ¢ muito
relevante para analise dos desdobramentos, em sala de aula, da compreensao do significado
social da musica na historia. H4 que se destacar também, que essa op¢do da Colecdo recai
sobre a compreensao dos registros culturais e socio-historicos afro-brasileiros.

O lugar de comparecimento das apropriacdes ¢ outro dado problematizado. O livro do
aluno apresenta-se como local privilegiado de comparecimento da musica. Os leitores tém
acesso a 13 episodios sendo que hé apenas 4 episodios presentes no livro do professor.

Essa op¢do mostra-se relevante para que se entenda o sentido dado a cangdo como
fonte de acesso ao aluno. Porém, ha, no livro do professor, uma incidéncia proporcionalmente
maior de apropriagdes com letras na integra.

Suponho que o maior comparecimento da letra da musica na integra no livro do
professor relaciona-se a natureza do manual didatico como mercadoria. A letra de uma
musica, assim como qualquer outro documento presente no manual escolar, quando
apropriada de forma integral e voltada para o uso comercial, esta sujeita as normas dos
direitos autorais. No caso dos livros didaticos, o livro do aluno ¢ considerado objeto de
mercado - aquele que pode ser comercializado. O livro do professor, diferentemente, ¢
considerado ndo-consumivel. Acredito, portanto, que essa questao de mercado talvez explique
a maior incidéncia da letra em sua integra nas paginas do manual do professor.

Por fim, a musica voltada para tematica afro-brasileira, que abordarei posteriormente,
comparece uma unica vez em toda a cole¢do. A timida incidéncia dessa apropriacdo parece
desconsiderar a importancia da musica como artefato cultural constitutivo dos registros
culturais afro-brasileiros, bem como a possibilidade de sugestdo da linguagem musical para o

tratamento de episodios da historia afro-brasileira em sala de aula.
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3.2.2.2 Historia afro-brasileira na Colegdo Projeto Arariba — Historia

O tratamento dispensado a Historia afro-brasileira e, por extensao, a alguns episodios
da experiéncia negra na didspora, apresenta-se, sobretudo nos capitulos comumente
reservados a essa tematica e possuem duas perspectivas de exposicao e analise relacionadas a
ordenagdo criada para o contetido nesses manuais escolares.

Considerando a ordem interna dessa colegdo, verifica-se uma tendéncia de abordagens
mais tradicionais, geralmente marcadas por um viés econdmico para, por exemplo, a
investigacdo de episodios como a escravidao moderna, e por perspectivas politicas para o
processo de colonizagdo e de descolonizacdo africana e seus desdobramentos, comparecendo
principalmente no corpo do texto principal do livro do aluno.

A passagem selecionada a seguir, extraida do segundo volume em sua unidade 6,

intitulada “A exploracao dos impérios coloniais”, € um bom exemplo dessa assertiva.
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Episodio 16: A escravidao africana na América

® A escraviddo africana na América

Para produzir acticar era preciso muita gente para trabalhar.
Os indigenas foram largamente empregados nas fazendas pro-
dutoras de cana-de-acGcar, mas eles nao foram suficientes, Além
disso, a Igreja condenava a escravidao indigena, pois considerava
que os indios possuiam alma. Por fim, os nativos eram profundos
conhecedores do territério, o que facilitava a fuga do cativeiro.

Diante disso, a solu¢io foi trazer para a América portuguesa
algo que os portugueses ji negociavam como mercadoria? africa-
nos escravizados. O negécio viria a se mostrar muito lucrativo,

Inicialmente, os negros eram capturados por expedicoes por-
tuguesas diretamente nas aldeias africanas. Com o tempo, orga-
nizou-se 1M esquema que garantia o abastecimento mais regu-
Detalhe do quadro Negra da Costa lar e seguro de escravos. Os portugueses selavam aliancas com
do Quro, na Africa, atribuido a chefes das comunidades nativas, que ficavam responsaveis por
Albert Eckhout ou Jasper Becx, 1641, capturar os negros e comercializd-los com os europeus.
Aimagem demonstra a impress3o : : 3
que as terras desconhecidas causou Para completar, os portugueses criaram um sistema de feito-
nos europeus. rias que garantia o comércio de escravos. Feitorias eram entre-

postos comerciais fortificados onde os mercadores realizavam
trocas de diferentes produtos. Na costa africana, as feitorias por-
tguesas de Arguim e Sao Jorge da Mina se destacaram na histo-
ria do comércio luso no continente.
Nas feitorias daAfﬁca, os mercadores portugueses vendiam prin-
cipalmente armas de fogo, tecidos, utensilios de ferro, aguardente e
tabaco, adquirindo escravos, pimenta, marfim e outros produtos.
viSalar Até meados do século XVI, os portugueses tinham o mono-
Fimar exnifemar; fachar: con- polio do trafico de escravos. Depois disso, mercadores france-
cluir. ses, holandeses e ingleses também entraram no negoécio, enfra-
quecendo a participagio portuguesa.

ETNCGRAFISKE SAMLING, NATIONALMUSEET, COPENHAGUE

Feprodugdce proibida. Art 184 do Codigo Penal @ Lef 9.610 de 19 de levereine de 1098

O TRAFICO DE ESCRAVOS
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Anlihas . . i
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"Saivador = " Bengueia ‘
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PACIFICO i do Jarwiig e 4
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. OCEANC
T Buenos Aret Sl s INDICO
Observe no mapa que os negros N — e
retirados da Afri ra ser R F ? =
; Ca para serem J X i Tréfico de escravos para
escravizados foram levados para § i s = a5 Américas
varios lugares, e ndo s6 para a : f —. Téficoda
i e L . 5 e 5 Hoctiraneo
Fonte: CAMPOS, Flavio; DOLHNIKOFF, Miriam. Ailas: historia do Brasil. Sao Paulo:
Scipione, 1993, p. 9.

Ref. Ed. Moderna, Projeto Arariba - Historia. Sexta série, 2007: 171

O episodio ilustrado acima pode ser considerado um padrdo de discurso didatico
construido nessa colegdo escolar, presente no corpo do texto principal do livro do aluno.

Nesse episodio, o tema ¢ tratado de forma limitada diante das perspectivas criadas pela
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producdo historiografica contemporanea. A abordagem econdmica do processo ¢ sugerida
sem a interface de outras abordagens, o que faz reforcar o discurso que impde o escravo como
mercadoria e da anélise macroestrutural como opg¢ao de investigagao.

Uma perspectiva de andlise analoga a descrita acima perpassa a narrativa construida
sobre varios temas e assuntos acerca do trabalho escravo em varias passagens da cole¢do. O
segundo volume, traz os episddios “A vida nos engenhos”, p. 194-196, em que o trabalho
escravo ¢ enfocado como sendo de pouca especializacdo; “Escraviddo: captura, resisténcia e
luta.”, p. 197-199, em que a produgdo cultural afro-brasileira (religido, musica, arte, etc) ndo ¢
lembrada como uma das formas de resisténcia, no livro destinado a sétima série, na unidade
“A época do ouro no Brasil”, o topico “Trabalhadores escravos”, p.46, e na Unidade 6, “A
independéncia do Brasil e o Primeiro Reinado”, ao enfocar a Conjuragao Baiana, p.141, como
um movimento que foi simplesmente parte da crise do sistema colonial.

A auséncia textual no livro do aluno sobre a sociabilidade e a cultura afro-brasileira
como formas de resisténcia evidencia ser este um lugar de silenciamento. Ao enfocar, no
manual destinado ao aluno, majoritariamente, a histéria afro-brasileira sob um viés
econdmico, esta escolha traz os siléncios comuns a producdo didatica de histéria sobre o
protagonismo dos afro-descendentes como sujeitos da propria historia e participantes de
trocas, dialogos e lutas culturais, simbolicas.

Apesar de a perspectiva hegemonica de abordagem no livro do aluno ser um tanto
limitada considerando-se alguns enfoques historiograficos atuais, um contraponto pode ser
observado em alguns poucos episddios. Observa-se, por exemplo, no manual da oitava série,
o item ‘A questdo escravista no Brasil imperial”, em que hd um didlogo com a produgdo
historiografica nas discussdes sobre “O significado do dia 13 de maio de 1888, (box, p. 47),
e a trajetdria dos ex-escravos no pos-aboli¢do através do topico “Os escravos depois da
aboli¢do”, p.47.

A segunda forma de abordagem da Historia afro-brasileira identificada apresenta-se
em secdes sugeridas como de aprofundamento do texto principal no livro do aluno e em
leituras e atividades complementares presentes no livro do professor. Em Sec¢des como “Em
foco” e “Ontem e hoje”, na parte do manual destinada ao aluno, bem como nas “Leituras
complementares”, no caderno de orientagdes ao professor, verifica-se o tratamento da historia
afro-brasileira em um didlogo mais aprofundado com novas perspectivas historiograficas

sobre o tema.
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Esse didlogo ¢, geralmente, construido com a inser¢do de textos académicos e para-
didaticos nas se¢des de aprofundamento. Os dois episodios a seguir, respectivamente, sao

ilustracdes dessa insercao no livro do aluno e no livro do professor.

Episodio 17: O ferro em uma lenda africana

EX=2) coMPREENDER UM TEXTO

| © que éuma lenda?

O ferro em uma lenda ajfricana

s Como vock va

| a) Pesquise, &

b} F

e = | o \’ obi t 0t

[ ]
Ref. Ed. Moderna, Projeto Arariba - Historia. Quinta série, 2007: 46-47

Hé que se considerar, também, o fato de que a abordagem da histéria da Africa, no
episodio selecionado, privilegiou aspectos lendarios e miticos da chamada Africa Tradicional.
Essa opg¢do, valida e necessaria, ¢ claro, pode ter um desdobramento muito sério, se nao for
acompanhada de uma compreensdo mais alargada da histdria africana, que ¢ a mitificagdo do
continente, reduzido a aspectos miticos, numa abordagem pouco politizada, a-historica e sem
compreensio do lugar da Africa no contexto mundial. O silenciamento, neste caso, fica por
conta da falta de didlogo com a historiografia sobre a Africa. Chama a aten¢do para uma
exploragdo estritamente econdomica da lenda, o que também limita a potencialidade do
documento em sala de aula, pensando-se numa integracdo da perspectiva econdmica a social,

cultural, e politica na historia da Africa.
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Episodio 18: O permanente clima de revolta

"~ Leitura complementar |

Estratégias diferentes

*[ .| Para alivio d

O permanente clima de revolta

Batugue negro

Por suss posigdes muito ciaras sobre
ntarem dois mod

Ref. Ed. Moderna, Projeto Arariba - Historia. Sétima série - livro do professor, 2007: 64-65.

A passagem imediatamente acima, reafirma a assertiva de que a estratégia de insergao
de perspectivas novas na abordagem da histéria afro-brasileira ocorre em lugares de acesso
limitado ao aluno e ao professor, dando a especular que essas abordagens seriam de dificil
compreensdo para os mesmos. Porém, acredito que mesmo que o aluno nao tenha completa
possibilidade de compreensdo da perspectiva analitica adotada, ele — também seu professor -
ndo podem tornar-se reféns de uma narrativa construida de forma limitada, considerando-se o
atual estagio das pesquisas acerca do tema, no texto principal do livro destinado a ele.

O que os textos complementares do livro do professor apontam € para, justamente, o
olhar historiografico, visando a constru¢do das sociabilidades, das trocas culturais, da

produgdo cultural como formas de resisténcia ausentes no texto principal do livro do aluno.
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Apesar de ndo ocupar a centralidade das investigacdes empreendidas aqui, a Historia
da Africa e de outros territérios da didspora negra, considerados temas correlatos ao afro-
brasileiro, merecem também algumas reflexdes sobre seu comparecimento ou silenciamento.

Desta forma, no segundo volume, em sua Unidade 2, que trata do considerado “Mundo
além da Europa” - os arabes e a Africa - as sociedades africanas sio tratadas a partir das
referéncias da historia ocidental. O continente africano ¢ dividido em dois a partir de uma
organizagdo politica. Uma, a primeira na exposi¢do e organiza¢do do contetdo, ¢ a chamada
Africa dos grandes reinos e impérios, “mais desenvolvida”, mais proxima da Europa, por ter
uma organizagdo politica aproximada ao Estado moderno. A outra, ¢, segundo a narrativa do
livro, a Africa das sociedades tribais, onde ainda a organizagdo do Estado se faz ausente.
Dessa forma, a Africa é compreendida pela perspectiva da auséncia e na contraface das
organizagoes politicas presentes na Europa e ndo naquilo que ela possui de proprio e peculiar.
Dito de outra forma, a Africa ndo é compreendida em suas estruturas organizacionais proprias
e independentes da Historia ocidental, ao contrario, tenta-se formatd-la aos modelos
societarios europeus, como no caso da investigagio da Africa pela auséncia e pela presenga de
um Estado Nacional.

Em perspectiva aproximada a analisada no pardgrafo anterior, no primeiro volume da
colecdo, na unidade “Civilizagdes fluviais”, que destaca a Mesopotamia e o Egito, observa-se
a auséncia de conexdes entre o Egito e a Historia da Africa. O Egito é apenas citado como
componente do continente africano, mas nenhuma conexao de tal pais com o continente ¢
sugerida.

Dentre as consideragdes sobre a forma em que a Histéria afro-brasileira comparece,
bem como seu lugar na “ordem” da cole¢do Arariba, pode-se considerar que a tematica ¢
abordada como conteudo histoérico propriamente dito, como episédios de uma macro-narrativa
historica composta pela integragdo da Historia nacional a Historia das primeiras organizagdes
humanas ao mundo contemporaneo, sem uma intencao clara de direcionamento para a luta
anti-racista ou a constru¢ao de uma educacgao das relagdes étnico-raciais em sala de aula, no
uso do livro.

Outra consideracdo essencial relaciona-se ao lugar da tematica na narrativa do manual.
Nota-se que as perspectivas renovadas de analise estdo marginalizadas na organiza¢ao do
livro, uma vez que elas sdo encontradas nas secdes desconectadas do texto principal no livro
do aluno e no livro do professor. Ou seja, tais abordagens sdo sugeridas como
complementares ao texto basico, porém tendo o texto basico um disseminador de uma

perspectiva muito limitada quanto a experiéncia historica vivenciada nos contextos estudados.
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3.2.2.3 Apropriacdes da musica voltadas para a Histdria afro-brasileira na cole¢do Projeto

Arariba — Historia

A apropriacdo da musica voltada para a tematica da afro-brasileira nessa colecdo
ocorre de forma extremamente timida.

Como ja foi exposto no quadro 2, ha apenas uma apropriagdo dessa natureza. Esta
comparece no terceiro volume em sua sexta unidade, que trata dos contextos da
Independéncia do Brasil e do Primeiro Reinado. No capitulo 2 - A crise do antigo sistema
colonial - , na secdo “Em foco” , pags. 158 e 159, com o titulo “O Rio de Janeiro de D. Jodo
VI’

Além da apropriacdo da musica relacionada a Historia afro-brasileira apresentar-se em
uma propor¢ado infima, o que pode tratar-se de um silenciamento sobre o tema, deve-se ainda
observar que essa ¢ retirada de uma fonte impressa, onde as referéncias a sonoridade estdo
ausentes e ¢ encaminhada a resolucdo de atividades pelo aluno de forma fragmentada e com a
insercdo de um titulo sugerido.

Em sintese, esse episddio, como pode ser verificado abaixo e em seu destaque,
demonstra uma possivel despreocupagao em considerar a producdo cultural afro-brasileira em
dialogo com o contexto de sua producao-circulagdo, uma vez que a forma de sua apropriagao
ndo a conecta com seu contexto historico, o que demonstra uma concepcao de historia que se
faz entender ao estar atrelada a essa forma de apropriacdo limitada na compreensdo da

musica como documento histérico.

Episodio 19: O Rio de Janeiro de D. Jodo VI
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Leia o gque escreven a antropdlog Lilia
Motz Schwarcz sobne i vida na cidade do Rio
de Janeina do porfoda joanino.

“Engana-se aquele que pensa que a core
era cipia fiel dos modelos curopeus. Mesma
que o3 recém-chegados quisessem, a realida.
thes dhos trdiprecns se impunha, Insehos cram toma
constante entre viajantes, que descreviam as
especificidades desses ‘pequencs monstros” de
pernas longas: Pessoa de comideragio que
resice no Brasil chamou o pafs poe causa dedes
de terra das bofetadas, lsso porque, para nos
hesferdermos dos mosgquiios 3 nile, emos que
e dar bofetadas § esquerda e direita conti-
nuamente’, E ndo sd dos mosquitos se queixa-
vam os viajantes. Ratos & camindongos, hara.
tas, hichos que entravam nos dedos dos pés ¢
cles que ladeavam a nedbe toda faziam a des-
graga dos estrangeiros, que mal refeitos do ca-

Toe tinham de lidar com os habitwals Inciden-
tes dos tidipicos.

O Rio de Janeiro de D. Jodo VI

No entanto, o que mais chamava a atengios
oo estrangeino era a populagio negra. ‘Falta gen-
te branca’, dizia o conde de Palmeda para sus
mulher, em 22 de janciro de 1821, referindo-se}
A evidente superioridade numérica de negros nal
Rio. De um lado, a escravidio estava por tods)
parte e revelava, abé nos minimos detalbes, &
viodéncia do cotidiano: o rdgor da jornada, 2l
forga dos castigos, as marcas de sevicias pelo
corpo, o trato desigual e freqlentements)

inumano. [...]

O exemplos se multiplicariam, sempre de-4 Bopsia Cartiea de escavo, de laoques-Erienne Arago,
monstrando a proeminéncia da populagio ne- 1529, representa escrava com mardaga ¢ o colar com

gra sobre a curopéia. Eram barbeiros, vende-F
dores de frutas, vendedores de angu, capim &

saps; quituteiras, camegadores de peso ou daspocial que and
meninos de recado, jor-Somumente apareciam nos classificados da Ga-

naleiros ique ganhavam por jomadal, cata-pic-Beta do Rio de Janeiro.

clegantes liteiras |

Ihos, marceneires, negros de ganho.,. Estes

dltimos eram tho numerosos que compunhamSies um escrnvo mulato de idade de 30 anos
thamado Joaguin: € oficial de aliaiate, barbei-
. dindria; eablo unid

categoria 3 parte. |...|

Litografia aquarelads Aquedufo » Camvento de Santa Taress, Ria de laneiro (A1), de Willam Gone Ouaeley, do 1852,

Ha |,|j“.l |...]e-nmi|npir-durk‘ Bexigas, Cuem

cém reagla & comupelio dos funciondrios ¢ &
Hesordem que muitas vezes vigorava na cidade:

AR, Lilta M. enal. 4 kogw g s Ssbters s
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A escravidio estova tho presente na vida
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Baranco dize-preto frsta
Preto fruta com razso
Sinhb baranco também fruta
Quando panha casifo
Niogso peeto fruta garinha
Fruta saco de feijio;
5inbd baranco quandro fruta
fruta prata e patacio

Nowan preto quanddo fruta
Vai pani na corregio

Sinhd baranco quande fruta
Logo sai sinhd bardo,”

St Pt Camapam b chas Letras, S008. p. 06300,

LOCALIZE A INFORMACAD

1. Cople do texto as palavras que vock achou |
dificels, consulte um diclondrio & anote o sig-
nificado delas em seu caderna.

2. Que trechos do texto sio atuals? Cuals delfes
o citaghes de época? Dé dols axemplos de
cada tipo.

INTERPRETE
3. Qual o tema central do texto?

4. Qual a posicho da autora Lilia Schwarcz dian- |
e da cidade que eln descreveu?

5. Observe as Imagens e responda: que informa-
goes do texio voci reconhece nelas?

6. Lela este trecho da cantiga dos negros & ex-
pligue o que voci entendeu.
“1...] Nosso preto fruta garinha
Fruta saco de feijao;
Sinhé barance quando fruta
Fruta prata e patacin
Nosso preto quando fruta
Vai pard na comecio
Sinhd baranco quanda fruta
Logo sal sinhd barde”,

OFINE (EM GRUPD)
7.Coma

alguny wlm; & discutam a seguinte ques-
.lnu:u-l- foram Jos ds
para a nossa historla?
» Considerem os seguintes aspectos
a) A vialéncia do sisterna
b A exclusio dos negros escravizados da

condicio de ddadaos.
€} O preconceito racial como heranga da
escraviddo,
d} Os caminhos para & construgio de uma
socledade mas tolerante ¢ democritica
= Anotem as conclusbes a que vocks chega-
ram, produzam um relabério & mostrem 205
outros colegas da classe.

Ref. Ed. Moderna, Projeto Arariba - Historia. Sétima série, 2007: 158-159
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Destaque do Episodio 19

LOCALIZE A INFORMACAQO

1. Copie do texto as palavras que vocé achou
dificeis, consulte um dicionario e anote o sig-
nificado delas em seu caderno.

2. Que trechos do texto sdo atuais? Quais deles
sdo citagbes de época? D& dois exemplos de
cada tipo.

INTERPRETE

3. Qual o tema central do texto?

4. Qual a posicdo da autora Lilia Schwarcz dian-
te da cidade que ela descreveu?

5. Observe as imagens e responda: que informa-
ces do texto vocé reconhece nelas?

6. Leia este trecho da cantiga dos negros e ex-
plique o que vocé entendeu.
“[...] Nosso preto fruta garinha
Fruta saco de feijdo;
Sinh6 baranco quando fruta
Fruta prata e patacdo
Nosso preto quando fruta
Vai para na corregao
Sinhd baranco quando fruta
Logo sai sinh6 bardo”.

OPINE (EM GRUPO)

7. Com a orientacdo do professor, retina-se com
alguns colegas e discutam a seguinte ques-
tdo: quais foram os resultados do escravismo
para a nossa histéria?

» Considerem o0s seguintes aspectos:
a) A violéncia do sistema.

b) A exclusdo dos negros escravizados da
condicdo de cidad3os.
c¢) O preconceito racial como heranga da
escraviddo.
d) Os caminhos para a construgdo de uma
sociedade mais tolerante e democrética.
» Anotem as conclusdes a que vocés chega-
ram, produzam um relatério e mostrem aos
outros colegas da classe.
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A perspectiva do silenciamento pode ser considerada neste episodio pela forma como
ocorre a apropriagdo. Além dos limites ja ditos, deve-se ressaltar que ha a mais completa
auséncia de discussao sobre as contribui¢des culturais dos afro-brasileiros, desconsiderando-
se que a perspectiva dos escravos, que, através de sua manifestagdo musical, possibilita um
novo enfoque sobre uma questdo historica posta no Rio de Janeiro de Dom Jodo VI. Ao
contrario, os aspectos tradicionais como a violéncia do sistema escravista sdo novamente
abordados durante as atividades propostas.

Por fim, sobre o lugar na “ordem” do livro ocupado pela apropriacdo tratada neste
item, ¢ relevante considerar que a se¢do “Em foco” trata-se de uma se¢do sugerida como de
aprofundamento, secundéria ao texto principal dos capitulos. Ou seja, a Unica musica
relacionada a histdria afro-brasileira, além configurar-se fragmentada, com titulo sugerido e
ausente de referéncia a sonoridade, situa-se na “periferia” do livro didatico, as margens do

texto principal do manual escolar, em um lugar de silenciamento.
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CONSIDERACOES FINAIS

A andlise empreendida sobre como a musica tem sido apropriada e problematizada
como recurso didatico de significativa potencialidade, sobretudo no ensino da Historia afro-
brasileira, presente na materialidade do livro didatico, aponta para uma série de possibilidades
analiticas verificadas nos materiais investigados. Porém, antes de adentrar em tal andlise,
considero importante retomar o texto da dissertacio no sentido de retornar a algumas
reflexdes contidas em cada um dos capitulos na busca de contribuir com a proposta
investigativa que moveu as analises.

No primeiro capitulo, foram realizadas reflexdes sobre o Ensino de Historia, sobre a
natureza complexa dos livros didaticos e a musica como documento histérico e recurso
didatico, com contribui¢cdes fundamentais de varias naturezas. As referentes ao ensino de
Histéria foram no sentido de compreender a histéria escolar como um campo de relativa
autonomia, em que uma sériec de forgas internas e externas ao contexto escolar exerce
influéncia em sua configuragdo. Dessa forma, pensando acerca de questdes que norteiam esta
investigagdo, pode-se entender que a configuracdo da relagdo entre a musica e a historia afro-
brasileira encontra-se na trama narrativa e didatica presente no manual escolar, diretamente
atrelada ao jogo de influéncia da disciplina de referéncia, do contexto socio-cultural, que
dialoga com a escola de forma dindmica e autonoma e dos sujeitos que compdem e
reconstroem cotidianamente o ensino-aprendizagem da historia escolar.

Nas reflexdes sobre as multiplas facetas dos manuais escolares, a discussao sobre sua
natureza complexa e polissémica auxiliou o entendimento de que os lugares da musica e da
historia afro-brasileira neste artefato cultural estdo atrelados a sua dinamica de construgao, de
circulagdo e uso pela escola. Nesse sentido, a visdo do manual escolar como mercadoria pode
proporcionar um entendimento acerca do seu uso e de seu significado na “ordem interna” dos
livros. Vale, nesse caso, também chamar a atengdo para o fato de que os usos da letra de uma
musica no livro didatico vincula-se também ao pagamento de direitos autorais por sua
reproducdo com fins comerciais — sobretudo no livro do aluno. Da mesma forma, quando o
manual escolar ¢ compreendido como um espaco de configuracdo de valores, culturas e
identidades, a narrativa historica sobre os afro-brasileiros pode ser entendida como um
instrumento voltado para a construgdo de uma educagdo que contenha em sua centralidade
valores como a pluralidade étnico-cultural, o combate ao racismo e a busca de perspectivas

positivadas para as relagdes étnico-raciais.
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Em relagdo a musica como documento historico e recurso didatico no Ensino de
Historia, as reflexdes de alguns historiadores acerca deste tipo documental, auxiliaram nesta
investigacdo em um duplo sentido: na compreensdo da estrutura dessa tipologia documental,
em que os elementos poéticos e sonoros constituem-se de forma indissocidvel; no
entendimento da necessidade de busca de dados extra-musicais na tentativa de construgdo de
um contexto em torno da can¢do. Na incorporacao de ambos os aspectos nos livros didaticos,
o comparecimento de abordagens da musica que considere sua natureza e que introduza textos
ou legendas, respeitando a importancia do contexto, apresentam-se como avangos
significativos, apesar de nem sempre fazerem-se presentes.

No segundo capitulo, o foco analitico esteve no repertério teodrico-conceitual sobre a
identidade e cultura negra e afro-brasileira e nas formas através das quais a Histéria afro-
brasileira vem sendo tratada na escola e nos livros didaticos. As principais reflexdes
realizaram-se no sentido de perceber que as discussoes de que as nogdes de identidade e
cultura nao-essencializadas nao comparecem com frequéncia as paginas didaticas e ao
cotidiano escolar, delineando-se, assim, uma perspectiva de comparecimento dessa tematica
de forma a privilegiar uma abordagem limitada e uniformizada da Historia afro-brasileira.

Ja o capitulo que finaliza esta dissertacdo; no qual foi empreendida a analise de
episodios e formas de comparecimento da musica, da histéria afro-brasileira, bem como o
encontro entre esse tipo peculiar de documento e a tematica privilegiada neste trabalho;
demonstrou que colegdes didaticas pertencentes a um mesmo contexto de producdo e
circulagdo podem apontar para perspectivas de abordagens razoavelmente diversas.

Apesar de alguns avancos diferenciados e significativos em cada cole¢ao, como sera
exposto ainda nestas consideracgdes, as analises das formas de comparecimento da musica, da
historia afro-brasileira e de seus encontros nos manuais escolares, mostram que essa ainda ¢
timidamente apropriada em muitas das potencialidades relacionadas a sua estrutura poético-
sonora (sugestdo de audicao, referéncia e reconstru¢ao de seus contextos de produgdo,
circulagdo, audi¢do inicial, relacionamento com a dindmica socio-cultural, etc.). Uma hipotese
para tal constatacdo, a meu ver, relaciona-se a falta de formagao dos profissionais dessa area
de conhecimento no tratamento desse tipo peculiar de documento e ao tratamento, as vezes
limitado, dispensado a linguagem musical no manual escolar de historia.

Apesar do fato de a musica possuir status de documento histérico e ser incorporada
aos manuais didaticos de Historia, observa-se uma desconsideracdo para com a complexidade
e peculiaridade estrutural do objeto musical, que favoreca a ideia de aprendizagem histérica

que se afirma pela incorporacdo da aprendizagem dos elementos constituintes desta
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composi¢ao cultural. Especulo que deve haver lacunas na formacao do professor de historia
no trato dessa tipologia documental, devendo haver a necessidade de que os cursos de
formacgao de professores de Historia possam incorporar, em suas grades curriculares, o trato
com esse tipo peculiar de documento.

Um dos limites desta investigagdo recai sobre as potencialidades apontadas pelo uso
da musica pelos professores em sala de aula. Em fun¢do das opgdes feitas durante a pesquisa,
da manutencdo do foco de andlise e também da exiguidade de tempo do mestrado, ndo foi
feito nenhum investimento de pesquisa neste sentido - apesar que estar nesse campo uma
possibilidade investigativa futura a ser tracada — como forma de continuidade da pesquisa
aqui iniciada — ou mesmo por outros pesquisadores que se interessarem por tal vereda.

A hipoétese proposta neste trabalho, de que h4a uma lacuna no tratamento dispensado a
fonte musical nos cursos de formacdo de professores de histéria fundamenta-se em uma
perspectiva aberta pela analise de como as formas de apropriagdo da musica ocorrem no livro
didatico. Acredito que, caso os professores de historia ja possuissem as referéncias essenciais
para o uso da musica no contexto escolar de forma potencializada e significativa, o livro
didatico possivelmente poderia ter incorporado a sua forma de didatizar o documento musical
de uma forma mais assertiva, uma vez que, inclusive, os quadros das equipes que elaboram os
manuais escolares possuem, em sua composicao, professores e pesquisadores da disciplina em
questdo. Nesse sentido, considerando que a forma como comumente ainda vem sendo
utilizada a musica no livro didatico de Historia, de forma fragmentada e como recurso
ilustrativo no ensino-aprendizagem de histdria, sugiro também a incorporagdo as equipes das
editoras de especialistas em linguagem musical como documento histérico e recurso didatico.

Outra perspectiva que ndo abordada por limitagdes temporais, materiais e pessoais esta
na op¢do de investigar as equipes editoriais e os proprios autores. Ha de se considerar que
existe, neste caso, um caminho elementar, para o entendimento da reconstru¢do do passado e
da incorporagdo de documentos nos manuais didaticos, que merece ser percorrido.

Quanto a historia afro-brasileira, esta se encontra ainda muito associada a historia da
escraviddo como uma etapa do desenvolvimento econdmico do Capitalismo. Nesse tratamento
estdo presentes significativos avangos, porém, algumas vezes, o lugar reservado para tais
temas apresenta-se em secoes secundarias e no livro do professor — suportes que dificultam o
acesso do aluno a essa abordagem diferenciada da configurada do texto principal de seu
manual.

Os diferentes enfoques analiticos das colegdes que compuseram o material empirico,

tanto em seus aspectos positivos como em seus limites, sdo apresentados de forma a nao
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coloca-los em um patamar hierarquico, sem pressupor uma comparagdo entre as duas
colecdes. Dessa forma, nestas consideracdes finais, tentam-se tecer as reflexdes pertinentes a
investigacdo proposta de forma simultanea as duas cole¢des.

Antes de direcionar estas consideragdes finais para a exposicao sintética de como a
proposta investigativa se deu em cada cole¢do didatica, deve-se considerar a importancia em
dizer que na trajetoria investigativa, apods realizada a andlise empirica, re-formulei perguntas
que estiveram presentes durante a investigagdo e podem favorecer uma reflexdo sobre os
limites e perspectivas apontados pelos livros didaticos, analisados na abordagem da musica no
tratamento da historia afro-brasileira. Assim, as perguntas foram basicamente:

a) Qual ¢ a forma de apropria¢ao da musica privilegiada expressa em cada cole¢ao?

b) Pensando nessa forma privilegiada de apropriacdo da musica presente em cada

cole¢do, que dinadmica de sala de aula projeta-se no uso do livro para compreensao
da natureza dessa fonte historica e para compreensao e aprendizagem da historia?

c) Qual ¢ a forma de tratamento privilegiada da historia afro-brasileira, africana e

educacao das relagdes étnico-raciais em cada cole¢ao?

d) Quais s3o os desdobramentos dessas op¢des pela abordagem da histéria afro-

brasileira pela musica visualizam-se como impacto na pratica docente ¢ na

aprendizagem da historia, no uso desta cole¢do?

Na andlise sobre a forma como a apropria¢do privilegiada da musica expressa nas
cole¢des, cheguei as seguintes consideracdes.

A apropriacdo da musica em Historia em Projetos caracteriza-se pelo comparecimento
exclusivamente no livro do aluno e com finalidades didaticas, com a letra reproduzida
parcialmente, acompanhada de informagdes extra-musicais que, através dos textos e legendas,
geralmente contribuiam para a criagdo de um contexto de dados que ampliaram as
possibilidades de analise desse tipo de documento. A estratégia de constru¢ao de recursos e
protocolos de leitura para a musica, através de textos e legenda, assim como as sugestoes de
audi¢cdo mostraram-se como uma possibilidade de apropriagdo interessante no sentido de que
a aprendizagem histdrica realiza-se também pela frui¢do, pela apreciagdo estética e pela
aprendizagem dos elementos constituintes do contexto de uma composicao cultural.

No Projeto Arariba — Historia, a forma majoritdria de apropriacdo da linguagem
musical mostrou-se relativamente limitada ao tratar a musica reduzida a letra, comparecendo

tanto no livro do aluno como no manual do professor, capturada em diversas fontes e com
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poucas referéncias a sonoridade e sugestdes de audigdo, assim como raridade de
disponibiliza¢ao de outros dados extra-musicais.

Dentre as caracteristicas descritas acima, deve-se considerar que uma das principais
criticas feita pelos historiadores ao uso documental ou didatico da musica, e, neste caso, no
livro didatico, que ¢ a apropriagdo da letra “desencarnada” de sua sonoridade ainda
permanece impondo limites a analise da musica como fonte histérica, permitindo
questionamentos acerca da existéncia, de fato, na utilizagdo destes documentos, diferenga ou
renovagdo da cancdo em relagdo a poesia. H4 de se considerar que a musica, assim como
qualquer outro vestigio historico, deve ser compreendida como parte constitutiva de
dindmicas sociais, que se formam nas trocas e embates de diversos autores imersos na
historicidade de seus contextos de existéncia.

Pensando nas formas privilegiadas de apropriacdo da musica presentes nas colecdes,
que dinamica de sala de aula se projeta no uso do livro para compreensao da natureza dessa
fonte histdrica e para compreensdo e aprendizagem da histéria?

Se as informagdes fundamentais para compreensdo da musica como fonte para a
histéria e como elemento fundamental da compreensdo da dindmica sécio-cultural de um
determinado tempo historico estdo ausentes, prevé-se que, no uso do livro, tenham o professor
e os alunos, acesso a informacgdes prévias e informagdes adicionais, ndo constantes no corpo
do livro do aluno e do professor, que possibilitem saltar os limites postos no texto expresso do
livro. Para abordagem da musica em sua complexidade, projeta-se uma sala de aula com uso
de diferentes materiais complementares ao livro didatico e uma mediagdo pedagogica
suficientemente problematizadora do significado social e pedagodgico da cangdo, caso
contrario ndo sera proporcionado, ao aluno, no uso do livro, essa questao.

Chamando a atengdo para o fato de que a proposta da Colecdo Arariba ¢ a de “ensino
de historia por meio do desenvolvimento da competéncia leitora”, ha de se chamar a atencao
para os limites impostos a formagao de leitores pelas opcdes feitas na composig¢ao do livro,
sobretudo o uso limitado da cancdo e a pouca disponibilizacdo de informagdes e estratégias
que possibilitem que, na dindmica de uso do livro, possa a musica ser abordada em suas
peculiaridades histdricas e suas potencialidades para a formagao historica.

Nesse sentido, como ja foi dito anteriormente, o lugar de captura do documento
musical daré limites essenciais para as formas de apropriacdo e uso da musica, tanto no livro
escolar como na sala de aula, em seu uso. O acesso a sonoridade ¢ aos dados extra-musicais, a
possibilidade de execugdo e audigdo da cancgdo, a leitura individual e coletiva da letra em sua

integridade, relacionam-se diretamente com o lugar de captura.
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Quanto ao tratamento dispensado a historia afro-brasileira e africana, a educacao das
relagdes étnico-raciais, as investigacdes apontam para uma concentracdo de episddios da
Histéria afro-brasileira nas paginas do Projeto Araribda-Historia nos capitulos
tradicionalmente remetidos a tematica. De forma geral, pode-se constatar que a historia afro-
brasileira e africana apresenta-se como contetido da Historia nacional integrada aos contextos
de uma concepgao de historia em que o centro tradicionalmente situa-se no ocidente. Em toda
a extensdo dessa colegdo, poucas vezes, houve uma exposi¢do dos conteudos articulados, de
forma mais ampla e centralizada, para o desenvolvimento de uma educacdo comprometida
com a pluralidade de formas das relagdes étnico-raciais ¢ de uma educa¢do com vistas a
superagao do racismo. Nesse caso, o que se verifica ¢ uma abordagem da histéria afro-
brasileira nos capitulos ja convencionalmente reservados a temdtica nos livros de histéria, sem
uma superacdo dos limites visiveis para analise dos marcos tradicionais presentes no livro do
aluno. Assim, a historia afro-brasileira ndo comparece, por exemplo, na abordagem da histéria
republicana, concentrando-se mais fortemente no caso da narrativa sobre o Brasil colonial e a
condi¢do escrava do africano e afro-descendente. Os episodios da historia afro-brasileira sao
tratados como contetidos adicionais (sem alteracdo da narrativa colonialista e eurocéntrica no
restante da obra) o que configura, talvez, uma forma de supressdo da reflexdo sobre o Brasil
contemporaneo e sobre a revisao do racismo pelo ensino de histdria.

A perspectiva analitica adotada mostra-se limitada no texto principal do livro do
aluno, ao privilegiar, através de um viés limitado, a anélise econdmica de episddios da histéria
afro-brasileira, circunscritos quase que exclusivamente, a histéria da escraviddo. Nesses
episodios, a simplificagdo da dindmica social e da diversidade de experiéncias presentes na
historia afro-brasileira sdo norteadores de um olhar que desconsidera os conflitos sociais e as
relacdes de dominagdo como agdes do cotidiano produzidas pelos afro-descendentes no
processo historico de afirmagdo identitaria e de luta contra o racismo. Muito pouco ainda ¢
considerado da experiéncia vivida pelos afro-brasileiros no sentido de historiciza-la e de
trabalhar com os sentidos construidos por esses atores sociais a partir de suas experiéncias,
recolocando as questdes simbdlicas e culturais como centralidade no esfor¢o de construgdo de
um discurso didatico, que comporte uma perspectiva analitica a qual recusa as ideias de
dominacao “unilateral”, de vitimizacao ¢ de coisificacao dos afro-descendentes.

Quanto a forma de comparecimento da musica para abordagem da historia afro-
brasileira, na cole¢do Arariba, essa ocorre de forma muito incipiente. Além de um baixo
indice de comparecimento — somente uma vez -, tal apropriagdo ndo se apresenta com

relevantes informagdes como a sonoridade, a audicao e o contexto de produgdo, dados que
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potencializariam seu comparecimento € a compreensdo mais complexificada dessa fonte
histérica. A musica como estratégia politica de resisténcia, no campo simbolico, da condi¢ao
dos afro-brasileiros ¢ praticamente desconsiderada e a discussdo dos significados da produ¢ao
musical para esses atores historicos ¢ simplesmente silenciada.

Acredito que os desdobramentos dessa op¢do pela abordagem da histéria afro-
brasileira pela musica excluem a possibilidade de compreensdo por parte dos alunos e
professores dos elementos constitutivos da cultura afro-brasileira. Na abordagem da historia
afro-brasileira, estd ausente o acesso a analise de um documento que poderia contribuir com a
constru¢do do conhecimento histérico de forma diferenciada da hegemonica presente no
corpo do livro-texto.

A Historia afro-brasileira e africana, na colecdo Historia em Projetos, é perpassada
pelo discurso de uma educagdo voltada para a construcdo de valores em busca de uma
educacdo das relagdes étnico-raciais. Dessa forma, a tematica afro-brasileira passa a
configurar-se nao se limitando aos capitulos relacionados a histéria da escravidao moderna.

A forma de comparecimento privilegiada da musica para abordagem da historia afro-
brasileira, presente nessa colecdo, volta-se para a reflexdo e para a discussdo das
configura¢des do racismo entre nés e de seu combate. Ou seja, a musica ¢ um dos recursos
que o livro didatico pode utilizar, na tentativa de construir valores direcionados para uma
educacdo comprometida com a pluralidade cultural. Nessa opc¢do, que visa a educacdo e a
transformagdo das relagdes étnico-raciais e ao combate ao racismo e as discriminagdes, a
estratégia pedagdgica de apropriagdo da musica direcionada a esse fim tornou-se importante,
ao colocar a producdo cultura afro-brasileira em destaque. Assim, os afro-brasileiros
comparecem como protagonistas de sua historia e construtores de estratégias cotidianas de
resisténcia a partir de sua produgdo simbdlica.

Nessa colegdo, outra importante contribuicao que o uso da musica em sua relagdo com
a historia afro-brasileira traz aponta para a perspectiva aberta pela incorporagao do
conhecimento socialmente produzido e historicamente acumulado em outros espagos da vida
social, como, por exemplo, as cangdes executadas pelos afro-descendentes em diferentes
contextos e periodos historicos no Brasil. Tal perspectiva contribui com a historia escolar,
sobretudo, porque uma das func¢des da escola no campo social € estabelecer dialogos possiveis
com estes diferentes contextos.

Apesar do exposto acima, considerando que a musica pode ser entendida como um
artefato cultural significativo na cultura afro-brasileira, encontra-se nessa cole¢do um outro

silenciamento em relacdo a essa temadtica. Praticamente em todas as apropriagdes encontradas
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cuja centralidade recai sobre a Histdria afro-brasileira, nota-se que a produgdao musical afro-
brasileira deixa lacunas no comparecimento deste tema em contextos contemporaneos.

Ainda quanto a Historia afro-brasileira e a relevancia social de sua introdu¢do no
contexto escolar, observa-se que a simples introdugdo da tematica sem a necessaria mudanga
de perspectiva no que diz respeito a superacdo de abordagens eurocéntricas no ensino de
histéria faz com que tal tematica ndo se configure como um elemento potencializado para a
discussdo de uma educag¢do comprometida com relagdes étnico-raciais.

Ha ainda, a necessidade da constru¢do de um “outro olhar” sobre a influéncia dos
africanos na historia brasileira; tal contribuigdo encontra-se ainda relativamente silenciada,
pois trata-se de uma temadtica secundaria no discurso observado nas paginas didaticas.

Durante a investigacdo, foram se construindo algumas outras questdes acerca dos
provaveis recursos didaticos que os autores podem encontrar para explicitar e problematizar a
natureza e o significado social e cultural da musica. Verifiquei, por exemplo, que ndo houve
comparecimento, num mesmo momento na narrativa do livro (no corpo do texto ou nas
atividades propostas aos alunos), de duas musicas diferentes com informagdes de autoria,
composicdo, interpretagdo; e apropriagdes das musicas no tempo, seja numa proposta
comparativa, ou mesmo de forma complementar. A musica comparece quase sempre
acompanhada de outra fonte historica e o desdobramento disso constitui uma compreensao da
natureza menor dessa fonte para andlise e aprendizagem histoérica, ou mesmo um status
inferior da mesma, como documento para a historia.

Na composi¢do de um cenario favoravel a compreensdo em sala de aula acerca da
complexidade e natureza da musica como fonte historica, algumas estratégias/solucdes
encontradas pelos autores chamaram, de forma positiva, a minha ateng¢ao, quais sejam:

a) a reproducdo iconografica da partitura da musica;

b) a sugestdo de que a musica foi interpretada por alguém em algum lugar e tempo
histérico determinado;

c) a andlise da relacdo entre a letra e a sonoridade na abordagem da musica para
compreensdo da historia;

d) a associacdo da letra a dados historicos de interpretacdo e audiéncia da musica na
historia;

A respeito dos limites desta investigacdo, considerando que somente duas colegdes
didaticas foram analisadas, ndo ha como as reflexdes construidas aqui sejam tomadas como
conclusdes definitivas sobre os temas centrais da pesquisa. O que, relativamente, conseguiu-

se neste caso foram alguns apontamentos para a pratica docente no uso dos manuais escolares
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de historia com vistas ao ensino-aprendizagem da histéria afro-brasileira e algumas
possibilidades de entendimento da musica como fonte e recurso didatico. Esses apontamentos
e possibilidades ndo devem ser tomados como campos de praticas monoliticas, definitivas e
unilaterais, mas como parte dos multiplos caminhos possiveis para a compreensdo da
linguagem musical em sua apropriagdo no manual didatico de histéria, bem como para a
inteligibilidade dos diversos olhares sobre a proxima e distante Historia afro-brasileira.

Espera-se que esta investigacdo tenha promovido reflexdes sobre o uso da musica
como recurso didatico e como um artefato cultural significativo na Historia afro-brasileira, no
sentido de ampliar as discussdes a respeito da incorporagdo da tematica da Historia afro-
brasileira como fatores indispensdveis para uma educacao renovada e em didlogo com a
sociedade quanto as questdes das identidades e culturas brasileiras. Espera-se também que
esta pesquisa tenha colaborado na ampliagdo das discussdes a respeito do comparecimento da
musica no Livro didatico, na tentativa de articular uma tematica relativamente nova no ensino
de historia — a historia do Brasil Afro-brasileiro — e a musica — uma linguagem de grande
significado social-cultural no Brasil e pouco explorada em sua estrutura polissémica, como
recurso didatico, sobretudo no ensino de historia.

Nesse sentido, acredito que se a agenda de luta anti-racista continuar sendo uma das
demandas sociais encampadas por parte da sociedade brasileira e pelo Estado que se
manifesta no livro didatico entendido, nesta passagem, a partir de sua fun¢do como portador
de valores, torna-se mais do que necessaria a compreensdo de que continua ndo existindo um
modelo unico e universalmente valido de politica anti-racista que possa ser copiado.

Dessa forma, a historia escolar tem a tarefa dificil de incorporar a sua dindmica propria
o didlogo com as praticas sociais presentes no cotidiano, incluindo-se 0s processos
empreendidos nas lutas sociais e nas reflexdes da disciplina de referéncia, na tentativa de
estabelecer trocas e mediacdes entre configuragdes identitdrias que circulam
transnacionalmente e os padrdes concretos de relagcdes étnicas construidas em diferentes
contextos.

Em tom de conclusdo, devo ressaltar que ainda ha por realizar na tarefa de romper os
silenciamentos impostos a musica no ensino de Historia. Tanto no que tange a uma
compreensdo mais ampla de sua peculiaridade e potencial para a investigacao historica em
contexto escolar - seja ele impresso nas paginas didaticas, na formagdo de profissionais da
area, como no calor do fazer cotidiano da sala de aula de histéria -, como, no caso especial da

musica voltada para a compreensao da historia afro-brasileira.
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No primeiro caso, o fato de que no livro do aluno ndo contenha muitas vezes sugestoes
de audiéncia da musica ou de interpretagdo da musica por alunos e professores - mas
simplesmente de leitura (silenciosa, diga-se de passagem) constitui uma das mais fortes
formas de silenciamento.

No caso especial da historia afro-brasileria, ha a tarefa de fazer ecoar os sons no
campo da historia escolar, buscando fazer com que a tal tematica e os artefatos culturais que a
compdem — em que se encontra a musica — cheguem em potencialidade ao publico
preferencial que faz uso dos manuais didaticos, ou seja, os professores e os alunos. Digo isso
refletindo sobre o fato ja conhecido de que o manual escolar pode ser considerado pelo
professor como principal material de referéncia na elaboragdo de suas aulas; e, pelos alunos,
como um lugar de referéncia de construg¢do de valores e identidades.

Pensando a musica como um dos elementos estruturadores da cultura afro-brasileira, a
considerar que a potencialidade sugerida acima estd diretamente atrelada a percepcao de
ritmos e sons, seus contextos de producao e circulagdo na dimensdo simbolica a que tal
percepcao remete, considero, finalmente, que, nas obras analisadas, essa dindmica encontra-se
relativamente silenciada. Dito em outras palavras, a musica voltada para a discussdo da
historia afro-brasileira ainda ndo vem sendo tratada nos manuais escolares de forma a
constituir um caminho sustentavel para a constru¢cao de um outro “olhar” sobre tal historia,
uma vez que sua apropriagdo ocorre, em sua forma majoritaria, desconsiderando as
peculiaridades estéticas e simbolicas que, possivelmente, promoveriam a constru¢do de
sensibilidades na aprendizagem da histéria escolar de que a diversidade se da pelas

singularidades de cada cultura, sem hierarquizagdes ou estereotipia.
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ANEXOS



ANEXO I — Quadros de analises da Colecao Historia em Projetos

Livro da quinta — historia em projetos
- auséncia da musica.

Livro da sexta — historia em projetos

Fonte: Fonograma (cd, Ip, etc) 2
Fonte: Internet 1
Fonte: Material Impresso (revista, livro, etc.) | 0
Cangao associada a outro tipo documental 1
Cancao com titulo 1
Cangao sem titulo 2
Cancao utilizada de maneira relacionada as | 3
atividades sugeridas ao aluno

Cangao acompanhada por texto ou legenda 3
Cancao relacionada a tematica afro-brasileira | 1
Letra na integra 2
Letra segmentada, letra  parcialmente | 1
disponibilizada

Comparecimento no livro do aluno 3
Comparecimento no livro do professor 0
Presenca de dados extra-musicais 3
Indicacdo da sonoridade 0
Sugestdo de audicdao em sala de aula 0
Total de comparecimentos no volume 3
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Livro da sétima — historia em projetos

Fonte: Fonograma (cd, Ip, etc) 0
Fonte: Internet 4
Fonte: Material Impresso (revista, livro, etc.) | 1
Cangao associada a outro tipo documental 4
Cangao com titulo 1
Cancao sem titulo 4
Cangao utilizada de maneira relacionada as | 5
atividades sugeridas ao aluno

Cangao acompanhada por texto ou legenda 5
Cangao relacionada a tematica afro-brasileira | 4
Letra na integra 4
Letra segmentada, letra parcialmente | 1
disponibilizada

Comparecimento no livro do aluno 5
Comparecimento no livro do professor 0
Presenca de dados extra-musicais 4
Indicacdo da sonoridade 3
Sugestdo de audiciao em sala de aula 1
Total de comparecimentos no volume 5
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Livro da oitava — historia em projetos

Fonte: Fonograma (cd, Ip, etc) 6
Fonte: Internet 3
Fonte: Material Impresso (revista, livro, etc.) | 4
Cangao associada a outro tipo documental 10
Cangao com titulo 12
Cancao sem titulo 1
Cangao utilizada de maneira relacionada as | 13
atividades sugeridas ao aluno

Cangao acompanhada por texto ou legenda 12
Cangao relacionada a tematica afro-brasileira | 0
Letra na integra 7
Letra segmentada, letra parcialmente | 6
disponibilizada

Comparecimento no livro do aluno 13
Comparecimento no livro do professor 0
Presenca de dados extra-musicais 13
Indicacdo da sonoridade 7
Sugestdo de audiciao em sala de aula 2
Total de comparecimentos no volume 13
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ANEXO II — Quadros de analises da Colecao Arariba

Colecao Arariba - quinta série

Fonte: Fonograma (cd, Ip, etc) 0
Fonte: Internet 0
Fonte: Material Impresso (revista, livro, etc.) | 1
Cangao associada a outro tipo documental 1
Cancao com titulo 1
Cangao sem titulo 1
Cangao utilizada de maneira relacionada as | 2
atividades sugeridas ao aluno

Cangao acompanhada por texto ou legenda 2
Cangao relacionada a tematica afro-brasileira | 0
Letra na integra 1
Letra segmentada, letra  parcialmente | 1
disponibilizada

Comparecimento no livro do aluno 2
Comparecimento no livro do professor 0
Presenca de dados extra-musicais 1
Indicacdo da sonoridade 0
Sugestao de audi¢do em sala de aula 0
Total de comparecimentos no volume 2

136



Colegao Arariba - sexta série

Fonte: Fonograma (cd, Ip, etc) 0
Fonte: Internet 0
Fonte: Material Impresso (revista, livro, etc.) | 0
Cangao associada a outro tipo documental 0
Cangao com titulo 1
Cancao sem titulo 0
Cangao utilizada de maneira relacionada as | 0
atividades sugeridas ao aluno

Cangao acompanhada por texto ou legenda 0
Cangao relacionada a tematica afro-brasileira | 0
Letra na integra 0
Letra segmentada, letra parcialmente | 1
disponibilizada

Comparecimento no livro do aluno 1
Comparecimento no livro do professor 0
Presenca de dados extra-musicais 0
Indicacdo da sonoridade 0
Sugestdo de audiciao em sala de aula 0
Total de comparecimentos no volume 1
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Colegao Arariba - sétima série

Fonte: Fonograma (cd, Ip, etc)

Fonte: Internet

Fonte: Material Impresso (revista, livro, etc.)

Cangao associada a outro tipo documental

Cangao com titulo

Cancao sem titulo

| Wl | A o

Cangao utilizada de maneira relacionada as

atividades sugeridas ao aluno

Cangao acompanhada por texto ou legenda

Cangao relacionada a tematica afro-brasileira

Letra na integra

Letra segmentada, letra parcialmente

disponibilizada

Comparecimento no livro do aluno

Comparecimento no livro do professor

Presenca de dados extra-musicais

Indicacdo da sonoridade

Sugestdo de audiciao em sala de aula

Total de comparecimentos no volume

DN O O | Wl
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Colegao Arariba - oitava série

Fonte: Fonograma (cd, Ip, etc)

Fonte: Internet

Fonte: Material Impresso (revista, livro, etc.)

Cangao associada a outro tipo documental

Cangao com titulo

Cancao sem titulo

Cangao utilizada de maneira relacionada as

atividades sugeridas ao aluno

| O O O

Cangao acompanhada por texto ou legenda

Cangao relacionada a tematica afro-brasileira

Letra na integra

Letra segmentada, letra parcialmente

disponibilizada

| K~ O O

Comparecimento no livro do aluno

Comparecimento no livro do professor

Presenca de dados extra-musicais

Indicacdo da sonoridade

Sugestdo de audiciao em sala de aula

Total de comparecimentos no volume

O N oo O
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