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Em Brasilia, admirei,

Né&o a Niemeyer lei,

a vida das pessoas
penetrando nos esquemas
como a tinta sangue

no mata-borréo,

crescendo o vermelho gente,
entre pedra e pedra

pela terra adentro.

Em Brasilia, admirei,

O pequeno restaurante clandestino,

criminoso por estar fora da quadra
permitida.

Sim, Brasilia.

Admirei o tempo

Que ja cobre de anos

tuas impecaveis matematicas.

Adeus, Cidade.
O erro, claro, ngo a lei.
Muito me admirastes, muito te admirei.

(LEMINSKY, 2013)
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RESUMO

SOUZA, R. M. Guiagens em Brasilia, educagao patrimonial na cidade modernista ou
como flanar pelo plano piloto. 2019. 197 p. Dissertacdo (Mestrado Profissional em
Educacdo e Docéncia) — Faculdade de Educacédo, Universidade Federal de Minas
Gerais, Belo Horizonte, 2019.

A presente dissertagdo narra o processo de construgdo de um guia de educagéo
patrimonial para a cidade de Brasilia com vistas ao resgate da memoria de Lucio
Costa, enquanto arquiteto responsavel pela concepgao do urbanismo modernista da
capital federal do Brasil, que a fez ser reconhecida como Patriménio Cultural da
Humanidade pela UNESCO em 1987. Quer, ainda, contribuir para revelar os
sentidos patrimoniais da capital federal, convidando o visitante a se inteirar do
espacgo publico da cidade para observar lugares de memoria relevantes para o
morador (que vivencia e portanto altera, molda e adapta o planejamento urbanistico
modernista), afim de refletir sobre as contradi¢ées suscitadas pela experiéncia de se
viver em um espacgo patrimonializado. Partindo da narrativa subjetiva da autora, ex-
moradora da cidade, assim como pela revisdo bibliografica de narrativas
académicas, poéticas e fotograficas sobre a cidade, esta dissertagcado esta embasada
nas reflexdes sobre cidade, experiéncia, narrativa e educagao patrimonial. Assim, as
escolhas tedrico-metodologicas se assentam na produgdo académica sobre as
cidades de estudiosos afiliados a Walter Benjamin, Georg Simmel, Michel de
Certeau, Marc Augé, Jane Jacobs, James Holston e Jan Gehl. Bem como, nas
reflexdes sobre Patriménio e Educacdo Patrimonial de Néstor Garcia Canclini,
Frangoise Choay, José Reginaldo Santos Gongalves, Ulpiano Toledo Bezerra de
Meneses, José Newton Coelho Meneses e Leandro Henrique Magalhaes. O produto
técnico resultante desta dissertagdo, composto por livreto e mapa avulso, é

denominado Guiagens em Brasilia - roteiros tematicos para a educagéo patrimonial.

Palavras-chave: Brasilia, Educacao patrimonial; Narrativa; Experiéncia; Guia.
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ABSTRACT

SOUZA, R. M. Guiagens em Brasilia, educagao patrimonial na cidade modernista ou
como flanar pelo plano piloto. 2019. 197 p. Dissertagcdo (Mestrado Profissional em
Educacdo e Docéncia) — Faculdade de Educacédo, Universidade Federal de Minas
Gerais, Belo Horizonte, 2019.

This essay narrates the construction process of a patrimonial education guide to the
city of Brasilia, committed on recovering Lucio Costa’s memory as the urbanist and
architect responsible for the conception of the modernist urbanism of the federal
capital of Brazil, which granted it recognition as Cultural Patrimony of Humanity, by
UNESCO in 1987. It also aims to contribute in revealing the patrimonial signification
of the federal capital, inviting the visitor to acquaint on the public space of the city in
order to observe places of memory that are relevant to the inhabitant, who changes,
shapes and adapts the modernist urban planning, in order to think over the
contradictions evoked by living in a patrimonialised space. Starting with the
subjective narrative of the author, a former resident of the city, and by the
bibliographic review of academic, poetic and photographic narratives about the city,
this essay is rooted on observations about the city, the experience, the narrative and
the patrimonial education. Thus, the theoretical-methodological choices are based on
the academic production upon the cities of scholars affiliated with Walter Benjamin,
Georg Simmel, Michel de Certeau, Marc Augé, Jane Jacobs, James Holston and Jan
Gehl. As well as in the studies on Patrimony and Heritage Education of Néstor
Garcia Canclini, Frangoise Choay, José Reginaldo Santos Gongalves, Ulpiano
Toledo Bezerra de Meneses, José Newton Coelho Meneses and Leandro Henrique
Magalh&es. The technical product resulted from this essay, composed of a booklet
with a tied-in map, is denominated Guiagens em Brasilia - roteiros tematicos para a

educacgao patrimonial

Word Keys: Brasilia, Patrimonial Education; Narrative; Experience; Guide.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo se inicia com uma breve apresentagao pessoal dos motivos
intimos que me levaram a produzi-la, seguido de uma, néo tdo breve, descricdo do
percurso profissional que me permitiram chegar até o contexto de sua produgéo, o
meu ingresso no mestrado profissional da Faculdade de Educag&o da Universidade
Federal de Minas Gerais. Considerei importante comegar o texto assim, pois o que
se lera, logo a seguir, é o resultado de uma experiéncia pessoal que se desejou
compartilhar sob formato académico e que foi se moldando no decorrer dos dois
anos que estive vinculada a este programa. Em seguida, apresento as linhas gerais
dos conceitos que norteiam o desenvolvimento do texto e sua distribuicdo ao longo
dos capitulos da dissertacéo.

Dedicarei o capitulo 1 a apresentar a histéria da cidade de Brasilia e explicar
0 seu ambiguo processo de patrimonializagdo. Veremos as especificidades e as
contradicbes deste processo considerando a importancia que o legado urbanistico
de Lucio Costa assume para as comunidades pioneiras e, ainda, os sentidos e usos
que estas comunidades atribuem para os bens patrimoniais de Brasilia. Como
resposta as indagag¢des suscitadas, ao final do primeiro capitulo, apresento os
principios da Educagao Patrimonial, como parte do processo de intervengéo sobre o
problema da pesquisa: a ruptura entre a percepgcdo dos valores patrimoniais da
cidade pelo seu visitante.

No Segundo Capitulo, analisarei as muitas narrativas produzidas sobre a
cidade, procurando compreender os signos de representacdo que se cristalizaram
no imaginario popular. Para tanto, recupero os escritos de James Holston, Clarice
Lispector e Nicolas Behr, sobre a cidade, bem como o acervo de imagens
fotograficas produzidos por fotografos locais que as representaram imageticamente:
Joana Franga e Luis Jungmann Girafa.

No Terceiro Capitulo, apoio-me nas reflexdes sobre os sentidos da
experiéncia em autores como Walter Benjamin, relacionando-os as reflexdes sobre
as praticas etnograficas que contribuem para imprimir uma percepgao pedestre no
espaco patrimonializado. O conceito de caminhabilidade e as praticas de andar e ver
convergem ali para moldarem os processos de visitagdo sugeridos aos visitantes
nas Guiagens em Brasilia, discutindo essencialmente a questdo da mobilidade na

cidade modernista.
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No Quarto Capitulo, apresento o produto técnico resultante dessa
dissertacdo, descrevendo o processo de sua construcdo e as reflexbes sobre a
avaliacao preliminar do produto, refletindo sobre seus pontos fortes e fracos, seus
acertos e erros, suas potencialidades e limites, percebidos até o presente momento.

MOTIVOS iNTIMOS

Todo trabalho académico é um acerto de contas com o
passado. (LOPES, 2012:299)

Brasilia foi a cidade que fez eu me perder de mim e de me reencontrar. Do
alto da arrogéncia dos meus 29 anos, lancei-me para longe do cais, da proximidade
da casa dos meus pais, da cidade natal, como quem quer se soltar, em busca de um
caminho que sempre quis. Mudei-me para a capital federal para acompanhar um
amor juvenil que anunciava para a vida adulta a promessa da felicidade conjugal, da
construcdo de uma nova familia, com filhos, cachorros e quintal. As coisas nao
correram bem como planejadas, mas isso ndo vem ao caso. Nos cinco anos em que
morei em Brasilia, entreguei-me a cidade de corpo e coragao, abertos. Embrenhei-
me em seu labirinto invisivel de siglas, de cddigos cartesianos, procurando
compreender o sentido do espago urbano daquela cidade que ndo € somente uma
cidade, mas a cidade onde se representa o espaco publico e civico da federacao
brasileira.

Logo me percebi deslocada. Quase todos na minha faixa etaria, na minha
condigdo social e econbmica, que se mudavam para Brasilia, tinham algum motivo
profissional para estar la. Eu ndo. Recém concursados, relacionavam-se com
alguma instancia do poder publico, estando direta ou indiretamente ligados a
qualquer autarquia, ministério, secretaria, ONG’s ou outras entidades que mantém
estreita ligagdo com o Estado. Eu n&do. Nem emprego eu tinha. Outros muitos que se
mudavam para Brasilia e, que como eu, ndo preenchiam as caracteristicas
anteriores, esperavam encontrar uma terra de oportunidade. Como dizia Renato
Russo, nesse pais lugar melhor ndo ha, na saga de um caboclo que marchava para
o oeste do planalto central, em busca de melhores condi¢des de vida.

Estava longe da familia, longe dos amigos, dos lugares que me constituiam
identidade e pertencimento. Livre, enfim, para me reinventar. Como se refletida nos
conceitos de Stuart Hall (2005), descentrei-me ao distanciar-me das coisas e

pessoas que me ancoravam a uma identidade anterior, que nunca foi,
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necessariamente, singular, mas a qual insistia-me em me apegar como se fosse
resolvida, estanque e pronta. Like a rolling stone, via-me sem rumo certo, pré-
definido, with no direction home (DYLAN, 1965). Como uma completa desconhecida,
vagar pela cidade se tornou meu melhor passatempo.

Fazia percursos aleatérios, sem rumo certo, e ia pelo caminho, como na
Estrada de Canindé (1950) de Luiz Gonzaga, olhando coisa a grané, coisa que pra
mo de ver, o cristdo tem que andar a pé. Um instinto de contemplacao solitaria pos
se a aflorar, cotidianamente, toda vez que ia para a rua, comprar pao na padaria,
conhecer as redondezas, pegar um 6nibus a esmo. Muito depois fui perceber ser
este um habito necessario ao etnografo.

Li Moby Dick (MELVILLE, 2007) assim que cheguei em Brasilia. Demorei-me
para Ié-lo, uns seis meses, ao todo. Os seis meses em que usufrui do beneficio de
um seguro desemprego que me garantia a vida vagabunda de uma flaneur acidental,
redimida da culpa produtivista do capital. Até aquele ano (2006), nunca tinha ficado
sem trabalho, desde minha formatura na Licenciatura em Histéria, pela Universidade
Federal de Minas Gerais.

Li o livro devagar, pois € intensamente meditativo. Combinou perfeitamente
com meu estado de espirito contemplativo. E que assombro! A histéria da obsessao
de um homem pela baleia dragou-me. Tal como a Jonas, ainda acredito estar dentro
de suas entranhas. Parafraseando S. Freud, n&o ha lugar em que ele tenha ido, dos
mais escondidos no inconsciente humano, que ndo tenha estado antes, ali, um
poeta. Herman Melville fez isso por mim. Mudou-me de maneira intensa, como so
um classico poético pode fazer por noés. Antecipou-me o0 que eu haveria de
experimentar, em Brasilia. A descentragdo da minha identidade.

Ha uma passagem em Moby Dick que me fez meditar muito a respeito dos
perigos de se defrontar com uma realidade desconhecida. A passagem do livro dizia
a respeito dos perigos de se conduzir o barco sob uma tempestade. Que, para o
marinheiro experiente, ndo ha medo maior do que esse: ao se tentar buscar o cais,
em busca de prote¢ao para a embarcagao numa noite tormentosa, ser langado pelas
vagas contra a terra. Esta que poderia ser entdo a redeng¢ao de toda a embarcacéo,
tornar-se-ia a imagem do lugar infernal, do perigo maior, da impossibilidade da paz,
da promessa da destruicdo. Muito forte, essa imagem do navio impelido a ir ao
encontro do incerto, pois o certo é, também, a certeza da sua destruicdo. Navega,
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portanto, em sentido oposto a terra e ao cais e vai, em diregdo ao horizonte escuro,
pois para além das vagas tormentosas, e somente ali, encontraria a calmaria.

Melville nos incita a ir mar a dentro. Para longe do cais, em diregdo ao
desconhecido. Assim o fiz. Vivi em Brasilia. Vivi Brasilia. E parti.

Depois de cinco anos, a morte de meu pai foi um chamado de volta a minha
cidade natal. O casamento juvenil, finalmente, acabou-se. Mas, o amor pela cidade
de Brasilia, ndo. Meu retorno a casa da minha infancia, em Belo Horizonte, coincidiu
com muitos processos de luto. Luto pela morte do meu pai. Luto pelo primeiro amor
vivido. Luto pela partida da cidade que tanto aprendi a amar. Luto pelos amigos que
la deixei.

Um novo ciclo de ressignificagdo se iniciou, fazendo-me meditar sobre tudo o
que experimentei longe de casa. O distanciamento fisico, temporal e emocional dos
cinco anos em Brasilia, ajudaram a recuar o foco do olhar sobre as relagbes
humanas la estabelecidas e sobre a vivéncia de seu espago urbano, atribuindo a
eles uma outra percepg¢do, panoramica, do cenario até entdo imperceptivel.
Sensivel, porém invisivel.

Reconstrui minha vida, em Belo Horizonte. Casei. Tive uma filha, finalmente.
Voltei a atuar profissionalmente como professora e, exatamente, por causa desta
retomada profissional, resgatei Brasilia do fundo das minhas memorias. Das
entranhas da baleia. Para enfim, dar sentido a experiéncia vivida, compartilhando-a
com outros que quiserem ler o que eu tenho para contar. Como foi dito por Maurice
Halbwachs, "a primeira testemunha, a qual podemos sempre apelar, € a nds
proprios." (HALBWACHS, 1990:25).

Mas, este ndo é um texto de meméria. E um texto que tem uma carga de
memoria, afetiva e subjetiva, importante. Mas, que espera ter sido trabalhada a luz
de um pensamento mais sistematizado, com o apoio do ambiente académico onde
foi concebido e produzido, o Mestrado Profissional em Educagdo e Docéncia, da
Faculdade de Educacdo, da Universidade Federal de Minas Gerais. Espero ter
conseguido produzi-lo de maneira que ele tenha sentido para além da narrativa de
uma experiéncia pessoal e que se ofereca ao leitor como o compartilhamento de um
assunto pertinente ao interesse publico. Caso contrario, terei falhado. Falhado em
atribuir a cidade de Brasilia o que gostaria de retribuir a ela. O presente que ela me
deu: o resgate de sua identidade urbanistica e utopica de uma civilidade moderna e

atuante.
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PERCURSO PROFISSIONAL

Nao é na histéria aprendida, € na histéria vivida que se
apoia nossa memoéria. (HALBWACHS, 1990:60).

Formada em Histdria pela Universidade Federal de Minas Gerais, cursei a
licenciatura entre os anos 1996 e 2000. A época, sob as coordenacdes de Regina
Horta Duarte e Carla Marinho Junho Anastasia, participei do Programa de
Aprimoramento Discente - PAD, desenvolvendo pesquisa sobre os usos didaticos
das novas fontes de pesquisa historiograficas nas praticas docentes, que resultou
em artigo cientifico intitulado As Novas Fontes, os novos pardmetros curriculares e o
ensino fundamental de Historia.

Para além dos muros da Universidade, participei da extinta Radio Santé FM
Alternativa, em Belo Horizonte, produzindo e apresentando um programa sobre
Mdusica Brasileira e os contextos histéricos da canc¢ado popular, chamado Morro
Amanha. Fiquei no ar, durante o ano de 1997.

Formei-me em fevereiro do ano 2000, aos 23 anos de idade. Queria sair logo
de casa. Sustentar-me com minha for¢a de trabalho. Havia me dedicado a pesquisas
e projetos, durante toda minha licenciatura, financiadas pela FAPEMIG e pelo
CNPQ, mas nunca havia ministrado nenhuma aula sequer sobre conteudo de
Historia. Lancei-me no mercado profissional dos recém formados, sem experiéncia
em sala de aula. Dediquei-me as atividades docentes, nos niveis de ensino
fundamental e médio da Educacdo Basica, nas escolas particulares de Belo
Horizonte.

Por cinco anos, entre 2001 a 2005, busquei colocar em pratica as reflexdes
suscitadas durante o periodo de formagao académica, promovendo a elaboracéo de
meios e técnicas de ensino que pudessem incorporar o cinema, o radio, as artes, a
literatura, como objetos de reflexdo didaticos e historicos. No entanto, ndo houve
sistematizacado destes produtos do ponto de vista cientifico/académico. Apenas um
constante fazer e refazer, buscando sempre aprimorar as técnicas necessarias ao
desenvolvimento do conteudo de Historia em sala de aula, na relagédo
professor/estudante.

Aos 29 anos, em 2006, mudei-me para Brasilia por motivos puramente
pessoais como dito na apresentagao. O primeiro e unico trabalho formal que tive,

enquanto residi na cidade, foi encontrado nos classificados do jornal semanal.
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Trabalhei em uma consultoria educacional, com atividades relacionadas a gestéo
administrativa escolar, fora do ambiente letivo. Servico de escritério, como se diz,
burocratico, em regime de meio expediente. Sobrava-me tempo de sobre para
perambular pela cidade, fazer novos amigos e preparar a retomada da minha
formacéo académica para investir no meu processo formativo.

No ano de 2007, comecei a frequentar a Universidade de Brasilia.
Inicialmente, cursei duas disciplinas isoladas sobre a Histéria das Relagbes
Internacionais do Brasil, no departamento de Relagdes Internacionais da UnB. Em
2008, ingressei na Pés-graduacéao Lato Sensu do Nucleo de Estudos Afro-brasileiro
(NEAB) em Culturas Negras do Atlantico da Universidade de Brasilia (UnB), com
vistas a complementar minha formacéao a respeito do conteudo contemplado pela Lei
10.639/2003 e seus anexos. Esta pds-graduagcdo marcou o meu retorno formal ao
ambiente académico, ainda que norteado pelo desejo constante de aplicar o saber
adquirido nas salas de aula dos niveis fundamentais e médios da educacéo basica.

O curso na UnB ampliou minha rede de contatos humanos, em Brasilia. A
pos-graduacgéo era frequentada por todo tipo de gente interessada na histéria da
Africa e nas questdes pertinentes a negritude. Nossa turma era composta por alguns
poucos estudantes de formagdo académica variada (historiadores, geodgrafos,
socidlogos, e professores de portugués) e muitos representantes de movimentos
sociais ligados a afirmacédo da identidade negra (sindicalistas, candomblecistas,
musicos, artistas, lideres comunitarios). A grande maioria destes colegas n&o residia
nas Asas de Brasilia, mas nas cidades satélites: Taguatinga, Ceilandia, Brazlandia,
Guara, Nucleo Bandeirante. A convivéncia com esses colegas ampliou minha
percepcgao geografica de Brasilia, mostrando-me a cidade para além do Plano Piloto.

Em parceria com dois colegas (Maira Zenun e Gilberto Barral) que atuavam
como professores da rede publica de ensino do Distrito Federal, desenvolvemos
diversas atividades pedagogicas que foram pensadas para divulgar o conteudo de
Histéria da Africa nas salas de aula das escolas onde eles lecionavam. Rodavamos
por toda a cidade. Da Asa Norte, a Brazlandia. Da Asa Sul ao Guara. Conheciamos
estudantes das diversas cidades satélites do DF, que estudavam no Plano Piloto, na
UnB ou no Centro de Ensino Médio Elefante Branco, que nos apresentavam as
diferengas entre esses territorios urbanos e suas contradicbes. Comecei a ver
Brasilia sobre outras perspectivas, pelos olhos e lentes de outros moradores que

nos contavam suas préprias historias.
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Um novo campo de interesse comecgou a se abrir para mim: a cidade em si
mesma. No primeiro semestre de 2010, com os colegas egressos da pos-graduagao,
recém concluida, aderi ao Nucleo Transdisciplinar de Estudos sobre a Performance
(TRANSE), como pesquisadora voluntaria. Assentado no Departamento de
Sociologia da UnB, sob a coordenagdo dos professores Jodo Gabriel Teixeira e
Leticia C. R. Vianna, neste nucleo de estudos passei a contemplar a Sociologia
Urbana e seus referenciais tedricos, com vistas a compreender os usos e sentidos
do espago urbano de Brasilia. A configuragao urbana do Plano Piloto comegou a se
apresentar como objeto de interesse que, aos poucos, foi ganhando corpo e
protagonismo no meu olhar académico. Os textos de autores classicos como Walter
Benjamim, Georg Simmel, Henri Lefebvre, Jane Jacobs, Louis Wirth, Richard Sennet
e James Holston somaram-se a outros, também classicos nacionais, como, Roberto
Da Matta, Guilherme Velho, José Reginaldo Santos Gongalves, José Guilherme
Cantor Magnani, Maria Stella M. Bresciani e Matheus Gorovitz, a fim de propiciarem
a compreensao do fendmeno urbano na cidade de Brasilia.

Especificamente, o campo do Patriménio Cultural se tornaram referéncias
para a reflexdo e producdo académica, quando participei da producédo de pesquisas
sobre a cidade de Brasilia e seus aspectos patrimoniais. Produzi duas publica¢des
nesta area, sendo co-autora do artigo Sociabilidade, arte e patriménio cultural em
uma utopia urbana e autora do artigo Festa Urabon: performance e celebragéo de
uma comunidade japonesa em Brasilia. Ambos, abordam importantes aspectos
sobre o patrimdnio cultural, material e imaterial, brasiliense e estdo incluidos no livro
As artes populares no Brasil Central: performance e patriménio (TEIXEIRA, VIANNA,
2012). Participaria do processo seletivo para o Mestrado em Sociologia Urbana do
Programa de Pés Graduacdo em Ciéncias Sociais da Universidade de Brasilia, no
final daquele ano, quando meu pai faleceu.

Abandonei esta ideia. Abandonei a casa. Abandonei a cidade. Abandonei
tudo.

Retornei a Belo Horizonte, logo no inicio do ano de 2011. Participei do
processo seletivo para professor temporario do Instituto Federal de Minas Gerais —
Campus Ouro Preto (IFMG - Ouro Preto), onde trabalhei com estudantes dos niveis
meédio e superior, por dois anos. Dividia-me entre idas e vindas de Belo Horizonte a
Ouro Preto. Foi o meu retorno formal a sala de aula, depois de longos anos afastada

da docéncia. Pude aplicar o muito que aprendi na minha pds-graduagéo, ministrando
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disciplina optativa de Histéria da Africa para os graduandos em Licenciatura do
curso de Geografia desta instituigao. Também pude exercitar meu aprego pelas
praticas pedagogicas para além dos muros das escolas. Assim como em Brasilia,
Ouro Preto convidava as ruas. No IFMG, associada a outros professores e
regularmente, conduzimos os grupos de estudantes pela cidade a fim de realizarmos
nossas aulas de historia, geografia, historia da arte, filosofia e sociologia, em suas
nas ruas e espacos publicos.

Terminado o contrato com o IFMG - Ouro Preto, em meados de 2013,
participei do concurso para ingressar como professora temporaria do Colégio Militar
de Belo Horizonte (CMBH) e ministrar os conteudos de Historia. O concurso para
professores do CMBH se difere dos de outras instituicbes de ensino federais de
Educacado Basica, como os IFs. La, ndo somos, somente, professores. Prestamos
um servigco militar técnico para as Forgas Armadas, submetidos tanto as
determinagdes do Ministério da Educagao quanto as determinagdes do Ministério da
Defesa, representado pela Diretoria de Educacido Preparatoria e Assistencial —
DEPA/DECEx. Assumimos a patente de Tenentes do Exército Brasileiro, com todas
as atribuicdes que esta titularidade implica. E riscos.

Pela minha formacao civil, obviamente, ndo me sentia preparada para o
desempenho deste papel profissional. Temia ndo corresponder ao que se esperava
de mim, com minha aprovag¢ao no concurso. Temia mais ainda, assumir a cadeira de
professora de Histdria e ter que ministrar aulas sobre Brasil Republica na casa dos
milicos, como o0 senso comum costuma se referir aos membros das Forgas
Armadas. Achava que teria minha palavra cerceada, minhas aulas vigiadas. Que
seria alvo de qualquer tipo de repressao ao livre pensar, como se aquela nao fosse
uma escola e, sim, uma fabrica de ideologias militaristas, bolsonarizantes.

O pleito para as eleicdes presidenciais de 2018 agravaram este risco. A
medida em que a tensdo politica nas midias e na sociedade foi crescendo, a
polarizagdo das opinides politicas foram sendo reveladas no nosso ambiente de
trabalho no CMBH. No entanto, o ambiente de sala de aula, o dia a dia do trabalho
docente, a liberdade de expressao e a autonomia pedagdgica foram, ainda assim,
respeitadas, corroborando a minha surpresa diante da maturidade e seriedade desta
instituicdo de ensino, comprometida com o respeito a diversidade e com os valores

democraticos.
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O Colégio Militar de Belo Horizonte, portanto, foi a casa educacional que me
acolheu e onde tenho desenvolvido o projeto que deu origem a essa dissertagao.
Em grande parte, nada do que aqui se apresenta poderia ter sido escrito se eu ndo
estivesse vinculada a esta instituicdo de ensino, e tendo recebido o apoio necessario
para sua realizag&o: técnico, logistico e financeiro. Mesmo que meu objeto de
pesquisa ndo seja o colégio, ou seus estudantes propriamente ditos, ambos fazem
parte do meu campo de pesquisa, pois € o0 colégio e seus estudantes que me
permitem ir e estar em Brasilia, a servigo das atividades que a instituicdo realiza e
para o bem do meu projeto de pesquisa.

O Colégio Militar de Belo Horizonte € umas das treze unidades educacionais
do Sistema Colégio Militar do Brasil. As outras sdo o Colégio Militar do Rio de
Janeiro, Colégio Militar de Porto Alegre, Colégio Militar de Fortaleza, Colégio Militar
de Manaus, Colégio Militar de Brasilia, Colégio Militar de Recife, Colégio Militar de
Salvador, Colégio Militar de Curitiba, Colégio Militar de Juiz de Fora, Colégio Militar
de Campo Grande e Colégio Militar de Santa Maria. Entre todas elas, somos a
unidade que tem o menor corpo discente, em termos quantitativos, e os melhores
resultados nas qualificagdes de concursos preparatérios para a vida estudantil, apds
finalizado o Ensino Médio.

Reconhecidos como uma instituicdo de ensino exemplar, dentro do préprio
Sistema Colégio Militar do Brasil, o Colégio Militar de Belo Horizonte possui uma
estrutura fisica robusta e invejavel, um corpo docente de alta qualificagdo e um
projeto politico pedagdgico que empreende projetos pilotos que, quando bem
sucedidos, passam a ser executados pelas outras unidades, por determinagdo da
DEPA/DECEx. Um destes projetos pilotos é o da agremiac&o estudantil de jogos de
simulagcao das Nacdes Unidas, que em nossa unidade se chama Clube de Relagdes
Internacionais para Estudantes Secundaristas — CRIE.

O CRIE realiza jogos de simulagdo nos modelos das Nag¢des Unidas, desde
2006, completando, este ano, 12 anos de existéncia regular. As atividades de
simulagcado nos modelos das Nacdes Unidas s&o conferéncias estudantis realizadas
com o objetivo de simular o ambiente de negociacdo e de tomada de decisdes de
organismos da ONU. Eventos como esse, simulam ambientes diplomaticos das
relagdes internacionais, com a finalidade de proporcionar aos participantes um maior
conhecimento do cenario politico nacional e mundial. Os estudantes participantes

destas atividades assumem papéis de chefes de Estado, jornalistas, juizes e
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militares, durante os jogos, carregando consigo a responsabilidade de defender o
ponto de vista da nacdo que estdo representando enquanto simulam procedimentos
diplomaticos, procurando solucionar conflitos e estabelecer cooperacgéao.

S&o um recurso pedagogico interessante e adequado aos estudantes dos
anos finais do Ensino Fundamental (8° e 9° anos) e do Ensino Médio (1°, 2° e 3°
anos), pois possibilitam a compreensao de conteudos pertinentes a Historia, a
Geografia, a Sociologia e aos Estudos das Linguas Modernas (Portugués, Inglés e
Espanhol) com énfase nas questdes politicas e econémicas da atualidade, em uma
perspectiva dialégica e dindmica. Estimulam a formacdo de competéncias e
habilidades desejaveis de argumentacgéo, oratoria e poder de persuasédo, além de
oportunizarem o encontro entre estudantes de diferentes instituicbes de ensino, da
cidade de Belo Horizonte e do Brasil, o trabalho em equipe e o espirito de liderancga.

Uma das atividades mais importantes que o CRIE realiza € o CM Mundi: um
evento de simulagdo resultado da acdo conjunta de estudantes e ex-alunos do
CMBH, que acontece, anualmente, promovendo o encontro de delegagdes de outras
instituicbes de ensino originais da cidade Belo Horizonte e entorno, bem como de
outras regides do pais. O CM Mundi promove, ainda, parcerias com escolas de
linguas, instituicbes de ensino superior, oportunizando aos seus participantes o
encontro com profissionais da area de relagdes internacionais, professores e
especialistas que possam compartilhar experiéncias e estimular o conhecimento do
campo profissional da diplomacia entre os jovens. Em 2016, este projeto passou a
ser adotado pela DEPA/DECEX, em ambito nacional, nas unidades do Sistema
colégio Militar do Brasil.

A partir de entdo, cada colégio militar do sistema foi orientado a seguir o
modelo de clube desenvolvido no CMBH, respeitando-se a liberdade e a criatividade
do corpo discente envolvido de cada unidade. Assim, como unidades integrantes de
um sistema de ensino de ambito nacional, as trezes unidades integrantes dos
sistema passaram a usufruir de uma agenda de viagens intercolegiais para
participarem dos jogos de simulagcédo de outras unidades. Os jogos de simulagao do
Colégio Militar de Curitiba ocorrem, desde entdo, em Abril; o CM Mundi do Colégio
Militar de Belo Horizonte, tradicionalmente, ocorre em maio; o de Porto Alegre, em
Junho; o do Rio de Janeiro, em Novembro; e assim por diante. Aos poucos, todas as
unidades tem enviados estudantes do sistema para estes encontros estudantis, com

apoio administrativo, financeiro e logistico de cada unidades. Um jogo de simulagao,
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costuma ter uma duracao de 4 dias, na cidade ofertante, e desloca uma média de 12
a 15 estudantes por unidade, a cada viagem.

Os jogos de simulagdo do Colégio Militar de Brasilia passaram a
desempenhar um papel especial, neste projeto de jogos de simulagédo. Sendo esta
unidade uma das maiores unidades educativas do Sistema Colégio Militar do Brasil,
s6 perdendo em quantidade de alunos para o Colégio Militar do Rio de Janeiro, o
Colégio Militar de Brasilia tem sido a sede dos jogos de simulagao unificados do
sistema, denominado Mundo CM. O Mundo CM é um jogo de simulagédo que reune
as treze equipes dos clubes de relagbes internacionais das treze unidades
educacionais do Sistema Colégio Militar do Brasil. No calendario unificado escolar,
esta atividade ocorre sempre no més de outubro, em uma semana de atividades
pedagogicas denominada pela DEPA como Desafio Global do Conhecimento.

O Mundo CM €& uma das atividades que ocorre neste encontro pedagdgico,
que, ainda, promove uma Feira de Ciéncias e uma mostra competitiva de
desenvolvimento de tecnologia. O colégio Militar de Belo Horizonte, leva uma
delegacdo de aproximadamente 30 pessoas, entre estudantes, professores e
auxiliares durante o evento. No ultimo ano, o Colégio Militar de Brasilia, recebeu um
total de 450 pessoas, vindas das outras unidades educativas.

Tenho desempenhado, desde minha chegada ao CMBH, a fungdo de
coordenadora das atividades pedagdgicas do CRIE, sob o comando do Ten Cel
Edmundo Leonel Alencar. Coordeno as atividades semanais do clube, promovo
grupos de estudos sobre os assuntos especificos de relagdes internacionais, auxilio
na elaboracdo dos jogos de simulagdo que realizamos ou dos quais participamos.
Conduzo e acompanho nossos estudantes do Clube nas viagens para outras
cidades brasileiras.

Foram estas viagens que me oportunizaram voltar a Brasilia, depois de 3
anos, apos a minha partida. Duas vezes por ano, conduzo os estudantes do CRIE
do CMBH para se encontrarem com estudantes de outras delegagcbes escolares
para jogos de simulagado promovidos pelo curso de Relag¢des Internacionais da UnB
(Simulacédo das Nagdes Unidas — SiNUs) e para os jogos de simulagdo do Sistema
Colégios Militares do Brasil - SCMB (Mundo CM).

Passei a enxergar estas viagens como oportunidades excepcionais para
compartilhar minha vivéncia, em Brasilia, com os estudantes visitantes da cidade. A

maioria dos estudantes que participam destes encontros, nunca havia visitado a
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capital federal, anteriormente. Ndo somente os do Colégio Militar de Belo Horizonte,
mas também os que vem de outras unidades escolares do Brasil. Comecei, de
maneira espontanea e nao sistematizada, a aproveitar estes jogos de simulagdo em
Brasilia para conduzir passeios pela cidade com a intengdo de apresenta-la ao
grupo de estudantes visitantes, das diversas delegagdes estudantis.

No entanto, me incomodava seguir o roteiro tradicionalmente executado pelos
guias designados para fazerem o city tour pela cidade. Invariavelmente, estes
privilegiavam as visitas ao Eixo Monumental, onde se localizam os prédios
administrativos do Governo Federal, a Catedral Metropolitana, o Teatro Nacional e o
Memorial JK. Invariavelmente, resultavam em lindas fotos e relatos monétonos sobre
0 que os visitantes viram durante o passeio. Assumi o protagonismo destas
conducgdes e passei a chama-las, ocasionalmente de Guiagens, expressdo cunhada
como um trocadilho de guia de turismo e viagem, que acabou sendo adotada como
conceito base para o desenvolvimento deste projeto. Nelas, fui tecendo novas
maneiras de se articular as visitas pela cidade de Brasilia de maneira que
ampliassem a area de visitacdo para além do Eixo Monumental.

As guiagens propostas resultavam em conversas animadas sobre as
descobertas que os grupos faziam ao longo dos percursos sugeridos. Expressavam
opinides variadas sobre o que haviam visto e percebido ao longo do trajeto, ora
apreciando e elogiando, ora criticando ou estranhando o desenho da cidade.
Independente de serem opinides positivas ou negativas sobre a qualidade do que
viam, o que essas impressdes me revelavam, intimamente, era que a cidade de
Brasilia precisava ser oferecida ao visitante para ser vivida e, para cada um deles,
decifrada a sua maneira. A diversidade destes olhares é que deveria corresponder a
diversidade das experiéncias na cidade. A diversidade de experiéncias pela cidade é
que contribuiriam para afirmar sua complexidade e contrapé-la a ideia massificada
de sua monotonia.

Assim, foi ficando claro para mim, que minha experiéncia pessoal em Brasilia,
poderia e deveria ser compartilhada com outros visitantes. Das muitas visitas feitas a
cidade de Brasilia (06 antes do inicio do mestrado e 04 apds O ingresso no
programa), conduzindo grupos mistos, de estudantes e professores, belorizontinos
ou de outras cidades brasileiras, comecei a enxergar a possibilidade de converter os
passeios informais em visitas técnicas sistematizadas. Como professora de Historia

de uma escola, e de um sistema escolar, que exalta os valores da patria e seus
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simbolos nacionais mais tradicionais, as visitas recorrentes a Brasilia, nossa Capital
Federal, tinham um sentido pedagogico e didatico quase ébvios que precisavam ser
explorados. Associa-los aos conteudos escolares pertinentes a grade disciplinar do
ensino de Histéria do Ensino Médio era a justificativa basica do projeto que
comegava a nascer.

Duas perguntas primordiais comegaram a se despontar: por qué e como
visitar Brasilia? E preciso visitar Brasilia por que ela é a capital federal do Brasil e, a
compreensao de sua construgdo e funcionamento como centro administrativo do
pais, integram o conteudo de Historia do Brasil Republica e Sociologia; e mais, é
importante conhecer o funcionamento das estruturas politicas brasileiras in loco,
visitando os prédios publicos significativos dos poderes executivo, legislativo e
judiciario brasileiros. Estas duas respostas 6bvias as perguntas ndo me satisfaziam.
Soava superficial demais respondé-las assim.

Minha experiéncia como ex-moradora e como pesquisadora dos sentidos e
usos desta cidade me impelia a querer explorar estas visitas a Brasilia além destas
percepgdes primarias. Existe uma questdo mais complexa oculta nas entrelinhas do
porqué é preciso conhecer Brasilia e de como fazé-lo. Mais do que ao ensino de
Histdria do Brasil Republica ou dos conteudos de Sociologia, regulado nos curriculos
da educacéo basica, essas questdes precisam ser respondidas a partir das reflexdes
suscitadas sobre o sentido de patriménio que Brasilia representa para o Brasil e
para o mundo, visto que é reconhecida como Patriménio Cultural da Humanidade,
desde 1987, e, por conseguinte, dos principios da educagao patrimonial,
ultrapassando os limites da atuagao escolar.

Os campos dos estudos sobre Patriménio e Educacao Patrimonial passaram,
entdo, a conduzir minhas reflexbes e a direcionar minhas intengcbes para
participagdo no processo seletivo do mestrado profissional da Faculdade de
Educacdo da UFMG. Meu primeiro contato oficial com o programa se deu ao
inscrever-me na disciplina Patriménio, Educag¢do e Ensino ofertada pelo professor
Dr. Pablo Luiz de Oliveira Lima, que veio a ser o orientador da dissertacao que aqui
se apresenta.

Entendendo campo como definido pelo socidlogo francés Pierre Bourdieu
(1983), ou seja, um espaco onde se manifestam relagdes de poder sobre objetos de
disputas, no caso do Patriménio, compreende-se a eleigdo dos bens

patrimonializados de determinada sociedade como estes mesmos objetos de
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disputas e destas mesmas relacbes de poder que escolhem o que deve ser
considerado patrimdnio e, por isso mesmo, protegido e preservado. Como se vera,
mais a diante, essas reflexdes sdo caras aos estudiosos da area, que apontaram o
elitismo dos processos patrimoniais tradicionais, em um passado relativamente
recente, e avangcaram em direcao a percepc¢ao da necessidade de converté-los em
processos mais democraticos e horizontais, convidando a populagao de determinada
sociedade a participar ativamente da selecdo dos objetos de memodria que
simbolizam o patriménio coletivo dela mesma.

Entendendo Educacdo Patrimonial como uma ferramenta fundamental na
valorizag&o das identidades de uma comunidade, ela também se faz um campo de
disputas. A partir dela, é que se pode promover a integracdo entre as percepgdes
técnicas e académicas, dos especialistas da area patrimonial, as percepgoes
populares e sociais das comunidades que, de fato, sdo proprietarias e interessadas
em proteger sua propria memoaria coletiva.

Foi neste contexto profissional que abracei o desafio de converter as
guiagens em Brasilia em atividades pedagogicas dirigidas para a promog¢ao da
educacédo patrimonial e encarar o desafio de executar este projeto: produzir de um
guia de viagem para a cidade de Brasilia, composto de roteiros tematicos articulados
com os principios urbanisticos que Lucio Costa concebeu para definir o
ordenamento urbano da cidade, articulados com as multiplas transformagdes
produzidas sobre esse ordenamento, observadas na ordem do cotidiano da cidade,
que contribua para que seus visitantes possam conhecé-la e compreendé-la em sua
poténcia historica, urbanistica, arquitetbnica, sociolégica e politica, bem como, as
suas contradi¢des, suas lutas e conflitos. E, mais, que tenha pertinéncia para outros
professores, outros estudantes, outros visitantes de Brasilia, que queiram se lancar,
em grupo ou individualmente, no labirinto sem paredes do nosso patriménio

nacional.

BASES CONCEITUAIS

As Guiagens em Brasilia surgiram, incialmente, como propostas pragmaticas,
nao sistematizadas, adaptadas as oportunidades de visitas técnicas a cidade, como
acompanhante e coordenadora dos grupos de viagens estudantis, realizadas na

escola onde leciono, como foi explicado anteriormente. Surgiram das experiéncias
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pessoais que tive, como moradora e pesquisadora, resgatadas da minha memoria a
ponto de consolidarem uma narrativa pessoal sobre a cidade.

Segundo Walter Benjamim (1994), toda narrativa carrega um sentido de
experiéncia e a memoéria é a sua musa. Ou seja, a estrutura da memoria é
considerada como decisiva para a estrutura filoséfica da experiéncia. E a memodria
que, quando acionada por algum dispositivo que evoque uma lembranga
anteriormente oculta, localiza o sujeito no espago e no tempo, fazendo-o narrar para
si ou para outros a sua experiéncia individual. Revisitar Brasilia, tantas vezes, com
diversos grupos de estudantes, talvez tenha disparado inumeros gatilhos de
memaoria minhas sobre a cidade.

Mas, para Halbwachs (1990), o que sabemos sobre as coisas, eventos e
histérias, ndo € definido apenas pelo que vivemos individualmente, mas pelo
conjunto de informagdes produzidas coletivamente sobre essas mesmas coisas,
eventos ou histérias. Assim, nossas memorias individuais ndo sdo nunca totalmente
individuais. As informagdes produzidas sobre as memoarias tem sempre um trago de
coletividade que atravessa o tempo e molda as percepgdes dos individuos,
formando uma coletanea de saberes que, dialogicamente, alimentam e interferem na
nossa capacidade de lembrar ou esquecer coisas, eventos e historias.

O autor exemplifica esse fenbmeno da memoria coletiva fazendo uma
analogia ao processo de conhecimento dele mesmo sobre a cidade de Londres.
Tendo sido informado por diversos amigos sobre multiplos aspectos da cidade, sua
visita a ela, ainda que tenha sido feita individualmente, carregava coletivamente as
representacdes da cidade que haviam sido compartilhadas por olhares especificos.
O autor conclui, a respeito da sua experiéncia naquela cidade, que, ainda que
estivesse andando so por ela, ndo esteve realmente a sés com ela.

No caso de Brasilia, a coisa se passa por processos semelhantes. Existe,
para mim, uma memoéria minha que pode e deve ser contraposta a memoria de
outros, conscientemente, a partir das confrontagdes das narrativas. Mas, também,
existe uma memoria coletiva, disseminada e oculta no inconsciente coletivo, sobre a
cidade que se revela em percepg¢des menos conscientes e espontaneas. Pois, existe
a cidade e existem as imagens da cidade, produzidas coletivamente, que se
constroem nao necessariamente por meio da experiéncia real e direta e que é

anterior a essa mesma experiéncia. Esse acervo de informagdes anteriores
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oferecem previamente valores, impressdes e opinidbes sobre a cidade para
individuos que nunca, realmente, estiveram |a.

Nas muitas viagens a Brasilia, guiando os grupos estudantis, defrontei-me
diversas vezes com esses saberes acumulados previamente sobre a cidade e fiz, do
compartilhamento de minhas experiéncias anteriores, uma oportunidade para
amplificar as imagens previamente projetadas sobre ela. Nao no sentido de nega-las
ou corrigi-las, mas, no sentido de adensa-las e torna-las mais proximas da
complexidade urbana e sociolégica da cidade que Brasilia tem se tornado.

Do entrelagamento entre experiéncias, memdrias, narrativas e imagens da

cidade de Brasilia é que pretendo conduzir os argumentos dessa dissertagéo.

CAPITULO 1 - A CIDADE E O PATRIMONIO

A viagem rumo a Brasilia, através do Planalto Central,
€ uma jornada de separagéo. Faz o viajante confrontar-
se com a Brasilia moderna e o Brasil de todos os dias.
(HOLSTON, 1993:12)

UMA BREVE HISTORIA DA CIDADE

A historia de Brasilia teve inicio muito antes da sua construgcdo. No século
XIX, José Bonifacio de Andrada, o patriarca da independéncia, idealizando a
construcdo de uma nagao livre do dominio portugués, prestes a cumprir o destino
que a histdéria Ihe reservou, defendia a transferéncia da capital litordnea para o
interior do continente. Ainda no século XIX, foi imaginada no sonho visionario do

padre canonizado Dom Bosco'.

Entre os paralelos de 15 e 20 havia uma depresséo bastante larga e
comprida, partindo de um ponto onde se formava um lago. Entao,
repetidamente, uma voz assim falou: "quando vierem escavar as minas
ocultas, no meio destas montanhas, surgira aqui a terra prometida, vertendo
leite e mel. Sera uma riqueza inconcebivel... (OLIVEIRA. 2005:78).

Francisco Adolfo de Varnhagem, historiador e diplomata, e o deputado
catarinense Lauro Muller, foram alguns dos que defenderam ativamente a ideia de
transferir-se a capital do pais para o interior, como parte de um projeto integrador

para uma nagao de dimensdes continentais. Uma capital que desse conta de estar

1 A profecia de Dom Bosco tornou-se, mais tarde, parte do discurso mistico fundador da nova capital.
Ganhou o padre o titulo de padroeiro da cidade. Sua profecia, dominio publico.
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préxima, equidistante e acessivel para as diversas regides brasileiras e, em igual
proporcao, se fizesse representativa da diversidade cultural brasileira.

Coube aos primeiros governos republicanos efetuarem as pesquisas de
campo para determinarem a exata posicdo da futura capital do pais, na missao de
reconhecimento e demarcagédo chefiada pelo astrbnomo e gedgrafo belga Louis
Ferdinand Cruls, e coube a Juscelino Kubitschek? executa-lo, apds a realizacdo de
concurso publico que elegeu vencedor o projeto de Lucio Costa para o Plano Piloto
da nova capital do Brasil. (FERREIRA, 2010).

Brasilia nasceu nas mentes politicas, nos sonhos beatificados, na idealizagao
de uma nova civilizag&o. Inicialmente, foi imaginada em um discurso de ordem
politica. Nasceu sob o signo de uma cidade esplendorosa, onde se ergueria uma
nova civilizagdo, prospera e inédita. O urbanismo modernista de Lucio Costa
combinou-se a visdo modernizante de JK e, juntos, num empreendimento
monumental, n&o reformaram o que ja existia, mas implantaram uma cidade-piloto

que deveria anunciar o nascimento de uma nova forma de civilizagéo e civilidade.

Em 1955 a ideia de Brasilia encontrou pleno eco na campanha
presidencial de Juscelino Kubitschek. Ele iniciou sua candidatura com o
compromisso de construir a nova capital. [...] Em primeiro lugar, ele
argumentava que a constru¢do da capital daria origem tanto a integracédo
nacional (‘integracédo pela interiorizagao' era um de seus slogans) como ao
desenvolvimento regional, levando o mercado nacional as regides de
economia de subsisténcia. Em segundo lugar, ele sustentava que Brasilia
iria produzir tanto um novo espago nacional como uma nova época para o
pais, incorporando o interior a economia € sendo ao mesmo tempo o marco
decisivo na trajetéria temporal do pais rumo a sua emergéncia como uma
grande nacgdo. (HOLSTON, 1993: 25)

Lucio Costa diz,

na época, nds todos estdvamos convencidos que essa nova
arquitetura que nos estavamos fazendo, essa nova abordagem, era uma
coisa ligada a renovacgao social. Parecia que o mundo, a sociedade nova,
assim como a arquitetura nova, eram coisas gémeas, uma coisa vinculada a
outra. (COSTA, 1995: 131).

Se um dos valores simbdlicos da cidade relaciona-se a capacidade de
integrar e representar a diversidade cultural do povo brasileiro, seu valor patrimonial
encontra-se no tragado arrojado do arquiteto e urbanista Lucio Costa, segundo os
principios do urbanismo modernista. Jane Jacobs (2000) descreve as linhas gerais
das ideias mais influentes para o planejamento e o desenho arquitetdnico urbano

ortodoxos modernos.

2 Doravante, o nome do Presidente Juscelino Kubistchek podera ser substituido pela sigla JK.
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Iniciando pela apresentagdo das ideias de Ebenezer Howard e sua Cidade-
Jardim, no final do século XIX, Jacobs (2000) aponta sua perene influéncia sobre o
nascimento do Urbanismo Modernista, nas trés primeiras décadas do século XX.
Jacobs alinhava as ideais de Howard as de Patrick Geddes, Lewis Mumford,
Clarence Stein, Henry Wright, Catherine Bauer e Charles-Edouard Jeanneret-Gris,
conhecido como Le Corbusier, construindo um fio condutor unico e hibrido a qual
denomina Cidade-jardim Beautiful Radieuse. (JACOBS, 2000:16-25).

Segundo a autora, a fusao dos arquétipos das cidades ideais, imaginadas ou
executadas pelos urbanistas citados, é a base conceitual sobre o qual operam os
planejadores urbanos filiados ao modernismo. Sao eles:

* da Cidade Jardim, de Ebenezer Howard:

- A cidade deve ser rodeada por um cinturdo agricola;

- A industria, as moradias, 0s servi¢os, as areas verdes, os estabelecimentos
esportivos e os culturais ficariam em territorios predeterminados, confluentes
e co-dependentes;

» da City Beautiful, de Daniel Burnham:

- A meta da Cidade Monumental, com um centro administrativo onde edificios
monumentais “ficariam apartados da cidade e agrupados para criarem um
efeito o mais grandioso possivel, dando ao conjunto um tratamento de
unidade completa, separada e bem definida”. (JACOBS, 2000:25).

* dos Territorios Planejados, de Patrick Geddes:

- A cidade deve ser planejada em consecugéo com o territorio que a circunda;

- O planejamento regional complementa e promove o urbanismo de uma
cidade;

* dos Descentralizadores, Mumford, Stein, Wright e Bauer:

- A Unidade basica do tragado uma cidade n&o € a rua, mas a quadra, mais
particularmente, a Super Quadra;

- Os prédios devem se voltar para areas internas das quadras;

- O Comércio deve ser separado das residéncias e das areas verdes;

- O bom planejamento urbano deve almejar o isolamento e a privacidade da
vida dos suburbios;

e da Ville Radieuse, de Le Corbusier:
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- O publico e o privado devem ser resguardados na légica dos edificios
suspensos, deixando o solo livre para a circulagao de pessoas;

- A circulacdo dos automoveis deve ser deslocada para artérias principais
deixando as areas residenciais livres para a circulagao de pedestres; e

- As ruas de circulacdo serdo reduzidas ao minimo necessario evitando os
cruzamentos entre elas, a partir da construgdo de passagens subterraneas e

eixos, porque os cruzamentos sdo inimigos do trafego.

Estes arquétipos foram recuperados, reunidos e materializados, por Lucio
Costa, em Brasilia. Lucio Costa respeitou cada um deles ao propor o Plano Piloto de
Brasilia, no concurso para a construcdo da Nova Capital, no governo de JK. Da
Cidade Jardim, de Ebenezer Howard, Lucio Costa se apropriou para criar o conceito
da Escala Urbanistica Bucolica; da City Beautiful, de Daniel Burnham, para desenhar
a Escala Monumental de Brasilia; da Ville Radieuse, de Le Corbusier, e dos
Descentralizadores, Mumford, Stein, Wright e Bauer, Costa compds os principios
basicos para o funcionamento da Escala Residencial, em suas superquadras
distribuidas em Unidades de Vizinhanga; e, dos Territérios Planejados, de Patrick
Geddes, Lucio Costa definiu o entrelacamento urbanistico destas Escalas
Urbanisticas, afirmando o principio da complementaridade das funcdes especificas
de cada uma>

James Holston (1993) identifica o pedigree de Brasilia e aponta as influéncias
de Le Corbusier no trabalho de Lucio Costa, em Brasilia, denominando-as como
evidéncias formais, por se filiarem aos preceitos expostos no Congres Internationaux
d’ Architecture Moderne (CIAM), e pedagdgicas, por Lucio Costa ter sido formado
diretamente por Le Corbusier, durante suas conferéncias, no Brasil, na década de
1930.

Brasilia € uma cidade dos CIAM. Na verdade, € o exemplo mais
completo ja& construido das doutrinas arquitetbnicas e urbanisticas
apresentadas pelos manifestos dos CIAM. De 1928 até meados da década
de 1960, os CIAM constituiram o mais importante férum internacional de
debates sobre arquitetura moderna. [...] O Brasil estava representado
nesses congressos desde 1930, e Lucio Costa e Oscar Niemeyer puseram
em pratica os principios dos CIAM com notéria clareza. (HOLSTON, 1993:
37)

Brasilia congrega todos os elementos mencionados, guardando algumas
inovagdes, no que diz respeito a conjungdo deles no desenho original do Plano
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Piloto de Brasilia. A principal destas inovacdes € o fato de Brasilia ter saido do papel
inteiramente, num projeto audacioso de refundagado de um pais. Diferentemente de
outras cidades, Brasilia ndo nasceu espontaneamente do intercruzamento de
distancias afins, ou da aglomeragcdo de comerciantes e transeuntes que se
acomodavam em determinados pontos de encontro para se relacionarem em
sociedades.

Segundo Lucio Costa (1987), a concepgao urbana de Brasilia conjuga quatro
escalas urbanas: a monumental, a residencial, a gregaria e a bucdlica, que sao
estruturadas pelos dois eixos longitudinais que se cruzam no coragéo da cidade — o
eixo monumental e o eixo rodoviario, como estabelecido no, Anexo | ao Decreto-lei
10.829°, de 14 de outubro de 1987, do Governo do Distrito Federal:

A concepgao urbana de Brasilia se traduz em quatro escalas
distintas: a monumental, a residencial, a gregaria e a bucdlica.

A presenga da escala monumental — 'ndo no sentido da
ostentacdo, mas no sentido da expressdo palpavel, por assim dizer,
consciente daquilo que vale e significa’ — conferiu a cidade nascente,
desde seus primdrdios, a marca inelutavel de efetiva capital do pais.

A escala residencial, com a proposta inovadora da Superquadra, a
serenidade urbana assegurada pelo gabarito uniforme de seis pavimentos,
o chéo livre e accessivel a todos através do uso generalizado dos pilotis e 0
franco predominio do verde, trouxe consigo o embrido de uma nova maneira
de viver, propria de Brasilia e inteiramente diversa da das demais cidades
brasileiras.

A escala gregaria, prevista para o centro da cidade — até hoje
ainda em grande parte desocupado — teve a intencdo de criar um espaco
urbano mais densamente utilizado e propicio ao encontro.

As extensas areas livres, a serem densamente arborizadas ou
guardando a cobertura vegetal nativa, diretamente contigua a areas
edificadas, marcam a presencga da escala bucélica. (COSTA, 1987:5)

Faz-se necessario explicar brevemente os conceitos relacionados a cada uma
destas escalas. A Escala Monumental foi concebida para conferir a cidade a marca
de efetiva capital do Pais e esta configurada nas edificagdo dispostas ao longo do
Eixo Monumental. Fazem parte desta Escala os prédios oficiais do Governo: os
Ministérios e seus Anexos, a Camara e o Senado, os Palacios do poder executivo e
do poder judiciario. Fazem parte, ainda, desta escala outros prédios, localizados
também no Eixo Monumental, mas que nao tem atribuicdo de autarquias, tais como
a Catedral Metropolitana, o Teatro Nacional, o Museu Nacional da Republica e a

Biblioteca Nacional.

3 Fonte: http://www.sucar.df.gov.br/paginas/Diron/DREAEP/DREAEP_05.htm>. Acesso em: 03 de
Out. 2017.
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A Escala Monumental tem recebido atencdo macica do visitante que vem a
Brasilia. Evidentemente, isso se justifica por ser la que se concentra a maior
densidade de prédios com identidade arquitetdbnica modernista, concebidos por
Oscar Niemeyer. O tipo de visitagdo que se faz na Escala Monumental é,
tradicionalmente, chamado de roteiro civico, por dar énfase ao valor simbdlico das
edificagcdes relacionando-os sempre a sua fungdo governamental, convidando os
visitantes a entrarem nos prédios publicos e compreenderem as atribui¢des publicas
que ali se realizam.

Por ser a escala urbanistica mais frequentada pelos visitantes de Brasilia a
Escala Monumental projeta-se meméria coletiva sobre Brasilia. E comum que os
visitantes que restringem suas visitas a cidade a apenas essa escala levem da
cidade a imagem que ali encontram representada: uma cidade cujas distancias sao
insuportaveis se transporem como pedestres, com largas avenidas feitas para os
carros, sem esquina, sem a possibilidade de encontros com outras pessoas. Estas
afirmagdes largamente difundidas sobre a cidade de Brasilia, moldam sua imagem,
mas tomam a parte pelo todo. Daqui, nasce o desejo de se propor outros modos de
visitar a Escala Monumental e de se descobrir Brasilia para além desse setor
urbanistico. Em parte, porque os roteiros civicos que levam o visitante a conhecer
Brasilia, apenas pela visitacgdo da Escala Monumental acabam por eclipsar a
concepgao urbanistica de Lucio Costa ao exaltar os aspectos arquitetbnicos das
colaboragdes modernistas de Oscar Niemeyer. E em parte, porque a vida na cidade
transborda para outras regides.

A Escala Gregaria, no plano urbanistico criado por Lucio Costa, para a
construcao da Capital Federal do Brasil, € caracterizada por espagos urbanos
destinados ao convivio do cidaddo em sociedade. Entende-se por gregario todos os
espacos urbanos que promovem o encontro dos individuos em uma coletividade.
Estes espacos de convivéncia costumam ter uma funcionalidade explicita na rotina
da vida cotidiana do cidadao brasiliense.

A Escala Gregaria de Brasilia localiza-se, principalmente, nas imediagdes do
Eixo Monumental configurando-se como as pragas de trabalho para o cidadao
brasiliense ou das cidades satélites que, diariamente, circulam nos Setores
Bancarios, Comercial Sul, Hospitalares para exercerem suas atribuicbes
profissionais cotidianas.
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Sao eles as plataformas rodoviarias e metroviarias, os setores hoteleiros,
hospitalares, bancarios e comerciais. Os centros de convivio de artes ou de
entretenimento, como os estadios de futebol, os museus, teatros e cinemas, os
templos religiosos e as arenas publicas. As feiras de rua e os mercados municipais.
Assim, todo e qualquer espago concebido para que o cidaddo conviva em
sociedade, fundamentalmente, € caracterizado como Escala Gregaria no Plano
Piloto de Lucio Costa.

No entanto, ha outros elementos da escala gregaria espalhados pelo Plano
Piloto e fora dele. Estdo pulverizados aos longo das Asas do Plano Piloto,
representados nas areas comerciais que abastecem a Escala Residencial, as
Unidades de Vizinhangas e suas Superquadras. Estes setores comerciais locais sao
reconhecidos pelos brasilienses como os comércios de bairro, com suas pequenas
lojas, papelarias, padarias e sacoldes, que se somam aos prestadores de servigos:
chaveiros, vidraceiros, sapateiros, cabelereiros, e ainda, escolas de danca ou de
linguas, academias de ginasticas, igrejas pentecostais, e etc.

A escala gregaria do Plano Piloto contribui para representar a diversidade
humana que ajudou a formar a ocupacéo territorial do planalto central do pais, no
processo de transferéncia da Capital Federal, do Rio de Janeiro para Brasilia. Essa
diversidade esta representada nos gostos, nos temperos, nos sabores, nos
costumes, nos ritos, nas festas e nas celebrag¢des de cada grupo humano que se faz
representar aqui e que acabam por ter importante valor sociolégico, na medida que
realizam a fungdo integradora da cultura nacional, na capital federal. Visitar estes
espacos urbanos proporciona encontrar o espirito das ruas na cidade modernista.
Nega-se a existéncia de esquinas em Brasilia, mas quem as quiser encontra-las
deve circular por ali. Ira, certamente, se surpreender com o habito brasiliense de se
encontrar nas esquinas das superquadras para comer e beber ao ar livre, nas
inumeras bancas improvisadas que ofertam churrasquinhos, tapiocas, caldos e
outras iguarias da culinaria brasileira.

A Escala Residencial define o0 modo de viver e morar em Brasilia, planejado
por Lucio Costa, relacionados ao conceito de Unidade de Vizinhanga. Uma Unidade
de Vizinhanga é formada pelo conjunto de quatro (04) Superquadras. As Unidades
de Vizinhanga se estendem por toda a extensdo do Plano Piloto, nas Asas Norte e
Sul do Eixo Rodoviario, num total de 16 conjuntos para cada uma das Asas.
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Uma superquadra € uma célula da Escala Residencial que comporta 11
Blocos residenciais, suspensos sob pilotis, referenciados por letras de A a K*. Estes
blocos residenciais formalizam as areas privativas nas superquadras mas, como sao
elevados sob pilotis, permitem a qualquer pessoa, moradora ou nao da area,
perambular livremente sobre os véos dos edificios, conectando os jardins internos
com as areas de circulacdo, sem que o transeunte encontre obstaculos, muros ou
cercas que restrinjam sua movimentagao. Assim, a Escala Residencial € o conceito
urbanistico de Lucio Costa que atribui a marca dos principios corbusianos a cidade,
ao pensar a integragédo dos espacos privados e publicos.

As Unidades de Vizinhanga, como planejadas por Lucio Costa deveriam
conter um rol de equipamentos urbanos que atendessem as necessidades
cotidianas dos moradores de suas superquadras, tais como: creches, escolas,
biblioteca, cinema, clube social, jardins publicos, pragcas de esporte, templos
religiosos e areas comerciais. Cada Superquadra possui uma extensdo comercial
em suas vias de acesso, conhecida pelos moradores como Comércio da Quadra,
definidas pelo urbanista como Entre Quadras. L&, instalam-se os servigcos comerciais
de ordem cotidiana para o cidaddo, como as padarias, lanchonetes, agougues,
saldes de beleza, armarinhos, costureiras, chaveiros, sapateiros, supermercados,
etc.

Nem toda superquadra foi dotada de todos os equipamentos aqui
relacionados, ao longo da ocupagao humana de Brasilia. Nem toda a extensdo do
Plano Piloto, nas Asas Norte e Sul, esta coberta por Superquadras. Ainda nao se
atingiu o potencial de moradia do Plano Piloto, imaginado por Lucio Costa. Disso
resulta, uma baixa ocupacdo demografica no Plano Piloto e a identificacdo dos
espacos urbanos como vazios e despovoados. Esse vazio urbano esta marcado no
imaginario brasiliense como uma marca da cidade. Se por um lado, parece causar
estranhamento ao visitante, que busca ver, nas areas de moradia do Plano Piloto, a
vida urbana que traz como referéncia dos bairros de suas cidades natais; por outro
lado, é enaltecido pelo morador do Plano Piloto, como a caracteristica urbanistica
que aproxima a cidade cosmopolita da cidade-jardim de Ebenezer Howard.

4 Assim, um enderecgo residencial em Brasilia € descrito da seguinte maneira: SQN 410, Bloco G,
Apto 302. Isso significa dizer que o cidadao reside na Superquadra 410 da Asa Norte, no edificio G,
terceiro andar.
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Outras formas de morar e viver foram incorporadas ao longo das décadas da
ocupacdo humana no territorio, subvertendo o projeto original pois, apesar de ser
planejada, a cidade nao foi engessada no rigor do desenho do urbanista. Lugares
como a Vila Planalto, localizada a beira do Lago Paranoa e a Cidade Livre, hoje
denominada Nucleo Bandeirante, sdo mais do que simbolos da resisténcia
candanga e da diversidade das formas de morar e viver em Brasilia, mas também
testemunhas da histéria dos conflitos travados durante sua construcdo. Nessas
localidades, encontram-se ainda constru¢des de época, restauradas pelo Governo
do Distrito Federal, e preservadas pelos 6rgaos distritais vinculados ao Patriménio
Historico e Artistico Nacional. Ali, pode se perceber o contraste entre a cidade
espontanea e a cidade planejada.

Por fim, a Escala Bucdlica é toda area verde e aberta que envolve os prédios,
as construgdes, os edificios, as vias de circulacdo de carros e pessoas. Ela esta
representada nos gramados, nos jardins, nas alamedas, nos passeios livres das
superquadras. Esta, ainda, nas areas cobertas pela vegetagcdo nativa de cerrado,
nos parques urbanos e na orla do Lago Paranoa. E a escala bucdélica que consolida
o conceito de cidade-parque, em confluéncia com a cidade-jardim de Ebenezer
Howard. Projetada para exercer certa funcionalidade, a escala bucdlica promoveria a
costura, a ligagdo, ao mesmo tempo que delimitaria as fronteiras invisiveis, entre as
outras escalas do Plano Piloto. Embora a importancia desta escala tenha sido
reconhecida como fundamental para a identidade urbanistica original de Brasilia, a
sua compreensédo esta, entretanto, permeada de incertezas sobre sua configuragao
€ USOS.

Para o morador da cidade de Brasilia, a Escala Bucdlica ndo é mero conceito
urbanistico. Ela tem materialidade e assume uma dimensao concreta. Ela integra a
natureza no cotidiano do cidadao brasiliense de modo sutil e harmonioso. Ora se
impondo na exuberéncia das floradas primaveris, ora na impositiva estiagem dos
meses de inverno, ora ainda na intangibilidade do horizonte, a natureza circunda e
permeia a cidade, discreta e inegavelmente. No ermo. No vazio urbano. Tal
caracteristica foi comentada pelo arquiteto e professor da Faculdade de Arquitetura
e Urbanismo da UnB, Claudio Queiroz’, ao mostrar que “o partido adotado para o
Plano Piloto se apropriou da natureza de uma forma que preservou o seu trago
marcante... Uma nova Paisagem Visual que traz consigo a Paisagem Natural

preexistente” (QUEIROZ, 1991:62).
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Apesar desta Escala estar em todos os lugares, na paisagem natural e na
paisagem moldada pelo homem, saltar aos olhos e ser evidente tanto na seca
guanto na época das chuvas, sua visdo nao implica na sua compreensao. Se quem
circula por Brasilia, ndo for um morador da cidade ou um conhecedor do plano
urbanistico de Lucio Costa, muito provavelmente vera a Escala Bucodlica, mas nao
sera capaz de perceber seu valor patrimonial, simbdlico, e, tampouco, sera capaz de
refletir sobre sua intencionalidade.

Em suas palavras finais, publicadas no Relatério do Plano Piloto de Brasilia,
de 1955, apresentado no concurso para a transferéncia da capital federal do Brasil,

o urbanista resume suas ideias para a futura cidade:

Resumindo, a solugao apresentada é de facil apreensédo, pois se
caracteriza pela simplicidade e clareza do risco original, o que n&o exclui,
conforme se viu, a variedade no tratamento das partes [escalas
urbanisticas], cada qual concebida segundo a natureza peculiar da
respectiva fungéo, resultando dai a harmonia de exigéncias de aparéncia
contraditéria. E assim que, sendo monumental é também cémoda, e ciente,
acolhedora e intima. E ao mesmo tempo derramada e concisa, bucdlica e
urbana, lirica e funcional. O trafego de automdveis se processa sem
cruzamentos, e se restitui o chao, na justa medida, ao pedestre. E por ter o
arcaboucgo tao claramente definido, é de facil execugdo: dois eixos, dois
terraplenos, uma plataforma, duas pistas largas num sentido, uma rodovia
no outro, rodovia que podera ser construida por partes, — primeiro as faixas
centrais como um trevo de cada lado, depois as pistas laterais, que
avancariam com o desenvolvimento normal da cidade. As instala¢des teriam
sempre campo livre nas faixas verdes contiguas as pistas de rolamento. As
quadras seriam apenas niveladas e paisagisticamente definidas, com as
respectivas cintas plantadas de grama e desde logo arborizadas, mas sem
calcamento de qualquer espécie, nem meios. De uma parte, técnica
rodoviaria; de outra, técnica paisagistica de parques e jardins.

Brasilia, capital aérea e rodoviaria; cidade-parque; sonho
arquissecular do patriarca. (COSTA, 1957. P.57)

Nas palavras do juri do concurso que elegeu o projeto de Lucio Costa como
Plano Piloto da nova capital, seu projeto “era o que melhor integrava os elementos
monumentais na vida cotidiana da cidade como capital federal, apresentando uma
composi¢ao coerente, racional, de esséncia urbana — uma obra de arte” (COSTA,
1991:35), ficando, assim, evidenciado o carater de grandeza monumental do plano
urbanistico.

E no cumprimento dos principios funcionalistas da corrente
corbusiana que sua representatividade histérica desponta. Desse modo, as
fungdes urbanas basicas, previamente definidas — morar, circular, trabalhar
e recrear —, estariam “higienicamente ordenadas” e funcionariam em uma
dindmica harménica. As escalas urbanas definidas por Lucio Costa para
explicar a concepgédo da cidade — monumental, gregaria, residencial e
bucdlica —, guardam exemplarmente essa relagdo conceitual, funcional e
formal. (...) Nesse sentido, traduz, como nenhuma outra cidade, os
paradigmas do movimento moderno: carater idealista (espago urbano
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harménico), funcionalista (cada atividade tem lugar definido), determinista (a
morfologia definiria sua ordem social) e tecnicista (moderna técnica
urbanistica). (REIS, 2016:120).

Como foi dito no inicio deste capitulo, Brasilia nasceu sobre o signo da
integracdo nacional. Permaneceu no papel por quase um século e quando, enfim,
fez-se plena, frustrou a expectativa de muitos que a imaginaram como a capital
democratica de um pais continente. 20 anos amargos de excegcdo democratica
despontaram, ap0s sua inauguragao. Entre 1964 a 1985, enquanto duraram os
Governos Militares, Brasilia concluiu a transferéncia das autarquias administrativas
do Estado brasileiro, anteriormente localizadas no Rio de Janeiro. Nado sem a
resisténcia de muitos funcionarios publicos que se negavam a abandonar a
cosmopolita orla carioca para se mudarem para o cerrado longinquo do Planalto
Central.

A capital afetiva do Brasil continuava sendo o centenario Rio de Janeiro e o
exercicio cotidiano da democracia e do sentido republicano do convivio humano,
harmonioso ou conflituoso, praticados e representados na diversidade festiva e
descompromissada de suas praias. Marly Silva da Motta (2000) observa que "apesar
de esvaziada dos principais signos que sustentavam a sua capitalidade, a cidade do
Rio de Janeiro ainda hoje tem como um dos fundamentos de sua identidade
politica", e justifica essa persisténcia simbdlica na memdria coletiva do cidadao

brasileiro relacionando-a a oposi¢ao dos anos dourados versus anos de chumbo:

Uma linha de andlise, privilegiada principalmente por politicos,
jornalistas e empresarios, enfatiza que aos 'anos dourados' representados
pelo periodo em que foi o cérebro e o coragdo do pais, seguiram-se 0s
'anos de chumbo', marcados por drasticas mudancgas de estatuto politico e
administrativo que levaram a cidade a condicdo de estado da Guanabara e
depois de municipio do Rio de Janeiro, capital do estado de mesmo nome.
(MOTTA, 2000:3).

Contraditoriamente, enquanto os altos escaldes do funcionalismo publico se
recusavam a adotar Brasilia como cidade, este foi o momento da grande exploséo
demografica de seu entorno. O Plano Piloto tornou-se o ponto de dispersao deste
crescimento demografico desordenado, mas n&o expandiu seus principios
urbanisticos para as areas vizinhas, como se havia imaginado que seria, quando
Brasilia ainda era uma cidade no papel. As "benesses" do urbanismo modernista de
Brasilia n&do se democratizaram para todos os moradores que optaram pela regido

como area de moradia e possibilidades de vida trabalho e dignidade. Ha uma
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evidente e inegavel distensédo entre estas regides administrativas que compdem o
Distrito Federal, e o Plano Piloto. Segundo Carlos Madson Reis (2016), Brasilia
"conforma um aglomerado geoecondmico disperso, fragmentado e socialmente
heterogéneo" (REIS, 2016: 126).

Cristalizou-se na memoria coletiva do povo brasileiro a imagem de uma nova
capital, burocratica e excludente. O Plano Piloto, uma ilha da fantasia. As Cidades-
Satélites, uma terra sem lei. Luis Carlos Lopes (1996) sentencia: "O fato de Brasilia
ter se consolidado no governo Médici tem despertado a ira de muitos contra o
projeto. A nova capital, transformada em quartel general na fase mais dura da
aplicacao da ideologia da seguranga nacional, passou a ser vista como simbolo do
autoritarismo do Estado Brasileiro." (LOPES, L.C. 1996:80).

AMBIGUIDADES NO PROCESSO DE PATRIMONIALIZAGAO DE BRASILIA

Ha tantas maneiras de representar o espago quantos
sejam os grupos. (HALBWACHS, 1990:159).

Brasilia €& um patriménio reconhecido e legitimado por organismos
internacionais, desde 1987, quando passou a integrar a lista de patrimdnios culturais
da humanidade, pela Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educagao, Ciéncia e a
Cultura (UNESCO). Brasilia tem reconhecimento publico de sua exceléncia
patrimonial, sendo ela o unico bem cultural contemporaneo a receber tal distingao.
No entanto, a cidade nao parece ser capaz de afirmar esta notoriedade entre os
cidadaos brasileiros. O processo de patrimonializagdo de Brasilia é carregado de
ambiguidades que podem ser consideradas as possiveis causas da distensdo entre
a representacdo da cidade como um bem tombado e o sentido da cidade para o seu
cidadao e visitante.

Os patrimbnios mundiais, ou patriménios da humanidade, assim que
designados pelo Comité do Patriménio da UNESCO, podem tornar-se conhecidos
mundialmente e motivo de orgulho e de afirmacdo dos valores e da identidade
locais. Ao entrar na lista do Patriménio Mundial, podem tornar-se também atrativos
turisticos e destinos especialmente do turismo cultural. Os mesmos valores que
determinam o reconhecimento patrimonial de um bem, os fazem atrativo turistico.
Mas, diferentemente de outros patriménio culturais da humanidade, os dados
turisticos sobre a Brasilia demonstram, empiricamente, a pouca relevancia turistica

projetada por ela entre a populagao brasileira.
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Brasilia n&o configura entre os destinos turisticos mais procurados por
visitantes estrangeiros ou, mesmo, brasileiros. Segundo o Anuario Estatistico 2018,
sobre o biénio 2016-2018, publicado pelo Observatério do Turismo do Distrito
Federal, Brasilia ocupa a sétima posigao (15%) entre os destinos de viajantes
estrangeiros, das unidades da federagao. Brasilia foi destino de 100.063 visitantes
estrangeiros, provenientes dos EUA (31,8%), Argentina e Portugal (9,2% cada),
Franca (5,7%) e ltalia (4,2%). Estes dados apresentam um aumento do fluxo de
visitantes na cidade, que é explicado pelos observadores por ter sido Brasilia uma
das cidades-sede dos jogos da Copa do Mundo. No biénio anterior, 2012-2013,
Brasilia ocupava a nona posigdo entre os destinos de viajantes estrangeiros, das
unidades da federacdo, correspondendo apenas com 1,2% do total de visitantes
estrangeiros no pais.

Os visitantes brasileiros sdo, sua maioria, procedentes dos estados de Sao
Paulo e Minas Gerais. Os dados demonstram que Brasilia € destino de viagens
motivadas por dois perfis distintos de viajantes. Ha os que viajam por lazer e os que
viajam a trabalho. Quando em visita a parentes e amigos, em viagens de lazer, o
fazem acompanhado de familiares e cOnjuges, numa média de 3-4 pessoas por
grupo de visitantes, e quando, em viagem de trabalho, o fazem desacompanhados.
O tempo de permanéncia minimo do visitante, na cidade, varia segundo essas duas
variaveis iniciais. Quando se trata de um grupo de visitantes motivados por visitas
familiares e lazer, costumam ficar mais 5 dias, na cidade. Quando se trata de
visitantes desacompanhados, em viagem de trabalho, permanecem de 1 a 3 dias na
cidade.

Os periodos do ano de maior fluxo de visitagdo destes dois perfis de
visitantes distintos, apontam para certa regularidade. Os meses de Alta Temporada,
quando Brasilia recebe o maior fluxo de visitantes brasileiro, vdo de Margo a Junho e
Agosto a Novembro. Os visitantes deste periodo sao aqueles do segundo perfil
apresentado, anteriormente, que viajam a trabalho. Os meses de Baixa Temporada,
para o receituario do turismo em Brasilia, sdo Dezembro, Janeiro, Fevereiro e Julho.
Estao relacionados aos meses coincidentes com as festividades de fim de ano e as
férias escolares. Sdo, os que recebem o primeiro perfil de visitantes, que viajam e
familia, ficam mais de cinco dias na cidade, hospedados, quase sempre, em casa de
parentes e amigos.
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Os atrativos mais visitados na capital federal, ainda segundo dados do
Anuario Estatistico®, sdo a Catedral Metropolitana (44%), a Torre de Tevé (23%), a
Praca dos Trés Poderes (12%), a Esplanada dos Ministérios (11%) e o Congresso
Nacional (10%). N&o por coincidéncia, todos estes atrativos se encontram
localizados no Eixo Monumental, que compdem o acervo operacional da Escala
Monumental, no plano urbanistico de Lucio Costa. Tais edificagées séo, largamente,
recomendadas pela maioria dos principais sites especializados ® em turismo,
disponiveis na rede.

Certamente, compdem acervos turisticos indiscutiveis para a contemplacao
pelo visitante da cidade, mas na linguagem da educacgao patrimonial, configuram-se
como seus bens tangiveis, de pedra e cal, representados pela imponente arquitetura
modernista, assinada por Oscar Niemeyer. Nao querendo desmerecer a importancia
do renomado arquiteto, mas n&o foram os prédios de Niemeyer os alvos do
tombamento patrimonial que protege a cidade e reconhece seu valor,
internacionalmente. Foi o conjunto da obra que os contém, o urbanismo do Plano
Piloto desenhado e executado por Lucio Costa.

E preciso dizer que o nome de Oscar Niemeyer ocupa um espaco
consideravel na memoria coletiva sobre a cidade, fazendo sombra ao nome do
urbanista que a concebeu. Assim, o visitante, quase invariavelmente, aprecia as
edificacdes, os monumentos de pedra e cal e ignoram o restante da area
patrimonializada.

Percebo aqui uma ruptura na percepcao dos visitantes acerca dos valores
patrimoniais de Brasilia. Parece existir um hiato entre os valores essenciais da
identidade patrimonial da cidade, seus principios urbanisticos, e a compreensao
destes mesmos valores por seus visitantes. Para entender estes descompassos,
faz-se necessario recuperar a histoéria de seu processo de patrimonializagcao e

discorrer sobre as escolhas atinentes sobre o que se decidiu preservar.

5 SECRETARIA DE ESPORTE, TURISMO E LAZER. Anuario Estatistico 2018. CODEPLAN, Brasilia,
2018. Fonte: http://www.observatorioturismo.df.gov.br, acesso em: 03/01/19.

6 Fonte: http://www.brasil.gov.br/turismo/2015/03/conheca-12-destinos-para-visitar-na-baixa-
temporada, acesso em: 03/01/19.
http://viagem.uol.com.br/album/2015/03/25/veja-quais-destinos-turisticos-foram-eleitos-os-dez-
melhores-do-brasil. html, acesso em: 22/10/17.
https://www_.tripadvisor.com.br/TravelersChoice-Destinations-cTop-g294280, acesso em: 30/09/17.
http://guiaviajarmelhor.com.br/100-destinos-para-conhecer-no-brasil/, acesso em: 04/10/17.
http://turismo.ig.com.br/destinos-nacionais/os-11-melhores-lugares-para-voce-viajar-pelo-
brasil/n1597659606231.html, acesso em: 16/10/17.
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No que tange a este primeiro capitulo da dissertagdo, interessa-nos,
particularmente, pensarmos sobre as ambiguidades que permearam este processo.
Essa dissertacao opera no sentido de compreender essa mesma ruptura e contribuir
para supera-la, com praticas de educagao patrimonial na cidade.

Patriménio € um termo amplamente discutido, historicamente moldado e
pormenorizado em suas variadas aplicagdbes. Tomando-o como preconiza 0s
dicionarios, € um bem passivel de ser transmitido de geragdo para geragao. Quando
aplicado a um individuo, é o conjunto de coisas, objetos e saberes que este atribui
valor, real ou simbdlico, e por isso os transmite aos seus herdeiros, diretos ou
indiretos, buscando preserva-los ou multiplica-los. Quando aplicado a uma
coletividade, o termo se desdobra para suas concepc¢cdes materiais e imateriais,
dividindo-se pela sua natureza concreta ou abstrata.

Dessa nogdo ampla e genérica, o termo se desdobra para suas
especificidades. Segundo define o dicionario do Patriménio Cultural do IPHAN, "o
conceito de patriménio, na cultura ocidental moderna, de modo geral, se refere a
uma gama de coisas, bens de grande valor para pessoas, comunidades ou nagdes

ou para todo o conjunto da humanidade."’

Assim, sdo bens patrimoniais de uma
sociedade, o conjunto de coisas e ou ideias que, pela importancia que tem, sao
passiveis de serem coletivamente preservadas e transmitidas para outras geragdes.

André Desvallées e Frangois Mairesse (2013), apontam que a concepgao de
um patrimbénio esta, ambiguamente, relacionada a nogdo da perda ou do
desaparecimento. Ou seja, uma determinada sociedade reconhece algo como
patriménio coletivo quando tem consciéncia de que o risco de sua perda resultara
em um prejuizo coletivo para toda a sociedade. O valor atribuido a um patriménio,
seja ele material ou imaterial, concreto ou abstrato, portanto esta suscetivel a
fragilidade de sua existéncia.

Francoise Choay (2006) historiciza o termo e explica ter sido a partir da
Revolugao Francesa que a constituicdo oficial de patriménios passou a ser definida
como uma pratica propria dos Estados Nacionais modernos. Durante os anos mais
efervescentes da revolugdo, diante da necessidade de mudanga de paradigma das

definicdes de poder no Estado Nagao, ndo era mais possivel utilizar como simbolos

7 Fonte: http://portal.iphan.gov.br/dicionarioPatrimonioCultural, acesso em: 12/10/18.
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da coletividade francesa os valores simbdlicos da monarquia que esta mesma
coletividade estava por destituir de poder. Tampouco, era possivel destruir todos os
simbolos de poder e apagar os vestigios dos excessos que eles representavam. A
escolha de dar novos usos para os palacios, para as colegcdes particulares da
nobreza francesa, para os espagos publicos que antes evocavam o poder e a gloria
da monarquia, apos a Revolugdo Francesa se tornou uma estratégia para
simbolizar, historicamente, os novos ares da sociedade francesa.

Choay (2006) relaciona o termo ao seu desdobramento, Patriménio Historico,
e ao termo Monumento, ressaltando também a ameaca inerente e prejudicial de seu
desaparecimento. Segundo a autora, o termo “patriménio” passou a designar
essencialmente o conjunto de bens imdveis, confundindo-se com a nogao de

monumentos historicos:

O sentido original do termo vem do latim monumentum, que por sua
vez deriva de monere (“advertir’, “lembrar”), aquilo que se traz a lembranga
alguma coisa. (...)Nesse sentido primeiro, chamar-se-4& monumento tudo o
que for edificado por uma comunidade de individuos para rememorar ou
fazer que outras geragdes de pessoas rememorem (...).Desafio a entropia, a
acao dissolvente que o tempo exerce sobre todas as coisas (...), ele tenta
combater a angustia da morte e do aniquilamento. (CHOAY, 2006: 18)

Nestes termos, o patriménio historico de uma determinada sociedade seria a
selecdo de monumentos que auxiliam a ativagado da lembranga da comunidade e
fazem aflorar sua memodria coletiva, atribuindo sentido para a preservacdo do
passado no presente.

O século XIX consagrou esta concepgao de patrimdnio, ancorado no ideal do
Nacionalismo. Monumentos foram erigidos para a evocagao de novos episodios da
histéria das nagbes e outros foram demolidos para produzirem o apagamentos
necessarios sobre os velhos tempos, anteriores aos surgimentos dos Estados-
Nacionais. A confec¢do de simbolos nacionais e monumentos que transcendessem
a compreensao anterior que confundia os thesaurus e as cole¢des particulares de
principes e nobres com os valores que representavam a grandeza da nacdo. A
proliferacdo dos museus nacionais apontava o sentido de patriménio que iria se
espalhar por todo ocidente. A preservagcao de um patriménio diante da ameaca de
destruicdo e a escolha deliberada sobre o que preservar sdo, assim, atos de poder
de um Estado em construgao.

O século XX dedicou-se a selecionar novos tipo de objetos de interesse
patrimonial, da ordem do cotidiano das pessoas comuns, e debater o papel da
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sociedade na producéo dos valores patrimoniais de representacdo de um Estado. As
duas grandes guerras inspiraram a mudanga de paradigma das sele¢cdes dos bens
patrimoniais. Os episddios de genocidio e de destruicdo em massa proporcionado
por elas revelaram a necessidade de se preservar a memoria dos povos nas praticas
cotidianas. "A partir da década de 1960, os monumentos historicos ja nao
representam sendo parte de uma heranca que n&o para de crescer com a inclusao
de novos tipos de bens. (....) O dominio patrimonial ndo se limita mais aos edificios
individuais: ele agora compreende os aglomerados de edificagdes e a malha urbana:
aglomerados de casas, bairros, aldeias cidades inteiras e mesmo conjunto de
cidades" (2006:13), afirma Choay.

Nesse sentido, José Reginaldo Santos Gongalves (2002) entende as
discussodes sobre patriménio como pertencentes ao campo de analise de discurso.
Segundo o autor, os discursos patrimoniais, "sdo constituidos concomitantemente a
formacédo dos Estados nacionais, que fazem uso dessas narrativas para construir

memodrias, tradi¢gdes e identidades."

Esses discursos se articulam como narrativas, nas quais se relata a
histéria de uma determinada coletividade, seus herdis, os acontecimentos
que marcaram essa historia, e especialmente os lugares e objetos que
“testemunharam” esses acontecimentos. Os que narram essa histéria o
fazem sob a autoridade da nacéo, ou de outra coletividade qualquer, cujas
memoéria e identidade sdo materialmente representadas pelo patriménio.
(GONCALVES, 2002: 111)

O discurso do patrimbénio, usualmente, busca criar uma representacao
simbdlica em nome de uma totalidade daquilo que quer representar, produzindo uma
conexado metonimica do grupo que O enuncia para O grupo que O representa.
“‘Nesses discursos, o patriménio €, em tese, aquilo que nao se divide, 0 que nao se
fragmenta nem no tempo, nem no espaco.” (GONCALVES, 2002: 110). Somente em
tese, pois pode haver o desequilibrio entre o grupo que enuncia e o grupo que se
quer representar. Dessa distensdo, Gongalves caracteriza dois tipo de discursos
patrimoniais divergentes: os discursos da monumentalidade e os discursos do

cotidiano.

No contexto brasileiro, esses discursos assumiram,
esquematicamente falando, duas modalidades: uma delas, a que estou
chamando de “discurso da monumentalidade”; a outra, a que poderiamos
nomear como o “discurso do cotidiano. (GONCALVES, 2002: 117).

No Brasil, a trajetoria das ag¢des patrimoniais do Estado tiveram origem no

Movimento Modernista e no Estado Novo (FONSECA, 1997), a criagdo do Servigo
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do Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), em 1937, sob a gestado de

Rodrigo Melo Franco de Andrade.

A identidade nacional era tema de pauta para os modernistas
brasileiros, criticos da importacdo de valores estrangeiros e interessados na
valorizagdo dos aspectos considerados genuinos, de uma auténtica cultura
brasileira. No contexto do Estado Novo, o Estado é reorganizado e torna-se
imprescindivel criar uma idéia de nagdo com a qual os individuos se
identificassem. Nessa perspectiva, os intelectuais modernistas seréo
recrutados pelo Estado Novo e exercem, no seu interior, um duplo
compromisso entre renovagéo e autoritarismo." (POSSAMAI, 2012:114).

A esta época, o Estado elegia como objetos de interesse patrimonial as
edificacées (igrejas, fortes, palacios, casas de camara e cadeia, conjuntos
arquitetbnicos e urbanisticos), os monumentos, as pecgas artisticas por meio dos
quais se pudesse estabelecer uma relagdo com o passado.

Nesta concepgéo, denominada por José Reginaldo Santos Gongalves (2002)
como discurso da monumentalidade, o passado era considerado hierarquicamente
superior ao presente. O registro da monumentalidade concebe a "nagdo como uma
totalidade homogénea, representada por bens patrimonializados pelo Estado. em
uma representacdo restritiva da cultura nacional", vinculada somente “a fatos
memoraveis da histéria do Brasil” e ao “excepcional valor arqueoldgico ou
etnografico, bibliografico ou artistico” (FONSECA, 1997: 245).

Para Zita Rosane Possamai (2012), em artigo na qual comenta a obra de
Goncalves, "nessa narrativa, a existéncia do patriménio autentica a existéncia da
Nacdo. Sua perda significa, assim, seu desaparecimento. E nesse contexto que
ocorrem os tombamentos das edificacbes vinculadas aos primeiros séculos de
colonizagéo portuguesa, o denominado patriménio de pedra e cal, especialmente o
Barroco, considerado pelos modernistas a auténtica cultura brasileira." (POSSAMAI,
2012: 114). Gongalves afirma, quando o patriménio cultural é concebido nesta
perspectiva de monumentalidade passa a ser definido pela tradicdo, "colocando em
segundo plano a ‘'experiéncia' individual e coletiva dos bens culturais".
(GONCALVES, 2002: 119). Esta concepcdo dominou a cena publica do Estado
brasileiro dos anos 30, quando da criagao do SPHAN, até os anos 60.

Na gestdo de Aloisio Magalhdes, na década de 1970, um novo paradigma
passou a ser adotado nas politicas de preservacao do Estado, ao qual o Gongalves
denomina o discurso do cotidiano, sem no entanto anular o paradigma anterior.

Nesse novo registro,

45



nao é mais o passado que é hierarquicamente valorizado, e sim o
presente. O passado ndo é mais acessivel por meio de uma tradicdo. Ele
deixa de ter a posicdo quase absoluta que assume na primeira narrativa,
sendo fortemente relativizado. Existem, nessa narrativa do cotidiano, tantos
passados e, consequentemente, tantas memorias quantos sdo os grupos
sociais. (GONCALVES, 2002: 119)

No caso de Brasilia, o processo de patrimonializagéo transcorreu no momento
desta mudanga de paradigma, sobrepondo os valores da ordem dos discursos de
monumentalidade aos dos discursos cotidianos. As primeiras medidas legais para a
preservacdao e protecdo da cidade de Brasilia foram tomadas a época de sua
inauguragao, com a Lei Santiago Dantas, 1960, o Codigo de Obras de 1967 e o
Plano de Estruturagdo e Organizagdo Territorial do Distrito Federal (PEOT), em
1977. Tais medidas legais demonstram que ja se reconhecia a necessidade de
reconhecer a cidade como um bem e preserva-la como um patriménio, mesmo nao
estando sob ameacga de desaparecimento pois que a cidade ainda estava em sua
mais tenra idade. A cidade era ainda muito jovem, portanto destituida do valor de
antiguidade, até entdo um pré-requisito para a preservagéao, e inconclusa, sobretudo
se considerarmos o plano originalmente proposto por Lucio Costa.

Ribeiro e Perpétuo (org.) (2016) afirma que o processo de patrimonializagao
de Brasilia foi atipico e inovador pois elegia como objetos de preservagdo, ndo o
resguardo do conjunto de edificagbes da cidade, o patriménio de pedra e cal, mas,
sim, os principios urbanisticos sob os quais a cidade foi edificada, as escalas
urbanisticas (monumental, gregaria, bucodlica e residencial) de Lucio Costa,
formando o maior sitio urbano do mundo, com seus 112,25 km2: "o processo de
patrimonializagdo de Brasilia ocorreu, em sua proposta original, buscar sua
preservacédo a partir das 'escalas urbanisticas'’, conceito criado por Lucio Costa, e
ndo propriamente da materialidade dos edificios da cidade.” (RIBEIRO e
PERPETUO (org.), 2016:05). Assim, na eleigdo das escalas urbanisticas como
objetos de preservacdo percebemos a mudanga da perspectiva da materialidade
para a imaterialidade do que se queria preservar.

Na opinido de Ribeiro (2005) o processo historico que efetivamente levou a
cidade a se converter em patriménio foi carregado de ambiguidades. A primeira
ambiguidade que se deve apontar esta relacionada ao debate que existiu, durante a
década de 1980, sobre a area de preservacdo do sitio urbano. As areas de
abrangéncia das escalas urbanisticas de Lucio Costa exigiram o posicionamento dos
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especialistas sobre o extravasamento do que, antes limitava-se a area o plano-
piloto. Discutiu-se intensamente acerca da necessidade de preservacdo do plano-
piloto, o projeto de Lucio Costa, propriamente dito, e o Plano Piloto, "realidade fisico-
territorial parcialmente decorrente daquele projeto".(RIBEIRO e PERPETUO (org.),
2016:60). Segundo Perpétuo (2015), a confusdo entre essas duas denominagdes
tdo semelhantes colabora para a dificuldade de compreensdo dos bens patrimoniais
da cidade.

B Escala Monumental
Escala Residencial

B Escala Gregéria
Escala Bucolica

Fig. 1 - Poligonal do Tombamento. RIBEIRO; PERPETUO (ORG.), 2016:57.

Decidiu-se, ao final, pela patrimonializagdo das partes constituintes e
elementares de um todo, chamado Poligonal de Tombamento (RIBEIRO e
PERPETUO (org.), 2016:68), o qual contém o plano-piloto de Lucio Costa e a area
do entorno®, definido como o que esta para além dos limites das Asas e dos Eixos
desenhados por Lucio Costa. O entorno passou a constituir-se como area de

preservagao que "logo se transformou numa poligonal de tombamento, aparentando

8 Entorno € um termo técnico reconhecido pelo registro formal da lingua portuguesa, cunhado na
década de 1970, no ambito das discussdes sobre o caso do tombamento de Petrépolis, entre os anos
1979 e 1982. E um neologismo que passou a ser incorporado no dicionario Aurélio, como area de
extensao variavel, vizinha de um bem tombado.
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ndo distinguir entre o objeto tombado e seu entorno." (RIBEIRO e PERPETUO
(org.), 2016:66)

Nele [no entorno] esta contida, dentro da delimitagdo geral, a cidade
compreendida como Plano Piloto, elemento marcante e de facil distingdo
desde o alto — o que daria uma relativa seguranga para reconhecé-lo no
espaco, a despeito das mutagdes ocorridas no tempo. Contudo, embora a
cidade “construida em decorréncia do projeto” possa ser claramente
identificada, uma gama de outros agrupamentos urbanos que extrapolam o
Plano Piloto esta inclusa na mesma poligonal — como Cruzeiro, Octogonal,
Candangoléndia e Vila Planalto, por exemplo. Os dois ultimos, alias,
egressos dos pioneiros acampamentos de obras, os quais, além de néo
fazer parte da proposta original, destinavam-se a desconstituigdo. (RIBEIRO
e PERPETUO (org.), 2016:62).

O que se entende por area patrimonializada de Brasilia, portanto, sdo o
plano-piloto e seu entorno, e os bens patrimonializados s&o as escalas urbanisticas
do projeto original de Lucio Costa. No entanto, o nome que se da a esse conjunto €,
equivocamente, conhecido por Brasilia, que como ja foi mencionado € uma cidade
cuja area de abrangéncia € muito maior do que sua area tombada. Segundo o autor,
o ato de nomear é, ele proprio, pleno de significados subjacentes e pode ser
inquirido em sua historicidade e, no caso, “fundiram o nome de um projeto com a
alcunha da cidade". (RIBEIRO e PERPETUO (org.), 2016:59).

No &mbito desta dissertagdo, usamos o termo Plano Piloto como equivalente
a esta area poligonal de tombamento e Brasilia como a cidade, propriamente dita,
maior que o Plano Piloto e que o contém como centro historico.

Perpétuo (2015) contribuiu para compreendermos como transcorreu esse
debate, explicando os tramites legais nas esferas distritais, internacionais e
nacionais, nessa ordem. O processo de patrimonializacdo de Brasilia transcorreu em
trés instancias:

* na esfera distrital, pelo indicativo de preservacido, por meio do Decreto no

10.829, de 10 de outubro de 1987;

* na esfera internacional, pelo reconhecimento de sua importancia por meio da
inscrigdo na Lista do Patriménio Mundial, sob o no 445, em dezembro de

1987;

* na esfera federal, por meio do tombamento em margo de 1990, sendo editada
sua regulamentacgéo pela Portaria no 04/90, logo substituida pela Portaria no

314, de 8 de outubro de 1992, ainda vigente, complementada pela recente

Portaria no 166, de 11 de maio de 2016.
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Na esfera distrital, o processo de patrimonializagdo se iniciou a partir do
esforco do GT-Brasilia, Grupo de Trabalho para a Preservacdo do Patriménio
Historico e Cultural de Brasilia, instituido por meio do Decreto no 5.819, de 24 de
fevereiro de 1981, por iniciativa de Aloisio Magalhdes, reunindo um grupo
heterogéneo de pesquisadores e servidores publicos ligados ao IPHAN, aos
pesquisadores da Universidade de Brasilia e grupos de moradores da cidade. “O
GT Brasilia empreendeu o mais exaustivo estudo sobre o patriménio cultural do
Distrito Federal, tendo uma abordagem ampla do conceito de patriménio e buscando
elaborar um sistema de preservacdo que considerasse o dinamismo das
transformagdes urbanas.” (RIBEIRO e PERPETUO (org.), 2016:5)

Lembrando o que Gongalves definiu como discurso patrimonial do cotidiano, o
GT Brasilia nos parece ter sido uma iniciativa de discussao sobre os valores
patrimoniais de uma comunidade assentada no paradigma que deslocava "a
valorizagdo quase exclusiva dos chamados “bens patrimoniais”, associados ao
passado da nagédo, para o que ele chamava de “bens culturais”, integrantes da vida
presente dos diversos segmentos da populagdo.” (GONCALVES, 2002: 119). Pois,

quando produzidos sobre o registro do cotidiano

o patrimbénio tem como ponto de referéncia basico a experiéncia
pessoal e coletiva dos diversos grupos e categorias sociais em sua vida
cotidiana. Sdo os pontos de vista articulados por cada uma dessas
individualidades que fornecem o ponto de partida para narrar o patriménio.
(GONCALVES, 2002: 119).

Assim, a "heterogeneidade passa a ser reconhecida como uma configuragao
definidora da sociedade nacional.” (GONCALVES, 2002: 119) Os objetos de
interesse para a preservagao patrimonial e a evocagdo da memoaria coletiva deixam
de ser, exclusivamente, os monumentos, os grandes eventos nacionais e 0s
personagens historicos, deslocam-se para as coisas cotidianas, para as atividades,
lugares e personagens celebrados pela comunidade e escolhidos por ela. Possamai
(2012) observa que, a partir dessa mudanga de paradigma, ocorre uma aproximagao
do campo patrimonial com o campo da antropologia, no sentido de propor um olhar

antropoldgico para a cultura.

Essa ndo estaria objetificada nas edificagbes construidas pelos
grupos dominantes da sociedade, mas se ramificaria em praticas, rituais,
saberes e fazeres da cultura popular, concepgdo que se aproxima da
recente denominagao de patrimdénio imaterial, levada a cabo pelas politicas
patrimoniais brasileiras. (POSSAMAI, 2012: 115).
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Ou seja, houve, inicialmente, um esforgo local para se criar mecanismos de
preservagdo no ambito da legislagdo distrital, assentados em principios mais
democraticos e horizontais para a eleigcdo dos bens patrimonializaveis de Brasilia.

Segundo relatam Ribeiro e Perpétuo (org.) (2016), “havia a determinagao, por
parte da UNESCO, de que um bem cultural somente seria protegido por aquele
organismo internacional se fosse previamente protegido em ambito local.” (RIBEIRO
e PERPETUO (org.), 2016:58). Os dossiés do GT Brasilia serviram de base para a
produgcao do documento que foi enviado a UNESCO e que antecedeu o processo de
patrimonializagdo no ambito internacional. Somente apds seu reconhecimento pela
UNESCO, em 1987, o processo de patrimonializagdo e tombamento da cidade
passou a ser discutido no Brasil, no ambito federal.

Neste caso, Ribeiro (2005) aponta outra ambiguidade do processo de
patrimonializagdo de Brasilia. Os trabalhos do GT Brasilia apontavam para a
necessidade de uma preservacdo dinamica da cidade de Brasilia, por se tratar de
uma cidade ainda em processo de consolidagéo, e foram ignorados pelo comité que
assumiu a incumbéncia de levar a cabo o processo de patrimonializagdo na esfera
federal. Segundo a autora, os servidores do IPHAN e a populagdo da cidade foram
surpreendidos com o tombamento do conjunto urbanistico de Brasilia, em 14 de
marcgo de 1990.

A compreensdo deste desenrolar cronolégico no processo de conversao da
cidade modernista em patrimoénio, reconhecido e protegido, explica, pelo menos
parcialmente, porqué o legado da cidade de Brasilia para a sociedade brasileira é
mais compreendido nas instancias locais do que nacionais. O processo de
patrimonializagdo de Brasilia demonstrou existir uma ruptura entre o que foi levado a
cabo pelo Estado e o que era desejado pela populagao local.

O Estado valorizou o patriménio urbanistico de Brasilia, considerando-o como
elemento integrador da nacionalidade, como assim havia sido definido pelo projeto
do plano-piloto de Lucio Costa e executado por JK, e exerceu seu papel de controle
no processo. Por outro lado, os movimentos sociais enfocavam a necessidade de se
debater o valor da cidade segundo os usos que o cidadao Ihes atribui e relaciona-los
as contribuigdes historicas que grupos heterogéneos tiveram no processo de
construcao da cidade.
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Dois casos emblematicos podem ser evocados para demonstrar essa
distensdo: o caso das comunidades candangas, dos acampamentos pioneiros, € 0
caso das comunidades nipobrasilienses, dos nucleos rurais localizados nos
arredores da cidade. Todos os dois grupos tiveram relagao direta com o processo de
construcao de Brasilia. Os primeiros, compondo a forga de trabalho na area da
construcdo civil e das obras de terraplanagem que permitiram o soerguimento da
cidade, no Planalto Central. Os segundos, compondo a forga de trabalho para a
domesticacdo do cerrado no entorno do plano-piloto que permitiram compor o
cinturdo verde que abasteceria a Nova Capital. Estas duas comunidades tiveram
"participacao" diferentes no processo de patrimonializagao de Brasilia.

Os acampamentos dos trabalhadores da construgéo civil, originalmente,
deveriam ter sido desmontados, apds a inauguragcdo da capital. Em muitos, os
moradores resistiram a mudanga, muitas vezes sendo coagidos com violéncia e
reagindo, também, violentamente a sua remo¢ao (FERREIRA, 2010; COUTO, 2002;
NONATO, 2010). Para tanto era necessario destituir os moradores da posse sobre
os terrenos ocupados. Estes eram os operarios da construgdo civil, candangos
"legitimos", cidad&os pioneiros de Brasilia, aqueles que tinham sido os bragos e as
pernas na construgcdo da cidade. Memoria viva que estava sobre a ameacga do
silenciamento, do apagamento, do esquecimento e da exclusdo urbana e historica

A comunidade da Cidade Livre, atualmente conhecida como Nucleo
Bandeirante, e a comunidade da Villa Planalto resistiram. Especialmente, pela
proximidade fisica que essas duas comunidades tem com o plano-piloto, suas areas
foram intensamente assediadas pela especulagdo imobiliaria que desejava, a todo
custo, promover a expansdo de um novo Setor Hoteleiro, na area de entorno do
Lago Sul.

As comunidades candangas da Villa Planalto e da Cidade Livre participaram
ativamente dos debates do GT Brasilia e, em certa maneira, foram ouvidas e
consideradas em suas reinvindicacbes de direito a posse dos terrenos que
ocupavam, pela importancia que tiveram na construgdo de Brasilia. Mesmo que o
processo de definigdo da Poligonal do Tombamento do Plano Piloto tenha sido,
como demonstrado anteriormente, diferente daquele desejado pelos especialistas,
académicos e representantes civis reunidos no GT Brasilia, ainda assim, esses dois

acampamentos foram beneficiados quando considerados como area integrante do
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entorno tombado na Poligonal do Tombamento do Plano Piloto e a subsequente
fixacdo dos seus moradores, 1988, por Decreto emitido pelo Distrito Federal.

Caso distinto se processa com as areas do entorno do Plano Piloto que foram
destinadas a formacdo dos Nucleos Rurais, o cinturdo verde, que abasteceria
Brasilia de hortifrutigranjeiros. Distribuidas as chacaras para outra populagéo
pioneira, essas areas formaram comunidades de trabalhadores rurais que nao
resistiram ao crescimento desordenado de Brasilia. Os nucleos rurais no entorno de
Brasilia formam um patriménio esquecido que precisa e deve ser rememorado.
Vicente Pires, Mestre d'Armas, Taguatinga, Samambaia, Brazlandia, moldaram-se
conforme as possibilidades de resisténcia a especulacdo imobiliaria resultante da
expansdo demografica do Distrito Federal. Suas comunidades resguardam seus
lugares de memoria (NORA, 1984) mesmo que estes ndo componham o acervo
oficial do Poligono do Tombamento. Resistem ao esquecimento, nas praticas
cotidianas dos seus moradores. Estes formam, desde entdo, uma influente
comunidade, que preserva e afirma sua identidade pioneira e disputa o direito a
memoria, contra o esquecimento e o silenciamento dos discursos oficiais sobre a
cidade.

Caso exemplar desse esforco de auto preservacido € o da comunidade
nipobrasiliense. Um grupo de 30 familias japonesas foi convidada a ocupar a regiao
entre o Riacho Fundo e a Vargem Bonita para dedicar-se a domesticacdo do
cerrado. Preocupado com o abastecimento da futura capital, o Presidente JK
recomendou que a Companhia Urbanizadora da Nova Capital do Brasil (Novacap)
tratasse dessa questdao com absoluta prioridade. Em 1958, quando o principe e a
princesa do Japéao, Mikasa e Yoko, fizeram uma visita oficial ao Brasil para conhecer
o local da futura capital, JK dividiu sua preocupacido de que o empreendimento néo
fosse bem sucedido, pela questdo alimentar. O casal real do Japao recomendou-lhe
Saburo Onoyama, bidlogo japonés, para fazer parte do projeto que ocupava a mente
do dirigente.

Um primeiro grupo de trinta familias chegou ao planalto central em 1956,
arrendando terras as margens do Riacho Fundo e Vargem Bonita, construindo o
primeiro Nucleo Rural do Distrito Federal (MATSUURA, 2008). Em 1958, a familia
Onoyama, natural de Kobe, foi uma das que recebeu das maos de JK terras na

Fazenda Sucupira, atualmente Taguatinga, com a incumbéncia de avaliar o
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potencial do cultivo de hortalicas e frutas no cerrado do planalto central. Constatadas

as dificuldades de se plantar no solo acido do cerrado

foram ao encontro de Israel Pinheiro — Presidente da Companhia
Urbanizadora da Nova Capital do Brasil (Novacap), desanimados:

- A terra daqui € muito fraca e dificil para plantar, reclamaram.

O diretor da Novacap ndo pensou dois segundos e sorrindo
respondeu:

- Ora, se fosse terra boa eu ndo precisava de japoneses.
(MATSUURA, 2008:94)

ApoGs alguns meses de experimentos em sua chacara, Onoyama recebeu JK
com a intencdo de mostrar-lhe os primeiros resultados. Ferreira registra este

encontro em sua monografia assim:

Chegando até o local, JK se deparou com um enorme jardim florido
e disse a Onoyama que néo era aquilo que ele havia pedido. Comenta-se
que Juscelino teria dito: Onoyama eu pedi para que vocé comprovasse que
o cerrado brasileiro era produtivo em grdos e vocé me apresenta flores?
Entdo, Onoyama respondeu com uma das frases mais usadas entre os
botanicos: Em terra que se da flores tudo é possivel, tudo nasce.
(FERREIRA, 2003: 29).

Saburo Onoyama desenvolveu pesquisas em boténica e agricultura e
introduziu espécies desconhecidas no cerrado, como a mexerica pokan, a lichia, o
mangustao, o ingran, o tankan e outras frutas tropicais de origem asiatica. A chacara
dos Onoyama foi devolvida para a administragdo do Governo do Distrito Federal e
converteu-se em parque ecologico na cidade satélite de Taguatinga.

Tendo sido bem sucedidos, somente ao longo dos anos, a comunidade
pioneira dos nipobrasilienses marcaram simbolicamente sua presengca no Plano
Piloto, com a fundagdo de um Templo Budista onde a comunidade congrega, se
reune e celebra, anualmente, festas publicas de grande porte, abertas a participagéao
de toda a cidade. Neste exercicio comunitario, convertem seus valores patrimoniais
em esforgos de visibilidade. Nao se deixam esquecer. Resistem ao silenciamento.

Estes exemplos demonstram como ambas as comunidades de pioneiros,
candangos ou nipobrasilienses, processam cotidianamente taticas simbdlicas, na
concepgao de Michel de Certeau (1998), de resisténcia ao apagamento de suas
memdarias na memoria coletiva sobre a fundagado da cidade de Brasilia. E, mais,
demonstram como o processo de patrimonializacdo de Brasilia pode ser
considerado inconcluso e insatisfatorio para representar a diversidade de historias e
personagens que compdem a historia de Brasilia.
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Entdo, como contribuir para que a cidade planejada de Brasilia, com todas as
suas caracteristicas essenciais e as incoeréncias e conflitos delas derivados, pode
ser compreendida e apropriada como bem simbdlico para o cidadao brasileiro? Nas
palavras, ainda, de Ribeiro e Perpétuo (org.) (2016)

O estudo do processo de patrimonializagdo de Brasilia da
oportunidade de compreender que mesmo aquilo que é tomado como um
pressuposto deve ser compreendido como uma construgéo social. Assim, a
cidade-patriménio n&o pode ser simplesmente canonizada — como se fosse
um “monumento em bronze” — e sim tratada, a bem das comunidades
residentes ou que na cidade se referenciam, como objeto de constantes
reelaboragado e reexame. (RIBEIRO e PERPETUO (org.), 2016:73).

E preciso discutir a questéo do patriménio que Brasilia representa, ndo sob o
foco da importancia historica e artistica dos bens protegidos, da excepcionalidade ou
ineditismo de seu urbanismo, apenas, mas sob o ponto de vista da vida cotidiana,
das narrativas e das memoérias dos seus cidadaos, a partir do resgate da
contribuicdo deles para a histéria de sua fundacao.

EDUCAGAO PATRIMONIAL EM BRASILIA

Os dialogos e as lutas em torno do que seja o verdadeiro
patriménio sdo lutas pela guarda de fronteiras, do que
pode ou nao pode receber o nome de “patrimbénio”, uma
metafora que sugere sempre unidade no espago e
continuidade no tempo no que se refere a identidade e
memoéria de um individuo ou de um grupo. Os patrimdnios
sdo, assim, instrumentos de constituicdo de subjetividades
individuais e coletivas, um recurso a disposi¢céo de grupos
sociais e seus representantes em sua luta por
reconhecimento social e politico no espago publico.
(GONCALVES, 2002: 121)

No topico anterior, vimos que os debates sobre o patriménio estdo vinculados
a um projeto de sociedade que, quando perpetrados por iniciativas do Estado e
dependendo da condugao que lhes é dada, podem produzir um discurso oficial que
nao representa outros bens patrimoniais que uma sociedade reconhece como seus.
Vimos ainda que o processo de patrimonializacdo de Brasilia pode ser entendido
como uma disputa sobre a eleicdo dos bens patrimonializaveis da comunidade que
acabou por promover o silenciamento de grupos especificos e importantes para a
historia da construcéo da cidade, no contexto deste debate.

No caso de Brasilia, Carlos Madson Reis (2016) afirma que o processo de

patrimonializagao de Brasilia foi conduzido, principalmente, por seus idealizadores e
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pioneiros, que "a rigor constituem sua primeira geracao” (REIS, 2016:124) e que
ocorreu ignorando movimentos sociais de outros pioneiros, menos prestigiados, mas
que naquele momento estavam organizados e mobilizados em torno dos interesses
comuns da preservacéo de suas histérias e memorias (RIBEIRO, 2005).

Mas, esse processo nao deve ser considerado definitivo e inalteravel. A
educacdo patrimonial adquire importancia estratégica para a revisdo desse
processo, pois pode contribuir para evitar o controle de um determinado grupo sobre
o patriménio ou dar as bases para manter esse campo de disputas aberto para
possiveis alteragcdes, e assim, minimizar os processos de ocultamento e
invisibilidade dos grupos heterogéneos, que compdem a sociedade. Pois, como
observa Leandro Henrique Magalh&es, (2009), "se ha uma diversidade de grupos
sociais, com diversos projetos de sociedade", havera sempre "conflitos de versdes, e
assim, de representagdes" patrimoniais (MAGALHAES, 2009:8).

Essas consideragdes convergem para as ponderagdes do antropdlogo Nestor
Garcia Canclini (1994), o qual alerta existir um campo de disputa nas narrativas da
memodria e nos usos do patriménio coletivo de uma comunidade. Para este autor, "o
patrimdénio serve para unificar uma nagao, mas as desigualdades na sua formacéo e
apropriagdo exigem que se o estude, também, como espago de luta material e
simbdlica entre as classes, as etnias e os grupos.” (CANCLINI, 1994: 97).

Canclini (1994) afirma, ainda, que, sendo "espago de disputa econdmica,
politica e simbdlica, o patriménio esta atravessado pela agéo de trés tipo de agentes:
o setor privado, o Estado e os movimentos sociais. As contradigdes no uso do
patriménio tem a forma que assume a interagdo entre estes setores em cada
periodo.” (CANCLINI, 1994:100). Assim, quando ha um desequilibrio nas relagdes
de poder destes trés agentes na producédo dos dialogos que celebram as escolhas
dos bens patrimonializaveis de uma sociedade, entende-se 0 porqué se processa
uma ruptura na percepgao destes mesmos bens, coletivamente.

Assim, em sua perspectiva, Canclini afirma que s6 se pode alcangar uma
politica efetiva de preservacdo e desenvolvimento do patrimbénio em uma
comunidade quando esta se envolve plenamente nos debates sobre a eleicdo dos
bens que sao reconhecidos como legados importantes para serem preservador. Se
nao houver mobilizagdo social pelo patrimdnio, sera dificil que o Estado o vincule as
necessidades atuais e cotidianas da populagédo. E, mais, se o efetivo resgate do

patrimdnio ndo incluir sua apropriagdo de maneira realmente coletiva e democratica,
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sem criar condicbes materiais e simbdlicas para que todas as classes possam
encontrar nele um significado e compartilha-lo, ele n&do sera efetivamente
contemplado e protegido por essa mesma comunidade.

Para Canclini, “o problema mais desafiador agora sdo os usos sociais do
patriménio e é ai que se devem concentrar os maiores esforgos de investigagao,
reconceitualizagdo e de politica cultural.” (CANCLINI, 1994:103) Para tanto, Canclini
afirma ser necessario considerar um novo paradigma para 0s processos de
patrimonializagéo: o paradigma Participacionista.

O paradigma participacionista concebe o patriménio e sua preservagao
relacionando-os com as necessidades globais da sociedade. (...) A selegéo
do que se preserva e a maneira de faze-lo devem ser decididas através de
um processo democratico em que os interessados intervenham, trazendo
para o debate seus habitos e opinides. Este enfoque se caracteriza, deste
modo, por incluir no patriménio tanto os edificios monumentais quanto a
arquitetura habitacional, os grandes espagos cerimoniais ou publicos do
passado e os parques e pragas de hoje, os bens visiveis e os costumes e
crengas. (CANCLINI, 1994:105).

A educacado patrimonial apresenta convergéncias a esse paradigma pois,
como Canclini aponta, faz-se necessario incluir as comunidades no processo
decisorio da selecdo de bens a serem preservado. Entendendo Educacéao
Patrimonial como o que apregoa a Coordenagdo de Educagdo Patrimonial —
CEDUC, vinculada ao Departamento de Articulacdo e Fomento — DAF, criada em 7
de maio de 2009, pelo Decreto no 6.844, como uma instancia dedicada a promocgéo,
coordenacao, integragao e avaliagado da implementacao de programas e projetos de
Educacao Patrimonial no ambito da Politica Nacional do Patriménio Cultural,

educacgao Patrimonial constitui-se de todos os processos educativos
formais e ndo formais que tém como foco o Patriménio Cultural, apropriado
socialmente como recurso para a compreensdo socio-histérica das
referéncias culturais em todas as suas manifestagdes, a m de colaborar
para seu reconhecimento, sua valorizacdo e preservacao.

(IPHAN, 2014:19)

Por se tratar de um "processo permanente e sistematico de trabalho
educacional centrado no Patriménio Cultural como fonte primaria de conhecimento e

enriquecimento individual e coletivo" a educagéo patrimonial € um

instrumento de 'alfabetizacido cultural' que possibilita ao individuo
fazer a leitura do mundo que o rodeia, levando-o a compreensdao do
universo sociocultural e da trajetéria histérico-temporal em que esta
inserido. (...) O didlogo permanente que estd implicito neste processo
educacional estimula e facilita a comunicagdo e a interagdo entre as
comunidades e os agentes responsaveis pela preservacado e estudo dos
bens culturais, possibilitando a troca de conhecimentos e a formacédo de
parcerias para a protegéo e valorizagdo desses bens. (IPHAN, 1999:4)
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Nesse sentido, apresenta-se como campo ideal para se travar o debate

sobre o resgate das memdrias e narrativas das comunidades apartadas do processo

de patrimonializagcao levado a cabo pelo Estado, sobre Brasilia.

As reflexdes sobre o como se deve promover a educagao patrimonial

seguiram caminhos semelhantes aos debates sobre o patriménio, transitando de

uma conducdo impositiva e vertical, denominada Educacdo Patrimonial Tradicional,

para uma visao mais participativa e horizontal, denominada Educagcdo Patrimonial

Transformadora. Magalhdes (2009) elucida essas diferengas apontando que a

educacgao patrimonial tradicional é caracterizada por:

ser universalizante e homogeneizante, partindo do principio da
existéncia de uma identidade e de uma memodria, imposta pelos detentores
do saber sistematizado e oficial; ser integralizante, ndo havendo
possibilidades de identificagdo de outros espagos ou manifestacdes. Neste
sentido, o foco se da nas edificagdes e manifestacbes de carater publico,
vinculado ao Estado e aos grupos dominantes, rejeitando outras tradicdes
ou valores; propde uma unica possibilidade para o conhecimento, focando
na preservagao € nao na apropriacdo e interpretagcdo; é exteriora, ndo
favorecendo uma multiplicidade de memodrias, caracterizando-se como
impositiva e obrigatéria. (MAGALHAES, 2009:3).

Por outro lado, a educacéo patrimonial transformadora, cujos principios sao

adotados nessa dissertagao, aponta para a necessidade de

priorizar o reconhecimento do contexto imediato de uma localidade por uma
comunidade, indo além do patriménio oficial, e assim, de uma concepg¢ao
tradicional de identidade nacional;

ser libertadora, ao permitir a coexisténcia, confltuosa ou ndo, de uma
diversidade de manifestagdes e edificacbes, superando aquilo que
tradicionalmente se convencionou a denominar de patriménio;

direcionar o foco na apropriagéo e interpretagdo, geralmente conflituosa, do
patrimdénio, favorecendo a diversidade de possibilidades de entendimentos
acerca do patriménio;

reconhecer o local como espago do plural, do mével, onde o individuo
estabelece relagdes sociais culturais com outras localidades;

valorizar as narrativas capazes de articular tensdes entre o universal e o

singular, o local.
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No caso de Brasilia, a Educag¢do Patrimonial Transformadora pode contribuir
para a compreensao dos sentidos de sua patrimonializagdo, para além do discurso
oficial que o legitima. A interacdo do visitante de Brasilia com a comunidade
brasiliense pode contribuir para que se possa superar as representacoes
estigmatizadas sobre a cidade. Pode contribuir para que o visitante perceba que ha
uma diversidade de modos de apropriacdo do espaco urbano da cidade,
apresentando-a como uma cidade onde se produz uma disputa de narrativas, de
interpretagbes sobre o patriménio, com cada grupo possuindo e produzindo um
mapa cultural préprio, elegendo seus lugares de memodaria, entendida como Pierre
Nora definiu, criando acervos proprios para a representacao de suas histoérias.

Sé&o lugares de memoria "toda unidade significativa, de ordem material ou
ideal, que a vontade dos homens ou o trabalho do tempo converteu em elemento
simbodlico do patriménio memorial de uma comunidade qualquer.” (NORA apud
GONCALVES, 2012:34). Os lugares de memoria séo apresentados como lugares
simultaneamente materiais, simbdlicos e funcionais que ancoram a histoéria coletiva
de uma comunidade, evocando os sentidos da memoria coletiva sobre os
acontecimentos comuns a sua formacao identitaria, para lembrarmos coisas que nao
deveriamos esquecer.

Segundo Nora, vivemos um momento particular da histéria humana, onde
ocorre o esfacelamento da memoédria. Com o advento das sociedades industriais, as
sociedades-memoria foram sujeitadas ao esfacelamento de suas memdrias
coletivas, que as uniam e atribuiam sentido a existéncia destas coletividades. Ele
entende como sociedades-memoria aquelas cuja transmissao dos valores e saberes
que lhes sdo caros, sao transmitidos pelos sentidos de ancestralidade, tradicdo e
vinculos familiares. Essas estruturas estdo em processo de esfacelamento, desde o
advento da modernidade, e esse processo se acelera na pods-modernidade,
produzindo como efeito de sua transformagao a necessaria transformagao da forma
da transmissao dos valores caros a si mesmas.

Deste esfacelamento, resultou a separacdo dos campos da Memdria e da
Historia, anteriormente ligados e conectados. Longe de serem sinbnimos, memoria e
historia passaram a se opor uma a outra. A memoria, segundo Nora (1993), é a vida,
e a histéria é a reconstrucdo sempre problematica do que nao existe mais. O que
chamamos de memodria “é a constituicdo gigantesca e vertiginosa do estoque

material daquilo que nos € impossivel lembrar”, pois quanto menos a memdria €
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vivida no interior, mais tem-se “necessidade de suportes exteriores e de referencias
tangiveis de uma existéncia que so vive através delas”. (NORA, 1993:15). O tudo
que se vive, se guarda, se arquiva, ndo para ser sempre lembrado, mas para ser
acessada, precisa de um gatilho que a retire da inércia. Um cheiro, um vislumbre,
um sabor. Os objetos de memdria. A memoria se materializa em coisas do cotidiano
e resgata parte daquele estoque gigantesco de vivencias que ninguém seria capaz
de reter vivo e consciente.

Assim, surge a necessidade de suportes de memodrias que possam ser
capazes de evocar lembrangas, acontecimentos, valores e conhecimentos,
anteriormente preservados pelas praticas cotidianas. Desvencilhados dos usos
cotidianos, esses saberes ancestrais correm o risco de se perder, no esfacelamento
dos lagos sociais que vinculam os sujeitos a comunidade. Sacralizados em espagos
destinados a conservagao da memodria coletiva, os objetos de memoria tornam-se
artefatos, evocativos do passado coletivo, adquirindo a dimenséo simbdlica cara aos
historiadores, musedlogos, arquedlogos e outros cientistas devotados a preservar,
compreender, comunicar e atualizar o passado.

Tornam-se semioforos (POMIAN,1984), pois, enquanto objetos evocativos de
memdrias coletivas, passam a incorporar outros sentidos diferentes daqueles aos
quais foram destinados quando criados. Assim, quando referente a um objeto
inserido num lugar de memaria, em um museu, por exemplo, perde seu sentido de
uso para o qual era destinado e passa a ser convertido em objeto de memoria,
derivando dele uma interpretagdo museoldgica que evoca sua dimens&o simbdlica,
coletiva e temporal. A partir de sua conservagéao e exibicdo em Lugares de Memoria,
num contexto museografico, o objeto de memoaria, semioforo, passa a ser o vetor
que contribui para o resgate de parte daquele estoque gigantesco de vivencias que
ninguém seria capaz de reter vivo e consciente, a memoria coletiva.

Para Nora, os lugares de memoria sdo, antes de tudo, lugares de
conservagao dos restos. Sdo lugares dos quais necessitamos, enquanto sociedades
submetidas ao esfacelamento da memodria, ndo por serem meramente lugares
dignos de lembranga, mas sim por se fazerem como laboratérios onde a memoria
coletiva trabalha. “Sao os rituais de uma sociedade sem ritual”. As reflexdes de Nora
sdo caras ao campo da Museologia, que se dedica a compreender 0S processos
pelos quais trabalha a memoria a partir da conservagao dos vestigios do passado.

Ou do presente, como estabelece a perspectiva da nova museologia.
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Pois, os lugares de memoria classicos, tais como os Museus, os Santuarios,
os Cemitérios ndo sao mais os unicos lugares consagrados a colecao de objetos de
memoria. A nova museologia entende como lugares de Memodria uma lista muito
ampliada de lugares e objetos onde a memodria coletiva pode ser trabalhada. Podem
ser tantos e tdo variados quantas forem as memorias que eles queiram evocar. A
Nova Museologia compreende os espagos publicos, os arquivos, os centros de
convivéncia, as associagcdes de bairros, as vizinhancgas, as cidades, bem como, os
espacos naturais, ndo moldados pelos homens, como lugares de memdria, desde
gue exista uma compreensao coletiva de que nestes espacgos se encerram sentidos
simbolicos compartilhados como memdria de uma coletividade a ser preservada e
comunicada, para que se mantenha viva.

Assim, consideremos Brasilia como um lugar de Memdaria. Essa cidade que
nasceu sob a forga de signo coletivo, para ser a Nova Capital da nagédo, nasceu
também sob o signo de um legado para o futuro, que seus criadores acreditavam
estar perto de se realizar, moldado pelo engenho urbanistico da cidade. Seu
processo de patrimonializacdo conduzido pelo Estado, promoveu a selecao das
escalas urbanisticas como seu principal bem a ser valorizado e protegido e a
sagragao do discurso de monumentalidade do patriménio, como compreendido por
Gongalves (2002). Ao ser patrimonializada nessa perspectiva, a cidade
monumentalizou-se e converteu-se em um semioforo. Uma cidade n&o-cidade, pois
retirou-se dela o sentido cotidiano do uso. A urb. Sua urbanidade. Negava-se a ela
as possibilidades de se reinventar no tempo e no espaco. O espaco patrimonializado
de Brasilia, a Poligonal do Tombamento, perdia assim a aura de uma cidade viva.
Essa visdo € compartiihada por James Holston (1993), o qual dedicarei a
compreender no, proximo capitulo, e refletir sobre suas consideragbes sobre
Brasilia.

Mas, pensemos novamente Brasilia como lugares de memodria. No plural.
Para além do seu desenho urbanistico, que na minha opini&do, ndo a engessou nem
poderia, pois uma cidade, qualquer que seja ela, ndo se contém pelas linhas
urbanas que a definem. Para além do processo patrimonial que a quis eternamente
representada no passado, nos feitos do passado, grandes nomes do passado, ainda
que estes estivessem projetando uma cidade par ao futuro. Pois uma cidade,
qualquer que seja ela, esta sempre a se renovar, a cada geragcdo de novos

moradores que nascem, crescem e se projetam sobre as suas ruas, extrapolando os
60



limites familiares de suas vidas privadas. Para além das escalas urbanisticas, que
mesmo funcionais, sdo apropriadas cotidianamente e moldadas ao sabor das
necessidades dos seus moradores. Para além das utopias. Pois uma cidade,
qualquer que seja ela, € sempre lugar frustrante para a realizagdo dos sonhos, pois
como espagco onde se projeta a realidade, é carregada de incoeréncias e
contradigdes.

Repensemos Brasilia. Quais memoédrias devem ser evocadas para
compreendermos a cidade como patrimdnio vivo? Quais lugares de memoria, para
além dos discursos oficiais, podem ser incorporados para se conhecer essa cidade e
suas multiplas historias e versdes e pontos de vista? Em quais espacos devemos
realizar a educagao patrimonial para que o laboratério da memdéria se ponha a
trabalhar? Essas perguntas sdo aquelas que quero responder ao longo desta
dissertacdo. Pec¢o desculpas por ter demorado tanto para coloca-las. Mas, esse é o
jeito que trabalha a minha narrativa.

No que tange a esta dissertagao cujo tema central poderia ser definido como
as narrativas patrimoniais sobre Brasilia, defendo que devemos procurar
transcender o valor patrimonial de Brasilia dos discursos oficiais. Devemos superar
os roteiros civicos que propdem conhecé-la apenas em sua Escala Monumental. Os
valores patrimoniais de Brasilia devem ser procurados e experimentados pelos seus
visitantes na vida cotidiana da cidade, nas suas ruas, nas suas quadras, nos seus
jardins urbanos. Na especificidade urbana que s6 pode existir ali, dada a
originalidade do plano urbanistico no qual foi concebida e que é cotidianamente,
moldada e até subvertida pelos habitos corriqueiros de seus moradores.

Esta questao remete a um dos pontos mais delicados e profundos do que
pensamos poder resultar as Guiagens em Brasilia. As reflexdes de Canclini (1994) e
Nora (1993) contribuem para dimensionar as intengdes do projeto de educagao
patrimonial no Plano Piloto, para uma dimensao politica. Pois, existe uma dimensao
politica nas praticas da Educacado Patrimonial que diz respeito a colaborar para o
entendimento e compartilhamento dos bens patrimoniais de um grupo com toda a
comunidade que o envolve, fazendo que o reconhecimento da diversidade de
valores, saberes, territérios, praticas, costumes e técnicas desse grupo, possam
assumir uma importancia coletiva, tornando-se significativos para todos os outros,

mesmo aqueles que ndo participam diretamente do grupo.
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No caso de Brasilia, isso significa dizer que os valores patrimoniais da cidade
nao devem ser compreendidos apenas pelos seus moradores, sob o risco de que
esses mesmos valores passem de tal maneira despercebidos a ponto de serem
esquecidos e destituidos de sentido. Significa ainda dizer, que promover a Educagao
Patrimonial para o n&do morador da cidade € compartilhar com ele um acervo de
importancia maior do que a prépria cidade.

Ao produzirmos o encontro do estudante de educacdo basica com os lugares
de memoria de Brasilia, convidamos a memdria coletiva do cidadado brasileiro em
formacéo a trabalhar sua prépria no¢ao de cidadania, de sentido de pertencimento,
do papel da cidade para a integracdo nacional, dos direitos das comunidades a
posse e usufruto do espaco publico, e mais, ainda do direito dessas mesmas
comunidade a produg¢do de memodrias. Pois como observado por Magalhaes (2009),

Quando tratamos de educagdo patrimonial, devemos identificar
manifestacdes locais, além de questionar os moradores das comunidades
nas quais vamos atuar acerca das brincadeiras, comidas, festas, oficios e
demais manifestagbes que foram, ou sdo, importantes para elas. Desta
forma, havera uma valorizagdo da cultura popular que, além de pluralizar
lugares sociais, possui a capacidade de construir e reordenar diferengas,
em um processo de identificagdo que ndo ocorre sem conflito, limitagdes e
imposigdes. (KHOURY apud MAGALHAES, 2009: 121)

Se esse campo € importante para restaurar o direito a histéria das
comunidades que vivem em espagos patrimonializados, no que diz respeito,
especificamente, ao espaco patrimonializado de Brasilia, a Educacdo Patrimonial
também pode contribuir para restaurar o sentido de legado que a cidade poderia ter
para o cidadado brasileiro, em geral, aproximando-o afetivamente da cidade que
representa o espacgo publico por exceléncia da Republica Brasileira. Pois como
observado por Magalhaes (2009),

a concepgao de educagdo patrimonial aqui adotada entende o
patrimdnio e a memadria como elementos fundamentais para a identificacao
do individuo com seu meio, 0 que motiva a agdo cidada, entendendo-a
como possibilidade e condigdo de intervir em sua realidade. Sé havera
envolvimento e comprometimento com o patriménio quando houver
identificagédo com ele. (MAGALHAES, 2009:6).

Nao ha ousadia maior que esta: devolver a capital federal ao povo brasileiro.
Restituir a n6s mesmos a posse sobre o espago urbano da cidade de Brasilia e
diminuir a impressado de que ela € um simbolo de poder alheio a nossa realidade
cidada. Este é o carater politico velado na alma desta dissertacdo. Aquela que
nasceu para integrar o pais deve cumprir sua missdo. Com o objetivo de se revelar
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ao turista aprendiz, tomando emprestado a expressado consagrada por Mario de
Andrade, que Brasilia é cidade imaginada e vivida, planejada e apropriada, e assim
divulgar a sua monumentalidade tangivel e intangivel de Brasilia, esta dissertagcao
tem a pretensao e ousadia de querer contribuir para resgatar a importancia simbdlica
do projeto integrador desta capital para a cultura brasileira, a partir de agdes da
educacgao patrimonial. Ocupemos suas ruas. Suas esquinas. Suas pragas e seus

monumentos.

CAPITULO 2 - NARRATIVAS SOBRE A CIDADE

A legibilidade de uma cidade se expressa por sua
cartografia, por sua organizagédo espacial, pelos lugares
e pelos nao lugares por onde circulam seus habitantes.
Porque legivel diante de nés, s6 tem sentido, como um
livro, ao ser aberto. Quanto mais manuseado, quanto
mais nele se puder ler a vida que ai se inscreve, mais
rico o sentido. Da obra e da cidade. (RESENDE,
1994:67).

A cidade de Brasilia é representada em diversas narrativas que a atravessam
ao longo do tempo: antes mesmo de sua construgdo, no contexto de sua
inauguragao, nos anos imediatamente posteriores a sua ocupagdo, e, enfim, no
presente imediato. Muitas narrativas a descrevem. E preciso tomar as narrativas
como parte importante do processo de depuracdo dos sentidos simbdlicos que
recaem sobre a cidade, pois a cidade €, também, a imagem que se faz da cidade e
esta nunca sera unanime, mas multipla como sao multiplas as forgas sociais que se
querem fazer simbolicamente representar.

Das narrativas miticas as oficiais, evocadas pelo Estado brasileiro, apoiaram-
se as agbes que converteram a cidade de Brasilia ao titulo de patriménio da
humanidade. Titulo grandioso que ndo parece ter aderéncia e sentido para seus
visitantes. No capitulo anterior, recuperei a historia da cidade e a histoéria da
patrimonializagdo desta mesma cidade, que a configurou como objeto de uma
memodria coletiva evocativa de uma representacdo que se pretendia nacional e
totalizante, a partir de um discurso patrimonial imposto pelo Estado. Dediquei-me a
revelar as ambiguidades existentes no seu processo de patrimonializagédo e tecer as
primeiras consideragdes sobre as relagdes entre o planejamento urbanistico da

cidade modernista e sua apropriacao pelo morador da cidade.
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A cidade, quando narrada, € polifénica e polissémica. Polifénica, porque
descrita por muitas vozes e polissémica, porque atribuida de multiplos sentidos.
Essa narrativa polifénica pode resultar em diferentes formas de discursos. Dedicarei
o0 segundo capitulo dessa dissertacdo a evocar diferentes narrativas sobre Brasilia
para refletir sobre as imagens produzidas sobre a cidade. A minha prépria
experiéncia tem sido a fonte de onde emanou uma primeira narrativa sobre Brasilia
para a realizagao desta dissertagdo. Mas, certamente, ela n&o € a unica.

Pois, como observado por Maurice Halbwachs (1990), "se nossa impressao
pode apoiar-se ndo somente sobre nossa lembranga, mas também sobre a dos
outros, nossa confianca na exatiddo de nossa evocagao sera maior, como se uma
mesma experiéncia fosse recomecada, ndo somente pela mesma pessoa, mas por
varias" (HALBWACHS, 1990:25). Assim, tenho consciéncia que o segundo aspecto
a ser desenvolvido nessa dissertacdo € a transcendéncia da minha subjetividade
impregnada das experiéncias que tive em Brasilia, pelo vinculo afetivo que tenho
pela cidade. Minha narrativa precisa ser adensada se o que pretendo é trocar
experiéncias, pautada nos principios académicos, de maneira que o resultado dos
dialogos estabelecidos entre a minha narrativa e a de outros, académicos ou ndo,
possa resultar em um produto pertinente a promog¢ao de educacéo patrimonial em
Brasilia, pertinente para outros sujeitos.

Narrativa € um conceito basico para o desenvolvimento dessa dissertacao.
Em, O Narrador, consideragcbes sobre a obra de Nikolai Leskov publicado em 1936,
Walter Benjamin diz que “contar historias sempre foi a arte de conta-las de novo”.
(BENJAMIN, 1994:205). O bom narrador & aquele que conta as historias
acumuladas como se ele mesmo as tivesse vivido, pois das experiéncias resultam a

narragao.

Quem viaja tem muito o que contar diz o povo. Sejam as historias
de um marujo ou de um camponés, elas sdo igualmente potentes suas
narrativas sobre o visto, o vivido e o experenciado. A narrativa tem sempre
em si uma natureza utilitaria que pode consistir num ensinamento moral,
numa sugestao pratica, num provérbio, numa norma de vida. Os provérbios
sdo ruinas de antigas narrativas, nas quais a moral da histéria abraga um
acontecimento, como a hera abraga um muro. (BENJAMIN, 1994:212).

Narrar é trocar experiéncias (BENJAMIN, 1994) e esta é outra premissa
fundamental desta dissertacdo. Dai advém sua potencia para a transmissdo dos
legados da humanidade, a experiéncia que passa de pessoa para pessoa, que € a
fonte a qual recorreram todos os narradores “A narrativa € em certo sentido uma
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forma artesanal de comunicagéo. Ela conserva algo de artesanal no sentido de que
se imprime a narrativa a marca do narrador, como a mao do oleiro na argila do
vaso." (BENJAMIN, 1994:57). O autor trata do valor da narrativa para a conservagao
do patrimdnio humano, aqui entendido no sentido amplo do termo: os saberes, os
fazeres, as historias, as experiéncias acumuladas ancestralmente pela comunidade

dos homens. Um narrador da conselhos.

O conselho tecido na substancia viva da existéncia tem um nome:
sabedoria. A arte de narrar esta definhando porque a sabedoria esta em
extingdo.(...) O narrador figura entre os mestres e os sabios. Ele sabe dar
conselhos: ndo para alguns casos, mas para muitos casos, como o sabio.
Pois pode recorrer ao acervo de toda uma vida (uma vida que nao inclui
apenas a propria experiéncia, mas em grande parte a experiéncia alheia. O
narrador assimila a sua substancia mais intima aquilo que sabe por ouvir
dizer). Seu dom é contar sua vida. Sua dignidade é conta-la inteira. O
narrador € o homem que poderia deixar a luz ténue de sua narragdo
consumir completamente a mecha de sua vida. (...) O narrador é a figura na
qual o justo se encontra consigo mesmo. (BENJAMIN, 1994:201)

O narrador retira da experiéncia o que ele conta e incorpora as coisas
narradas a experiéncia dos seus ouvintes. “A narrativa perfeita vem a luz do dia,
como coroamento das varias camadas constituidas pelas narragdes sucessivas.”
(BENJAMIN, 1994:206). O senso pratico € uma das caracteristicas de muitos
narradores natos, diz Benjamin. “Sao cada vez mais raras as pessoas que sabem
narrar devidamente. Quando se pede num grupo que alguém narre alguma coisa, o
embaraco se generaliza. E como se estivéssemos privados de uma faculdade que
nos parecia segura e inalienavel: a faculdade de intercambiar experiéncias.”
(BENJAMIN, 1994:198).

Para isso, 0 bom narrador evita as interpretagdes e psicologizagdes sobre o
que narra. “Nada facilita mais a memorizagdo das narrativas que aquela sébria
concisao que as salva da analise psicoldgica. (...) Mais facilmente ela se assimilara a
sua [do ouvinte] prépria experiéncia e mais irresistivelmente ele cedera a inclinagao
de reconta-la um dia. (...) Metade na arte narrativa esta em evitar explicagdes.”
(BENJAMIN, 1994:207)

Quando o narrador narra e prescinde das explicagdes em niveis psicologicos
deixa o campo das interpretacées abertos, e “com isso o episédio narrado atinge
uma amplitude que n&o existe na informacg&o.” (BENJAMIN, 1994:203) A narrativa
nao se entrega e conserva suas forgas e depois de muito tempo ainda é capaz de se
desenvolver. Uma narrativa nada explica e, ainda assim, ensina, pois € como a

semente de trigo que, quando estocada, conserva suas forgas germinativas.
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Mas, de onde se pode extrair as narrativas? Segundo Marques (2009), comentando
a Infancia em Berlim por volta de 1900, de Walter Benjamin, afirma que o autor
realiza duas descobertas privilegiadas, naquele texto de aspectos autobiograficos: a
descoberta da cidade e a descoberta dos livros. (MARQUES, 2009:240).

E ai reside, talvez, o principio que norteia as respostas que busco para
responder a questdo colocada anteriormente: a interpenetracdo entre a cidade e o
livro. Neste segundo capitulo da dissertacdo, pretendemos revisitar os estudos de
Walter Benjamin sobre a narrativa e relaciona-lo a exemplos de narrativas
produzidas sobre Brasilia, nos discursos académicos, nos discursos poéticos e nos
discursos fotograficos. Nesse sentido, evocar o que outros escreveram sobre suas
experiéncias, em Brasilia, se faz necessario. James Holston, especificamente, € um
interlocutor constante nesse dialogo. Mas, ndo somente ele. As crbénicas de Clarice
Lispector e a obra de Nicolas Behr, enquanto narrativas poéticas também serdo
convocadas para o dialogo sobre Brasilia. E, por fim, as narrativas imagéticas
produzidas pela arquiteta e fotdgrafa brasiliense, Joana Franga, e pelo arquiteto,
artista plastico e fotdégrafo candango, Luis Jungmann Girafa, ilustrardo as multiplas
imagens que alimentam o imaginario coletivo sobre a cidade, para que possamos
tecer uma narrativa de seu cotidiano A ser contraposta a imagem da cidade-
monumental, cristalizada, rigida, e, desprovida daquilo que os seus criticos chamam

de alma das ruas.

NARRATIVAS ACADEMICAS

O culto que se rende hoje ao Patrimbnio histérico deve
merecer de nds mais do que simples aprovagéo. Ele
requer um questionamento, porque se constitui num
elemento revelador, negligenciado mas brilhante, de uma
condigdo da sociedade e das questdes que ela encerra.
(CHOAY, 2006:12)

Passados quase 60 anos de sua inauguragao, Brasilia acumula contradigbes
resultantes de seu processo de crescimento desordenado. Segundo Carlos Madson
Reis (2016), Brasilia cresceu a ponto de se tornar a quarta cidade mais populosa do
pais, conurbada a 32 regides administrativas, popularmente conhecidas como
Cidades-Satélites. Em conjunto com elas, Brasilia soma uma populagao estimada
em 4,3 milhées de habitantes, no ano de 2016, pelo Instituto Brasileiro de Geografia
e Estatistica. O Plano Piloto, seu centro nevralgico, possui menos de 10% de sua
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populacdo total (cerca de 330 mil habitantes). Mas, a expansdo do modelo
urbanistico do Plano Piloto de Lucio Costa ndo se efetivou nas cidades-satélites,
nome popular das regides administrativas vizinhas a Brasilia, como apontou James
Holston.

James Holston, antrop6logo americano, esteve em Brasilia, entre os anos de
1980 a 1982, para realizar seus trabalhos de campo sobre o desenvolvimento das
sociedades modernas nas cidades modernistas. Publicou um livro seminal sobre a
faléncia das utopias modernistas, em 1989, como um estudo de caso sobre a nova
capital brasileira. Observou o crescimento urbano desigual do Plano Piloto e seu
entorno, as cidades-satélites, e refletiu sobre os processos de inclusdo/excluséo
"produzidos"” pelos projeto modernista de Lucio Costa.

James Holston dedicou parte do seu livro a analisar a narrativa fundante da
cidade de Brasilia: os textos do projeto de Lucio Costa para o concurso de
transferéncia da Nova Capital. Enquanto documento apresentado para um concurso
destinado a selecionar o projeto adequado para a construgdo da futura capital do
pais, Holston estranhou o tom do texto de Lucio Costa. Estranhou a auséncia de
dispositivos técnicos mais bem detalhados do que os croquis e esbogos desenhados
pelo urbanista a mao livre. Estranhou a auséncia da materialidade de objetos que
pudessem demonstrar aquilo que o urbanista via e que descrevia. E mais, Holston
sugeriu que as redes de influéncia de Lucio Costa foram forcas maiores que
atuaram, dinamicamente, para que este mesmo projeto tenha sido o escolhido no

concurso para a definicdo do desenho da Nova Capital.

Como um sistema de representagdes sobre precedentes da
experiéncia vivida, os mitos de fundagdo servem como meios de legitimar
(ou, inversamente, de contestar) distribuicbes existentes de relagdes e
praticas sociais, sobretudo as distribuicbes de privilégio e poder.
(HOLSTON, 1993:73)

Mas, Holston reconheceu a “extraordinaria qualidade literaria do documento
de Lucio Costa que persuadiu de imediato o Juri; havia ali uma poesia adequada a
tarefa épica de fundar a capital de um pais.” (HOLSTON, 1993:70). Ele recuperou os
escritos de um dos jurados do concurso que elegeu a proposta de Lucio Costa para
a Nova Capital, elogiando a clareza, a concisdo e a beleza da narrativa de Lucio
Costa, capaz de produzir a compreensdo das ideias e imagens suscitadas pelo
texto; permitindo aos leitores imaginarem a cidade que sairia do papel, mesmo que o
urbanista nao tivesse produzido desenhos, croquis, ou maquetes mais detalhados.
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Na primeira leitura daquele relatério, percebia-se a presenga de um
pensador, de um urbanista de primeira ordem. Numa leitura mais acurada,
via-se que nao havia ali uma sé palavra supérflua, e tampouco uma s¢ linha
supérflua no esbogo do plano ou nos diagramas; tudo o que era esséncia,
todavia, tinha sido dito. [...]. Mesmo para mim, que n&o sou um scholar em
lingua portuguesa, a versao original mostrava-se de imediato lirica e
impactante. (HOLSTON, 1993:70)

Pelo poder da palavra, a imagem se fez cidade. Escolhido pelo Juri para ser
concretizada como a Nova Capital, a narrativa de Lucio Costa foi posta a execucéo.
Holston classificou o texto do projeto como um mito de fundagdo sobre a cidade,

entendendo-o como um género da narrativa.

Mitos de origem fazem uso de convengbes retéricas e de
mecanismos de narracéo especificos; defini-los tem sido objeto de infinitos
debates, mas ha concordancia geral quanto ao fato de existirem. Podem
usar uma conveng¢do do género, como 0 ’era uma vez' para sinalizar a
época a-histérica dos eventos primordiais. (...) Em relagdo a eventos
histéricos, os mitos de fundagdo tem, para quem os narra, o papel de
transformar a histéria em natureza. Apresentam como se fosse
naturalmente dado ou recebido - como sagrado, eterno, ideal ou universal,
um conjunto de acontecimentos que, na verdade, sdo produtos da histéria.
(HOLSTON, 1993:72-73)

Holston afirma que o documento de Lucio Costa pode ser entendido como o
registro do nascimento do Mito de Brasilia. Como uma enunciagdo intencional,
carregada de atributos classicos da origem dos mitos, Holston leu nas entrelinhas do
projeto de Costa a criagdo de uma cidade que deveria sobreviver imutavel a forga do
tempo. Analisando o documento, em suas caracteristicas discursivas, Holston
comenta que a estratégia retérica de Lucio Costa como "a intencdo de nao dar
nenhuma origem histérica" (HOLSTON, 1993:77) ao plano proposto, fica clara nas
sentencgas iniciais do projeto, quando Costa escreve que sua proposta "nasceu do
gesto primario de quem assinala um lugar ou dele toma posse: dois eixos cruzando-

se em angulo reto, ou seja, o proprio sinal da cruz." (COSTA, 1957).

Costa emprega trés artificios retéricos: a origem do plano é
naturalizada (ou seja, apresentada como esponténea, como um ‘gesto que
qualquer pessoa poderia fazer’), universalizada (isto &, valida para qualquer
um em qualquer lugar) e idealizada (ou seja, incorporada em formas
geomeétricas ideais). Com essa estratégia retérica, Costa obtém aquilo que
acima descrevi como principal objetivo da criagcdo de mitos. (HOLSTON,
1993:77)

Para este autor, esta certiddo de nascimento condenaria todas as
possibilidades de inovacao, criacdo e invencdao no horizonte proximo da cidade.
Ainda que construida sob o signo da modernidade e com a intengdo de projetar um
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sentido positivo de futuro, a Cidade-Mitica teria sido atrelada e fixada naquele
discurso mitico. O resultado seria uma cidade imaginada para o futuro que néo se
realizaria enquanto realidade. Presa a categoria mitica, estaria eternamente fundida
a sua origem, ao seu proprio passado.

Holston talvez tenha sido o mais acido critico da obra de Lucio Costa, mas o
seu livro pode ser considerado também como uma narrativa sobre a cidade, fruto de
suas experiéncias quando ali esteve para pesquisa-la. Tomado enquanto narrativa,
seu livro produziu as principais enunciagdes que se converteram em estigmas
cristalizados no inconsciente coletivo sobre a cidade, apresentando-a como cidade
fria, sem ruas, sem alma, feita para carros, cujo urbanismo n&o favorece o encontro
das pessoas que a habitam. No seu esforco de desmitificar o mito urbanista da
cidade modernista, Holston criou outros.

Seu principal ponto de argumentacéo reside no fracasso das intengdes do
urbanismo modernista de se criar uma nova configuragdo urbana que contribuisse
para formar uma nova sociedade. "No estudo de Brasilia", Holston afirma, "fica
demostrado que a arquitetura e o urbanismo modernista ndo apenas falharam, mas
que fortaleceram, muitas vezes, aquilo que pretendiam desafiar" (HOLSTON, 1993:
45), e, ainda, que

o ponto chave do internacionalismo modernista era o de que a
teoria e a tecnologia da cidade modernista ofereciam um meio ja pronto de
salvar o mundo subdesenvolvido do caos e das iniquidades da revolugéao
industrial europeia. A salvagédo exigia que se implementasse uma politica
nacional de desenvolvimento urbano no qual as cidades modernistas
serviriam como modelos e os ndédulos do desenvolvimento regional. A
construcéo de cidades novas, sobretudo capitais iria estimular a tecnologia,
estabelecer redes de comunicacédo, integrar regibes vastas, atrasadas e
repletas de recursos inexplorados, além de organizar coletivamente as
relagdes sociais de modo a maximizar os beneficios potenciais daquela
maquina. (HOLSTON, 1993: 89).

Concordo com o autor de que n&o se conseguiu cumprir o destino idealizado
de produzir ordenamento social resultante do ordenamento urbanistico e promover a
coexisténcia harmoniosa e democratica das diversas camadas sociais que fluiram
para o planalto central, como foi imaginado por Lucio Costa e JK. Matheus Gorovitz
(2008), fazendo sua leitura sobre a obra de James Holston, também concorda ter
sido utopica a intengcdo dos projetos modernistas de que fossem capazes de
favorecer o nivel de consciéncia politica e social sobre o espago compartilhado pelas
simples disposigao dos modos de habitar a cidade. Mas, observa que a nova cultura

pretendida pelas utopias modernistas ndo seriam conquistadas e impulsionadas
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apenas pelo fator urbanistico. E em outra ordem de fatores que se deve buscar as
explicagbes sobre a reproducdo das desigualdades sociais, politicas e econbémicas
na cidade modernista. Nao, somente, em seu planejamento urbanistico.

A questao do florescimento uma nova ordem social, encontra obstaculo nao
no urbanismo, mas nas raizes patriarcais da sociedade brasileira e sua dificuldade
de compreender as separacgdes e intersecdes entre o publico e o privado. Para ele,
“as violagdes ao ordenamento urbano, todas elas, decorrem do “carater cordial”
apontado por Sérgio Buarque de Holanda (2006), em Raizes do Brasil, a dificuldade
em distinguir a coisa publica da privada.

O olhar do homem cordial € o mesmo olhar inculto que, inabilitado
de reconhecer a beleza na cidade, a denigre.(...) O fato de o desenho néo
ter superado as contradicdes, e a atitude de indiferengca prevalecer,
insistindo em subverter e mutilar a cidade, evidenciam o carater utépico do
projeto: a aspiracdo do viver mais humano permanece ainda como
promessa. A dimensao utdpica € ainda mais significativa nos tempos
obscuros que vivemos decorrentes da indiferenga. Indiferenga para com o
outro, indiferenga entre a consciéncia da coisa publica e privada.
(GOROVITZ, 2008:28).

Orlando Pilati (1976), em sua "tese"

de Mestrado defendida no programa de
Po6s-graduagdo em Antropologia da Universidade de Brasilia, produziu reflexdes
semelhantes acerca dos limites que o urbanismo modernista de Brasilia poderiam
produzir sobre o ordenamento social de uma sociedade latino-americana, cujos
problemas sociais de desigualdade de direitos, politicos e econbémicos, devem ser
procurados nas suas macroestruturas. Aquilo que Holston chamou de utopia da
cidade modernista, Pilati, anos antes, chamou de interpretagdo mitica do urbanista.
Na conclusao do primeiro capitulo de sua "tese", no qual se dedicou a contemplar os
dados socioecondmicos da populagdo migrante da cidade, no Plano Piloto e nas
cidades satélites, Pilati observa:

Esse espaco [Brasilia] que parece homogéneo, 'que parece dado de
um bloco em sua objetividade, em sua forma pura, tal como constatamos é
produto social'. ([citando]Lefebvre, 1972. P.115). Isto significa que a atual
nédo concordancia do Plano proposto com a situagéo real do mesmo (...) ndo
poderia ser vista apenas como 'distor¢cdo' mas como resultado das relagdes
inerentes a uma sociedade como a brasileira. (...) Os sociélogos e
economistas podem detectar processo como esse da marginalizacdo [na
relacdo das populagbes do Plano Piloto e das cidades Satélites] pois se
tratam de fendbmenos macroestruturais de sociedade complexas
contemporaneas. (PILATI, 1976: 23-24)

9 Nota da autora: ainda ndo eram classificadas como dissertacdes, os produtos dos mestrados
académicos, na década de 1970.

70



Verificando os dados macroeconémicos das populagdes do Plano Piloto e das
Cidades Satélites, Pilati ja denunciava as distensdes entre as condigbes de moradia,
trabalho e lazer das duas regides, e mais, destas distensdes entre a utopia desejada
por Lucio Costa e a realidade da cidade, 15 anos apds a sua inauguragdo. Mas,
diferentemente de Holston, Pilati observa

N&o podemos explicar a 'marginalizagdo’, espontanea ou forgada,
dos migrantes desempregados ou de baixa renda em areas comuns [no
Plano Piloto] e distantes [nas cidades satélites] daquelas melhor
aparelhadas; ou o escalonamento social das superquadras do préprio Plano
Piloto, como meras distor¢gdes de um plano urbanistico. Isto significa, de um
lado, encobrir as verdadeiras causas de uma tal situacao e, de outro, atribuir
utopicamente ao conteudo do Plano Urbanistico os poderes de superagao
de todas as contradicées de uma sociedade, o que vem a dar no mesmo.
(PILATI, 1976: 25)

Em certa maneira, Pilati redime o urbanista, em sua visdo mitica ou utépica,
das inadequacgdes e contradigdes sociais, politicas e econdmicas percebidas por ele
e por Holston (e por muito outros pesquisadores depois) na composi¢cao social de
Brasilia, apdés a inauguracdo da cidade. Assim, Pilati e Gorovitz formulam a
percepcao que compartilho de que, apesar de utdpica, a cidade modernista de Lucio
Costa ndo pode ser responsabilizada pelo fracasso de suas intencdes redentoras da
realidade brasileira, cujos tragos de injustica social e desigualdades se reproduziram
na realidade brasiliense.

Mas, a critica que Holston atribui a Brasilia que mais interessa a essa
dissertacdo ndo € a da frustracdo da utopia "socialista" de Lucio Costa. Holston
identificou outro aspecto importante quando esteve em Brasilia, que nos interessa
mais particularmente: o tombamento da cidade. James Holston acompanhou de
perto os debates sobre o processo de patrimonializagado da cidade, a época em que
estava fazendo o trabalho de campo de sua pesquisa até a publicacdo de seu livro,
e pbde perceber as contradicbes enunciadas no tépico anterior. Segundo ele, a
patrimonializagdo do tragado urbanistico modernista assumiu um aspecto totalizante
que fixava "o presente num plano imaginado" e levaria Brasilia a um processo de
cristalizagdo que eliminaria o improviso do seu futuro imediato.

Na visdo do antropologo californiano, Lucio Costa teria sintetizado duas
formas de inovag&o em Brasilia, caso extraordinario onde a ocupagéao planejada e a
improvisada coexistiriam. Holston destaca a importéncia deste carater inovador da
cidade: “ela foi um exemplo da invencédo da nagao proposta por JK, reinventado o

tempo e o espago nacionais” (HOLSTON, 1993:03), mas que sucumbiu diante da
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patrimonializagdo, do tombamento que, para o autor seria prejudicial a cidade, uma
vez que engessaria o potencial inovador e experimental contido em seu plano-piloto.

No entanto, na minha percepc¢do, de ex-moradora e pesquisadora sobre a
cidade, percebi, cotidianamente, praticas inovadoras de vida e de relagdes
humanas, criadas e encontradas pelos habitantes de Brasilia, Plano Piloto e entorno,
para solucionar o engessamento sugerido por Holston, que também nao deve ser
considerado totalizante. Pois se a patrimonializagdo foi impositiva e excludente,
como demonstramos no tépico anterior, e que esteja aparentemente consolidada no
titulo de Patriménio Cultural da Humanidade, os patriménios de Brasilia ndo deixam
de ser um campo de disputa. Disputa sobre as narrativas de patrimonializagéo e
disputa sobre os usos dos espacgos urbanos, funcionalmente planejados, como
definidos nas escalas urbanisticas de Lucio Costa. O cidaddo brasiliense é ao
mesmo tempo usuario e proprietario dos bens patrimonializados da cidade, seus
plano urbanistico, e, mesmo que a ordem patrimonial possa ser considerada
impositiva, seus moradores encontram meios de modificar o espac¢o urbano, no
tempo, de forma a criar novos usos para os bens patrimonializados, nos quais fagam
sentido uma outra narrativa sobre eles que, ndo somente, as oficiais.

Os escritos de outra autora, dedicada a compreensao dos funcionamentos da
cidade e das relagdes humanas nas grandes metrépoles, Jane Jacobs, ajudam a
aprofundar este debate. A jornalista, sociéloga e economista estadunidense Jane
Jacobs (2000) produziu as bases fundamentais para a critica ao pensamento
urbanista modernista, quase 30 anos de James Holston.

Para Jane Jacobs, as ruas e suas calgadas, sao os principais locais publicos
de uma cidade. S&o seus 6rgdos mais vitais. “Se as ruas de uma cidade parecerem
interessantes, a cidade parecera interessante; se elas parecerem mondétonas, a
cidade parecera mondétona.” (2000:29). Jane Jacobs a denomina como a Grande
Praga da Monotonia (2000:43). A avaliagdo de Holston sobre a cidade de Brasilia
converge para essa afirmacéo de Jane Jacobs e ele sacramenta seu enunciado de
Brasilia, caracterizando-a como uma cidade sem alma, assertiva que ira impregnar o
imaginario coletivo sobre a cidade. Desprovida de ruas, desprovida de gente.
Desprovida de vida urbana, tornando-se “um lugar para ndo morar’” (JACOBS,
2000:34), em sentido semelhante ao que postulava Jacobs sobre outras cidades.

Mas, Jacobs n&o escrevia sobre Brasilia. Direcionando seu olhar critico

contra os planejadores reformistas das grandes metropoles americanas da década
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de 1960, que elegeram o receituario modernista corbusiano e aplicavam a sua
formula indistintamente (zoneamento funcionais, grandes areas verdes, edificios
isolados, separagao dos espacgos de circulagdo de automéveis dos pedestres) para
tentar recuperar as grandes cidades de seus processos de degradagao (violéncia,
estagnacédo e abandono), num pensamento higienista e totalizante. As analises de
Jacobs sobre as reformas urbanas empreendidas em Nova York, Los Angeles,
Chicago, Boston, S&o Francisco e outras, obtiveram muitas vezes resultados
opostos aos intencionados.

Defensora irredutivel das grandes cidades, Jacobs as observa como entes
vivos e complexos, cuja saude e vitalidade devem ser observadas segundo valores
da ordem do cotidiano, ndo sob os critérios idealistas dos seus planejadores. “As
cidades sdo lugares absolutamente concretos. Ao tentar entender seu desempenho,
as boas informacdes vém das observagbes do que ocorre no plano palpavel e
concreto, n&do no plano metafisico.” (2000:104). Jane Jacobs (2000) produz uma
reflexdo sobre o real, nas cidades americanas, submetidas a revisbes de
planejamentos urbanos que pretendiam sanar os problemas comuns de uma cidade,
identificados por urbanistas e gestores publicos.

A pseudociéncia do planejamento urbano e sua companheira, a arte
do desenho urbano, ainda ndo se afastaram do conforto ilusério das
vontades, das supersticbes conhecidas, do simplismo e dos simbolos e
ainda ndo se langaram na aventura de investigar o mundo real. (JACOBS,
2000:12).

Diferentemente destes, Jane Jacobs parece enxergar como elementos de
saude urbana elementos que especialistas identificam como degradac&o. Marshal
Berman (1982) tece uma nota elogiosa a obra de Jane Jacobs exaltando sua visédo
feminina sobre a cidade. Segundo o autor, "ela faz seus leitores sentirem que as
mulheres sabem o que é viver nas cidades, rua apos rua, dia apds dia, de modo
muito melhor do que os homens que as planejaram e construiram" (BERMAN, 1982:
305).

Onde os planejadores modernistas das reformas urbanas de metropoles
americanas viam o caos, a desordem e a degradagao, Jacobs via a vida pulsante
das cidade e a vitalidade da cidade. Para ela, bairros aparentemente degradados
podem se mostrar, numa segunda mirada, em regides urbanas muito mais
saudaveis do que as zonas urbanisticas restauradas segundo os arquétipos

fundantes de uma Cidade Jardim Beautiful Radieuse.
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Para Jacobs, existe um principio que rege as cidades. Este € a necessidade
que as cidades tém “de uma diversidade de usos mais complexa e densa, que
propicie entre eles uma sustentagcdo mutua e constante, tanto econémica quanto
social.” Ela ainda recomenda que “os componentes dessa diversidade podem diferir
muito, mas devem complementar-se concretamente.” (JACOBS, 2000:13).

E possivel, segundo Jane Jacobs, avaliar o estado de saude de uma
determinada regido de uma cidade observando os usos que os habitantes fazem das
suas calgadas. Elas sdo o termdémetro que sinaliza a seguranga das pessoas, a
sociabilidade de uma rede de vizinhanga, o sentido republicano de convivio com a
diversidade de individuos que nela se encontram. Para a autora, o atributo principal
de um distrito urbano préspero e bem sucedido em termos urbanisticos é o que faz
com que as pessoas se sintam seguras e protegidas na rua, nas calgadas, em meio
a tantas outras pessoas desconhecidas. Diferentemente de uma cidade pequena,
onde a familiaridade dos moradores levam-nos a perderem o sentido de privacidade
e anonimato, em uma cidade grande, em uma metropole, é exatamente este
convivio pacifico e tacito com os desconhecidos que Jacobs elogia e busca
encontrar para classificar as zonas urbanas de uma cidade como saudaveis ou
degradadas.

Jane Jacobs parte da seguinte premissa: “uma rua movimentada consegue
garantir a seguranga; uma rua deserta ndo. Mas como isso ocorre, na verdade?”
(Jacobs, 2000:35).

A confianga na rua forma-se com o tempo a partir de inumeros
pequenos contatos publicos nas calgadas. Ela nasce de pessoas que param
no bar para tomar uma cerveja, que recebem conselhos do merceeiro e ddo
conselhos ao jornaleiro, que cotejam opinides com outros fregueses na
padaria e ddo bom dia aos garotos que bebem refrigerante a porta de casa
(...). Grande parte desses contatos é absolutamente trivial, mas a soma de
tudo n&o é nem um pouco trivial. (...) resulta na compreenséo da identidade
publica das pessoas, uma rede de respeito e confianga mutuos € um apoio
eventual na dificuldade pessoal ou da vizinhanga. A inexisténcia dessa
confianga é um desastre para a rua. (JACOBS, 2000:60)

Segundo a autora, a saude de uma rua, e por conseguinte da vida em uma
cidade, deve reunir trés caracteristicas:
1. Primeiro, dever ser nitida a separagdo entre o espacgo publico e o espago
privado.
2. Segundo, deve existir olhos para a rua, os olhos daqueles que a autora

chama de proprietarios naturais da rua.
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3. Terceiro, as calgadas devem ter usuarios transitando ininterruptamente, tanto
para aumentar o numero de olhos atentos quanto para induzir um numero
suficiente de pessoas nas moradias a observar o movimento das pessoas

desconhecidas nas calgadas.

Para tanto, ela se dedica a compreender o balé da boa calgcada, a
performance cotidiana dos moradores de uma cidade nos seus espacos publicos, as
calgadas. Analisando a vida nas calgcadas de inumeras metropoles americanas,
Jacobs observa que seus usos estdo relacionados a circulacdo mas nao somente.
Elas sdo a parte das ruas que cabem aos pedestres. Prestam-se a promoc¢ao da
segurancga das ruas da cidade, ao contato humano, a socializagédo das criangas.

Sob a aparente desordem da cidade tradicional, existe, nos lugares
em que ela funciona a contento, uma ordem surpreendente que garante a
manutengdo da seguranca e a liberdade. E uma ordem complexa. Sua
esséncia é a complexidade do uso das calgadas, que traz consigo uma
sucessao permanente de olhos. Essa ordem compdéem-se de movimento e
mudanga, e, embora se trate de vida, ndo de arte, podemos chama-la, na
fantasia, de forma artistica da cidade e compara-la a danga - ndo a uma
danca mecéanica, com os figurantes erguendo a perna ao mesmo tempo,
rodopiando em sincronia, curvando-se juntos, mas a um balé complexo, em
que cada individuo e os grupos tém todos papéis distintos, que por milagre
se reforcam mutuamente e compdem um todo ordenado. O balé da boa
calgada urbana nunca se repete em outro lugar, € em qualquer lugar esta
sempre repleto de novas improvisagées. (JACOBS, 2000:52.).

A vida social nas calgadas, segundo a autora, realiza o contato entre o
publico e o privado, na vida das pessoas de uma cidade. Mas, “a vida na rua (...) s6
surge quando existem as oportunidades concretas, tangiveis de que necessita. (...)
Se elas ndo existirem, os contatos publicos nas ruas também nao existirdo.”
(JACOBS, 2000:75). Os estabelecimentos comerciais sdo os motivos concretos para
que as pessoas estejam nas ruas e utilizem suas calgcadas onde estes
estabelecimentos se localizam. Quanto mais variados forem em termos de servigos
prestados, publicos atendidos e horarios de funcionamento, mais viva sera a rua de
diversidade de desconhecidos partilhando um espago comum.

A presencga de pessoas atrai outras pessoas, € uma coisa que 0s
planejadores e projetistas tem dificuldade em compreender. (...) O prazer
das pessoas de ver o movimento e outras pessoas é evidente em todas as
cidades. (...) Uma rua viva sempre tem tanto usudrios quanto meros
espectadores. (JACOBS, 2000:38).

As calgcadas reunem pessoas que ndo se conhecem intimamente, na ordem

da vida privada mas, € dessa relag&o cotidiana, dos encontros casuais e aleatorios,
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gue nasce a vida social nas cidades. Para Jacobs, sado as ruas e as calgcadas de
uma cidade que promovem o convivio das pessoas que integram uma comunidade
urbana e ampliam o exercicio cotidiano, democratico e republicano de se "de lidar
com desconhecidos, ja que € por elas que eles transitam.” (2000:36).

Para a autora, o numero e a diversidade dos estabelecimentos comerciais, 0os
seus horarios de funcionamento e a personificagado de figuras publicas referenciais
para uma determinada regido, ampliam o sentido de seguranga das ruas por
permitirem que conhecidos e desconhecidos convivam no espago publico em

sintonia com o principio da partilha voluntaria do mesmo.

A estrutura social da vida nas calgadas depende em parte do que
pode ser chamado de uma figura publica autonomeada. (...) E aquela que
tem contato frequente com um amplo circulo de pessoas e interesse em
tornar-se uma figura publica. (...) Sua principal qualificagdo é ser publica,
conversar com varias pessoas diferentes. (JACOBS, 2000:73).

Uns se fazendo responsaveis tacitos pela seguranga de outros. A segurancga
das ruas, portanto, € mais eficaz quanto mais informal ela seja, quando as pessoas
que as utilizam operam espontaneamente atitudes cotidianas para assegurarem as
relagdes pacificas e harmoniosas de convivio com os desconhecidos.

As reflexbes de Jane Jacobs sobre a saude e a vitalidade das cidades
aferidas pela vida existente em suas ruas e calgadas serviram para que a autora
criticasse os projetos urbanisticos modernistas dos reformadores das grandes
metrépoles americanas, mas podem ser transportadas para elucidarem o estagio de
vitalidade da cidade de Brasilia, apesar de esta ser a cidade-sintese dos projetos
urbanistas modernistas.

Se para a autora,

as cidades sdo um imenso laboratério de tentativa e erro, fracasso e
sucesso, em termos de construgdo e desenho urbano. E nesse laboratdrio
que o planejamento urbano deveria aprender, elaborar e testar suas teorias.
Ao contrario, os especialistas (...) tém ignorado o estudo do sucesso e do
fracasso na vida real, ndo tem curiosidade a respeito das razdes do sucesso
inesperado e pautam-se por principios derivados do comportamento e da
aparéncia de cidades, suburbios , sanatérios de tuberculose, feiras e
cidades imaginarias perfeitas - qualquer coisa que ndo as cidades reais.
(JACOBS, 2000:5).

No caso de Brasilia, o planejamento urbanistico antecedeu a cidade. Retirada
do papel e erguida sobre o solo, Brasilia foi projetada sob o signo do modernismo
que marcou profundamente o espirito urbano da cidade, sendo assim,

fundamentalmente, diferente dos projetos reformadores das grandes metropoles
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centenarias ocidentais. Reconhecer essa diferenga ndo é negar a marca indelével
que o urbanismo modernista deixou em Brasilia, ou em outras cidades submetidas
as tentativas e erros de seus construtores/reformadores. Reconhecer essa diferencga
faz com que se perceba a excepcionalidade de Brasilia, como exemplo maximo das
experimentagdes do planejamento do urbanismo modernista, mas também langa o
desafio de se desviar os olhos dos projetos urbanisticos, tirar o foco das utopias
modernistas, frustradas ou n&o, para se comecar a entender a cidade de Brasilia a
partir da perspectiva de suas ruas, do balé das suas calgadas, compreendendo os
modos de fazer e as taticas que os seus moradores criaram, ao longo dos anos de
sua histéria recente.

Pois, ha que se considerar que a cidade nasceu antes dos seus cidadaos,
invertendo a ordem natural da ocupa¢do humana, que molda e transforma o espaco
de acordo com o seu desenvolvimento e sua capacidade de aglomeracdo. Assim,
ganharam uma cidade os seus primeiros cidaddos com a dificil tarefa de atribuir a
sua estrutura urbana a alma citadina que, até entdo, Ihe faltava. Os prédios, as
pracas, as calgadas, as residéncias e os comércios — tudo isso ali estava. O que
ainda néo existia e que seria, talvez, mais dificil de se construir eram exatamente os
lagos humanos que dariam significados a esses espagos. Em 20 anos de ocupagéo,
a época das ponderacdes de James Holston, os lagos de pertencimento talvez ainda
nao tivessem moldado as formas especificas de se viver em Brasilia. Mas, agora, a
cidade merece ser revisitada, criticamente, de maneira a se perceber as dimensdes
sociologicas sutis que emergiram no seu espago urbano.

E preciso se deter um pouco mais nas ruas da cidade de Brasilia e observa-
las num segundo relance. Desacelerar os passos e entregar-se a contemplacdo. As
relagbes de vizinhanga, tdo caras a saude e vitalidade das metrépoles, segundo
Jane Jacobs, parecem estar se desenvolvendo a contento, em Brasilia. Essa
observacao nao é s6 minha. A vida das cal¢cadas tem prosperado e o balé diario de
pessoas conhecidas e desconhecidas, moradoras ou passantes, pode ser verificado
cotidianamente pelos olhares mais atentos.

As reflexdes de Michel de Certeau (1998), sobre as praticas do cotidiano e
seus conceitos de tatica e estratégia, podem auxiliar a compreensdo das relagdes
cotidianas que os moradores de Brasilia tem construido entre si e com a cidade
planejada e patrimonializada. Segundo o autor, "uma cidade transumante, ou

metafdrica, insinua-se no texto claro da cidade planejada e visivel." (CERTEAU,
77



1998:172). Relaciono-os as reflexbes de Jane Jacobs que sugere que os estudos
sobre as cidades devem ser pautados nas observacbes do cotidiano de seus
moradores, para compreender as praticas as quais os planejamentos urbanisticos
dificiimente conseguem disciplinar a ponto de alterarem uma racionalidade
espontanea das ruas. Certeau define "essas praticas compdéem uma ratio popular,
uma maneira de pensar investida numa maneira de agir, uma arte de combinar
indissociavel de uma arte de utilizar." (CERTEAU, 1998:42).

Em uma cidade como Brasilia, que teve sua estrutura urbanistica considerada
como objeto de um processo de patrimonializagédo, o qual por sua vez, foi conduzido
de cima para baixo, a revelia dos anseios da comunidade vivente dessa mesma
cidade, entendo, que se processou um processo de silenciamento do cidadao
submetido a ordem urbanistica. Assim, o urbanismo modernista moldou um sistema
que deixou de fora de seu campo a proliferacdo das histérias e operagdes
heterogéneas que compdem os patchworks do cotidiano.

Nesse sentido, entendo o planejamento urbanistico modernista como um tipo
estratégico, ou seja, um sistema que cria determinada realidade impositiva sobre um
usuario e que estrutura os comportamentos dos sujeitos submetidos a ele. A
estratégia implicita na "cidade instaurada pelo discurso utopico e urbanistico” molda
0s sujeitos submetidos as seguintes ordens, definidas "pela possibilidade de uma
triplice operagao" (CERTEAU, 1998:172), a saber, a producdo de um espaco
préprio, o estabelecimento de um sistema sincrénico capaz de anular as taticas dos
usuarios, a partir de estratégias cientificas, univocas e niveladoras; e, por fim, a
criacdo de um sujeito universal e anénimo que € a propria cidade.

Mas, segundo Certeau, onde desaparece o poder de se dar uma linguagem
prépria aos sujeitos, surgem praticas de apropriagdo destes, impulsionadas pela
criatividade, engenhosidade dos fracos para tirar partido dos forte, que vao
desembocar entdo em uma politizacdo das praticas cotidianas. "O cotidiano se
inventa com mil maneiras de caga nao autorizada." (CERTEAU, 1998:38).

Certeau afirma que

se é verdade que por toda parte se estende e se precisa a rede de
'vigilancia', mais urgente ainda é descobrir como € que uma sociedade
inteira ndo se reduz a ela; que procedimentos populares (também
minusculos e cotidianos) jogam com os mecanismos da disciplina e néo se
conformam com ela a ndo ser para altera-los; enfim, que 'maneiras de fazer'
formam a contrapartida, do lado dos consumidores (ou dominados?), dos
processos mudos que organizam a ordenagdo socio-politica. (...) Essas
'maneiras de fazer' constituem as mil praticas pelas quais usuarios se
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reapropriam do espago organizado pelas técnicas da produgéo
sociocultural. (CERTEAU, 1998:41).

Assim em oposigdo as estratégias urbanisticas surgem as ftaticas dos
sujeitos, um calculo mental, que ndo se assume sob a forma de um discurso, mas
gue se apresenta no campo pratico da vida cotidiana, nas atitudes nas maneiras de
fazer e de se aproveitar momentos oportunos, no tempo, para se liberar da rigidez
das estratégias impositivas.

Sob os discursos [0 urbanismo] que a ideologizam [a cidade],
proliferam as astlcias e as combinagdes de poderes sem identidade,
legivel, sem tomadas apreensiveis, sem transparéncia racional -
impossiveis de gerir. (CERTEAU, 1998:174).

Sao ftaticas, as atitudes dispersivas, insinuantes, silenciosas e criativas,
similares ao comportamento astucioso dos organismos vivos na natureza, que
buscando sobreviver a sistemas impositivos, encontram meios de ampliarem sua
liberdade e existéncia. As praticas pedestres, de perambular, de circular, caminhar
pela cidade, sdo do tipo tatica, nesse sentido: "performances operacionais,
imemoriais inteligéncias com as astucias e simulagbes de plantas e peixes."
(CERTEAU, 1998:47).

Descobri muito pesquisadores que se dedicaram a investigar as relagbes
humanas em Brasilia com o espaco patrimonializado da capital federal. Nesse
sentido, os escritos de Pilati (1976), Negrdo de Mello (1998) e os resultados das
pesquisas de Menezes (2008) e Pinto (2011) interessam, particularmente.
Apresentados cronologicamente, do mais antigo para o mais recente, cada um
deles, a sua maneira, pode ser considerado como uma testemunha das
transformacgdes das relagdes de representacdo dos moradores da cidade, no tempo.
De um extremo ao outro, o que se percebe € um adensamento e diversificacdo das
impressdes sobre a cidade que vao da total distensao para uma aproximacao, lenta
e gradual, entre o planejado e o real.

O primeiro deles, ja mencionado aqui, produziu suas reflexdes anos antes de
James Holston. Pilati (1976), pesquisador brasileiro, natural do Parana, esteve em
Brasilia, no ano de 1975 para observar as representagcbes urbanas da cidade,
ancorado nos estudos antropoldgicos das areas urbanas, com relagdo ao cotidiano
da vida na cidade. A ele, interessava "o estudo da representagdo da cidade em si, e
ndo o estudo da cidade em si." (PILATI, 1976:27) Entendendo Brasilia como um fato
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social, a cidade |he interessava enquanto "representacdo" de uma realidade vivida
por quem a propds e por quem a usa. (PILATI, 1976:40).

O antropologo elegeu Brasilia como objeto desta pesquisa exatamente
porque a cidade era ainda muito jovem; incapaz de ter produzido uma primeira
geracédo de brasilienses. O pesquisador dedicou-se a observar o choque entre a
realidade e o planejamento da realidade. Porqué esta cidade planejada absorvera
uma populagédo transferida, voluntariamente ou n&o (caso dos funcionarios publicos),
cujas concepgdes de vida urbana entrariam em choque com o meio, o urbanismo
modernista, configurou-se assim, como objeto de estudo para que o pesquisador
realizasse a observacéo antropologica das representagdes urbanas.

Seu publico-alvo foram moradores das superquadras 400 do Plano Piloto,
maiores de 20 anos que

tiveram que estruturar sua percepg¢ao da nova realidade urbana em
que foram inseridos. Esta nova realidade se manifesta em termos fisicos
(plano urbanistico e elementos arquitetdnicos diferentes dos encontrados na
maioria das cidades brasileiras) e em termos sociais (as contingéncias
forcando o estabelecimento de novas relagbes sociais com outros grupos e
tipos de pessoas). Disto resultou que a situagdo se apresentava (ou ainda
se apresenta) como critica para os usuarios de Brasilia. (PILATI, 1976:2)

Das suas observagdes empiricas, Pilati aferiu as distensdes entre a
percepcdo dos moradores e o discurso urbanistico. Ele percebeu que, no Plano
Piloto, n&o havia a homogeneidade planejada nos modos de viver. Entre as Asas Sul
e Norte, a estratificacdo social seguia a l6gica de uma cidade qualquer, convertendo
a Asa Norte em periferia dentro do plano, e em especial, as quadras 400, em
periferia da periferia.

O pesquisador conclui que, aquela altura, os moradores da regido
considerada denunciavam as distensdes entre 0 que era representado no discurso
urbanistico da cidade modernista e o que era vivido na realidade cotidiana da area.
A regido considerada parecia "n&o apresentar nada que valesse a pena ser
observado. Nao era percebida nenhuma rede de individuos se relacionando e
oferecendo uma brecha onde fosse possivel se inserir. (...) Parecia ndo haver
sentido coletar tudo o que se via a volta com o objetivo de transformar o familiar em
exotico” (PILATI, 1976:93) e mais, "a situagdo urbana de Brasilia em que foram
inseridos [os moradores considerados] ndo atende, em sua totalidade" aos modelos

de vida urbano pregressos (proximidade da familia, rede de afetos e sociabilidade,
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lazer esponténeo e aglomeragado humana) "fato que explicaria o descontentamento
manifestado com relag&o a ela ao nivel da vida cotidiana." (PILATI, 1976:120).

Em outro momento da histéria da cidade, Thereza Negrao de Mello (1998)
também dedicou-se a coletar e articular as muitas histérias de vidas da comunidade
ampliada das superquadras de Brasilia. A ela também interessava observar as
relagdes humanas proliferando no espago urbano das superquadras, mas,
diferentemente das conclusdes encontradas por Pilati, a autora verificou que nao sé
existe uma rede de sociabilidade adensada nas superquadras pesquisadas que
ultrapassa os limites destas unidades de vizinhanga. Ndo se restringindo, apenas
aos espagos urbanos das superquadras, a comunidade residente nas mesmas
conforma uma rede de sociabilidade ampliada, entre aqueles que ali se estabelecem
como moradores e aqueles que transitam por ela, ou trabalham nas suas
imediagbes comerciais.

A autora observa que, cotidianamente, as redes de convivéncia observadas
circunscrevem um territério maior e mais amplo do que as imedia¢des do espacgo de
moradia, ao incorporar espagos contiguos e multiplicar as possibilidades de
comunicagao e sociabilidade entre os moradores e transeuntes, formando uma rede
de contato entre locais e passantes, conhecidos e desconhecidos. Pessoas que néo
raro ndo se conhecem, mas que se relacionam para além das relagdes conjunturais
de polidez urbana.

Marilene Resende de Menezes (2008) produziu uma dissertagdo de mestrado
como requisito para obtencdo do titulo de Mestre em Arquitetura e Urbanismo. do
programa de pos-graduacdo da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de Brasilia, denominada O lugar do pedestre no Plano Piloto de
Brasilia, que aponta no mesmo sentido que os argumentos desta dissertagdo. Ou
seja, na defesa da existéncia de uma vida pedestre em Brasilia, que aos poucos vai
ganhando corpo e espago nas ruas da cidade. Esta pode ser considerada a primeira
pesquisa que se dedicou a estudar a proposta de Lucio Costa, em relagcdo aos usos
que os pedestres fizeram das ruas da cidade, bem como, sobre a forma como se
desenvolveu a mobilidade a pé€, na totalidade do contexto urbano

Segundo a autora verificou em sua pesquisa empirica, tem crescido entre a
populacao brasiliense o deleite por caminhar e usufruir dos espacos livres da cidade.
O método empirico que a pesquisadora utilizou permitiu que ela percebesse que a

falta de definigdo do lugar do pedestre no contexto da cidade inteira faz jus as
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criticas quanto ao transito a pé e o desenvolvimento da construgéo civil consolida
problemas e dificuldades para o pedestre. No entanto, através da observacgao direta
e experimentagéo presencial dos caminhos de pedestre, seu trabalho identificou as
apropriacdes e invencdes cotidianas que os cidadaos brasilienses fizeram e, ainda,
fazem dos espacos urbanos, destinados a eles, ou ndo, de tal maneira a fazer surgir
0 que a autora chamou de o lugar do pedestre. A pesquisadora demonstrou que a
estrutura moldada pelos pés dos pedestres de Brasilia € autbnoma, separada e
independente da estrutura veicular e, mais importante, concretiza a utopia
centenaria que Lucio Costa também imaginou, mas n&o traduziu em desenhos.

Francisco Ricardo Costa PINTO (2011) produziu uma dissertagcao
apresentada ao Programa de Pé6s-Graduagdo em Arquitetura e Urbanismo como
requisito parcial a obtencdo do grau de Mestre em Arquitetura e Urbanismo,
denominada Um caso peculiar de unidade do diverso, um olhar sobre a apropriagdo
de espacos publicos em areas residenciais do Plano Piloto na qual dedicou-se a
observar e mostrar as diferentes dimensdes da vivéncia cotidiana, por meio das
apropriacbes e usos dos moradores das areas residenciais de Brasilia. O
pesquisador deu énfase a relacdo do morador com o espac¢o das Superquadras,
explorado como referéncia e cenario de suas experiéncias de vida.

PINTO (2011) verificou a conversdo da area residencial percebida,
inicialmente, como espago idealizado, projetado, como conceito, para a sua
transformacdo cotidiana em /Jugar, onde se processam relacbes de afeto,
coletividade e convivio com a diferenga. A partir da observacao dos lugares de afeto,
interferéncias anbnimas nos espag¢os comunitarios das Superquadras consideradas
na pesquisa, o pesquisador observou que, aos poucos, seus moradores comegcam a
reivindicar e tomar posse de seu territdério, a tomar para si as suas ruas dessa
cidade.

Assim, consideradas as pesquisas de outros, percebo que minhas
observagdes sobre a cidade n&o sédo tdo somente minhas. Que as compartilho com
quem, no tempo da cidade, testemunharam e testemunha o nascimento do espirito
das ruas, em sua areas planejadas e patrimonializadas. A vida urbana vai aos
poucos ultrapassando os limites que o urbanismo modernista da cidade, segundo
Holston, teria forjado de maneira inflexivel.

Interessante como as criticas ao Urbanismo Modernista ndo consideram o

efeito tempo e agéo sobre as estruturas da cidade planejada. A vida € como agua.
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Sempre encontram seus meios, seus veios, entre as frestas, entre as brechas, para
se libertarem das amarras, das estruturas rigidas as tentam conter. De uma forma
mais turbulenta ou fluida, a vida da cidade vai operando as transformacdes da
propria cidade.

Como nos ensinou Jacobs, os indicios de morte e os sinais de vida nas
grandes cidades parecem seguir um fluxo constante de repulsa e interagdo dos
individuos na cidade em direcdo a diversidade, Sobre as criticas de que o
Urbanismo Modernista impediriam o florescimento do fendmeno urbano na cidade
planejada, a observagdo de Louis Wirth (1967) pode provocar desconforto entre

aqueles que entenderam a critica com uma féormula acabada:

Enquanto identificarmos o urbanismo com a entidade fisica da
cidade, encarando-o meramente como rigidamente delimitado no espaco, e
procedermos como se as caracteristicas urbanas cessassem abruptamente
de se manifestarem além da linha fronteirica arbitraria, provavelmente néo
chegaremos a nenhum conceito adequado de urbanismo como um modo de
vida. (WIRTH, 1967:92).

Se aplicarmos essa reflexdo para a observagao da cidade de Brasilia, agora e
a partir de agora, por muitos e muitos anos, veremos o modo de viver se moldando e
rompendo as amarras que o urbanismo modernista teoricamente produziu. O tempo
€ rei. Nas palavras do poeta Nicolas Behr, Brasilia ndo envelheceu, abrasileirou-se.
Como agua, sua vida urbana vai encontrando brechas para fazer escoar infinitas
possibilidades de vertedouros, fazendo fluir uma rede intensa de contatos urbanos e
humanos que refutam os preconceitos mais arraigados ao imaginario brasiliense.
Seus moradores Vvao, aos poucos, produzindo suas proprias narrativas,
cotidianamente. As taticas de circulagao e apropriacdo do espaco urbano de Brasilia
estdo se fazendo mais constantes e criativas, quebrando as paredes invisiveis da

cidade. Afinal, em Brasilia, ndo ha muros; ha distancias. (BEHR, 2014).
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Fig. 2 - Fotopoema: "Em Brasilia, ndo ha muros, ha distancias". Nicolas Behr e Luis Jungmann Girafa, 2014.

NARRATIVAS POETICAS SOBRE BRASILIA

Uma imagem transumante e metaférica insinua-se no
texto claro da cidade planejada e visivel. (CERTEAU,
1998:172)

Muitos livros foram escritos sobre Brasilia. Existiram os que as fizeram em
sentido épico e grandioso, exaltando o engenho e a arte, elogiando os atos e
conclamando os herois. Muitos mais, a dissecaram como a um cadaver, removendo
parte a parte, até Ihe sobrassem somente os 0ssos (que descarnados, nem para 0s
urubus serviam). No campo das narrativas poeéticas, procuramos analisar duas
narrativas que n&o fazem nem uma coisa, nem outra. Mas, que revelam os
profundos sentimentos de seus autores sobre a cidade e ajudam a pensar sobre
suas ambiguidades inerentes.

Quando as histérias pessoais dos autores se confundem com suas narrativas
sobre Brasilia, fica mais evidente o aspecto simbdlico deste territério como espaco
de identificagdo afetiva dos sujeitos que a experimentam. Considero dois exemplos
significativos para refletir sobre a relacdo afetiva dos autores com a cidade, as
experiéncias dos autores Clarice Lispector e Nicolas Behr. Suas experiéncias
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diferem-se substancialmente e os escritos de cada um deles podem ser entendidos
enquanto resultados destas experiéncias especificas. Isso ndo quer dizer que suas
narrativas sigam em caminhos diametralmente opostos. Muito pelo contrario. Clarice
e Behr compartiiham sentimentos de estranhamento e admiracdo pela cidade de
Brasilia, que vao se moldando a medida que as suas experiéncias se acumulam e
se avolumam.

Clarice Lispector foi poetisa e cronista, ucraniana de nascimento, migrada
para o Brasil, onde adotou Pernambuco como lar. Morou 15 anos da sua vida adulta
em diversos paises no exterior por ter sido casada com um servidor da carreira
diplomatica. Seu nome de batismo era Haia Pinkhasovna Lispector, mas adotou o
nome Clarice Lispector e se naturalizou brasileira. Seus biografos identificam
vestigios de sua origem estrangeira em sua obra. Um olhar "estrangeiro”, de quem
estranha o mundo nas coisas familiares, do mesmo modo como um estrangeiro olha
para um lugar novo, explica Gotlib (1995) e Rosenbaum (2002), duas de suas
principais bidgrafas.

Escreveu sobre Brasilia em duas cronicas sobre a cidade, publicadas no livro
Visdo do Esplendor (1975). Para muitos criticos, seus textos sdo o melhor ensaio
sobre a atmosfera enigmatica da cidade. Sua primeira experiéncia, em Brasilia,
restringiu-se a de uma visitante que esporadicamente se dirigia a cidade. No
momento histérico imediatamente posterior a sua inauguragdo, Clarice registra a
ambiguidade da cidade idealizada por seus projetistas (Lucio Costa e JK),
antevendo a maior delas, a artificialidade da ordem urbanistica constrangendo a
naturalidade das relagcbes humanas, que espantosamente para a cronista, nao
existiam naquele momento. Considerando-a como uma visitante da cidade que
soube registrar em imagens poéticas ambiguas, Clarice produziu na sua primeira
crbnica o retrato de um sentimento equivalente aos dos primeiros moradores
migrados para a cidade.

Na cronica Brasilia, escrita em 1964, Clarice Lispector registrou pela primeira
vez suas impressdes sobre a cidade que visitara dois anos antes, por ocasido da
transferéncia de seu esposo, diplomata empossado no Ministério das Relagdes

Exteriores. E ndo foram necessariamente positivas suas impressoes.

Se eu dissesse que Brasilia é bonita, veriam imediatamente que
gostei da cidade. Mas de digo que Brasilia € a imagem de minha insénia,
veem nisso uma acusagdo; mas a minha insénia ndo & bonita nem feia —
minha insbnia sou eu, é vivida, € o meu espanto. Os dois arquitetos nao
pensaram em construir beleza, seria facil; eles ergueram o espanto deles, e
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deixaram o espanto inexplicado. A criagdo nao € uma compreensdo, € um
novo mistério. (LISPECTOR, 1999:40-63)

Clarice Lispector, refere-se a cidade como o siléncio visual, para evidenciar o
estranhamento que os espacos amplos e abertos |he causam. O estranhamento
diante de uma dada liberdade, que sendo dada e nao conquistada, perde um pouco
de sua esséncia e se cristaliza em um imperativo congelante, de inagdo e
estupefacdo, assombrosas." Uma prisao ao ar livre. De qualquer modo nao haveria
pra onde fugir. Pois quem foge iria provavelmente para Brasilia. Prenderam-me na
liberdade. Mas liberdade € s6 que se conquista. Quando me dao, estdo me
mandando ser livre." Perdendo-se nos amplos espacos, na cidade desenhada na
linha do horizonte, Clarice se volta para dentro e medita sobre si mesma, seus
préprios pensamentos, seus vicios, aos quais chama de crimes, e deseja ir "embora
para os meus outros crimes" aqueles que ela mesma e Deus compreendem. "Mas
sei que voltarei. Sou atraida aqui pelo que me assusta em mim." Brasilia faz a poeta
perder-se em si e ir em direcdo ao obscuro de si.

Clarice expressa a ansiedade que comumente se sente diante da amplidao
do altiplano, ao qual os criticos da cidade definem como uma doencga psicologica
gue assola o morador pioneiro ou o visitante, no caso de Clarice, chamada brasilite,
o resultado do estranhamento, do choque com o novo, com o diferente, como uma
alergia, fruto de frustragdes e insatisfagdes diarias do cidadao brasiliense ou de seu
visitante com a proposta da cidade. James Holston registou o termo reportando-o as
falas dos migrantes que entrevistou durante sua pesquisa e o utiliza para se referir
aos sentimentos de uma vida cotidiana destituida dos prazeres - as distracdes, os
flertes e os pequenos rituais - da vida nas ruas de outras cidades brasileiras
(HOLSTON, 1993:31). Neste sentido, a narrativa poética de Clarice pode ser
considerada convergente as impressdes enunciadas, até aqui, no discurso
académico de James Holston, 20 anos depois da publicacdo das suas primeiras
cronicas sobre a cidade. E, como ele, mas em linguagem poética, enuncia o risco de
um fracasso eminente: "E urgente. Se n&o for povoada, ou melhor, superpovoada,
uma outra coisa vai habita-la."

A segunda crénica de Clarice sobre Brasilia foi produzida em outro contexto
histérico, mais dramatico e contundente. Brasilia: esplendor (1974) foi escrita apos a
visita de Clarice a Brasilia, durante o governo de Emilio Garrastazu Médici. Segundo

ela mesma, voltou vomitando suas impressdes sobre a cidade. Segundo Gilberto
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Figueiredo Martins (2010), "as imagens da violéncia do regime politico opressor
proliferam-se e ganham forga". (MARTINS, 2010:113). O cotidiano da cidade, ainda
muito ausente, & subjetivado nas meditagdes de Clarice, estando ela propria
submetida a uma outra espécie de ordem autoritaria que n&o se configurava mais no
urbanismo da cidade, mas que era da ordem do autoritarismo do Estado: "A
construcao de Brasilia: € de um Estado totalitario."

Nesse sentido, Clarice recorre a uma sequencia de imagens referentes a
violéncia simbdlica e fisica, como a vigilancia, a traicdo, a denuncia an6nima, o
comportamento policialesco e, até mesmo, a tortura fisica. Ela retrata a desilusdo de
uma cidade que nasceu sob o signo da construgdo de uma nova ordem social que,

ao contrario, desembocou em uma sociedade silenciada e violentada.

Brasilia é o fracasso do mais espetacular sucesso do mundo.
Brasilia é uma estrela espatifada. Estou abismada. E linda e é nua. O
despudoramento que se tem na soliddo. Ao mesmo tempo fiquei com
vergonha de tirar a roupa para tomar banho. Como se um gigantesco olho
verde me olhasse implacavel. Alids, Brasilia € implacavel. Senti-me como se
alguém me apontasse com o dedo: como se pudessem me prender ou tirar
meus documentos, a minha identidade, a minha veracidade, o meu ultimo
halito intimo. Ai se o Radio Patrulha me pega e me sova! (LISPECTOR,
1999: 44-47)

Martins (2010) faz uma leitura sobre essa passagem da cronica que revela os
signos da opressdo. Entende a estrela espatifada como o sonho perdido, a utopia
esfacelada; a nudez despudorada e timida, como a violéncia simbdlica sobre o corpo
interrogado, diante de olhos verdes (como as fardas dos militares) inquisidores,
prestes a tirar-lhe tudo: a identidade, a verdade intima, o sopro de vida.

Ainda assim, Clarice persegue a liberdade pela cidade, como quem busca
saidas para uma cidade sem saida. "Em Brasilia ndo ha por onde entrar, nem ha por
onde sair", ela diz mas reconhece, "a cidade de Brasilia fica fora da cidade." Ela
Procura o erro, o comportamento desviante, a quebra das normas a todo custo, em
si, e nas ruas da cidade, como nos trechos abaixo:

Se ha algum crime que a humanidade ainda ndo cometeu, esse
crime novo sera aqui inaugurado. E tdo pouco secreto, tdo bem
adequado ao planalto, que ninguém jamais sabera.

(LISPECTOR, 1999: 39-40)

Brasilia € uma piada estritamente perfeita e sem erros. E a mim s6
me salva o erro.
(LISPECTOR, 1999: 41-42)

Tenho certeza de que aqui € o lugar certo. Mas é que a terra me
viciou demais. Tenho maus habitos na vida.
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(LISPECTOR, 1999: 40-44)

Para Martins (2010), Clarice converte sua cronica em "espag¢o de denuncia,
mas também de transgressédo, reagao e sobrevivéncia" revelando a "manifestagéo
subjetiva de um direito de resposta" do individuo submetido a ordem autoritaria e
violenta. Sua busca pela liberdade subrepticia dos cidaddos se faz nos tipos
desviantes das Prostitutas e dos Mendigos, mas também na Macumba e no Samba,
reconhecendo a dificuldade que a cidade vivia de respirar livremente os ares que a
libertaria.

Agora me pergunto: se ndo ha esquinas, onde ficam as prostitutas de
pé fumando? ficam sentadas no chdo? E os mendigos? tém carro?
pois s6 se pode andar de carro Ia.

(LISPECTOR, 1999: 41-42).

Como a gente respira fundo em Brasilia. Quem respira, comega a
querer. E querer, é que ndo pode. Nao tem. Sera que vai ter? E que
nao estou vendo aonde.

(LISPECTOR, 1999: 40-44).

Assim, as crbnicas de Clarice Lispector sobre Brasilia representaram Brasilia
em dois momentos historicos distintos. O momento de sua inauguragao, quando o
encantamento e o deslumbre da nagcdo com a Nova Capital eram irradiados nas
narrativas oficiais, sempre elogiosas e nada realisticas, foram contrapostos pelo
olhar estrangeiro de Clarice que desnudou as ambiguidades de sua utopia. Num
segundo momento, quando a cidade estava em pleno funcionamento, suas fungbes
administrativas sendo implementada, a populagdo brasileira para ela convergindo
dinamicamente, uma ordem autoritaria impés sobre ela, a cidade. Clarice

representou o drama desta cidade, e anunciou:

O que sera de Brasilia no ano, digamos, de 3000? Quanta ossada.
Ninguém se lembra do futuro porque ndo pode ser. As autoridades né&o
deixa. E eu, quem sou? Obedego de puro medo ao minimo soldado que
aparega na minha frente e me diga: considere-se prendida. Ai vou chorar.
Sou por um triz. (LISPECTOR, 1999: 48-57).

Em sentido oposto, a narrativa poética de outro autor, menos conhecido que
Clarice Lispector, Nicolas Behr, evoca outro tipo de experiéncia sobre a cidade, a
experiéncia do morador. Ainda jovem, Nicolaus Hubertus Josef Maria von Behr,
nascido em Cuiaba, mudou-se para Brasilia acompanhando seus pais no ano de
1974. Tornou-se candango no auge de sua adolescéncia e fez de sua vida, em
Brasilia, a fonte para as narrativas de sua producdo poética. Foi poeta de rua.
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Comecgou, na juventude, pintando os muros pela cidade, com frases curtas e
provocativas, a la Paulo Leminski. Uniu-se a outros que, como ele, se deixavam
flanar pelas ndo ruas de Brasilia, por suas ndo esquinas e nesse ndo lugar se
enraizou.

Atribuiu tanto sentido a tais lugares, territorios e experiéncias, que Brasilia
passou a ser parte da sua inspiracdo poética. Sua musa de concreto e cal.
Evocando ainda o assombro, o deslumbramento, o enigma que Brasilia apresenta,
Nicolas Behr diferentemente das narrativas de Clarice vai moldando seu olhar sobre
a cidade e sua obra vai deixando explicito seu encantamento positivo com a cidade,
sem nunca negar as suas contradi¢ées. Tanto que a tomou para si. Fez-se dela
cidadao.

Gilda Maria Queiroz Furiati (2012) dedicou-se a analisar a poesia de Nicolas
Behr dividindo sua obra em trés fases distintas, organizadas de acordo com a
cronologia de publicagao dos livros. Furiati (2012) pesquisou a biblioteca de Nicolas
Behr, a fim de investigar os livros nos quais Behr pudesse ter se inspirado para
produzir sua obra, realizando assim uma critica genética dos vestigios
metalinguisticos de suas poesias. A intengcdo da pesquisadora, entdo, era desvelar
um pouco mais das origens da escritura do autor.

Na primeira fase de sua obra, datada entre os anos de 1977 e 1980, Behr
produziu poesia marginal fruto de uma “geracdo mimedografo” que usou “a literatura
como protesto e resisténcia ao periodo da ditadura militar.” (FURIATI, 2012:14)
Enraizada na contracultura, suas publicagbes se apoiaram na estratégia da edigao
independente, marcada pela impressdo, projeto grafico e distribuicdo fora das
grandes editoras e livrarias.

Seu primeiro livrinho mimeografado, logurte com farinha, marca esse periodo
onde “tudo se transforma em poesia e como reagdo ao medo, o humor e ftrivial
ganham um destaque que lembra os jogos modernistas na linha oswaldiana’
(FURIATI, 2012:15). Ou ainda a Mario de Andrade, e sua Paulicéia desvairada, pois
da mesma forma como fez o poeta da moderna S&o Paulo, Behr “funde o sujeito
lirico a cidade de Brasilia, construindo uma trajetoria de reflexdo dos diversos
momentos da evolugédo da cidade em construgdo. “A imagem da cidade de Brasilia
esta refletida nos poemas - em especial em logurte com Farinha e Grande Circular -
pela énfase com que abordam a tematica da constru¢do da cidade.” (FURIATI,

2012:37)
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Segundo a autora, Behr se alinha, ainda, aos seus contemporaneos
marginais, defrontando-se, no entanto, “com especificidades proprias” pois “percorre
um caminho particular como um poeta fora do eixo” Rio de Janeiro - Sdo Paulo e “se
propéem a dificil tarefa de lidar com a polemica que envolve a construgao da capital
do pais, elegendo-a como foco central de toda sua obra.

Na primeira fase da poesia de Nicolas Behr, a autora identifica a genética dos
poemas produzidos no texto de Lucio Costa - o Relatério do Plano Piloto de Brasilia
- considerado por ela como um texto estruturador dos versos produzidos entre
agosto de 1977 e novembro de 1980. Nicolas Behr incorporou uma selegcdo de
vocabulos e expressdes tipicas do projeto de Lucio Costa para a construgdo da
cidade, como cruzamentos, eixos, blocos, baldes, quadras e as muitas siglas da
cidade, apresentando-as em disposigao grafica semelhante as da poesia concreta.

Segundo Furiati (2012), Nicolas Behr atinge o

paroxismo da identificacdo com o desenho da cidade (...) dispondo
se em frases ritmicas e ressaltando uso dos substantivos concretos, o texto
percorre um espago na cidade como o arquiteto em sua prancheta,
cruzando os eixos e perseguindo a constru¢do de monumentos que s&o
desenhados nos espagos posicionados de maneira seriado (0s eixos norte,
sul, leste e oeste) para a localizagdo geografica. (FURIATI, 2012: 41).

Segundo a autora, nesta fase o verso atinge o extremo da repeticdo. Espaco
as frases curtas produzem um efeito de “torpedos” langados contra a modelagem
espacial do geometria de Lucio Costa, como no verso de abertura do Grande
Circular, escrito em junho de 1978:

entre,

entre por favor

entre blocos

entre quadras

entre,

entre por favor.
(Grande Circular, 1978)

Nessa primeira fase, Furiati explica ainda ndo haver a caracterizagcdo da
conceituagdo de tempo, inexistindo, portanto, a nogdo de historia, nas imagens
poéticas de Nicolas Behr sobre a cidade. Assim, Nicolas Behr dedica-se a “transmitir
a angustia do sujeito e auséncia de individualidade do morador ao viver a
concretude da cidade de Brasilia.” (FURIATI, 2012:44). Nicolas Behr elege as
superquadras como os referenciais urbanos da cidade e elas assumem todo espaco

do sujeito. Nos poemas deste periodo as imagens poéticas passam a ideia de que
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nao ha espago de vivéncia ou sentido de vida urbana fora das superquadras,
sugeridas pela predominéncia das siglas referenciais a elas sobre os individuos,
circunscritos aos eixos das asas norte e sul e das superquadras.

SQS ou SOS
Eis a questéo
(logurte com farinha, 1977)

A experiéncia urbana proposta pelo urbanismo de Lucio Costa é criticada pelo
poeta que a denuncia, simbolicamente, evocando imagens de soliddao do sujeito
regido pelo dominio que a as estruturas da cidade exercem sobre os seus

moradores.

Blocos, eixos
Quadras

Senhores, esta cidade
E uma aula de geometria
(logurte com farinha, 1977)

Transcendendo as analises de Furiati, reconheco uma representacdo da
prépria juventude de Behr nas poesias desta primeira fase de produgao poética que
se inicia quando o autor completava 19 anos de idade. Behr parece ter feito o retrato
da cidade nos seus anos mais duros, coincidente com o processo lento de ocupacéao
das moradias das unidade de vizinhanga pelos funcionarios publicos das autarquias
federais que se transferiram para a Nova Capital e davam a ela o espirito de uma
cidade técnica e burocratica. Behr viveu sua adolescéncia em uma cidade
essencialmente vazia de pessoas, onde as possibilidades de encontro, tdo caras as
relagdes afetivas do morador com o espaco publico, e, talvez, mais cara ainda a
formacéo social de um adolescente, que busca ultrapassar os limites emocionais
das relagdes familiares e langar-se as aventuras das ruas, ndo se realizavam
cotidianamente.

Outro aspecto a ser considerado, na biografia do autor, que diz respeito a sua
primeira fase de produgao poética é o fato dela ter transcorrido nos anos finais dos
governos militares. Em agosto de 1978, Behr foi preso e impedido de publicar até
marg¢o de 1979, acusado de publicar textos pornograficos e subversivos. Behr teve
seus livrinhos apreendidos, sofreu processos e, somente depois de alguns anos, foi
absolvido das acusacoes.

S&o0, ainda, dessa fase, os seguintes poemas abaixo:
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Mapa na mao

Olho no mapa

Mao no olho

Vamos tentar encontrar a cidade?
(Grande Circular, 1978)

Bem, o sr. ja nos mostrou
Os blocos, as quadras, os
Gramados, os eixos, 0s
monumentos...

Sera que dava do sr. Nos
Mostrar a cidade
Propriamente dita?
(logurte com farinha, 1977)

Revela-se nessas imagens poéticas, segundo Furiati, a critica do poeta sobre
o desenho urbanistico da cidade, sobre sua estrutura cartografica. “No passeio, o
mapa na mao apenas mostra a cidade planejada, mas o sujeito quer encontrar algo
mais sensivel além do projeto padronizado.” (FURIATI, 2012:38), a busca por uma
dimensdo humana na cidade planejada sera uma constante em toda sua obra. A
cidade propriamente dita, naquele momento, talvez fosse aquela que Clarice
Lispector retratou, a cidade fora da cidade. Behr admite que sua adolescéncia foi
marcada pelo habito de cruzar a cidade, dentro da linha de 6nibus urbano que da
nome ao seu livro, Grande Circular (1978). Admite, ainda, que fazia repetidamente
as rotas em busca do contato humano, que, muitas vezes, a vida nas superquadras
Ihe negava.

A segunda fase da produgao poética de Nicolas Behr vai de 1993 a 1997,
segundo Furiati. Nesta fase, os versos adquirem composi¢ao, tanto na forma quanto
no conteudo, e revelam uma nova reflexdo do poeta, sobre a cidade, explica a
pesquisadora. Ja ndo sao mais tdo presos as imagens cartesianas e as referéncias
de siglas e codigos tipicos da cidade, nem tampouco, restritas as formas da poesia
concreta.

A autora identifica a origem dessas mudangas nas evidéncias de outros gens
bibliograficos, alinhados ndo mais a fonte primaria dos discursos sobre a cidade
produzidos por Lucio Costa, e sim nas bibliografias especializadas sobre a cidade. A
obra de James Holston havia sido traduzida e publicada no Brasil, em 1993, e é
reconhecida por Furiati como uma das obras que configura como pega chave para
compreender esta segunda fase de produgédo de Behr. Segundo Furiati (2012), o

poeta parece ter se dado conta de que sua percepg¢ao sobre os problemas da vida
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em Brasilia, ndo era “mera especulagédo sua e que se originavam principalmente na
concepgao do projeto urbanistico. (...) O resultado, previam os criticos sociais,
estaria na falta de um espaco voltado para o pedestre - e relacionado com a diviséo
da cidade em duas - o Plano Piloto (com sua tecnocracia) e as cidades-satélites (a
periferia).” (FURIATI, 2012:62).

Os poemas dessa fase projetam uma percepgao diacrénica sobre a cidade -
seu urbanismo totalizante e seu habitante submetido a uma ordem urbanistica
opressora - € incorporam os efeitos do tempo sobre a sua composicio social. “Com
a absorcao desses conhecimentos, ampliam-se o processo de figuragdo poética dos
espacos da cidade (antes bem demarcados), fazendo surgir uma camada de novos
conteudos simbdlicos - com o advento de um tempo social - sobreposta ao plano
fisico da cidade em concreto.” (FURIATI, 2012: 61).

Ndo sdo mais as geometrias, planos, linhas e quadras de Brasilia que
capturam o olhar do poeta, mas as tensdes de forgas que atuam dentro da cidade.
As pessoas na cidade comecam a receber a atencdo do poeta, nas suas rotinas
cotidianas de deslocamento pela cidade. A Rodoviaria do Plano Piloto e os 6nibus
da cidade passam a ser ora cenario, ora sujeito das imagens poéticas construidas
por Behr.

Nesta fase, a poesia de Nicolas Behr conduz o leitor por um percurso aos
locais mais frequentados (como a Esplanada e a Rodoviaria) e aos afazeres diarios
da vida do cidaddo comum da cidade de Brasilia, “realizando um mergulho no
cotidiano da cultura e do comportamento da cidade.” (FURIATI, 2012:35) Apoiando-
se nas reflexdes de Michel de Certeau, a autora encontra semelhangas nos recursos
poéticos de Nicolas Behr como uma “disciplina do cotidiano, ao descrever as taticas
de procedimento da criatividade das vivéncias do dia a dia para alterar as praticas
de ordenamento e de vigilancia da cidade”. (FURIATI, 2012:33)

Como propdem Certeau, percebe-se que a poesia de Behr elege a
Rodoviaria como espaco fisico mais representativo desses praticantes - e
tomado como o ponto onde se encontram os dois eixos da cidade na
representacdo do lugar de integracdo cultural entre as populagbes que
chegam do interior e do litoral. A fusdo se significados e de expressodes
tematicas reunidas Nesse espago da Rodoviaria permite ao mesmo tempo a
retomada dos processos do pedestre e de sua trajetéria do caminhar nas
ruas e, mais importante ainda, como lembra Michel de Certeau, remete
também aos vazios, a auséncia dos momentos vivenciados em outro tempo.
(FURIATI, 2012:36)
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Portanto, seus poemas comecam a retratar as pessoas comuns de Brasilia,
operando taticamente sobre o urbanismo estratégico modernista, tratando assuntos
ligados a questdo do poder e da exclus&o. Para a autora, a criagdo poética de uma
cidade imaginaria (Braxilia) - que tem passado e sonha com um futuro onde n&o ha
lugar nem para a exclusdo nem para o poder excludente - surge na esteira de uma
narrativa mitica da cidade, que insistia em minimizar, negar ou silenciar os conflitos

resultantes das desigualdades sociais na cidade.

Imagine Braxilia

Nao-capital

Nao-poder

N&o-brasilica

Assim é Braxilia

(Porque construi Braxilia, 1993)

Atribuo as mudancas percebidas pela autora a outro fator: a maturidade
intelectual do poeta. Em 1993, quando retornou a publicar, Behr havia completado
35 anos de idade, se formado em Biologia e feito das suas poesias um campo de
denuncias das agressdes contra o cerrado, resultantes da especulagdo imobiliaria
que avangava sobre Brasilia e seu entorno acompanhando a expansdo demografica

da cidade.

Os fazedores de deserto
Se aproximam

E os cerrados

Se despedem

Da paisagem

brasileira

Uma casca grossa
Envolve meu

Coragao

(Beijo de Hiena, 1993)

Em 1993, nos versos de abertura do livro Porque construi Braxilia, os
conflitos sociais emergem e o poeta assume a necessidade de evoca-los, retirando-
os dos ocultamentos da histéria oficial da cidade, que insistia em negéa-los. E o caso
do poema o Massacre da GEB.

Vietnanzinho candango
Ou a mancha que nao sai

Nao se esquegcam do massacre da GEB
Fagam um filme, documentario,

Escrevam um livro, comentem com
Os amigos, mas nao se esquegam
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N&o se esquecam nunca
Do massacre da GEB.
(Porque construi Braxilia, 1993)

Na minha percepgéo, essa segunda fase coincide, ainda, com o processo de
patrimonializagdo da cidade, que como vimos, foi carregado de ambiguidades
derivadas das disputas narrativas sobre os bens simbdlicos que representavam a
cidade, no discurso oficial e nas memorias dos pioneiros da cidade. Furiati (2012)
afirma que o poeta passou a se dedicar a recuperar "um passado recente da historia
da cidade ainda pouco conhecido, o da figura do operario da construgdo de Brasilia.
(--.) A poesia aponta agora para os personagens (...) que ficaram esquecidos pelo
discurso oficial.” (FURIATI, 2012:70).

Dedico este

Canteiro de obras
(Jardim operario)

Aos esquecidos de
Deus que construiram
Esta cidade de Brasilia
E que, um dia,
Construirdo comigo,
Em sonho e sem dor,
A cidade de braxilia
(Pronuncia-se
Brakslha, canalha)
(Porque construi Braxilia, 1993)

A terceira fase da producgao poética de Nicolas Behr, que vai de 2001 a 2004,
€ dedicada, na opinido de Furiati, a desconstru¢cdo do discurso oficial e mitico e a
desmitificacdo dos principais personagens da época, como Lucio Costa, Oscar
Niemeyer, Juscelino Kubitschek, Burle Marx, Israel Pinheiro e outros. Nesta fase, os
textos referenciais foram, ainda, os dos sociélogos Luiz Sérgio Duarte da Silva e
Brasilmar Ferreira Nunes, estudiosos dedicados a compreender os fendmenos da
sociabilidade, em Brasilia.

Nicolas Behr incorporou um rico vocabulario ligado a tecnocracia. Behr
revisita, ainda, os textos fundadores sobre Brasilia, produzindo releituras, reescritas,
parodias.

dor arquivada

felicidade protocolada

utopia adiada

(Braxilia revisitada, vol.1, 2004)

Segundo Furiati, Nicolas Behr demonstra menos interesse na descricdo do

espaco fisico, deslocando-se para discutir o lugar social e os valores dos sujeito. "No
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novo mapa da cidade, os poemas apontam o lugar do excluido no projeto
desenvolvimentista da cidade administrativa." (FURIATI, 2012:83).

brasilia s6 para convidados

sem cracha nao entra

sem carimbo nao entra

sem puxar o saco nao entra
sem este poema nao entra.
(Braxilia revisitada, vol.1, 2004)

Imbuido de uma consciéncia critica mais apurada, os versos dessa fase
incorporam a "crescente nogdo de tempo (do passado que antes inexistia) e uma
reflexdo sobre um futuro nada otimista, como consequéncia da fragilizagdo do
sujeito e da perda dos valores comunitarios." (FURIATI, 2012:89). Nesse sentido,
Nicolas Behr se aproxima das representacbes da cidade enunciadas por Clarice

Lispector, 30 anos antes, e faz de sua obra diversas apropriagdes, tais como:

brasilia é o fracasso
mais bem planejado
de todos os tempos
(Braxilia revisitada, vol.1, 2004)

a construcao de brasilia
€ a construgao da palavra

palavra espatifada
sobre o chao do cerrado.
(Poema inédito)

Segundo Furiati (2012), esta terceira fase reflete a "conscientizagdo de
sujeito-poeta, um observador que adquire uma dimens&o historica e social do seu
tempo" que pergunta: "quando sera inaugurada em mim esta cidade?" (BEHR,
Braxilia revisitada, vol. 1, 2004: 3). Em busca dessa intersecdo entre a cidade e o

cidadao, o poeta anseia por outra cidade, inventada, utopica, Braxilia.

brasilia ja teve

de mim

0 pedago que queria
o pedaco fedia

(agora é a vez de braxilia)
(Braxilia revisitada, vol.1, 2004)

E nessa terceira fase que o processo de subjetivacdo do poeta parece se
fazer representar mais agudamente, na busca pelos espagos de convivio que a

cidade oportuniza (na rodoviaria, nas entre quadras, nos bares, nas calgadas, nos
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vazios urbanos, nas galerias subterraneas) e nas operagdes taticas (CERTEAU,

1998) de apropriagdo de outros espagos publicos, ndo oficiais, aos quais o poeta

recorre para usufruir da liberdade, que o projeto urbanistico Ihe nega. Segundo

Furiati, 0 que se percebe € "a recusa da poesia em replicar a maquete do Plano

Piloto (...) e buscar variagdes de sentido para esses espagos entreabertos."

(FURIATI, 2012:52).

mas onde esta

a poesia?

a poesia

se esconde

na entre-casca

na entre-quadra

na entre-coxa

(BEHR, N. Poesilia, 2002: 36)

Furiati ndo chegou a analisar a produgdo mais recente de Nicolas Behr sobre

Brasilia, a qual interessa particularmente para essa dissertacdo. Em sua publicacao

Brasilia A-Z: cidade-palavra (2014), edigcdo independente, o poeta produziu um

dicionario de verbetes sobre a cidade que s&o, como ele mesmo afirma “impressées

pessoais, afetivas, ndo um guia turistico de Brasilia”, onde quis contar historias,

recuperar memorias e reparar injusticas. Assim, Behr descreve Brasilia na

introducgéo do seu livro que vale a longa citagao:

Cidade dunica no mundo, a qual tanto devo, instigante e
provocadora, construida para a admiracdo do céu. Um experimento
modernista onde somos todos cobaias. Uma visédo pessoal: os limites deste
livro sdo os meus. Quero aqui falar da cidade-que-um-dia-foi-ideia.
Apresentar os becos imaginarios da Brasilia ndo-oficial, ndo-capital. Mas
mostrar também um pouco da Brasilia simbdlica e monumental. Porque
Brasilia também é poder. Mesmo que ele ndo a merega. Falar da cidade-
viva. Pulsante. Criativa. Rebelde. Cidade-que-ndo-é-mais-maquete. Onde
sdo tomadas decisdes que afetam todos os brasileiros — para o bem ou para
o mal. Onde as curvas do concreto dialogam com as arvores tortas do
cerrado. Onde a coruja pia, o burocrata carimba e o poeta anota. Este livro
€ um passeio do eu lirico do poeta, celebrando o lado ludico da quarta
cidade mais populosa do pais. Patriménio Cultural da Humanidade. Maior
cidade do mundo construida no século XX. Com muito orgulho vivemos
numa cidade histérica, que nado tem comparagcdo em lugar nenhum do
planeta. Ah, é hora de agradecer aos meus pais pela decisdo de virem para
Brasilia ha exatos 40 anos. Anatol e Therese, obrigado! E obrigado também
a Brasilia. Espero que goste do meu presente! (BEHR, 2014:5.).

O passeio do autor percorre 250 verbetes que conceituam, descrevem,

biografam, relacionam filmes, livros, musicas, registros de coisas, pessoas, lugares,

historias, mitos, crendices, cacoetes, dizeres comuns a cidade. Esse pequeno

dicionario, deixa transparecer nas entrelinhas, a transformag¢éo de seu depoimento e
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sua experiéncia em Brasilia. A obra de Nicolas Behr é tomada assim, aqui, como
testemunho do processo de subjetivacdo do espago urbano modelado. A atencéo
que ele devota as incoeréncias do projeto urbanistico e a busca incessante pelos
sinais de vida na cidade-monumento, podem ser percebidas nos vestigios dos seus
verbetes. Neste livro-dicionario, Nicolas Behr abole a forma concreta dos versos,
abracga a prosa, faz pequenas cronicas do cotidiano e constréi um memorial afetivo
seu, sobre a cidade. Uma declaragcdo de amor explicita para a cidade que amamos
odiar.

Sem que tenha se convertido em uma narrativa idealizada, muito antes pelo
contrario, Nicolas Behr tece seus elogios ao modo de viver candango, criativo e
desobediente, sem nunca deixar de denunciar as ambiguidades que o cotidiano na
cidade modernista Ihe impde. E, em Brasilia A-Z: cidade palavra (2014), que Behr
parece ter alcangado o entendimento de que somente o tempo podera curar Brasilia
da sindrome da indiferenga que o urbanismo parece ter impregnado nas relagbes
sociais com o espaco urbano. A isso, Nicolas Behr denomina a vingancga das ruas
(BEHR, 2014: 18).

Ele recomenda lugares onde a cidade pulsa, vive e reinventa o espaco
urbano. Sugere novos usos, aponta os costumes, coleciona os habitos, apresenta o
Iéxico da cidade para quem queira conhecé-la além das sua monumentalidade
arquitetonica. Patrimonializa o cerrado, o céu de Brasilia, o choro, o rock, os bares,
os petiscos prediletos dos moradores e, até mesmo, as cigarras. Coisas banais e
triviais que s&o reconhecidas por ele como acervo fundamental para o visitante que
queria conhecer Brasilia, na perspectiva de suas ruas. Porque, assim como havia
enunciado Clarice, Behr também, proclama: € preciso humanizar Brasilia. No

verbete Tradigcdo, assim ele apresenta o tema:

Tradicional em Brasilia? J&? Como aceitar o termo numa cidade tédo
nova? E, se, admitirmos a existéncia de tradigbes na capital do pais, quais
delas podemos citar como legitimas da terra e ndo apenas importadas de
outros estados e aqui adaptadas? Felizmente, as respostas estdo todas
neste livro, curioso leitor. Aqui certamente vocé encontrara varios costumes
que ja vem sendo compartilhados por geragdes de brasilienses. Tanto que
dizemos com a maior naturalidade: 'Ah, isso ja é tradicdo na cidade.' Bom
sinal. A tradigdo nos humaniza. (BEHR, 2014: 151).

Nesse sentido, as representacdes da cidade nessa ultima narrativa do poeta
Nicolas Behr animam esta dissertagdo, pois em sentido igual ao percurso que ele fez
para se tornar morador (e, porque n&o, defensor?) da cidade, o que aqui se pretende
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é criar e oferecer um acervo de lugares e experiéncias, onde o visitante possa ver a
cidade e percebé-la viva, pulsante, ambigua e em constante transformacgéo.

A partir do compartilhamento de experiéncias vividas e acumuladas em seu
territorio, de modo a promover um contraste entre o que se diz sobre a cidade e as
possiblidades que a cidade oportuniza para seu visitante. Pretende-se, assim,
caminhar no sentido de complementar o que Behr iniciou. Se, como ele diz, ndo teve
a intencéo de que seu texto fosse um guia de Brasilia, aqui isso € exatamente o que
se quer: um guia cujos roteiros possam ser construidos para promover o dialogo da
cidade com seu visitante. Para, quem sabe, seja dado a ele, o visitante, a
possibilidade do entendimento que Behr alcangou.

NARRATIVAS FOTOGRAFICAS DE BRASILIA

As imagens da cidade de Brasilia sdo muitas. Certas imagens de Brasilia
chegam a ser icbnicas. A forga simbdlica que essas imagens carregam é tanta que
fazem ressoar na memoria de um individuo que as vé, o nome da cidade. Seus
monumentos mais conhecidos tem esse poder: A Catedral Metropolitana, a Praca
dos Trés Poderes, o "avido" plantado no chdo. Entendo essas imagens como
evocativas, pois acionam os dispositivos de memoéria dos individuos, atribuindo um
sentido ao objeto representado (lugar, pessoa, monumento) que extravasa,
ultrapassa, a imagem em si mesma.

A hegemonia do monumento, como fonte evocativa das memorias coletivas,
vem sendo progressivamente substituida por outros meios tecnoldgicos de fixagéo
das memorias artificiais. Choay (2006) reporta ao advento da imprensa o inicio do
declinio hegeménico do monumento como fonte da memoria dos povos. O texto
escrito, democratizado pela técnica, vai substituir, paulatinamente, os fatores
memoriais dos monumentos e vai se converter, os livros, eles proprios em fontes
memoriais.

Outras técnicas ainda mais sofisticadas se avolumam para condenar a morte
o monumento, segundo Choay, tais como as técnicas de gravagédo de imagem, fixas
ou em movimento, fotograficas ou cinematograficas, os registros sonoros, os bancos
de dados, os sistemas eletrdnicos, etc.

Tomando como exemplo a fotografia, Choay relembra as analises de Roland

Barthes sobre a técnica fotografica e recupera o que ele apresenta como a Loucura
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da fotografia, o éxtase que faz voltar a consciéncia a propria letra do tempo, num
momento revulsivo e alucinatério, cujo poder reside em jogar com os planos da
memoria. Segundo Choay, “Essa loucura da fotografia que faz coincidir o ser e o
afeto € da mesma natureza que o encantamento pelo monumento”. (CHOAY,
2006:22).

Walter Benjamin (1994) afirma que o aperfeicoamento de uma determinada
técnica, qualquer que seja ela, liberta o individuo mas, também, o escraviza. Liberta
da necessidade da experiéncia, do saber pratico, vivido, acumulado: “eleva a falta de
qualquer formagdo a categoria de virtude”. Escraviza, pois, em ultima instancia,
aliena o trabalho do trabalhador: “seu trabalho se torna alheio a qualquer
experiéncia. Nele a pratica ndo serve para nada.” Para Benjamin, “todo trabalho com
a maquina exige um adestramento prévio do operario”.

Benjamin compara esta afirmagao a diversos procedimentos técnicos criados
no século XIX, como o cinema e a fotografia. “No filme, a percepcéo sob a forma de
choque se impde como principio formal. Aquilo que determina o ritmo da produgao
na esteira rolante esta subjacente ao ritmo da receptividade, no filme.” Tudo em um
filme se direciona para esta compreensao. Os sons, as musicas, 0s cortes das
imagens. Faz-se um simulacro de uma experiéncia sem que se tenha havido a
vivencia, de fato, do algo ali apresentado. Este simulacro, representagdo da
realidade, imita, incita e inspira todo tipo de identificacdo do espectador com as
cenas apresentadas.

Exemplo: as primeiras exibigdes publicas das maquinas cinematograficas
reproduziam cenas dos trens se aproximando das estagcdes de embarque. A ilusao
era de tal maneira realista para aqueles olhares desabituados as representagdes
bidimensionais da realidade que, muitos, na plateia, se punham em disparada das
salas de exibicdo, tentando refugiar-se da aproximagdo de um trem em alta
velocidade.

A maquina fotografica disciplina o olhar e a memoaria. O click do fotografo,
onde se basta um dedo para se fixar um instante, faz da fotografia uma ferramenta
que aplica ao instante um “choque pdéstumo”. A daguerreotipia, a técnica da
fotografia, “pode se apoderar de coisas transitorias que tem o direito a um lugar nos
arquivos da memoria’. Para Benjamin, as maquinas fotograficas podem ser

concebidas como dispositivos de memodria que ampliaram o alcance da memoria
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voluntaria. Transformaram-se em “importantes conquistas para uma sociedade na
qual o exercicio se atrofia”.

Nesse sentido, as novas técnicas modernas de fixagdo das memdrias, ainda
que tomadas por individuos, deve ser considerada ndo a morte do monumento mas
o nascimento de uma nova forma para o monumento, que Choay denomina de

monumento-sinal.

Com efeito é cada vez mais pela mediagao de sua imagem, por sua
circulagdo e difusdo na imprensa, na televisdo e no cinema, que esses
sinais se dirigem as sociedades contemporaneas. Eles s6 se constituem
signo quando metamorfoseados em imagens, em réplicas de peso, nas
quais se acumula seu valor simbdlico assim dissociado de seu valor
utilitario. Toda construgdo pode ser promovida a monumento pelas novas
técnicas de comunicagéo. (CHOAY, 2006:22)

Nao se poderia fazer uma descricdo melhor do esvaziamento do que se
chama hoje monumento e de seu modo de existir do que o a descricdo do efeito que
as fotografias desses mesmos produzem nos populares cartbes-postais, na
atualidade das selfies e sua publicagdo em redes sociais. (CHOAY, 2006,P.23)

As fotografias de Brasilia podem assim descrevé-la de varias maneiras. As
narrativas que elas produzem sdo de duas ordens distintas: impessoais e intimas.
As fotografias impessoais s&o aquelas que retratam a cidade e a apresentam como
abstragao arquiteténica. O signo visual predominante deste tipo de narrativa visual é
a da foto panoramica tirada do alto e a distancia, onde o horizonte infinito reduz as
coisas a pequeneza das miniaturas e maquetes. Essa cidade-maquete faz sentido
no imaginario coletivo sobre Brasilia. O signo maximo da cidade-avido ocupa o
imaginario coletivo.

As fotos aéreas de Brasilia sdo deste tipo impessoal. Reproduzem
tecnicamente o olhar escépico que Michel de Certeau descreveu: distanciamento
voyeuristico ao qual incide uma eroética antiga, referente ao tempo quando os meios
técnicos para satisfazer os desejos de contemplar a cidade em sua totalidade ainda
nao existiam. Uma pulsdo escopica (CERTEAU, 1998) que se manifestava nos
homens, desde tempos antigos, e os levava a desenvolver a arte das cartograficas
imaginarias, desenhando as cidades reais como se vistas pela perspectiva do alto
dos céus, vista de cima para baixo, pelos olhos de Deus ou de deuses.

A cidade-panorama é um simulacro tedrico (ou seja visual), em
suma um quadro que tem como condicdo de possibilidade um
esquecimento e um desconhecimento das praticas. O Deus voyeur (...)
deve excluir-se do obscuro entrelagamento dos comportamentos do dia-a-
dia e fazer-se estranho a eles. (CERTEAU, 1998:171).
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A imagem cristalizada no imaginario popular sobre Brasilia nasceu sob esse
mesmo signo. O signo da cidade avido, de tal maneira impregnado no imaginario
popular, antecipa as expectativas dos visitantes sobre a cidade que sobre a Torre de
Tevé, ponto turistico tradicional da cidade, esperando ser capaz de, dali, ver a
cidade por essa perspectiva. Frustram-se, pois a torre nem tdo alta assim é. Mas
hoje os meios técnicos consagram essa imagem da cidade e muitas vezes satisfaz
os desejos de quem imagina poder conhece-la por ali, apenas pelas fotografias
aéreas ou do alto da torre de tevé. Ou ainda mais alto. As fotos de satélite ou as
produzidas nas bases espaciais, na orbita terrestre, oferecem uma visdo de Brasilia
a partir deste distanciamento e desejo de contemplacdo total da cidade. O
astronauta russo Sergei Ryazanskiy capturou a imagem de Brasilia vista do espaco
(Foto 1)'°, a bordo da Estagdo Espacial Internacional (ISS).

Os fotografos de hoje, munidos de smartphones adaptados a drones
capturam imagens aéreas com uma perfeigdo proxima as das fotos de satélites. As
fotografias aéreas de Joana Franga, arquiteta e fotografa de cidades, moradora de
Brasilia, sdo exemplares nesse sentido. Sua série Escalas de Brasilia capturam os
arquétipos urbanisticos de Lucio Costa, estruturantes para a cidade. A fotografa
dedicou-se a registrar as quatro escalas urbanisticas do projeto modernista de Lucio
Costa, produzindo um acervo de imagens do tipo escopicas que aqui classificamos
como impessoais (Foto 2, 3, 4 e 5).

A captura das ruas da cidade nas fotos aéreas mostra seus usos a distancia,
certamente, mas de tal modo distantes, que é impossivel se envolver com elas.
Experimenta-se mais uma vez, na contemplacdo dessa narrativa fotografica, a
Brasilia-maquete, Brasilia-panorama, Brasilia-avido (Foto 6).

As narrativas fotograficas do tipo intimas sdo, em contraposicdo aquelas,
produzidas na perspectiva do chao, por onde o fotégrafo circula e de onde captura
sua visao de cidade, no corpo dessa mesma cidade. As imagens produzidas assim
também podem ser comparadas as dos Cartdes Postais, que privilegiam o cenario e
o horizonte que circunscreve e emoldura a cidade. A cidade e seus prédios como
personagens. Mas, diferentemente deles, as narrativas intimas procuram retratar as
pessoas na cidade, entre monumentos e edificagdo, entre os cheios e vazios da
cidade.

10 Fonte: https://www.instagram.com/p/BYbtOzsgcVv/?utm_source=ig_embed, acesso em: 13/07/18.
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Mais embaixo (down), a partir dos limiares onde cessa visibilidade,
vivem os praticantes ordinarios da cidade. Forma elementar dessa
experiéncia, eles sdo os caminhantes, pedestres, cujo corpo obedece aos
cheios e vazios de um ‘texto’ urbano que escrevem sem poder |é-lo. Esses
praticantes jogam com espagos que n&o se veem; tem dele um
conhecimento tdo cego como no corpo-a-corpo amoroso. Os caminhos que
se respondem nesse entrelacamento, poesias ignoradas de que cada corpo
€ um elemento assinado por muitos outros, escapam a legibilidade. Tudo se
passa como se uma espécie de cegueira caracterizasse as praticas da
cidade habitada. As redes dessas escrituras avangando e entrecruzando-se
compdem uma histéria multipla, sem autor nem espectador, formada em
fragmentos de trajetérias e em alteragcbes de espacgos: com relagdo as
representacdes, ela permanece cotidianamente, indefinidamente, outra.
(CERTEAU, 1998:171)

S&o imagens que procuram o sujeito na cidade e n&o a cidade como sujeito; a
cidade € quem emoldura. Ainda se fazendo na perspectiva do panorama, Luis
Jungmann Girafa, arquiteto de formagéo, pintor, desenhista e fotografo, produz
cenas urbanas de Brasilia, capturadas na perspectiva de quem caminha e quer
retratar o cotidiano da cidade. Sua série de fotografias dedicadas a Brasilia,
Pedestres (2017), impressiona nesse aspecto. O contraste o individuo retratado, que
quase chega a desaparecer na imagem, no cenario urbano, torna evidente a critica
de James Holston sobre a cidade, de que seja incapaz de promover o encontro
(Fotos: 7, 8, 9 e 10).

Mas, a busca do fotografo em humanizar a cidade n&o € a busca pelas
multiddes que podem se mostrar, igualmente, indiferentes, avessas e até hostis ao
encontro. Nem negar suas contradi¢gdes. Mas, sim dar visualidade a elas, do ponto
de vista prospectivo de quem caminha pela cidade, fazendo-se pedestre na "cidade
sem ruas".

Na foto 7, intitulada "Andar a Pé" o cotidiano das superquadras se revela no
clique fotografico da senhora caminhando com suas compras cotidianas, abrigada
do sol, sob as alamedas de mangueiras. Na foto 8, o foco no pedestre faz os carros
perderem nitidez. O registro da velocidade do andar a pé e da velocidade dos
automoveis promove o jogo de contraste, cotidianamente, vivido nas ruas de
Brasilia. Na foto 9, o pedestre é capturado transitando sob um viaduto normalmente
exclusivo para os carros, onde, teoricamente, ele ndo deveria estar. Essas
transgressdes cotidianas sdo comuns a rotina de qualquer grande cidade, onde a
norma de circulagdo das vias, invariavelmente € desrespeitada, em detrimento das
recomendagdes de seguranga. Os habitos pedestres remetem aquela ratio popular,
enunciada por Certeau, cujo calculo para a efetivagdo das escolhas se apoia em
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valores 0s quais escapam aos planejadores do urbanismo. Na foto 10, o pedestre é

clicado e contraposto a monumentalidade das edificacbes vizinhas e quase

desaparece, ou desaparece mesmo, na "paisagem".

Fig. 3 - Foto 1 - Brasilia vista do espacgo, Sergei Ryazansky, 2017.
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Fig. 4 - Escala Monumental, por Joana Franca, 2017.
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Fig. 6 - Escala Residencial, por Joana Franga, 2017.
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Fig. 7 - Escala Bucélica, por Joana Franga, 2017.

Fig. 8 - Plano Piloto, por Joana Franga, 2017.
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Fig. 10 - Foto 8 - Série Pedestres - Sem titulo, por Luis Jungmann Girafa, 2017.
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Fig. 11 - Foto 9 - Série Pedestres - Sem titulo, por Luis Jungmann Girafa, 2017.
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Fig. 12 - Foto 10 - Série Pedestres - Sem titulo, por Luis Jungmann Girafa, 2017.
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Do ponto de vista pedestre, o fotografo também registrou as escalas
urbanisticas de Lucio Costa, produzindo resultados diferentes do obtido com as fotos
aeéreas de Brasilia. Comecarei apresentando suas fotos em ordem diferente da que
foi utilizada para apresentar as fotos de Joana Franca. Se |4, apresentei na
tradicional perspectiva urbanistica, comeg¢ando pela Escala Monumental, passando
pela Gregaria, Residencial e Bucdlica, para as fotos de Luis Jungmann
representativas das mesmas escalas, comecarei pela representacido das Escalas
Residencial e Bucodlica, passando para as fotos que representam a Escalas
Gregarias e Monumental, que se sobrepbéem e se confundem, mostrando as
interacdes entre as funcdes que estas mesmas escalas adotaram no dia-a-dia da
cidade.

Na foto 11, a escala residencial é retratada sob o ponto de vista do cotidiano
do morador das superquadras. Entende-se a relacdo entre as escalas urbanisticas
residencial e bucdlica, observando esta foto 11 em diadlogo com as fotos 7 e 8,
referente a Escala Bucodlica, sob o ponto de vista pedestre. Ha uma sobreposi¢cao
das fun¢des urbanisticas dessas escalas, como dito no projeto de Lucio Costa, que
combinadas deveriam promover a qualidade desejada pelo urbanista para as
praticas de caminhar pela cidade, em suas palavras, devolvendo as rua a justa
medida dos pedestres.

A foto 12 deixa evidente a funcido especifica da Escala Bucdlica que € a
promover a cobertura vegetal das edificagbes das superquadras, fornecendo
sombreamento adequado para as habitagdes e areas de circulagao pedestre nas

superquadras.
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Fig. 13 - Foto 11 - Escala Residencial, na Série Pedestres - Sem titulo, por Luis Jungmann Girafa, 2017.




Fig. 14 - Foto 12 - Escala Bucélica, na Série Pedestres - Sem titulo, por Luis Jungmann Girafa, 2017.
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Fig. 15 - Foto 13 - Escala Gregaria, na Série Pedestres - Sem titulo, por Luis Jungmann Girafa, 2017.
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Fig. 16 - Foto 14 - Escala Gregaria, na Série Pedestres - Sem titulo, por Luis Jungmann Girafa, 2017.

A foto 13, sobre a Escala Gregaria, retrata o pedestre circulando pelo Setor
Bancario Sul, edificado sob a forma de uma praca de comércio, por onde nao
circulam carros e toda a regido é destinada a circulagao das pessoas. O fotégrafo
conseguiu capturar multiplas texturas sobrepostas, produzidas pelos revestimentos
dos prédios, misturando vidro, ago e concreto, criando um sentido de composicao
com o homem, as plantas e as cores da cidade.

A foto 14, apesar de nao apresentar pedestre algum, faz uma composi¢cao
semelhante de cores e texturas, contrapondo os anuncios que recobrem a fachada
do shopping center localizado na Plataforma Superior da Rodoviaria do Plano Piloto
as latas dos lavadores de carro que trabalham na regido. As latas, entendidas como
vestigios da ocupagdo humana dessa area da cidade, estdo enferrujadas e
carcomidas e, também, mostram anuncios de produtos tal qual os anuncios
reluzentes e atraentes da fachada do mall. A disposi¢ao rigida e ordenada dos
anuncios contrapbéem-se ao arranjo irregular e espontaneo das latas, capturando o
comeércio formal e o comércio informal, retratados sutilmente pelo fotégrafo pedestre.
Assim, a Escala Gregaria, entendida como a area urbana destinada para as praticas
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do trabalho e do convivio dos cidad&o brasilienses, esta sujeita as adaptagdes do
planejamento urbanistico a realidade da cidade.

Na foto 15, a representagao de Luis Jungmann para aa Escala Monumental €,
quase, iconografica. A geometria das linhas arquitetonicas do Museu Nacional foi
usada como moldura para o pedestre exposto ao sol, inclemente, que faz estalar o
azul do céu e o branco caiado das paredes do museu. A luz ofuscante do Planalto
Central se torna evidente na cena e € personificada no sujeito que anda cabisbaixo,
como se para proteger os olhos. Novamente, a desproporgéo entre o monumento e
o pedestre se impdem, como na foto anterior (Foto 10).

No entanto, em se tratando de um monumento referencial para a imagem da
cidade de Brasilia, tdo popular quando o é a Catedral Metropolitana da cidade, ou os
edificios do Senado e Congresso Nacional, a escolha do enquadramento provoca
um estranhamento no olhar. Pois, recortado dessa maneira, o0 Museu Nacional foi
reduzido as curvas de suas parabolas e hipérboles que se encontram em um ponto
unico, sob o fundo azul do céu. O foco da cena, entdo, ndo € o monumento, mas
sim, o pedestre que caminha por ali. Assim, o fotografo nas ruas registra o dia-a-dia
da cidade, seus contrastes e contradi¢des, fazendo a sua maneira novos "cartoes-
postais" para a cidade.

Uma fotografia mais provocativas, nesse sentido, é a foto 16 que retrata o
Palacio da Alvorada, residéncia oficial do Presidente da Republica, mas nao esta
incluida na Série Pedestres. Tirada no ano 2018, foi publicada pelo fotografo no dia
15 de Novembro daquele ano, com o nome sugestivo de Cartdo Postal 2019. A
edificacdo retratada € considerada um dos monumentos mais emblematicos da
arquitetura de Brasilia, tendo sido concebido por Oscar Niemeyer. Na imagem, a
cena € composta por outros tipos "pedestres": uma tropa de soldados encarregados
de fazer a seguranca oficial do lugar. A captura da cena transcende a explicagao
racional da presencga da guarda presidencial e provoca outros tipo de interpretacdes
sugeridas na relacdo do nome da fotografia e o que ela retrata. Sendo um cartao
postal para 0 monumento, ndo deveria enquadrar pessoas no cenario representado.
Sendo um registro de época, o fotografo denuncia os novos ares que irdo impregnar

0 espirito das ruas da cidade. Ou do pais.
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Fig. 17 - Foto 15 - Escala Monumental, na Série Pedestres - Sem titulo, por Luis Jungmann Girafa, 2017.
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Fig. 18 - Foto 16 - "Cartdo Postal 2019", por Luis Jungmann Girafa, 2018.

CAPITULO 3 - A CIDADE E A EXPERIENCIA

O que a cidade é em cada um de nds reflete certamente
naquilo que ela é para os outros e portanto ndo existem
verdades, s6 imagens refletidas em infinitos espelhos
que por vezes encontram 0 nosso corpo a fazer uma
interferéncia. (UMBELINO, 2015)

Em Experiéncia e Pobreza, Benjamin abre o texto com uma importante
pergunta: “Qual o valor de todo nosso patriménio cultural, se a experiéncia ndo mais
o vincula a n6s?” (BENJAMIN, 1987:115). Em grande medida, essa pergunta ressoa
em mim, durante todo o processo de escrita dessa dissertagdo. Duas reflexdes se
sucedem a sua formulagdo. A primeira delas diz respeito ao sentido que Brasilia
assume enquanto patrimonio, reflexao pertinente ao capitulo 1 dessa dissertacao.

Ali, argumentei que existem hiatos e distensdes entre o valor patrimonial de
Brasilia, reconhecida como Patriménio Cultural da Humanidade, acumulados desde
0 processo de patrimonializagdo da cidade. O que se considerou digno de
patrimonializagcdo, em Brasilia, ndo possui um sentido patrimonial Obvio para o
visitante. As escalas urbanisticas de Lucio Costa sao tao dificeis de explicar tanto

quanto sao dificeis de visualizar, para quem nao € morador daquele espago urbano.
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Ao mesmo tempo, sendo um patriménio, no sentido exato do termo, ou seja, um
bem que evoca um legado comum que deve ser protegido e preservado, deveria
corresponder a uma percepgao comunitaria que o valida e o valoriza, que o
reconhece e o compreende como objeto importante de perpetuacdo memorialistica.

Estas ambiguidades e incoeréncias do processo de patrimonializagdo da
cidade de Brasilia, convergem para a segunda reflexdo suscitada pela questdo de
Walter Benjamin, que diz respeito a pensar a relagdo entre a experiéncia dos
individuos com este mesmo patriménio, ao qual nos dedicaremos neste terceiro
capitulo. Ou seja, pensar como se pode experimentar este patriménio para tentar
compreender os valores a ele atribuido.

No capitulo 2, dediquei-me a apresentar multiplas narrativas sobre a cidade
de Brasilia. Pelas narrativas académicas, poéticas e imagéticas analisadas, pude
perceber que as representacdes de Brasilia sdo tao distintas quanto foram distintas

as experiéncias de seus narradores com a cidade.

Trata-se aqui de narrativas, entendidas como praticas sociais, como
expressdes da experiéncia vivida, que se enraiza no social e interfere nela.
Dai a necessidade de atentar-se também a linguagem e a narrativa como
elementos importantes de constituicdo de identidades, como meio de
compreensao e interpretacao do real, sendo expressao da experiéncia ativa
e em transformacgdo. As narrativas devem ser percebidas como praticas
sociais e como processo constante de atribuicdo de significados, que se
fazem na experiéncia social, e interferem nela. (KHOURY, 2004: 123, apud
MAGALHAES, 2009:12)

Como colocado por Walter Benjamin (1987), narrativa e experiéncia s&o
capazes de produzir sentido para a construgdo (ou reconstru¢cdo) das imagens
produzidas sobre a cidade de Brasilia. O tempo, a duracido e o momento histérico
em que se processaram as experiéncias destes autores/narradores, em Brasilia,
parecem ter sido fatores importantes e condicionantes para interpretarmos suas
producdes académicas, poeticas e fotograficas.

Assim, percebendo que a depender das experiéncias, as narrativas
assumem diferentes enfoques, neste terceiro capitulo, a reflexdo da dissertacao
recaira sobre os sentidos das experiéncias que podem ser vividas, em Brasilia, que
aproximem seus visitantes de uma perspectiva da cidade, enquanto patriménio vivo,
da sociedade brasileira. Considerando as praticas da Educacao Patrimonial, tomada
em sua perspectiva transformadora, pensar como "promover a retomada de espacgos
arquitetdnicos, sociais e de memodrias, a partir de uma diversidade de possibilidades

e de relagbes com outros elementos, atentando-se para as tensdes das vivéncias e
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das selegdes” (MAGALHAES, 2009:4).

O PROBLEMA DA ATROFIA DA EXPERIENCIA

A rua é o unico campo valido da experiéncia moderna.
Porque uma rua, ela ndo & um espago abstrato. Uma
rua, ela concentra memoarias e sentimentos. Uma rua é
um lugar onde uma guerra aconteceu, um amor acabou,
algo se passou. E a rua também, ela é testemunha dos
grandes acontecimentos histéricos. Por isso que a rua
lateja fora e dentro daquele que vai mapea-la, que vai
atravessa-la. (PEIXOTO, 2009)

Antes de retomar as consideracbes sobre as praticas de Educacao
Patrimonial em Brasilia, para apresentar o produto técnico dessa dissertacdo, as
Guiagens em Brasilia, sera preciso considerar, teoricamente, a questido da
experiéncia na cidade. Mais especificamente, sobre o problema identificado com a
experiéncia na cidade de Brasilia, pautada no diagnéstico feito por Walter Benjamin
sobre a importancia das experiéncias para a producdo de saberes, na sociedade.
Para este autor, a sociedade contemporédnea tem desvalorizado os saberes
provenientes da experiéncia na medida em que evoluem as técnicas e 0os meios
tecnolégicos de producdo. A esse fendmeno, Benjamin denomina a atrofia da
experiéncia.

A partir da leitura de seus textos Experiéncia e Pobreza (1933), Infancia em
Berlim por volta de 1900 (1934), O narrador - consideragées sobre a obra de Nikolai
Leskov (1936) e Sobre alguns temas em Baudelaire (1939), reflito sobre as relagbes
que se processam entre os individuos nos espagos urbanos das cidades
contemporaneas, que prescindem da experiéncia direta nestes espacos optando por
simulacros de experiéncia, os quais entendemos, no caso desta dissertagdo, como
as propostas de visitagdo usuais para a contemplacio de Brasilia restritas, somente,
aos roteiros civicos do Eixo Monumental.

Para Benjamin, experiéncia é o saber produzido pela pratica, acumulado e
transmitido entre gerac¢des. Narrada sobre a forma de uma parabola, Benjamin conta
a histéria de um pai moribundo que transmite aos filhos sua sabedoria sobre o
manejo da terra, acumulada no decorrer de sua propria experiéncia de vida. O velho
pai instiga seus filhos a lavrarem os campos, em busca de um tesouro escondido
que poderia garantir a sobrevivéncia de sua prole, apos sua morte. A sugestdo do
tesouro enterrado aguga os sentidos dos filhos que passam a se dedicar a encontra-
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lo, lavrando as terras herdadas do pai, sem se darem conta de que, assim, repetiam
as praticas que o velho tentou ensinar em vida. Os campos arados n&o revelaram o
tesouro imaginado pelos filhos, mas deram os frutos prometidos pelo pai, a
sobrevivéncia garantida pelo trabalho diario da terra.

Entendendo o tesouro escondido do pai moribundo como o saber que ele
acumulou ao longo de toda sua existéncia, sua experiéncia de vida, o desejo de
compartilha-lo com seus filhos ndo poderia ser acessado pela recomendacgao direta:
trabalhem para garantir seu sustento. A geracédo dos filhos, agugada pelo desejo
imediatista de encontrar o tesouro, precisava ser estimulada para o trabalho por
meio de uma sugestdo que Ihes despertasse a ambigcdo, sem, no entanto, se
converter em uma obrigacado. Interessante pensar sobre essa relagdo, do ponto de
vista da atividade profissional docente. Muitas vezes aquilo que devemos ensinar €
melhor transmitido quando conseguimos capturar o interesse individual do
estudante sobre o assunto, a partir de uma sugestéo, transformando positivamente
a energia do estudante na busca pelo saber.

Assim, é possivel entender a experiéncia de vida do pai transmitida aos seus
filhos, no leito de morte, como o verdadeiro legado partilhado com seus filhos. Seu
patriménio, mais importante mesmo do que a terra herdada era o saber que ele
acumulou durante toda sua vida. Pois, se a terra herdada pelos filhos fosse recebida
sem que eles compreendessem a importancia do trabalho cotidiano sobre ela, seria
terra infértil. N&o produziria frutos. Pelo contrario, seria, possivelmente, alvo e vetor
de disputas, dissensos, especulacdo entre os irmdos, na busca da satisfacéo
imediatistas dos sonhos de enriquecimento sem trabalho.

Benjamin diz que esse tipo de saber, originario da experiéncia de uma vida,
tem sido cada vez mais desvalorizado, com o advento da modernidade. Para o
autor, a modernidade, entendida como a sociedade transformada pela revolugéo
tecnologica da industria e da mecanizagdo do trabalho, corréi o sentido da
transmissdo das sabedorias acumuladas pela humanidade, o patrimbnio ao qual
todo homem faz jus, segundo Benjamin, impondo uma nova forma de miséria para a
humanidade. Pois, ndo é mais preciso saber fazer. As novas técnicas de produgcao
prescindem o saber acumulado pela experiéncia. Retomando o exemplo da parabola
do pai moribundo, um bom trator revolveria a terra e revelaria a auséncia do tesouro
procurado; os filhos abandonariam o legado do pai, sem saber que o valor do

trabalho era o tesouro a ser perseguido.
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Para Benjamin, a morte do moribundo € uma parabola para a morte da
experiéncia, pois 0os tempos modernos aos poucos imprimem sua marca para a
destruicdo da experiéncia como norma para a transmissdo dos saberes acumulados
pela humanidade. Ao final de seu artigo, Benjamin diz, com pessimismo, sobre o

empobrecimento da experiéncia que

ndo se deve imaginar que o homem aspire a novas experiéncias.
Ele aspira libertar-se de toda experiéncia. Ele devorou tudo, ficou saciado e
exausto. Surge uma existéncia que se basta em si mesma, do modo mais
simples e mais cémodo. (...) Ficamos pobres. Empenhamos todas as pegas
do patriménio humano em troca da moeda miiuda do atual. A crise
econOmica esta diante da porta, atras dela esta uma sombra, a préxima
Guerra. (BENJAMIN, 1987: 118).

Escrito em 1933, Benjamin produziu um artigo que pode ser considerado um
testemunho emocionado e passional sobre a Alemanha na ascensado das forgas
nazifascistas. Talvez isso explique o tom pessimista e desesperangado que o autor
adota em sua explanacgao.

Um dos sintomas da atrofia da experiéncia é o declinio da aura, conceito
desenvolvido por Benjamin para falar sobre a perda da capacidade de olhar, de
perceber, de retribuir e de corresponder dos individuos, na modernidade. “Perceber
a aura de uma coisa significa investi-la do poder de revidar o olhar” (BENJAMIN,
1994:140) e a perda da capacidade de olhar € a perda da capacidade de
comunicar, trocar, entregar e receber em correspondéncia. Se por um lado os
individuos estdo, na modernidade, abrindo mao do compartihamento das
sabedorias acumuladas pela experiéncia, também estdo abrindo mao da
possibilidade de encontros e trocas reais, com a alteridade de outras geragdes ou
outras individualidades.

Segundo Benjamin, a coisa inanimada, a cidade aqui incluida, é revestida de
uma aura e o homem, inserido na multiddo das grandes cidades, perdeu a
capacidade de revidar o olhar entre os passantes e sobre a propria cidade. A partir
da obra de Edgar Alan Poe, Benjamin buscou tipificar os individuos submetidos a
ordem da indiferenca, do individualismo e do imediatismo, da modernidade. Para
Benjamin, foi Edgar Alan Poe, em seu romance O Homem da Multidgo, editado em
1840, quem revelou o nascimento deste novo tipo de individuo moderno. O homem
na multiddo, de Poe, esta mergulhado na massa disforme de individuos que se
acotovelam nas ruas das grandes cidades. Ele é parte dela, abre vagas entre ela,
mas nunca se mistura. E o transeunte que se sujeita as normas invisiveis da cidade,
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para o convivio entre as massas, sabendo se portar na multiddo, munidos da
indiferenga e do distanciamento que as regras da modernidade exigem, excluindo a
possibilidade do encontro com os outros individuos que o rodeiam.

Benjamin compreende ser evidente que o olhar do homem das metropoles
esta sobrecarregado com fungdes de seguranga, o que o obriga a andar pelas ruas
atento, dando énfase a relagao entre o ver e o ouvir, com preponderancia para o ver
sem ouvir. A multiddo, segundo Benjamin, vé e observa, ao mesmo tempo em que &
vista e observada, mas n&o interage entre si. Os individuos assumem a postura,
quando envoltos na multiddo, de um olhar silente e prudente. Assim, o transeunte
que circula nos centros urbanos, age como um autémato disciplinado. Disciplinado
pelo tempo do trabalho, pelo tempo dos semaforos, pelas vias de circulagdo que a
ele sdo destinadas, pelos horarios das condugdes, pelos momentos de descanso.

O urbanismo, enquanto técnica, submeteu o sistema sensorial dos
transeuntes a um treinamento de natureza complexa. A cidade passa a ser
considerada ela mesma uma maquina pela forma como regula o dia a dia do
cidaddo, em seus horarios, em seus percursos, em seus deslocamentos, em seus
meétodos e processos cotidianos. Nas ruas, os sinais de transito, os sons, os ritmos,
as marcas no chao, tudo comunica e disciplina as massas. A uniformidade dos
gestos, a mecanizagdo dos corpos em movimento na multiddo, correspondem a
relacdo do operario com a maquina, impondo comportamentos autdématos.
Colaborando para o declinio da aura e para a atrofia da experiéncia nas relagdes
humanas em espago urbano.

Ainda que seja mais coerente pensar que o fendbmeno do declinio da aura
afete mais as cidades maiores, onde o anonimato € imposto ao individuo. Parece-
me que esta questdo ultrapassa as naturezas tradicionais ou contemporaneas das
cidades, as dimensdes urbanas, cidade pequena, cidade grande. O que produz a
diferenga aqui, ndo é a volumetria ou a densidade do espago urbano onde o
individuo transita, mas a capacidade, ou nao, de revidar o olhar a outro individuo
que lhe passa pelas mesmas ruas.

Walter Benjamin identifica outro tipo humano das grandes cidade, que se
opdem em certo sentido ao homem da multiddo de Edgar Alan Poe. O flédneur é
identificado por Walter Benjamin, nas poesias de Charles Baudelaire, como um
individuo que, ao se misturar e se confundir com a multiddo, conserva ainda os

tracos de sua individualidade no ato consciente de se manter conectado ao
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presente, para se colocar como observador da cidade, absorvendo a vida nos
encontroées com a multidao.

Para Benjamin, o flaneur é a figura do proprio poeta que vaga pela cidade e
narra a vida urbana, efervescente, a fim de experimenta-la com a liberdade de quem
escolhe ndo obedecer as normas impostas pelos ritmos e trajetos do dia a dia. Pois,
o individuo s6 pode flanar se afastar-se da norma. A flaneurie € a pratica desse
andar distraido, mas consciente; de um observador que caminha pelas ruas da
cidade com um olhar atento diferente daquela atengcdo observada pelo homem da
multiddo de Poe. Em As Flores do Mal, mais explicitamente, Charles Baudelaire
assume a causa do poeta sem auréola, do homem comum, misturado e ele mesmo

multiddo, inclinado aos vicios e aos vislumbres.

Perdido neste mundo vil, acotovelado pelas multiddes, sou como o
homem fatigado cujos olhos ndo veem no passado, na profundidade dos
anos nada além do desengano e da amargura, e, a sua frente, sendo a
tempestade, onde nao esta contido nada de novo, nem ensinamentos, nem
dores. (BENJAMIN, 1994: 381).

O poeta pratica o ato de flanar em busca da inspiragado para sua poesia, nos
burburinhos da multiddo. Como o ar € o ambiente para os passaros e a agua é para
os peixes, as ruas da cidade sdo o ambiente para o poeta. E na cidade, no
entrelacamento com a massa anb6nima da multiddo, que o poeta converte em
experiéncia sua apreensdo da realidade e subjetiva seu olhar sobre a cidade
convertendo-o em poema. O poeta se langa as massas para ser objeto dos
encontrbes da multiddo e viver o critério verdadeiro e insubstituivel da experiéncia
da vida nas cidades. A interagao.

Georg Simmel (1983) afirma que as relagdes dos individuos no espaco
urbano sdo, ao mesmo tempo, condi¢cao e simbolo para se compreender a relagao
entre os individuos. Ou seja, as relagbes humanas se processam em determinado
territorio que € moldado por elas e, ao mesmo tempo, as influencia. Assim, o estudo
das cidades também é seu objeto de interesse, tal qual a Benjamin, para
compreender o estudo do homem nas cidades.

Simmel (1983) concebeu a forma sociologica do Estrangeiro. Ao defini-lo, o
autor demonstra que ser estrangeiro ndo se trata de uma condi¢gdo de um individuo
que nao esta no lugar onde pertence. O estrangeiro nao precisa ser,
necessariamente, um outro que vem de outro lugar, de outro perimetro social. Para

Simmel (1983), ser estrangeiro é parte da condicdo humana moldada pelo advento
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da modernidade, impactada pelas novas relagdes sociais, em parte, impostas pelo
convivio nas grandes cidades.

O estrangeiro € mével e dado a mobilidade, ainda que n&do se mova ou n&o
esteja em movimento. “E aquele que vem hoje e amanha pode permanecer — porque
era possivel se mover e, embora n&o siga adiante, ainda nao superou
completamente o movimento do ir e vir.” (SIMMEL, 1983:265). E alguém que n&o se
fixa, ndo se enraiza, ndo cria vinculos. “O estrangeiro, por sua natureza, ndo é
proprietario do solo, e o solo ndo é somente compreendido no sentido fisico, neste
caso, mas, também, como uma substancia delongada da vida, que ndo se fixa em
um espago especifico, ou em um lugar ideal do perimetro social.” (SIMMEL,
1983:266).

O estrangeiro € apresentado como um estranho, nas relagdes sociais onde se
encontra, mesmo que la seja o lugar onde reside e habita. O que faz do individuo um

estrangeiro ndo € a sua origem, mas as suas atitudes sociais.

O estrangeiro é visto e sentido, entdo, de um lado, como alguém
absolutamente mével. Como um sujeito que surge de vez em quando
através de cada contato especifico e, entretanto, singularmente, ndo se
encontra vinculado organicamente a nada e a ninguém, nomeadamente, em
relagdo aos estabelecidos parentais, locais e profissionais. (SIMMEL,
1983:267).

Segundo Simmel, € dai que surge a natureza ambigua do estrangeiro,
conformada entre a insensibilidade e o envolvimento. O estrangeiro € um individuo

que é, a0 mesmo tempo, um elemento do grupo e um exterior a este grupo. E

alguém que nao se encaixa, que nao segue a norma.

O estrangeiro, o estranho ao grupo, é considerado e visto, enfim,
como um nao pertencente, mesmo que este individuo seja um membro
organico do grupo, cuja vida uniforme compreenda todos os
condicionamentos particulares deste social. (SIMMEL, 1983:271).

Compreenda mas, ndo necessariamente, o siga. Pois, o estrangeiro € aquele
que diante das normas, preserva sua subjetividade, permitindo criar para si repostas
préprias, individuais e, as vezes, totalmente diversas sobre um mesmo objeto.
Simmel aproxima esta objetividade estrangeira com o signo da liberdade. O
estrangeiro de Simmel é aquele que se encontra mais perto do distante. E esta
liberdade que aproxima o estrangeiro de Simmel a figura do flaneur benjaminiano,

pois da ao estrangeiro uma relagdo proxima da perspectiva da experiéncia.
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E em outro texto seu, Infiancia em Berlim por volta de 1900 (1934), que
Benjamin afirma ser necessario saber perder-se em uma cidade, como alguém que
se perde em uma floresta. Desta frase que mais parece um axioma, pode se meditar
acerca do sentido da experiéncia que uma cidade proporciona para aquele que
queira andar em suas ruas. Pois aquele que se perde, busca se encontrar. Seja para
restaurar a calma e se posicionar no espaco desconhecido afim de reencontrar o
caminho de volta, quem se perde esta diante de uma situagdo que exige de si a
consciéncia plena do momento vivido.

Perder-se em uma cidade como alguém se perde em uma floresta € o convite
ao andar consciente. Andar consciente ndo é o mesmo que o andar atento,
mencionado anteriormente. Este induz ao ver e ouvir sem interagir, o outro induz os
atos de ver e ouvir para interagir. Aquele que se perde voluntariamente, que se
lanca sobre a cidade no sentido de se perder, buscara sinais, rastros, identificagdes,
para se reconhecer pelo caminho. Observara a tudo e a todos em busca do
reconhecimento mutuo. Ndo seguira as normas do anonimato imposto pela cidade.
Nem os automatismos dos caminhos previstos. Ousara fruir o espaco, em busca de
um rumo e, assim, de si mesmo.

Nesse sentido, o ato de perder-se em uma cidade convida o individuo a
desacelerar os seus passos. Desacelerar, no caso do individuo urbano
contemporaneo é, assim, um ato filosofico e até, politico, pois contraria as normas
da condigao urbana cotidiana. O individuo que se langa nesse tipo de aventura o faz,
de certa maneira, consciente de seu ato de vontade. O poeta flaneur se entrega ao
tempo distendido na cidade, para se dedicar a contemplar. O fotégrafo, o pintor, o
estrangeiro fazem, no mesmo sentido, a escolha de quebrar as regras da cidade
para observa-la mais de perto. Sdo esses alguns tipos de caminhantes que por um
ato de vontade se entregam ao deleite da experiéncia, do tempo e do espago da
cidade, e podem contribuir para a restauracdo de sua aura, buscando captar nas
cenas urbanas um olhar correspondido ao seu proprio.

Assim, o ato de caminhar vagarosamente e a esmo em uma cidade pode ser
considerado um ato politico que contribui para restaurar as sensibilidades dos
individuos com os espagos urbanos. As reflexdes de Jacques Ranciére (2009) sobre
a partilha do sensivel apontam para um sentido semelhante ao que aqui se
argumenta. A partilha do sensivel €, segundo Ranciére, o “modo como se determina

no sensivel a relagdo entre um conjunto comum partilhado e a divisdo de partes
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exclusivas.” (RANCIERE, 2009:10). A partilha do sensivel d& forma & comunidade.
Partilha é um termo imbuido de ambiguidade pois carrega tanto o sentido da
comunhao, do compartilhamento de algo, quanto o da divisdo, do esfacelamento em
partes de um todo. Mas, do que se trata o sensivel, em questao?

No prologo do seu livro, A Partilha do Sensivel, ao se referir aos filésofos
Muriel Combes e Bernard Aspe, Ranciére aponta uma breve conceituagdo para o
termo, assim colocada: “atos estéticos com configuragbes da experiéncia, que
ensejam novos modos do sentir e induzem novas formas da subjetividade politica.”
(RANCIERE, 2009:11). Colocado nesses termos, sensivel é todo aquele ato
evocativo de uma nova forma de sentir, que aguce a subjetividade do individuo e o
induza a pensar ou agir politicamente.

Imagino que, em sua concepgédo de politica, Ranciére se aproxime de
Hannah Arendt, para quem a politica esta e é parte intrinseca dos fazeres humanos.
Bem como, este conceito nos remete a lembranga de Walter Benjamin, para quem
toda sensorialidade € um ato politico, no advento da sociedade pds-moderna,
afligida pela atrofia da experiéncia. Pensando nesses termos, a partilha do sensivel
de Ranciére conjuga a percepcéo de que todo ato estético € politico, pois permite
afetar a sensorialidade dos individuos e, quem sabe, promover o compartilhamento
e a reproducio de experiéncias na comunidade.

O ato estético a que se refere ndo esta necessariamente ligado aos assuntos
apenas referentes ao mundo das artes. Ranciére preocupa-se com a arte, mas para
ele, mais importante € pensar a questao da fusdo da arte com a vida. Pensar os
fendbmenos estéticos em suas diversas manifestacoes, artisticas ou cotidianas, para
quem sabe produzir reflexdes “sobre as maneiras de fazer, as formas de visibilidade
dessas maneiras de fazer e modos de pensabilidade de suas relagdes, implicando
uma determinada ideia da efetividade do pensamento.“ (RANCIERE, 2009:13)

No caso de Brasilia, as caminhadas pela cidade, sugeridas nas Guiagens em
Brasilia, sdo assim concebidas como experiéncias sensiveis do espag¢o urbano. Sem
se apregoar de fendbmenos propriamente artisticos, podem ser pensadas como atos
estéticos cuja intengdo € restabelecer a sensorialidade dos visitantes com a cidade.
Com os tempos de deslocamentos, as disténcias percorridas, os modos de fazer
transgressores ou proscritos pelo urbanismo planejado da cidade. As caminhadas
pela cidade evocam o espirito do flaneur para seus visitantes que, estrangeiros as
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suas ruas e suas geometrias, podem agucgar-lhes os sentidos: o olhar, o olfato, a
audicao, o tato e o paladar.

Em especial, em Brasilia, caminhar € um ato politico, pois corrompe a norma
vigente da cidade, seu urbanismo, e imagem cristalizada de si mesma, uma cidade
feita para carros a advogar o direito aos espagos publicos, a vida das calgadas.
Ainda que haja uma diferenga substancial entre os lugares destinados aos pedestres
e o0s lugares destinados para os carros, na cidade, como sistematizado pelo
urbanismo modernista de Lucio Costa, caminhar pela cidade ndo € tarefa facil e
cdbmoda. Quem o faz, por necessidade ou por um ato de vontade, apreende o
espaco urbano de Brasilia na perspectiva pedestre e pode observar a cidade sob um
angulo bem diferente daquela imagem figurativa da cidade-aviéo.

Pois, caminhando pela cidade, o visitante podera fazer fisicamente o
percurso entre a vida monumentalizada da cidade-poder e a vida cotidiana da cidade
dos moradores e, quem sabe, compreender o percurso simbodlico da narrativa da
monumentalidade, presente no discurso oficial patrimonial que cristalizou a cidade
como cidade-monumento, para a compreensao da narrativa do cotidiano que se
apoia nos discursos cotidianos das comunidades moradoras da cidade e que fazem
dela um patrimonio vivo, em permanente constru¢ao e transformacao.

Assim, fazendo o percurso inverso do que Walter Benjamin sugere como a
atrofia da experiéncia, o que se quer estimular com as Guiagens em Brasilia € que o
visitante experimente a cidade, sensorialmente, fruindo suas ruas, sentindo seus
espacos amplos e dilatados, percebendo seus cheios e vazios, sem converté-la em
mera apropriagao dos conteudos de informagao que se impdem sobre ela. Pois, o
que se quer, em primeira instancia, € propor aquilo que Larossa (2011) definiu como
possibilidade para o campo educativo, uma situacédo educativa que faga ressoar nela
a palavra experiéncia:

Em educagdo dispomos de inimeros saberes mais ou menos
experientes, mais ou menos especializados, mais ou menos uteis. Mas
talvez nos falte um saber para a experiéncia. Um saber que esteja
atravessado também de paix&o, de incerteza, de singularidade. Um saber
que dé um lugar a sensibilidade, que esteja de alguma maneira incorporado
a ela, que tenha corpo. Um saber, além do mais, atravessado de alteridade,
alterado e alteravel. Um saber que capte a vida, que estremega a vida.
(LAROSSA, 2011:25)

Assim, o caminhar lento, o olhar atento, proposto ao visitante da Capital

Federal, pode revela-la como cidade complexa que é: monumental e cotidiana;
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planejada e dinamica. E neste sentido que esta dissertacéo aponta. Contribuir para
que a Cidade Modernista, Patrimdnio da Humanidade, tenha seus bens patrimoniais,
tangiveis e intangiveis, reconhecidos em sua totalidade, nas quatro escalas
urbanisticas definidas por Lucio Costa. Fruir a cidade modernista, flanar por suas
ruas, conhecer na intimidade de suas esquinas sua alma encantadora, € a sintese
da proposta que aqui se desenha. Visitar e viver a cidade, para dela se apropriar,
nao como quem compra um cartdo postal em uma banca de jornal, mas como quem

se sente em casa, mesmo ndo estando.

A EXPERIENCIA NA CIDADE

Aprender uma cidade é na verdade, uma coisa lenta. E
preciso, entretanto, saber algumas coisas, e precisamos
andar distraidos, bem distraidos, para reparar nessa
alguma coisa. (BRAGA, 1965:129)

A arte de andar ja foi exaltada no cancioneiro popular por Luiz Gonzaga, o
rei do Baido, na cangdo Estrada de Canindé (1950), contrastando os habitos de
andar a pé, de burrico ou de automovel e as percepgdes possiveis que cada um
desses meios diferentes de circular oferece ao viajante das belezas da estrada. A
lua branca, o galo capina, o orvalho sob as flores. "coisa que pra mode vé, o cristao
tem que andar a pé". Certas coisas s6 sao capturadas pelos olhos quando
desaceleramos 0s nossos passos e nos detemos sobre elas a ponto de a
percebermos. Demorar-se propositalmente sobre um objeto, uma paisagem, nas
ruas de uma cidade é perceber com mais nitidez as coisas que nos passam
despercebidas.

Mas, esse ato volitivo, de desacelerar os passos e atentar, o olhar ndo € um
habito corriqueiro, da esfera dos habitos cotidianos. Usualmente, quando estamos
imersos na nossa rotina, nos percursos habituais que fazemos e amarrados aos
horarios proscritos pelas ocupagdes do dia-a-dia, assumimos uma postura quase
automatizada nos nossos deslocamentos. A pé, de carro ou nos transportes
publicos, a apreensdo da paisagem, quase sempre, nos passa despercebida. E
COMO Se NOSSOS passos e nossos olhares seguissem um caminho ja conhecido e por
isso mesmo desprovido de interesse.

Isso ndo se passa dessa maneira quando estamos fora da nossa rotina

cotidiana, mesmo que estejamos fazendo percursos conhecidos na nossa propria
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cidade. Quando nos langamos o desafio de circular por um trajeto outrora conhecido,
desacelerando nossos passos e quebrando nosso proprio sentido de tempo para o
deslocamento, nos aventuramos no espago, outrora tomado como conhecido, e
percebemos coisas diferentes ao redor. Coisas que muitas vezes estavam ali, o
tempo todo, mas foram despercebidas pela nossa desatencdo cotidiana aos
detalhes da cidade.

Isso também n&o se passa dessa maneira quando estamos fora da nossa
cidade de residéncia. Em outra cidade, motivados por viagens de estudos, trabalho
ou turismo (propriamente dito), nossos deslocamentos ganham novos sentidos,
intencbes e, consequentemente, percepgdes. Se o fazemos como pedestres ou
passageiros, as percepgdes também serdo distintas do espago percorrido. Ou seja,
o tempo, o espago e o meio dedicado para esses deslocamentos afetam nossa
percepcao de maneiras distintas. Assim, a cidade € significada por nés a depender
dessas escolhas.

E nos escritos de Michel de Certeau (1998) que, mais intensamente,
encontro os argumentos que justiicam minha percepgdo de que é preciso
desenvolver caminhadas pela cidade para promover a Educacdo Patrimonial em
Brasilia. Retomando o que ja foi apresentado aqui, no Capitulo 2 dessa dissertagao,
sobre as representacdes escopicas de uma cidade que vé a cidade do alto, Brasilia
nasceu sob o signo deste olhar totalizante. Exposta desde seu primeiro tragado
como uma cruz plantada no chdo, num ato de quem toma posse, sua representacao
iconografica esta presa a esta imagem primeva, indissociavel do signo do aviéo.

Assim, Brasilia é entendida como uma cidade que s6 se oferece ao olhar
totalizante do alto das asas de um. Ou ainda mais do alto, do espago. Mas, vista por
esse angulo superior, segundo Certeau, uma cidade torna-se cidade-panorama, um
simulacro tedrico que nada tem a ver com a realidade de suas ruas. Em sentido
oposto, os movimentos pedestres, formam um desses sistemas reais cuja existéncia

de fato constroi a cidade. Para ele,

a histéria comecga ao rés do chéo, com passos. (...) Os jogos dos
passos moldam os espacgos. Tecem os lugares. Sob esse ponto de vista, as
motricidades dos pedestres formam um desses 'sistemas reais cuja
existéncia faz efetivamente a cidade', mas ndo tem nenhum receptaculo
fisico.' Elas ndo se localizam, mas séo elas que especializam. (CERTEAU,
1998:176)

Como perguntou Michel de Certeau (1998), qual seria o prazer de ver o
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todo, "de totalizar o mais imoderado dos textos humanos", também pergunto: seria
mesmo possivel alcangcar uma dimensao totalizante das experiéncias de um visitante
de uma cidade? De qualquer cidade? De Brasilia, especificamente? Porque
conhecer uma cidade n&o é conhecé-la em sua totalidade, mas sim em alguns de
seus detalhes. Sobrevoa-la e olha-la do alto, a distancia, ndo permite experimenta-la
corporalmente. Ressoando Michel de Certeau (1998), vislumbrar uma cidade do alto
de uma torre, com um olhar escépico sobre a cidade, ndo tem o mesmo efeito do
que o ato de andar pelas suas ruas, entrar em contato com sua multiddo, para
aquele que queira conhecer uma cidade. Recuperar o habito do flaneur de
Baudellaire é a chave para que o sujeito possa ter a sensagao de a conhecé-la bem,
ainda que em partes.

Em suas reflexbes sobre as taticas e as estratégias, Certeau afirma ter o
interesse de compreender o caminhar como uma tatica que opera no campo
estratégico do urbanismo, reinventando modos e meios de descrever a cidade,
moldando o espago urbano, a partir de uma retdrica da caminhada que enuncia,
como na elaboracdo das frases, novos usos e apropriagdes das normas

urbanisticas, algumas vezes as respeitando, outras vezes as transgredindo.

Eu gostaria de acompanhar alguns procedimentos [caminhadas] -
multiformes, resistentes, astuciosos e teimosos - que escapam a disciplina
[urbanistica] sem ficarem mesmo assim fora do campo onde se exerce, e
que deveriam levar a uma teoria das praticas cotidianas, do espago vivido e
de uma inquietante familiaridade da cidade. (CERTEAU, 1998:175).

Para Certeau, a arte da caminhada combina estilos e usos, como a arte de
moldar frases, suprimindo ou dilatando espacgos, improvisando a norma do trajeto,
criando percursos proprios para o individuo que escolhe e opta por percorrer por
aqui ou por ali, conforme o seu préprio entendimento. A fotografia Linhas do Desejo,
de Luis Jungmann Girafa, ilustra bem esse pensamento de Certeau. As linhas de
terra vermelha, expostas sob o verde dos gramados, sao os registros das escolhas
individuais de seus moradores sobre as formas de circular pela cidade. Elas sao
testemunhas do fato de que as caminhadas pedestres inventam outros espacos

urbanos na cidade planejada que, normativamente, ndo seriam destinados a eles.
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Fig. 19 - Foto 17 - "Linhas do Desejo", por Luis Jungmann Girafa, s/d.

Em primeiro lugar, por evocar a ideia de um desejo implicito de encurtar
distancias. Em segundo lugar, por retratar um modo de fazer, a apropriagédo do
espaco urbano, tdo banal quanto corriqueiro, que quebra a norma de circulagéo
prevista para o lugar do pedestre. Estas linhas do desejo, esses tragados
espontaneos que os pedestres vao criando sob seus pés, cotidianamente, vao
produzindo as tais enunciagdes que sdo verdadeiros testemunhos das praticas
pedestres, em Brasilia. De tdo comuns e banais, muitos desses vestigios de vida
urbana passaram a ser incorporados pela gestdo da cidade e convertidos em
calgadas onde antes n&o existiam.

As figuras ambulatérias, introduzem percursos que tém uma
estrutura de mito, se ao menos se entende por mito um discurso relativo ao
lugar/ndo lugar (ou origem) da existéncia concreta, um relato bricolado com
elementos tirados de lugares-comuns, uma histéria alusiva e fragmentaria
cujos buracos se encaixam nas praticas sociais que simboliza. (...) A sua
transumancia retérica traz e leva os sentidos proprios analiticos e coerentes
do urbanismo: é uma 'errancia do semantico', produzida por massas que
fazem desaparecer a cidade em certas regides, exageram-na em outras,
distorcem-na, fragmentam e alteram sua ordem no entanto imoével.
(CERTEAU, 1998:182).

Hélio R. S. Silva (2009) faz pensar sobre a conjungao dos atos de andar e

ver uma cidade, atribuindo-lhes uma fungao associada a metodologia da pesquisa
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sociologica. Do seu artigo, muitas reflexdes surgiram para reiterar a necessidade de

se conhecer a cidade de Brasilia, preferencialmente, a pé.

[N6s, os etnégrafos] fariamos livros de andar e ver. (...) A delicia do
titulo se impd&e pela simplicidade da frase, livro de andar e ver, que distende
ante o leitor trés palavras claras, que significam coisa e atividades
elementares, livro, andar, ver. Parece querer descrever literalmente
atividades simples e primarias: registros de andancas e de coisas vistas.
(SILVA, 2009. P.175).

O autor explica que o habito de pesquisa etnografica localiza o pesquisador
no espacgo social que estuda e permite a este quebrar a tradicdo da disciplina
sociologica de langar voos panoramicos sobre a sociedade brasileira, permitindo que
ele dé preferencias metodologicas ao trato com o particular e o inventario de suas
particularidades. O etnografo se afigura como um romantico, em sua "benigna mania
de colecionar miudezas" (SILVA, 2009, P176). Seu olhar capta os instantes, as
coisas, as pessoas e as paisagens durante o seu deslocamento pela area estudada.
Como num travelling, movimento da camera cinematografica que percorre de um
sentido a outro a paisagem, como foco no infinito, gerando um plano aberto e
continuo para o observador das imagens. Da mesma forma, o etnografo circula pela
cidade, passeia e erra por ela, alterando trajetos, flanando ao sabor dos
acontecimentos.

Os habitos do etnografo e os modos de fazer uma pesquisa etnografica
interessam particularmente a proposta de realizacdo de praticas de educacao
patrimonial, na cidade de Brasilia, por se apoiarem na concepc¢édo de experiéncia e
da interac&o do individuo com o ambiente. Em igual sentido, defendo a necessidade
de que para se conhecer Brasilia é preciso caminhar pela cidade de maneira a
perceber o cotidiano dos seu moradores e oportunizar a interagao do visitante com a
rotina do espacgo urbano visitando, permitindo que ele perceba os modos de fazer da
cidade.

Sobre o trabalho do etnografo dedicado ao estudo do espago urbano e das

cidades, Silva também afirma a importancia e exalta a experiéncia pedestre:

Quando se ouve alguém afirmar que para conhecer uma cidade é
preciso percorré-la a pé, mais do que um lugar comum afirma-se, a nosso
ver, algo de decisivo, a saber: que ha uma realidade ou dimensédo dos
espagos que habitamos, que apenas aparece e portanto é real ao
caminhante, ou seja, que apenas aparece a alguém que como corpo, ao
andar, une em cada um dos seus movimentos, intencdo, realizagdo e
significado. E que nessa unido de inten¢ao, realizagao e significado percebe
no sentido de percecionar (filos6fico) ndo por uma opgédo de sobrevoo mas
por um gesto de pertenca. (SILVA, 2009. P. 182).
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De muito andar e ver, outros habitos complementares se desdobram do
trabalho etnografico como o refletir e anotar. Inicialmente, como registro de suas
memorias, tentando como ja afirmou Pierre Nora (1984), evitar o esquecimento,
suas notas de campo servem para agugar os sentidos sobre o vivido para
compartilhar, posteriormente, sobre a forma da experiéncia subjetivada, a analise do
campo. “Uma etnografia, enquanto texto, ndo deixa de ser um olhar revisto ou, se a
frase soar rebarbativa aos mais sensiveis, um olhar que revé. E revé porque esta em
outro angulo.” (SILVA, 2009. P.183).

Reconhecgo os limites desta dissertacdo em buscar se inspirar nos habitos
etnograficos os modelos de andar e ver propostos ao visitante de Brasilia. Admito
nao ser apropriado pensar que este visitante deveria se portar como um etnografo
para apreender os sentidos patrimoniais. Afinal, de um viajante, movido por diversos
interesses possiveis que o levaram a visitar Brasilia, ndo se pode esperar o olhar de
um especialista, de um pesquisador. A questao da observagao e reflexdo sobre o
que se vé, enquanto se caminha, bem como o processo de registro da subjetivagao
do visitante, escapam ao que se propdem nesta dissertagao, extrapolam o universo
de pesquisa. Mas, apontam um norte possivel para a expansédo dos sentidos dessa
pesquisa para possibilidades futuras de aprofundamento.

Luis Antbénio Umbelino (2015) também defende a importancia do ato de
andar para se conhecer uma cidade, inspirado pelas reflexdes do texto de Michel de
Certeau. Ele afirma que

quando se quer conhecer um lugar ou uma cidade, na maioria das
vezes, se escolhe os pés como meio. Essa medida corporal, apesar de
limitada, parece ligar mais profundamente aquele que vé aquilo que se vé.
Portanto, € caminhando pela cidade e vendo no ritmo desse caminhar as
ruas, os rostos e as arvores é que a conhecemos, fazemo-la aparecer e ser,
enfim, real.(UMBELINO apud MIBIELLI, 2015:2).

Interessante notar que Umbelino tenha se referido, especificamente, a
Brasilia no sentido de apontar uma das dificuldades praticas que uma cidade pode

colocar ao visitante que a queira conhecé-la a pé. Assim, ele o fez:

A cidade de Brasilia, capital brasileira foi uma cidade planejada para
ser percebida e explorada ndao por deambuladores, mas por automoéveis
velozes. (...). Para se atravessar de um lado a outro a esplanada dos
ministérios & necessario coragem e disposi¢do. Largas avenidas, imensos
jardins, longas distancias de qualquer ponto a qualquer outro que se deseje
chegar. A nossa medida corporal parece ser imprépria e o prego que
pagamos enquanto pedestres é caro. Brasilia ndo aparece aos nossos pés
€ 0s nossos pés ndo conhecem Brasilia pois precisamos explora-la de outra
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forma. (...)De carro, ou tendo a vista aérea da torre de TV ou ainda
estudando cuidadosamente o mapa do plano piloto, abordagens essas que
fazem a cidade parecer menor e possivel de ser apreendida. A visdo
superior e central da torre de televisdo € o gigante que almejamos ser
quando queremos conhecer essa cidade. (UMBELINO apud MIBIELLI,
2015:4).

Umbelino identifica nesse trecho uma das mais fortes representacdes
urbanisticas coladas a memoria coletiva da cidade de Brasilia. Junto a ideia de que
seu formato remete a imagem de um avido, a representagéo coletiva que se tem de
Brasilia € dos espagos sem fim, da aridez da paisagem e das distancias,
longuissimas, que s6 podem ser transpostas a partir do uso de um automével. Os
versos do poeta Nicolas Behr, colados a fotopoema de Luis Jungmann Girafa,
apresentados anteriormente, evocam esse mesmo imaginario: em Brasilia ndo ha
muros, ha distancias. Assim como, na abertura do texto escrito por Vinicius de
Moraes, em 1960, para a musica Brasilia, Sinfonia da Alvorada, de Antonio Carlos
Jobim, que deveria ter sido executada na inauguragédo da cidade, evoca-se o ermo
como personagem da narrativa mitica de fundacédo de Brasilia: "No principio, era o
ermo, eram antigas solidées sem magoa, o altiplano, o infinito descampado”.

Nao sao afirmacdes falsas, obviamente. H4, sim, uma propor¢ao de escala
intransponivel, em Brasilia, impossivel de ser transcorrida a pé. De Asa a Asa, de
Norte a Sul, o Plano Piloto de Brasilia, estende-se num total de 13,5Km, em linha
reta, seguindo por seu eixo central rodoviario. Distancia longa, significativa,
percebida como impossivel de ser transposta a pé, no uso diario, tanto pelo cidadao,
brasiliense como ao seu visitante. Mas, fica a pergunta: qual cidade seria capaz de
se conhecer ou se transpor a pé nessa mesma escala matematica? Provavelmente,
nenhuma. E, mesmo assim, ndo é esse o caso proposto por Lucio Costa, quando diz
em seu relatério para o Plano Piloto de Brasilia, querer restaurar o chao para a justa
medida do pedestre. Nao se propunha o deslocamento por Brasilia ponta a ponta, a
pé. O urbanista sugeria que a cidade que ele queria construir fosse aprazivel para a
circulacao pedestre e, que esta, se conformasse com a dimens&o bucdlica que a
cidade assume de cidade-parque, cidade jardim.

Neste sentido, a intencdo dessa dissertacao é afirmar que ha a possibilidade
de se caminhar pela cidade e de se conhecé-la a partir da perspectiva pedestre,
para conhecer suas ruas, suas esquinas, que muitos dizem nao existirem na capital

federal. Convidar o visitante de Brasilia a contemplar além da cidade-monumento,
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representada emblematicamente na Praga dos Trés Poderes, no Eixo Monumental,
e ir de encontro a cidade em movimento, que se molda e se transforma ao sabor do
tempo. Demonstrar as taticas dos moradores criadas e inventadas para transporem
as barreiras fisicas das distédncias e convida-los a circular por outros lugares da
cidade, fora do eixo. Tomando como referéncia os principios urbanisticos de Lucio
Costa para a estruturacao da cidade, as escalas urbanisticas do Plano Piloto, propor
um guia de visitacdo para a cidade que seja capaz de demonstrar as interagdes
entre essas escalas e as apropriagdes e transformagdes produzidas pelos
moradores do espacgo urbano da cidade, dando preferéncia aos deslocamentos
pedestres.

O conceito de caminhabilidade - proveniente do inglés walkability - trata do
tema da qualidade de vida nas cidades a partir da exaltacdo da vida dos pedestres,

ao definir atributos, no ambiente construido, convidativos ao
caminhar, tais como acessibilidade, conforto ambiental, atratividade de
usos, permeabilidade do tecido urbano, entre outros. Essas caracteristicas
influenciam a predisposi¢cdo das pessoas caminharem. (ANDRADE e LINKE
(org.), 2017:6).

Andrade e Linke (org.) (2017) s&o defensores da importéncia da escala
humana nas cidades e o papel estratégico que os pedestres de uma cidade
assumem para garantir a vitalidade urbana, em sentido semelhante as concepgdes
de saude urbana de Jane Jacobs. Para aqueles autores, o pedestrianismo € um
estilo de vida em sociedade que deve ser estimulado como parte de politicas
publicas urbanas que corroborem para desenvolverem condi¢cdes de deslocamento
pedestre nos espagos urbanos e que incitem o habito de se caminhar pelas cidades.

Desenvolvedor do conceito de mobilidade verde, Jan Gehl (2017), arquiteto
e urbanista dinamarqués, é defensor e propagador de reformas urbanas que
produzam maiores e melhores condi¢gdes para a circulagado de pedestres e ciclistas,

em uma cidade.

O desejo de se ter uma cidade viva é reforgado quando as pessoas
sdo convidadas a andar, pedalar e a estar em seu espacgo. (...) Meios de
deslocamento naturais e integrados as rotinas diarias, caminhar e andar de
bicicleta devem ser parte inegociavel de uma politica de saude unificada.
Assim o desejo de uma cidade saudavel é reforgado se andar a pé ou de
bicicleta forem considerados padrdes de atividades diarias. (GEHL, 2017:
15).

Uma cidade atrativa para caminhadas, por definicdo, segundo Jan Gehl,

apresenta uma estrutura coesa, oferecendo curtas distadncias a pedestres e uma
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variedade de fung¢des urbanas contempladas no trajeto. No caso de Brasilia, os
quesitos coesao e variedade de fungdes urbanas sdo contemplados. Mas o quesito
das distancias ndo. No entanto, as distancias de Brasilia, seus maiores obstaculos
para o deslocamento pedestre, podem ser transpostas por outras maneiras de
deslocamento humano, igualmente ou até mais, adequadas para a contemplagéo da
cidade. O uso da bicicleta, especificamente, em Brasilia, encurta as distancias e
oferece ao visitante a oportunidade de combinar, alternadamente, o deslocamento
pedestre e o ciclismo.

Marc Augé (2010) teceu seus elogios a Bicicleta, recuperando,
sociologicamente a importancia desse veiculo na cultura francesa, resgatando as
histérias dos Tours de France de sua propria infancia e relacionando-as com a
transformacgao da sociedade francesa, sacudida pelos movimentos sociais de 1968,
e ao movimento politico e simbdlico da retomada das ruas pelas pessoas e para as
pessoas. Escrito em 2008, 40 anos apds 0 ano que sacudiu

En el mismo momento en que la urbanizaciéon del mundo condena a
que el suefio rural se refugie en el cliché de la natureza acondicionada (los
parques naturales) o en los simulacros de la natureza imaginada (los
parques de diversiones), el milagro del ciclismo devuelva a la cidade su
caracter de tierra de aventura o, al menos, de travessia. (AUGE, 2010:18)

Augé testemunha, em seu livro, o ressurgimento dos flaneurs em Paris,
"essa espeécie que se podia supor estarem em vias de extingdo", mas agora
montados em suas bicicletas. Reconhecendo a pratica do ciclismo urbano como um
novo tipo de flaneurie, o autor relaciona-a ao resgate da utopia urbana de
reconciliacdo da sociedade consigo mesma. O uso da bicicleta favorece a interagéao
do individuo com o espaco e, ainda, com a alteridade presente na sociedade.

Por consiguiente, hay que dar a la bicicleta el crédito de reinsercion
del ciclista en su individualidad propia, pero también la reinvencion de
vinculos sociales amables, livianos, eventualmente efimeros, pero siempre
portadores de cierta felicidad de vivir. Por otra parte, hay si duda una
relacion entre el re-descubrimiento de cierta presencia de uno mismo vy el
descubrimiento de la presencia do los otros. (AUGE, 2010:46)

A bicicleta oportuniza uma dupla descoberta a seus usuarios e prestam um
enorme favor a cidade, segundo Augé. A primeira descoberta é que ela propicia
reavaliar as distancias a serem transpostas, mostrando ao usuario como é mais facil
se transpor as distancias entre um ponto e outro do que a pé. Pois, segundo Marc
Augé, a bicicleta é uma experiéncia que promove a descoberta do individuo sobre si

mesmo, sobre seu corpo, sobre seu esforgo, sobre a capacidade de sustentagdo do
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esforco e da experiéncia da conquista da superacéo deste esfor¢co. Assim, a bicicleta

propicia o dominio do espago e do tempo.

Lo urbano se extiende por todas partes, pero hemos perdido la
ciudad y al mismo tiempo nos perdemos de vista a nosotros mismos. Ante
este panorama, es posible que a la bicicleta le corresponda un papel
determinante: ayudar a los seres humanos a recobrar la conciencia de si
mismos y de los lugares que habitan invirtiendo, en lo que le corresponde a
cada uno, el movimiento que proyecta a las ciudades fuera de si mismas.
Necesitamos la bicicleta para ensimismarnos en nosotros mismos y volver a
centrarnos en los lugares en que vivimos. (...) Se trata, sencillamente, de
devolver su cartas de nobleza al azar, de comenzar a romper las barreras
fisicas, sociales o mentales que anquilosan la ciudad y de devolver el
sentido a la bella palabra movilidad. (AUGE, 2010:63)

A segunda descoberta é que ela inspira a liberdade de escolhas,
diferentemente dos percursos fixos dos veiculos de transporte publico. Ela se presta
as taticas prescritas por Certeau (1998), para a (re)invengcdo do cotidiano das
cidades. Um ciclista segue um caminho proprio, ainda que existam ciclovias em
quantidade e qualidade suficientes em uma cidade. A liberdade de criacido dos
ciclistas opera modos de fazer e refazer o espago urbano, tdo livremente como as
caminhadas. A diferenca € que em menor tempo, percorre-se um territorio de maior
abrangéncia. No caso de Brasilia, essa diferenca é fundamental pois permite ao
visitante cobrir uma maior extensdo da cidade, com a mesma liberdade das
caminhadas pela cidade.

O grande favor que os ciclistas prestam a cidade, percebido por Augé, é que
0 seu uso forca os visitantes da cidade a percorrerem suas ruas com as maos
sempre ocupadas. Ou seja, montados em bicicletas e munidos dos guidons, os
visitantes de uma cidade podem apreciar a cidade pelo olhar direto, ndo mediado
por recursos tecnolégicos como suas cameras digitais, seus celulares portateis. O
registro meramente ocular da experiéncia ciclista, ndo eternizado pela fotografia,
imprime na memoéria do visitante sua imagem da cidade vista sob as rodas da
bicicleta. Para a cidade, o fator de reconstru¢do dessa lembranca, operada pelo
resgate da memoria, é a chance que ela tem de se redimir das muitas verdades que
se contam sobre ela mesma. No caso de Brasilia, essas reflexdées de Marc Augé nao
poderiam ser mais adequadas ou mais verdadeiras.

Das praticas das caminhadas pela cidade e dos usos das bicicletas, surge
um Urbanismo Tatico, segundo Andrade e Linke (2017), que sugere a retomada das
ruas por pedestres e ciclistas.
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Diante da falta de operabilidade e de visdo dos governos, cidadaos
tomam para si o controle da microescala urbana e realizam propostas. Sao
experiéncias importantes que conseguem atrair tanto a atengdo da midia -
que pouco se dedica a entender as consequéncias do mau planejamento
urbano - como o préprio cidadao que descobre ou se reconecta com logicas
elementares de boa forma, de generosidade, de como é necessario ampliar
as escalas humanas das cidades. (ANDRADE e LINKE (org.), 2017:112)

Em Brasilia, sdo fartos exemplos de iniciativas similares. Andar a pé ou de
bicicleta para a locomocdo cotidiana, tem se tornado um habito cada vez mais
frequente para o cidad&o brasiliense. Isoladamente ou em grupos, os moradores de
Brasilia tem moldado os espagos publicos com seus pés. Alguns coletivos urbanos
tem se dedicado a ocupar espacgos publicos alterando os usos prescritos pelo
urbanismo modernista e adaptando-os as necessidades dos moradores. As festas
realizadas nas ruas, nas pragas publicas, nas galerias urbanas, nos lugares menos
provaveis mas que reunem os moradores em torno de si mesmos, evocam a posse
do espacgo publico e reivindicam o direito do pedestre a cidade e o seu valor de uso.

Grupos de ciclistas organizados e organizagdes nao governamentais
reunidos pela causa da seguranga dos ciclistas, cujas mortes por atropelamento
costumam gerar comogao entre os cidad&os brasilienses, parecem ter sido capazes
de converter seus esforgos de visibilidade em politicas publicas de gestao urbana. A
cultura civica dos grupos de ciclistas parece ter sido capaz de impelir o poder
publico a reconhecer essa demanda social. A ampliacdo da malha ciclo viaria esta
acontecendo, aceleradamente, e as politicas publicas de incentivo a construgao de
uma rede de ciclovias parece anunciar o surgimento de uma nova acepgao urbanista

para a cidade planejada.

ACERVO OPERACIONAL DA CIDADE

Convém, agora, retomar a questdo da Educacgdo Patrimonial na cidade de
Brasilia, sob a perspectiva transformadora, antes de apresentar o produto técnico
desenvolvido como resultados das reflexdes académicas até aqui desenvolvidas.
Evocar os escritos de Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses (1984, 1994, 2003, 2012)
e José Newton Coelho Meneses (2004) e Helena Pinto (2016), sobre a cidade e sua
relagdo com as fungdes de comunicacdo de seu patrimdénio entre os visitantes,
parece o caminho adequado para o argumento deste capitulo, que se dedicou,
sobretudo, a pensar a experiéncia na cidade.
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Ulpiano T.B. Meneses, na abertura do | Férum Nacional do Patriménio
Cultural, realizado na cidade de Ouro Preto, em 2009, perguntava: como pode um
patrimdénio cultural de uma sociedade ser reconhecido como um bem para o mundo
todo, se nao é, igualmente, valorizado e percebido como um legado comum por
aqueles que dele poderiam ter a fruicdo mais continua, mais completa, mais
profunda? "Como pode o patriménio mundial ndo ter, antes, valor municipal?”
(MENESES, U. 2012:29). Em suas reflexdes, o autor tinha em mente o patrimonio
cultural da cidade de Ouro Preto, afligido por problemas de preservagao e abandono
da prefeitura daquela cidade, ainda que explorado comercialmente por praticas
turisticas, consideradas como predatérias para a conservagao destes bens. Mas,
suas reflexdes podem ter valor para o estudo de caso do patrimdénio cultural de
Brasilia.

Como vimos no capitulo 1 dessa dissertacdo, o0 processo de
patrimonializagdo de Brasilia se iniciou com os debates do GT Brasilia, na esfera
distrital, que forneceram as condicdes técnicas para ser patrimonializada pela
UNESCO e, em seguida, tombada na esfera nacional. Esta ordem cronoldgica
estranha parece ser uma das evidéncias do porqué o patriménio cultural de Brasilia
sofrer um conflito de representacdo na memoria coletiva do cidadao brasileiro.
Soma-se a este problema inicial outro problema também, ja discutido naquele
mesmo capitulo, que diz respeito a eleicdo dos bens patrimoniais considerados
como alvo de protecdo na esfera federal que ignorou as demandas dos debates
realizados na esfera distrital, provocando um distanciamento da comunidade
brasiliense com os bens tombados, a saber, as escalas urbanisticas do Plano Piloto
na Poligonal do Tombamento.

Brasilia, tomada como cidade historica, representa uma época e uma
concepgao de sociedade que por si sO ja justificariam toma-la como lugar de
memoéria. O titulo conferido a ela de patrimoénio cultural da humanidade, atribuido
pela UNESCO, em 1987, associou-lhe uma dimensdo simbdlica universalizante.
Contudo, pretender que o signo do urbanismo modernista simbolizasse a
diversidade de manifestagdes culturais existentes na cidade, a partir de fragmentos
patrimoniais especificos, as escalas urbanisticas, criou um hiato entre as
representacbes dos modos de vida na cidade modernista e as expressdes

patrimoniais locais.
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Recuperar a historicidade das interpretacdes patrimoniais na perspectiva do
cotidiano da cidade pode oferecer a oportunidade de se atualizar o sentido de
patriménio e o legado comum que a cidade representa para o cidadao brasileiro,

compreendendo-a como patriménio cultural vivo.

As sociedades contemporaneas alargaram de tal forma o conceito
de patriménio — material e imaterial, cultural e natural, histérico,
arqueolodgico, artistico, genético... — que este parece referir-se, muitas
vezes, a formas de expressdo de identidades e de memdrias coletivas
centradas na continuidade. Defende-se, geralmente, aquilo que se conhece
ou o que se valoriza, mas estes dois aspetos nem sempre estdo ligados.
Esse conhecimento pode ndo ser experienciado pelos seus habitantes, mas
a sua ligagdo natural ao lugar advém do fato de estarem préximos no
espago, como salientou Halbwachs (1990), pelo que a valorizagdo pode
resultar do caracter simbolico atribuido pela comunidade a um patriménio
cuja conservagdo é garantia de continuidade. (PINTO, H. 2016:52)

Destas distensdes e hiatos, desenvolvemos a reflexdo de que seria preciso
resgatar os discursos cotidianos dos bens culturais da cidade a fim de que
contribuissem para a consolidagao dos discursos monumentais nas representagdes
simbdlicas dos valores patrimoniais dos bens compartilhados pela sociedade
brasiliense e brasileira. Nesse sentido, pensar sobre a relacdo entre o
reconhecimento desses bens simbodlicos é considerar a diferengca da percepcao
desses mesmos bens pelos moradores da cidade e pelos seus visitantes.

Ulpiano Meneses (2012) observa que a maneira como moradores e visitantes
se relacionam com o bem cultural € fundamentalmente diversa. Para o autor, o
morador entendido como o habitante da cidade é aquele que mais facilmente tem
acesso aos sentidos simbodlicos do bem patrimonializado, por fazer uso cotidiano

deles e lhes atribuir um valor diretamente apreendido, nas praticas do cotidiano.

O verbo habeo em latim significa possuir, manter relagbes com
alguma coisa, apropriar-se dela. (...) O verbo habito acrescenta intensidade
e permanéncia a essas relagbes. Habito, habitualidade expressam bem
essa nogao de constancia, continuidade. Trata-se, portanto, de uma relagéo
de pertencimento - mecanismo nos processos de identidade que nos situa
no espacgo, assim como a memoria nos situa no tempo: sdo as duas
coordenadas que batizam nossa existéncia. (MENESES, U. 2012:27).

Enquanto o visitante, tratado por Ulpiano Meneses como turista, a fruicdo dos
bens culturais consuma-se na mera contemplagao de um lugar de uso cotidiano, que
passa a ser convertido em lugar de representagdo deste mesmo uso. Para os
turistas, as praticas cotidianas da cidade tornam-se atividades apreendidas pelo
visitante de maneira desterritorializada, secionada de seu uso pelo morador,

opondo-se mesmo a ele, pois desprendida de habitualidade. O autor afirma que,
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assim, um visitante de um bem cultural assumiria um comportamento classificado
como um voyeurismo cultural.

Ao contemplar um lugar de uso, esvaziado do sentido de habitualidade
conferido pelas praticas cotidianas dos moradores da cidade, este visitante estaria
sujeito apenas as interpretacbes do guia que rege a visita ao espago onde se
localiza o bem patrimonializado. Estando, entdo, desatento ao que ocorre no
cotidiano do espaco de visitagao e atento, apenas, as orientagdes verbais do guia, o
visitante passaria a ver o que o guia declara estar vendo, ao invés de interagir
diretamente com o bem. Nesse sentido, “o0 envolvimento de nossos turistas € nulo ou
superficial, sobretudo externalidade.” (MENESES, U. 2012:28)

Percebo nessas consideracdes exatamente o que acontece na cidade de
Brasilia, nas visitas guiadas por profissionais da area do turismo que levam os
visitantes da cidade a praticar o roteiro civico dos prédios e dos monumentos
localizados no Eixo Monumental. O visitante passa a ser conduzido a ver e perceber
os valores simbolicos da arquitetura modernista, mas n&o se percebe do contexto
urbano em que essa mesma arquitetura esta inserida. Este mesmo visitante percebe
a excentricidade da cidade mas ndo compreende, sequer, a excentricidade do plano
urbanistico desta cidade, com suas incoeréncias e suas adaptacdes que sO
poderiam ser vistas, se observadas nas praticas de seus moradores submetidos a
este plano urbanistico.

Ou seja, transportando as reflexdes de Ulpiano Meneses (2012) para a cidade
de Brasilia, as visitas turisticas guiadas na cidade anulam os valores patrimoniais
dela, sejam os de ordem do discurso da monumentalidade ou os de ordem do
discurso do cotidiano, tornando ainda mais grave o hiato e a distensdo mencionados

anteriormente. Para corrigi-los, Ulpiano Meneses afirma ser

necessario repensar a escala de alcance dos bens culturais
(municipal, estadual, federal), quase sempre definidos a partir de critérios
juridico-administrativos ou quantitativos ou segundo apenas a extenséo
espacial da ocorréncia. (...) E preciso introduzir outros critérios para avaliar
os circulos concéntricos de persisténcia e interesse do bem, que possam
antes de mais nada definir seu potencial de interlocu¢do. A grade referéncia
deveria ser esse potencial de interlocugdo, comegando sempre com 0s
interlocutores locais. (MENESES, U. 2012:30).

Entendo os circulos concéntricos referidos pelo autor como as esferas de
interacao entre dos sentidos patrimoniais percebidos pelos especialistas da area,
arquitetos, urbanistas, historiadores, museodlogos e sociélogos, envolvidos
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diretamente com a eleicdo dos valores técnicos do bem patrimonializado,
associadas a outros sentidos patrimoniais percebidos pela comunidade leiga dos
moradores da cidade, que pela habitualidade e uso cotidiano do espag¢o urbano
compartilhado elegem, a sua maneira, outros valores pelos quais 0s espagos se
convertem em lugares de memoria para essa mesma comunidade.

Como dito por Ulpiano Meneses, o potencial de interlocugcdo, ou comunicagao
dos valores patrimoniais do bem, se amplificam quando essas duas esferas distintas
se convergem e se integram para, juntas, renovarem os sentidos simbodlicos que
conferem valor de preservagado e patrimonializagdo do bem protegido. Assim,
integrados em uma agéo conjunta, a comunicagdo do valor simbodlico seria mais
efetiva para a interlocugdo com o visitante da cidade. E nesse sentido que o guia de
educacgao patrimonial para a cidade de Brasilia aponta, como produto técnico dessa
dissertacdo de mestrado.

Em sentido semelhante as ponderagdes de Ulpiano Meneses, José Newton
Coelho Meneses, em seu livro Historia e Turismo Cultural (MENESES, JN. 2004), se
dedica a compreender a convergéncia entre a Histéria, o Turismo e a Educacgao para
analisar as possibilidades de atuacao interdisciplinar no campo dos estudos sobre o
patriménio cultural das sociedades, com o objetivo de pensar a comunicagdo do
valor simbdlicos dos bens patrimoniais de uma comunidade e “(...) tentar conciliar a
perspectiva critica de um pesquisador de histéria com relacdo a documentos sobre
um passado que ele busca interpretar e a necessidade de comunicagdo de sua
interpretacdo, de forma a satisfazer a curiosidade do turista sobre esse mesmo
passado.” (MENESES, JN. 2004:83).

Para José Newton Meneses, "a questdo da memoria, da busca identitaria e
da apreensio do passado como patriménio memorialistico apresenta-se como uma
rica fronteira entre turismo e Historia." (MENESES, JN. 2004:15). O autor conceitua
patriménio cultural como o legado historico, comumente chamado e socialmente
determinado e preservado pela memdria coletiva. Para este autor, é urgente que a

percepcao de um bem patrimonial incorpore as vivéncias e os viventes.

Considerando o patriménio como a sintese simbodlica dos valores
identitarios de uma sociedade que ela prépria reconhece como préprios e
sabe interpretar e preservar e tomando o patriménio reconhecido como um
documento histérico, da memodria que construimos e que reflete nossa
capacidade de edificar uma cultura através do tempo, podemos criar
parametros de interpretacéo. Estes deverdo tomar formas que tenham como
substrato a busca sensivel de auscultar e ouvir a realidade e as vivéncias
histéricas dos habitantes locais onde nés, historiadores e turismdlogos,
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atuamos na construgdo de espacos de memoria e de atrativos turisticos.
(MENESES, JN. 2004:72)

Apresentando suas reflexdes sobre a contribuicdo que a episteme do Turismo
pode dar a area da Educagao Patrimonial, o autor aponta um problema para o qual o
profissional da area deve estar atento, caso queira praticar agbées de Educacao
Patrimonial, na perspectiva transformadora. Segundo ele afirma, o profissional
formado na area do Turismo deve observar se suas ac¢des de interpretacido do
patriménio cultural sdo feitas com a comunidade ou sobre a comunidade. No
primeiro caso, o profissional age como turismologo quando concebe sua pratica
pensando na necessidade de gerar a inclusdo da comunidade visitada no processo
de divulgagao de seus patrimdnios para o visitante. No segundo caso, o profissional
age como agente de turismo quando atua ignorando esta mesma comunidade na
apresentacao do patrimdnio no territério visitado.

Semelhante ao processo de narrativas patrimoniais, apresentado
anteriormente, podemos comparar a agao do turismélogo com a comunidade como
aquele mais adequado para se produzir uma narrativa patrimonial assentada no
discurso do cotidiano. No segundo caso, do profissional que age sobre a
comunidade, opera em uma légica de narrativa patrimonial Monumental, cristalizada
e totalizante, correndo o risco de produzir uma fruigdo turistica parcial do legado
patrimonial de uma comunidade. Neste caso, José Newton Meneses alerta que a
acao educativa do turismo seria incapaz de construir algo que é fundamental para o
campo da Historia: a dignificagdo da existéncia cotidiana que da substrato ao

atrativo. Na medida que

0 patrimbnio é vivo, diacrénico e sincrénico, a constru¢ao de um
modelo de interpretagdo do passado e a transformacgido desse modelo em
atrativo turistico devem considerar e dignificar a vivéncia presente como
parte de um todo cultural. (MENESES, JN. 2004:25)

Para evitar tais riscos, € necessario que o atrativo turistico de carater
historico-cultural seja tomado "como a jungdo dindmica de tempos histéricos
distintos, em uma amplitude em que o historiador visualiza a historicidade do tempo."
(MENESES, JN. 2004:23). Pois ha historicidade nas interpretagées do passado e
essas interpretagcdes devem ser apresentadas como problemas historicos, artisticos,
sociologicos ou culturais. Para José Newton Meneses, profissionais da histéria e do
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turismo lidam com a interpretacdo das culturas e as transformam em produtos

diversos: textos interpretativos e planos de exploracéo turistica para os segundos.

A atividade turistica tem na sua esséncia a informacéo interpretativa
do patrimdnio: forma pratica de informar aos visitantes de uma determinada
sociedade aquilo que se apreende da sua construgcéo cultura. (MENESES,
JN. 2004:27)

Dessa forma, para o autor, torna-se imprescindivel para os profissionais
relacionados ao campo da educagao patrimonial, sejam eles, historiadores,
museologos, turismologos, educadores ou sociélogos, integrar atividades que visem
configurar um método interpretativo para os bens patrimoniais que objetive:

10) Investigar — Aprender

20) Documentar — Interpretar

30) Intervir — preservar

40) Informar - Difundir

Uma das preocupacdes de José Newton Meneses, diz respeito a
comunicagao dos bens patrimoniais, nas agbes e praticas das atividades turisticas.
"O processo de interpretagdo patrimonial deve ser um processo identitario, que,
partindo da realidade social de suas peculiaridades de suas tradicbes, tenha
aderéncia ao devir das pessoas que compdem o espaco histérico a ser trabalhado."
(MENESES, JN. 2004:59). De tal maneira que possa transformar esse espago
histérico em atrativo reconhecido pela comunidade local, conhecido, compreendido,
valorizado, preservado e comunicado para o visitante. Assim, o turista buscara

interpretar e ter prazer com o entendimento dos valores patrimoniais em questao.

A sociedade impdem novas solicitacbes nas formas de apreensao
de bens patrimoniais de natureza histérica, artistica e cultural, de forma a
exigir uma gestao de patrimdnio memorialistico e cultural que ultrapasse a
ideia tradicional de guarda desse patriménio em espagos museoldgicos de
restrita apreenséao e fruigdo. (MENESES, JN. 2004:56)

O autor alerta ainda para a necessidade de se pensar a qualidade da
linguagem utilizada na comunicagdo dos bens simbolicos de um bem patrimonial.
Para ele, a linguagem comunicativa aplicada para o visitante, numa perspectiva
turistica, exige esmero para que a simplicidade de sua forma ndo a converta em um
simulacro. "Os simulacros tendem a transformar os bens em produtos e destroem a

dimensao cultural do fendbmeno social, selecionando critérios simplistas e
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simplificadores, limitando, assim, a capacidade problematizadora e educadora da
informacao." (MENESES, JN. 2004:61).

Por buscar atender a um publico vasto e diverso, a massificacdo da
informagédo patrimonial pode promover a divulgagdo de informagdes vazias de
conteudo histérico, ao invés de introduzi-lo em um processo de formagdo do
conhecimento histérico e identitario de uma cultura. Se o produto turistico
massificado leva ao seu consumo e esquecimento, o seu oposto, o produto turistico
pensado enquanto a habitualidade do atrativo, permite incorporar amplos
significados ao mesmo.

Tida como um territério vivo de memoria, Brasilia pode e deve ser
reconhecida e seu reconhecimento deve ser acessivel e compreendido por todos.
Um territorio que deve ser interpretado e ter sua interpretacdo aberta,
problematizada e dinamica.

A cidade é mais que espaco fisico; € mais que materialidade. Ela é
o locus continuuum de -cultura, onde natureza, construcdo material,
simbolos, significados e representagbes se constroem em diversidade e em
harmonia. Separar, portanto, patrimdénio material e “imaterial” é ficar
desatento a essa compreensao histérica do espago urbano, a essa visao
global da cidade. Construgdes arquitetbnicas, mitos, manifestacbes
culturais, historia, interpretagdo de patriménio, compreensédo pelo turista,
tudo isso se da em continuidade no espago das cidades. Assim, elas devem
ser apreendidas. (MENESES, JN. 2014:87)

Mas, quais as atitudes profissionais interdisciplinares esperadas para a
aplicacao pratica? Na concepcéao apresentada por José Newton Meneses, o territorio
onde se instala o patriménio deve ser marcado pela possibilidade de seu usufruto
como bem intelectual, e ao mesmo tempo, atendendo a diferentes segmentos de
mercados (lazer, gastronomia, cultura letrada, cultural popular, religiosidade). O
territério deve otimizar os diferentes servigos e produtos que ele possa oferecer e
possibilitar a participagdo democratica da populagdo como seu agente econémico. O
territério deve interpretar problematizando a interpretacao.

Atualmente, a consolidagédo do alargamento da nogao de patriménio
cria, simultaneamente, condicbes para a expansdao dos publicos
consumidores de patrimonio histérico, resultado do projeto de
democratizagdo do saber, herdado do Illuminismo (Choay, 2000) e
reanimado pelo desenvolvimento da sociedade de lazer e do turismo
cultural, a par da industria do écio. (PINTO, H. 2016:52)
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Tomada a cidade como um objeto de cultura, produto da construgéo e do
engenho humano, fruto de uma determinada época e sociedade, o autor considera
que processo de interpretacdo deva considerar os seguintes principios norteadores:

* problematizar o objeto cultural para apresenta-lo de forma critica e
estimuladora da curiosidade do visitante;

« apresentar o objeto sob uma perspectiva ampliada, considerando seu
contexto social;

» informar no sentido de provocar os sentidos e ndo apenas no sentido de
instruir a alguém que n&o sabe sobre o tema;

+ abordar o tema de forma abrangente, evidenciando seus componentes
histéricos, sociais, econdmicos, ambientais, ideoldgicos, plasticos,
técnicos, etc...

» revelar significados, sentidos, de forma a evidenciar possibilidades de
interpretacao;

+ utilizar linguagem acessivel, imagens e audios que possam facilitar a
apreensao e estimular a sua busca,;

+ tentar ligar o objeto ao cotidiano presente, de forma que o visitante veja
utilidade na compreensao do objeto;

* provocar emocionalmente o visitante; o sensibilizar o expectador para a
preservacgao do objeto; e o informar de forma breve, garantindo espaco e
tempo para o visitante experienciar o objeto no local e garantir sua

autonomia interpretativa.

Estes apontamentos convergem para o que é estabelecido como parametros
para a realizagédo de projetos de Educacéo Patrimonial, no Guia Basico da Educagdo
Patrimonial, publicado pelo IPHAN, em 1999. Produzido no contexto das discussdes
sobre a patrimonializagdo do sitio histérico da cidade de Petropolis, este guia foi
resultado de um trabalho conjunto de pesquisadores da area da museologia,
antropologia, historiadores, socidlogos e comunicélogos. Resultado dessa
integracdo multidisciplinar, o Guia Basico da Educac¢&o Patrimonial foi escrito para o
professor que desejasse se apropriar de uma ferramenta norteadora para suas
acdes. Oferece uma cartilha em que apresenta os conceitos educacdo patrimonial,
patrimdnio vivo, objeto, monumento, e propdem uma metodologia para a realizagéo

de projetos na area.
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A metodologia especifica da Educagdo Patrimonial pode ser
aplicada a qualquer evidéncia material ou manifestagdo da cultura, seja um
objeto ou conjunto de bens, um monumento ou um sitio histérico ou
arqueoldgico, uma paisagem natural, um parque ou uma area de protegéo
ambiental, um centro histérico urbano ou uma comunidade da éarea rural,
uma manifestacdo popular de carater folclérico ou ritual, um processo de
producdo industrial ou artesanal, tecnologias e saberes populares, e
qualquer outra expressao resultante da relagdo entre os individuos e seu
meio ambiente. (IPHAN, 1999:19)

Segundo o Guia Basico da Educacdo Patrimonial, a cidade pode ser
interpretada como um objeto cultural e €, assim, descrita como um meio-ambiente
historico que:

€ o espaco criado e transformado pela atividade humana, ao longo
do tempo e da histéria. Pode ser um pequeno nucleo habitacional, uma
cidade, uma area rural. At¢é mesmo uma paisagem natural, rios e florestas,
zonas de alagados ou desertos ja sofreram, na maioria dos casos, o
impacto da agdo humana. Algumas areas foram ocupadas no passado, em
tempos pré- histéricos, ou ha séculos atras, e hoje ndo apresentam sinais
de ocupacgéo visiveis, o que abre o campo para o trabalho dos arquedlogos.

O meio-ambiente histérico esta em toda a parte, em torno de nés; o
que pode variar é a extensdo e o modo em que ele pode ser identificado, no
meio-ambiente do presente em que vivemos. Os monumentos e sitios
identificados sdo fragmentos do cenario do passado, elementos de uma
paisagem que sofreu modificagdo ao longo do tempo, e funcionam como
chaves para a reconstituicido das sucessivas camadas da ocupacgao
humana e dos remanescentes que chegaram até nos.

O meio-ambiente histérico & dindmico, e continua a mudar no
presente. (IPHAN, 1999:15)

O meio-ambiente historico € compreendido em duas dimensdes de analise,
uma vertical e outra horizontal. Pela dimensao vertical, entende-se sua analise no
tempo, revelando as sucessivas camadas e modificagbes de uma mesma area ao
longo do tempo. Na dimens&o horizontal, compreende-se o meio-ambiente historico
em sua dimensao espacial, nas funcdes distintas que cada area assume para o
funcionamento do todo. Em ambos os casos, a Educagao Patrimonial deste objeto
cultural, no caso, a cidade, deve convidar o visitante/estudante a avaliar a influéncia
da acao e do comportamento humanos sobre ela.

O Guia oferece uma cartilha de perguntas que se pode usar para orientar
uma visita técnica a um meio-ambiente historico e afirma que "o essencial nesse
processo € fazer as questdes adequadas, levantar problemas, discutir os resultados

e verificar as conclusdes mais apropriadas, isto €, mais sensiveis e possiveis."
(IPHAN, 1999:19)
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Presente

Passado

Influéncia do passado no
presente

Como ¢ o lugar hoje?

Como era este lugar no
passado?

Que elementos do passado
podemos ver hoje?

Porque este lugar é assim,
hoje, e como se diferencia
ou se assemelha com
outros lugares?

Porque este lugar era deste
modo no passado?

Como e porque ele se
diferenciava ou se
assemelhava com outros
lugares no passado?

Que influéncia  estes
elementos tiveram sobre
este lugar, e como esta
influéncia se diferencia ou
se assemelha ao que
aconteceu em outros
lugares?

De que maneira este lugar
se relaciona com outros
lugares?

De que maneira este
lugar estava relacionado
com outros lugares?

De que modo as relagdes
existentes no passado
influenciaram este lugar e
o modo em que ele se
relaciona hoje com outros
lugares?

Como este lugar estd

mudado, e porque?

Que mudangas
aconteceram neste lugar ao
longo do tempo e por que?

Como as mudangas
ocorridas estdo refletidas
hoje, neste lugar?

Como seria viver neste
lugar, hoje?

Como seria viver neste
lugar, no passado?

Como o passado influencia
o modo e a experiéncia de

viver neste lugar, hoje?’

Fig. 20 - Quadro de perguntas - Guia Basico da Educagao Patrimonial, IPHAN, 1999:16.

No caso do produto técnico que aqui se quer apresentar, Guiagens em
Brasilia, € importante conhecer estas sugestbes, mesmo que nao seja essa
metodologia a que mais me interessa aplicar. Reconheg¢o aqui a concepg¢éo de uma
pedagogia participativa, investigativa, critica e reflexiva, que me parece adequada
para ser empregada entre estudantes do Ensino Médio, para quem, inicialmente, o
produto se destinava. No entanto, parece-me que este método néo prescinde da
existéncia de um professor que assuma o papel de condutor destas reflexdes. Ou,
ainda, de um ambiente escolar, pois assume a forma de um método cientifico
investigativo caro a linguagem escolar.

Considero outras formas de se tentar fruir o espago urbano de Brasilia,
tomada como objeto cultural, que possa permitir outras maneiras de processar as
mesmas perguntas e elaborar outras maneiras de expressar as respostas dos
visitantes a elas. Sem ignorar a importancia das reflexdes sugeridas, o método em si
nao me parece 0 mais adequado para a promog¢ao da Educacao Patrimonial que se
quer realizar no espacgo urbano de Brasilia.

Segundo Ulpiano Meneses, para se contemplar uma cidade deve se retirar
dela o dominio da natureza, e deixar de compreendé-la como algo dado, para
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passar a olha-la, ndo como produto acabado, mas como um objeto. U. Meneses
(2003) afirma que é possivel tomar a cidade enquanto um artefato um objeto, uma
criacdo do homem, talvez o mais complexo artefato humano jamais produzido.”
(MENESES, U. 2003: 262). Ele discute a cidade e seu territorio enquanto acervo e
objetos de memoria e reflete sobre a questdo dos museus de cidade e a cidade no
museu considerando a cidade um territorio aberto a questdo da musealizacao.

Para ele, a cidade é fato social a maneira durkheimiana, dindmico e tenso.
Um lugar onde agem forgas multiplas e onde se produzem multiplos sentidos que
conformam o corpo de tensdes que se enunciam na cidade e sobre a cidade. Nao
sendo estatica e estanque, como a que é representada em uma fotografia de um
cartdo postal, uma cidade deve ser entendida como Cidade-Artefato, patriménio de
uma coletividade que se consolida nas representagcdes simbdlicas ou concretas das
dindmicas do seu viver cotidiano. “A cidade é, sim, um campo de significacbes, mas
a decorrente imagem urbana exprime menos a cidade do que as relagcbes globais do
homem com a cidade e do homem com seus semelhantes” (MENESES, U. 2003:
264). Assim interpretada, uma cidade, para ser compreendida, ndo deve prescindir
da experiéncia.

Uma cidade, enquanto artefato e objeto concreto, resultante da experiéncia
humana, ndo cabe em um museu. Os museus de cidade serdo, sempre,
insuficientes para representar o complexo urbano e as versdes multiplas da historia
desta cidade e dos agentes sociais que vivem nela e a ajudaram a construir.
Portanto, ndo € o museu que deve conter a cidade, mas a cidade que deve se
apresentar como um museu. E para ser apresentada como um museu, alguns
aspectos das especificidade de um museu precisam ser elencados.

Nao ha museu sem acervo, mas também € o acervo e suas implicagdes que
fazem a especificidade do Museu, assim coloca o Ulpiano Meneses. Por um lado,
um museu de cidade deve ter em seu acervo um acervo institucional composto por
material arquivistico e iconografico, plantas, maquetes, fotografias, depoimentos e
testemunhos de varias naturezas e, por outro, um acervo operacional, por que €&
sobre ele que o museu opera, constituido por todo aquele tipo de evidencia que
pode se estender a um territorio inteiro, incluindo os espacgos, paisagens, estruturas,
monumentos e equipamentos de uma cidade como passiveis de tratamento

museologico.
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Nessa perspectiva, “o museu rompe suas limitagées institucionais, a nogdo
notarial e burocratica de seu acervo, para abarcar um territorio e uma comunidade,
em que o0s habitantes, além de visitantes, assumem também a condi¢édo de
agentes.” (MENESES, U. 1984. P.201) A cidade se abre para o museu fazendo de si
mesma o territorio onde pode se desenrolar o teatro da memdria, a partir da
articulagdo de imagens, lugares e espagos que contribuam para assegurar a
rememoragao.

Desta reflexdo, abre-se o campo de acao que esta dissertacdo propdem para
desenvolver sob a forma de um Guia de Educacdo Patrimonial para a cidade de
Brasilia. Os roteiros tematicos, originalmente imaginados no projeto inicial, passarao
a elencar estruturas urbanas, espagos publicos, paisagens, monumentos e
equipamentos da cidade como parte do acervo operacional de um museu de cidade
que quer convidar o visitante a observar e experimentar. Assim se quer que a
cidade, tomada enquanto artefato, possa cumprir uma das fungbes museais
previstas pela literatura especifica do campo académico da Museologia: a
comunicagdo museoldgica.

Uma Cidade-Museu deve expor a si mesma, seus espagos, equipamentos,
monumentos, enquanto parte e todo deste acervo. Deve expor seu espago publico
como o teatro da memoria e seus equipamentos e monumentos como objetos de
memoria. Deve ainda compor um fio condutor para a configuracdo desta memoria,
que n&o sendo unica e unissona, deve ser capaz de evocar 0 maior numero de
vozes possiveis, dos agentes sociais e dos campos de tensdes que colaboraram
para a construcéo e a histéria da cidade.

Ulpiano Meneses expdem quatro exemplos para ilustrar o tratamento do que
seriam os problemas-chave aos quais devem responder um Museu de Cidade:

1. Monumentos: Tema estratégico para recuperar e entender as “imagens
da cidade”, em especial seu conteudo ideoldgico, pois os monumentos
sdo partes especialmente sensiveis, a esse respeito, do patrimdénio
ambiental urbano. No caso de Brasilia, 0s monumentos s&o icdnicos e
quase falam por si, no que se diz respeito a exploracdo do acervo
operacional da cidade. Mas, seu predominio na narrativa sobre as
imagens da cidade ofusca os outros trés critérios apresentados por
Ulpiano T. B. Meneses.
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2. Obras de infraestrutura e equipamentos urbanos: Caracterizagdo do
como seria viver na cidade, uteis para acentuar uma diferenciagao
entre uma cidade e outras. No caso de Brasilia, as tesourinhas, os
queijinhos, as agulinhas e as passarelas subterraneas sao parte de um
acervo sobre a mobilidade urbana brasiliense que |he é especifica. O
funcionamento das instituicbes publicas como as escolas, os parques,
0S espagos comerciais, 0s museus e os predios publicos tipicos da
capital federal seriam assim contemplados como parte importante para
a afirmacgao da identidade urbanistica brasiliense.

3. A Habitagdo - A caracterizacdo dos modos de habitar a cidade, o
conceito de moradia nela impregnado, em suma, a producdo social do
espaco domeéstico, da ordem privada do cotidiano. Um museu de
cidade deve conter como parte de seu acervo os aspectos basicos da
nocao de habitar, da oposicdo interior/exterior, da unidade de
residéncia e do grupo domeéstico em relagcdo a comunidade maior. No
caso de Brasilia - Para além dos valores estéticos que as areas,
prédios e constru¢cdes podem carregar em si, os valores simbolicos das
Unidades de Vizinhanca de Brasilia mostram-se como acervo
complexo para explicar o modo de viver brasiliense. Por ser um
componente fundamental do Plano Urbanistico de Lucio Costa, a
Escala Residencial do Plano Piloto encerra, em si, possibilidades
dindmicas de apreciacdo do acervo desta Cidade Museu. A ela, se
contrapéem as areas de habitacdo diferenciadas, tais como a Vila
Planalto, ainda no que se entende como Plano Piloto, evidenciando a
contradicdo entre o real e o imaginado. Deste contraste, pode se
conhecer parte do processo histérico da construgdo de Brasilia e as
tensbes sociais que dele se desdobraram e que reverberam nesta
cidade. Existem outras formas de morar, no Plano Piloto, que ainda
nao foram plenamente estudadas, pois marginais que sao, se
escondem nos grandes espagos do cerrado. Acampamentos de
carroceiros, dos quais se vislumbram evidéncias de adensarem
familias inteiras, itinerantes, podem ser percebidas pelo visitante atento

a seus vestigios.
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4. O Mundo do Trabalho - A caracterizagdo da organizagédo espacial e
social do mundo do trabalho em uma cidade, seu alcance econémico e
cultural, bem como suas tensdes inerentes a um campo de disputa
simbolicas em uma sociedade marcada pelas desigualdades sociais e
econbmicas, formam um acervo de potencial ilimitado para a
exploracdo dos temas da educagdo patrimonial. No caso de Brasilia,
contemplar a escala gregaria brasiliense significa ir ao encontro de
espacos urbanos destinados ao trabalho do morador de Brasilia. O
Museu Vivo da Memdria Candanga concentra parte deste acervo no
formato de um museu do patriménio imaterial. Mas ha que se conhecer
na Cidade Museu o acervo subentendido da rotina do trabalhador
brasiliense. As areas de convivio para a labuta diaria, as praticas de
deslocamento, as solugdes proprias da cidade para problemas comuns
a vida do seu cidaddo. Todos estes aspectos que poderiam estar
encerrados nos limites de um Museu, estdo espalhados pela Cidade
Museu. Este acervo pode ser percebido e apreciado, e ainda mais,
fruido pelo visitante que tiver seu olhar de alguma maneira orientado a

vé-lo.

Estas quatro dimensbes sugeridas convergem para os quatro roteiros
tematicos imaginados para comporem o cenario urbana onde se desenvolveriam as
visitas guiadas na cidade. Os roteiros tematicos construidos tem a intencéo de
explorar o espago urbano da cidade modernista, convidando o visitante a flanar por
suas ruas e conhecer seu acervo operacional, disperso entre as asas do avido e
além. Com vistas a provocar experiéncias de educagéo patrimonial, um dos objetivo
especificos destes roteiros € o de levar o visitante de Brasilia a conhecer ou
reconhecer o nome e a memoria de Lucio Costa, urbanista idealizador da
internacionalmente conhecida e laureada cidade. A este objetivo, soma-se o desejo
de que o visitante perceba as contribuigdes cotidianas que os moradores de Brasilia
como co-autores da fundacéo da cidade. Afinal, sdo eles que ocuparam os espacgos
planejados e os adaptaram as suas necessidade e usos cotidianos, atribuindo alma
e sentido para a cidade que nasceu primeiramente num desenho tragado no papel

No guia de educacdo patrimonial para a cidade de Brasilia, formulei quatro

roteiros tematicos amparados nos conceitos das Escalas Urbanisticas de Lucio
152



Costa para a concepcgao da cidade. Destas quatro escalas urbanisticas nasceram os
quatro roteiros tematicos imaginados para oportunizar praticas de circulagdo para o
visitante de Brasilia. Sao eles: Brasilia Monumental, O sagrado em Brasilia,
Pioneiros de Brasilia e Jardins de JK.

Brasilia Monumental faz referéncia direta a Escala Monumental do Plano
Piloto, ou seja, aquela destinada a representar a vocagao politica e administrativa da
capital federal, carregada do sentido simbdlico de cidade-monumento. O Sagrado
em Brasilia elege a Escala Gregaria como mote, ou seja, aquela destinada a
representar os espacos publicos de convivéncia do morador da cidade. Como a
Escala Gregaria também elenca como espacgos publicos as areas de lazer e
comeércio, restringi o roteiro tematico aos espagos publicos relativos as praticas
religiosas, templos, igrejas e territorios de culto e celebragbes espirituais, aqui
consideradas no sentido mais amplo possivel, relacionando praticas religiosas de
matrizes cristas, budistas, espiritas e animicas.

O roteiro tematico Pioneiros de Brasilia apoia-se na concepgdo da Escala
Residencial de Brasilia. Este roteiro pretende apresentar os diversos modos de
habitar a cidade, planejados ou ndo, a fim de recuperar as historias das
comunidades pioneiras que ajudaram a fundar a cidade. Por fim, os Jardins de JK
referem-se a Escala Bucdlica da cidade, ou seja, aquela que concebe as areas
verdes da cidade, naturais ou transformadas pela acdo do homem, como parte
inseparavel da identidade da cidade modernista, que se concebia como cidade-
jardim. Este roteiro da énfase nos espacos publicos partilhados pelo morador em
sua relacdo com a natureza que envolve a cidade, estando aqui contempladas as
acdes de transformacéo e apropriagdo deste espago natural, ao longo da ocupagao
humana em Brasilia.

Cada um destes roteiros tematicos da evidencia a uma escala
preferencialmente, mas nao exclusivamente, pois as escalas se interseccionam e se
complementam dinamicamente. Compreender o entrelagamento das funcionalidades
das quatro escalas urbanisticas de Brasilia € um dos objetivos que se persegue no
guia, pois acredito que somente assim um visitante pode perceber a dimens&o mais
complexa do urbanismo modernista da cidade para compreender as excentricidades
que o modo de vida brasiliense guardam para si e reconhecer as familiaridades que
compartilham com outras cidades do resto do pais.
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Alguns dos pontos de visitagao sugeridos em cada um dos roteiros tematicos
séo classificados como pontos Fora do Eixo. Classificar esses lugares de memoria
geograficamente fora do plano do piloto € uma estratégia que pretende demonstrar
gue a cidade de Brasilia € uma area adensada, muito maior e mais complexa do que
o Plano Piloto, que passa aqui a ser compreendido como centro histérico da cidade.
Assim, entendendo o Plano Piloto como centro histérico, a irradiacdo da ocupagao
humana para além do Plano Piloto, reforgca a necessidade de se perceber os bens
patrimoniais de Brasilia além da area da Poligonal do Tombamento, elegendo outros
lugares de memoria, que ndo somente aqueles conscritos no epicentro da cidade.

Elegemos para cada um dos roteiros tematicos lugares de memoria que se
relacionam com a escala urbanistica representada, mas que nao ficam localizados
no cruzamento das asas do avido de Brasilia, o Plano Piloto, propriamente dito.
Pensamos que a visitagdo do espaco territorial do Plano Piloto deve ser expandida
para suas areas complementares, conhecidas como suas Cidades Satélites, pois a
histéria de formagédo do Plano Piloto se liga a elas de maneira inseparavel. Desta
premissa, surgiu a ideia de convidarmos o visitante a contemplar lugares de
memoria que estejam fora do eixo do Plano Piloto, mas que sdo essenciais para a
compreensao da complexidade sociologica da ocupagdo humana no territorio de
Brasilia.

CAPITULO 4 - GUIAGENS EM BRASILIA

O ultimo capitulo dessa dissertagcao pretende expor a descricdo densa do
produto técnico que se construiu a partir das praticas de visitacdo a cidade de
Brasilia, adensados pelas reflexdes teoricas desenvolvidas no percurso do mestrado
profissional do programa de Po6s Graduagcdo da Faculdade de Educacdo da
Universidade Federal de Minas Gerais, entre os anos 2017 e 2018. No primeiro
topico deste capitulo, quero demonstrar as leituras realizadas sobre os guias de
cidade que contribuiram para adensar o problema de pesquisa, para poder
demonstrar o caminho transcorrido até aqui. O segundo tépico tem por objetivo

refletir sobre a construgao densa do produto Guiagens em Brasilia, apresentando as

154



contribuicdes que a parceria com a estudante Camila Fernanda Fialho de Aimeida'’,
graduada no curso de Design da Escola de Arquitetura da UFMG, ao final de 2018,
suscitaram na pesquisa do desenvolvimento técnico do guia para Brasilia. Ainda
neste topico, apresentaremos o trabalho grafico final do produto, depurado com o
auxilio do designer Tiago de Macedo, que substituiu Camila Fialho, apds a sua

formatura.

REVISAO DA LITERATURA PERTINENTE

O produto idealizado no processo seletivo deste Mestrado Profissional em
Educacdo e Ensino foi imaginado, originalmente, num duplo suporte, impresso e
digital, que combinassem um guia de bolso e um mapa de Brasilia construido a
partir de plataformas digitais colaborativas. Das orientagdes com o Prof. Dr. Pablo
Luiz de Oliveira Lima, ainda no primeiro semestre do mestrado, surgiu a
recomendacao de que eu me dedicasse a buscar materiais referentes sobre guias
de cidade que apontassem um sentido semelhante ao que pretendia seguir. Fui
beber na fonte dos classicos: reler Mario de Andrade e o seu Turista Aprendiz;
descobrir os guias de cidade de Gilberto Freyre para as cidades de Recife e Olinda;
e pesquisar sobre os escritos de Beatriz Sarlé sobre Buenos Aires. E, ainda, levantar
o maximo de artigos e pesquisas pertinentes aos estudos sobre Brasilia, que eu
pudesse encontrar.

O que se segue, €, portanto, um material de revisado de literatura pertinente,
incompleto e em constante processo de construcio, visto que os estudos sobre a
cidade de Brasilia continuam interessando a toda ordem de estudantes e
pesquisadores, especialistas de diversas areas, como os arquitetos, sociélogos,
turismoélogos e outros. Muitos materiais interessantes, semelhantes em certo modo
ao que pretendi fazer, foram encontrados, a partir de entdo. Selecionei alguns entre
0s mais instigantes para descrever suas ideias principais, suas motivagbes
especificas e alguns pontos forte ou fracos que pudessem, cada um a sua maneira,
contribuir para enriquecer e instigar minha propria produgao.

11 Camila Fialho participou ativamente do processo de construgdo deste produto técnico tendo sido
orientada pelos professores Glaucinei Rodrigues Corréa (Departamento de Tecnologia do Design, da
Arquitetura e do Urbanismo da Escola de Arquitetura da UFMG — TAU), e Rubens Rangel Silva (Prof.
substituto e aluno do doutorado do Departamento de Comunicagcdo da UFMG), até a data da
qualificagdo dessa dissertacdo em Julho de 2018.
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Um exemplo interessante que inspirou este projeto, foi a publicagdo Guia do
Morador de Belo Horizonte (REGALDO, ANDRES (org.), 2013). Mesmo que aplicado
a outra cidade, Belo Horizonte, esse foi o primeiro exemplar que me pareceu
adequado a ser observado enquanto modelo de analise. Segundo seus
organizadores, o Guia do Morador de Belo Horizonte “retine narrativas da cidade
cotidiana que revelam pequenas historias, praticas e modos de vida para muito além
do que nos contam os guias turisticos” (REGALDO, ANDRES (org.), 2013:11). Esta
“‘publicagdo mostra o que ndo cabe no discurso oficial nem nos almanaques
destinados aos turistas” e exibe “um territorio de afetos, habitado por outras histérias
e protagonista de narrativas em plena vitalidade”. (REGALDO, ANDRES (org.),
2013:12). O aspecto mais relevante que esta publicagéo inspira para o produto aqui

proposto, merece uma citagdo mais longa.

[No Guia do Morador] ha um convite tacito ao leitor para que entre
no jogo e crie suas proprias categorias, pesquise sua histéria pessoal de
relagdo com a cidade, proponha outros capitulos que traduzam o cotidiano
da metropole, sua multiplicidade e encanto. No site www.guiamorador.org,
um mapa animado da cidade identifica os aspectos tratados no livro, que se
abrem a interatividade e mesmo a militAncia. Afinal, o conhecimento da
cidade é uma forma de compromisso com seu destino.”?

O primeiro ponto a se destacar, no Guia do Morador de Belo Horizonte, € sua
relagédo direta com as narrativas subjetivas sobre a cidade, valor caro para Guiagens
em Brasilia. O segundo ponto louvavel & a forma hibrida que assume, tendo sido
realizado em um suporte impresso que converge e interage com um conteudo
virtual. E, finalmente, o terceiro ponto a ser mencionado diz respeito a sua intengao
de contribuir para resignificar o espago publico para o cidaddo belorizontino. Em
certa medida, o Guia do Morador de Belo Horizonte realiza quase tudo que imaginei
fazer no Guiagens em Brasilia.

No campo dos trabalhos de carater académicos dedicados a apresentar a
cidade de Brasilia a visitantes da cidade, em uma perspectiva semelhante a que
aqui apresento, cabe ressaltar os trabalhos de GAMA (2004), MELO (2013),
BONFIM (2014), ANDRADE (2015) e PAULA (2015). James Gama (2004) produziu
um estudo sobre Brasilia escolhendo como objeto de sua pesquisa o turismo mistico
e religioso que se realiza na capital do pais. Sua pesquisa converge com minha

percepcdao de que os espagos sagrados da cidade de Brasilia representam um

12 Fonte: https://www.uai.com.br/app/noticia/pensar/2013/09/21/noticias-pensar,146636/a-casa-e-
sua.shtml, acesso em: 04/04/2017.
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acervo importante para se compreender as comunidades que ajudaram a fundar e
ocupar o planalto central. Centrado na perspectiva dos estudos sobre o Turismo,
Gama (2004) enfatiza a necessidade de se conhecer as manifestacdes religiosas
como vivéncias em que o Vvisitante as contemplaria como participante das
cerimbnias, ritos, festas das comunidades congregadas em suas praticas
celebrativas.

Mariana Inocéncio Oliveira Melo (2013) dedicou-se a investigar as
apropriacdes cotidianas dos moradores da cidade e seus visitantes de dois parques
urbanos, compreendidos como espagos publicos significativamente importantes para
consolidacdo das praticas de socializacdo, na cidade de Brasilia. Para a autora, o
Parque Farroupilha e o Bosque dos Buritis moldam as relagdées humanas na cidade,
transformando a relagao do habitante com a cidade e com a vida que a anima, pelas
praticas de lazer e turismo cidadao.

O trabalho de Isabela Pereira Bonfim (2014) foi o que mais se aproximou da
perspectiva de pesquisa desta dissertagdo, pois apresenta-se como um guia para
conhecer Brasilia como brasiliense. A autora quis promover o turismo em Brasilia,
por meio de opgdes alternativas a visdo da cidade tdo somente como sede do poder
politico brasileiro, aproximando o turista do cotidiano do morador comum da capital.
Seu objetivo foi aproximar o guia turistico tradicional das narrativas jornalisticas e
das, por meio da producdo de um material que atendesse as necessidades praticas
do turista, estruturado nas formas das reportagens jornalisticas para apresentar
Brasilia como cidade viva, e ndo como simulacro do poder.

Otavio Ribeiro Andrade (2015) produziu um guia de bolso que relaciona
iniciativas de economia criativa na cidade de Brasilia, elencando projetos e eventos
dedicados a fomentar a participacdo da comunidade brasiliense em tais iniciativas,
com o objetivo de estimular estes movimentos de participacdo cultural ativa e

ocupacgao dos espacgos publicos urbanos.

Nos ultimos anos, tem-se presenciado na cidade uma espécie de
movimento, encabegado por uma geragao nascida e criada em Brasilia, que
busca redescobrir a cidade e suas potencialidades, elevando-a ao posto de,
mais uma vez, a cidade da inovagado. Sao brasilienses cansados do cliché
“ndo ha nada para se fazer em Brasilia”, e buscam combater essa meia-
verdade por meio de suas proprias agdes — 'ora, se ndo ha nada para fazer,
que fagamos n6és mesmos'. (...) Existe na cidade, entdo, um cenario jovem
que busca fazer de Brasilia um organismo pulsante e sintonizados com
mudangas e movimentos globais por meio da movimentagcdo de cenarios
como a arte e o empreendedorismo. E nesse cendario com protagonistas
definidos, Brasilia é o palco. A cidade é ferramenta essencial para as
mudangas nas dindmicas sociais. Se essa fomentagcdo de mudanga nao
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conversa com o que é a cidade, o resultado ndo é completo. Essas
mudangas ndo vem apenas pela replicacdo de modelos de eventos. O
cerne da mudancga é que ela ocorre enquanto exalta seu préprio cenario:
Brasilia. Esse movimento celebra os espagos publicos, a produgao artistica
local, incentiva a compra de comerciantes autbnomos e valoriza as pessoas
que fazem da cidade o que ela é hoje. (ANDRADE, 2015:24)

Julia Sasse Duarte de Paula (2015) realizou o trabalho que considerei o mais
criativo e inventivo da selecdo de produtos académicos pesquisada. Convergindo
para o campo dos estudos patrimoniais, a autora selecionou o céu de Brasilia como
um bem patrimonial, carregado de sentido simbdlico para o morador da cidade e
evocado na memodria coletiva sobre a cidade. "Céu de Brasilia, traco do arquiteto”.
Os versos do cancioneiro popular que exaltam a amplitude visual do horizonte de
Brasilia associados aos diversos estudos astrondmicos que auxiliaram os
engenheiros e urbanistas responsaveis pela execugédo dos planos de constru¢ao da
nova capital sdo algumas das histérias que a autora resgata para colaborar com
uma interpretacdo do patrimbnio brasiliense que ultrapassa os limites da escala
monumental e dos prédios de Oscar Niemeyer.

Em suas palavras, a autora explica seu trabalho inovador:

"Os moradores de Brasilia percebem o céu como identidade da
cidade, e suas caracteristicas assemelham-se ao conceito de turismo de
experiéncia que, naturalmente, pede por algo diferente do que se visita
tradicionalmente. Nesse sentido, surge a necessidade de um turismo que
oferte ndo somente os atrativos civicos e a arquitetura renomada de Oscar
Niemeyer, que se diferencia de qualquer outra no mundo, mas que
contemple a vivéncia da cidade e seus componentes naturais, culturais e
sociais. E a partir do plano da capital criada e inventada por Lucio Costa
que lhe é permitido essa visdo Unica do céu de qualquer lugar da cidade,
mas que, em alguns pontos especificos, pode ser observado de forma
singular, de onde se tem a sensacgdo de que estd ao alcance." (PAULA,
2015:21).

Como resultado final de sua dissertagao, Paula (2015) oferece o prototipo de
um guia para a cidade que apresenta os melhores pontos de observacédo do céu de

Brasilia para seu visitante.

No que tange aos exemplares virtuais, que se apresentam em plataformas
digitais acessadas em rede, o site Museu Virtual de Brasilia localizado no portal

virtual Museu Virtual Brasil,

procura reunir a memoria da capital do pais através do olhar dos
seus moradores e de pesquisas realizadas em arquivos publicos e
particulares. Conta com uma equipe de especialistas que orienta, edita o
material coletado e recebido e os insere no site. O Museu Virtual Brasilia
esta aberto a colaboragao de seus moradores, ex-moradores, pessoas que
conheceram a cidade ou que por ela guardam algum tipo de relagédo. Esta
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estruturado por temas e tem em sua dindmica uma abertura para a
colaboragao.

Ha sugestdo de varios lugares e monumentos a serem considerados pelo
visitante. Nao faz qualquer demonstragao cartografica da cidade. Abre espago para
que o visitante do site possa tecer comentarios, postar fotos ou videos. Nao é
exatamente um guia, mas uma boa fonte de consulta sobre o acervo de

monumentos urbanos para se visitar, em Brasilia.

O projeto Mapeamento Cartografico de Pomares Urbanos de Brasilia,
FruitMap, € um aplicativo gratuito, disponivel para aparelhos com sistema |0S,
realizado por Vinicius Magalhdes, estudante de Ciéncias Ambientais e Adarley
Grando, estudante de Ciéncia da Computagdo, ambos da UnB. Segundo os
idealizadores do projeto o “principal objetivo é reaproximar as pessoas da natureza
nas grandes cidades.”’ A ideia surgiu a partir da vontade deles de mapear as
arvores frutiferas plantadas nas areas publicas do Plano Piloto. A plataforma permite
que as pessoas identifiquem, classifiquem e sinalizem onde ha frutas nas ruas da
capital e, se a propriedade é publica ou privada, se o acesso € facil, médio ou dificil.
“E um aplicativo colaborativo, ou seja, precisamos da participacdo das pessoas para
funcionar’, afirmam os elaboradores. O catalogo reune mais de 50 frutas até o

momento.

O projeto Fruitmap interessou-me, particularmente, nas pesquisas de
levantamento de produtos semelhantes ao que queria executar. Primeiramente, por
se tratar de um projeto executado sob a perspectiva das Tecnologias de Informagao
e Comunicagao, permitindo ao seu usuario interagir com o dispositivo. Em segundo
lugar, porqué a tematica dos pomares urbanos sao interpretados como parte do
acervo componente da escala urbanistica Bucodlica de Lucio Costa. As intervengdes
dos moradores de Brasilia nessa escala foram contribuindo para moldar essa escala
planejada as necessidades e aos usos dos espagos publicos da cidade, ao longo

das quase seis décadas de fundacdo da cidade. Os pomares urbanos de Brasilia

Y Fonte:
http://www.museuvirtualbrasil.com.br/museu_brasilia/modules/wfchannel/index.php?pagenum=1,
acesso em: 07/05/17.

'* Fonte: http://g1.globo.com/distrito-federal/noticia/2015/12/estudantes-do-df-lancam-aplicativo-que-
mapeia-pes-de-frutas-publicos.html e https://itunes.apple.com/br/app/fruit-map/id993252534?mt=8,
acesso em: 12/07/17.
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humanizam e individualizam a cidade e sdo, assim, compreendidos como um

fendbmeno social interessante de se ressaltar para o visitante da cidade.

Nesse mesmo sentido, outro projeto foi produzido pela estudante de
arquitetura Gabriela Bandeira Advincula. O Mapa das Frutas de Brasilia diferencia-
se do anterior por se tratar de material grafico impresso, sem interatividade
colaborativa com o usuarios. O projeto teve inicio em agosto de 2013, como trabalho
de conclusdo de curso da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da UnB
(Universidade de Brasilia).

Fig. 21 - Mapa das Frutas de Brasilia, por Gabriela Bandeira Advincula, FAU - UnB, 2013.

A autora produziu, além de um mapa das frutas urbanas, um guia turistico
langcado nos modelos de financiamento coletivo. O seu guia denominado O Novo
Guia de Brasilia é editado em portugués e inglés, & direcionado para turistas e para
os préprios moradores da cidade. Segundo a autora, "os brasilienses se
reconhecerdo nas paginas do guia, que retratam de forma divertida o estilo de vida
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tipicamente candango e suas sutilezas cotidianas"’®. Dividido em 5 capitulos que

contemplam os seguintes temas:

De A para B - a logica e o conceito da cidade e como locomover-se por ela.
Cidade de concreto branco - as principais obras arquitetbnicas e sua
apropriacéo pelos habitantes.

A vida sobre pilotis - o jeito de morar brasiliense, no Plano Piloto e cidades
satélites, lugares e pontos difusores de cultura.

Momentos - festas de graga, feiras, ambulantes, personagens, comida e
muitas coisas para fazer.

Galhos tortos e nuvens coloridas - seca, chuva, céu, lago, frutas urbanas, a
natureza dentro da cidade e fora de Brasilia.

A autora conseguiu parte dos recursos para a realizagdo do seu guia a partir

do financiamento coletivo. Na descri¢cao disponivel no site catarse.com, apesar de a

cidade de Brasilia ser considerada muito jovem, possui “uma produgao cultural

relevante e um estilo de vida bastante peculiar. E € exatamente isso 0 que vocé esta

convidado a explorar em fotos, mapas e ilustragdes presentes no novo guia, todas

feitas por alguém que nasceu e cresceu aqui e quer apresentar Brasilia de uma

forma intima, como se mostrada para um amigo”.

No ano de 2017, Gabriela Bandeira Advincula, que também se apresenta com

o nome artistico Gabriela Bila, realizou a mostra #ConhecaBrasilia como parte das

comemoragdes antecipadas do aniversario de 60 anos da cidade. A mostra realizou-

se nos dias 19 de abril a 03 de maio exibindo:

Um giga mapa do Plano Piloto de 180 m? por onde se podia caminhar
usando aplicativo de Realidade Aumentada;

Quiz Touch, tela interativa que disponibiliza informag¢des curiosas sobre
Brasilia;

Jogo da memoria da iconografia da cidade; e

Mapa interativo com a Brasilia imaterial (feiras, pomares urbanos, sitios

arqueologicos, etc).

' Fonte: https://www.catarse.me/novoguiadebrasilia, acesso em: 10/07/17.
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Outro formato de guia turistico
virtual encontrado foi o Experimente
Brasilia’. Seus autores se descrevem
como um coletivo de especialistas em
design de destinos branding place e
design de experiéncias. Apresentam-se
como um laboratério de turismo criativo
mediado por colaboradores locais
recrutados entre “arquitetos, fotografos,
chefs de cozinha, artistas, pessoas
interessantes que amam o lugar onde RS eSS g =i
vivem e amam compatrtilhar suas paixées

com outras pessoas” para que sirvam de

caga vinil ‘com Criolina NI BSB imperdivel

guias que levam o visitante interessado
em comprar os pacotes de visitas a

14

Conhecer a C|dade Brasila cool A - rota dos azulejos N colonia de férias Nt o |

O projeto fOi executado sob a forma Fig. 22 - Experimente Brasilia, website, 2017.

de um web site que oferece muitas opgdes de visitas guiadas a cidade de Brasilia e,

as descreve para o interessado, apresentando os custos das ditas experiéncias. O
site impressiona pela qualidade de sua formatagdo grafica, excelente
navegabilidade e eficiéncia na comunicagdo do produto. Impressiona, ainda, pelo
aspecto inovador da mediagdo turistica guiada por moradores locais e
conhecedores das especificidades da cidade, mostrando-se como 6tima opgéo de
negocios e relagbes comerciais mediados pelas redes virtuais, pois aproxima o
cidadao, nao especialista em Turismo ou Patriménio, mas profundo conhecedor de
aspectos especificos das relagcbes com a cidade, do visitante que queira visitar a
cidade ao lado de quem ja a decifrou.

Diante de exemplos tdo variados, foi inevitavel a sensacéo de frustracao e,
até mesmo decepcdo, quanto a descoberta de que minha ideia ndo € nem tao
original nem tao pioneira quanto eu gostaria. Acredito que a frustracado e a decepgao
também afloraram diante da evidencia de que o trabalho que estava por vir exigia
esmero e dedicacdo redobrada, caso quisesse que ele se apresentasse com a

16 Fonte: http://www.experimentebrasilia.com.br/, acesso em: 20/07/17.
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mesma qualidade técnica e inventividade comunicativa destes dois ultimos

exemplares aqui mencionados.

Por um outro lado, foi gratificante perceber que como eu, muitas outras
pessoas se esforcam em traduzir Brasilia, cada uma a seu modo e gosto, para os
gue nado conhecem aquela cidade. E, mais ainda, perceber que tenho com quem
compartilhar ideias e impressdes sobre minhas ideias a respeito de como conhecer
Brasilia.

Esses sentimentos me conduziram para um lugar de auto critica que,
acredito, promoveu um divisor de aguas neste mestrado. Estar diante daqueles
produtos exemplares, me fez perceber, humildemente, a ingenuidade das minhas
intencdes primeiras. Como dar materialidade a ele, com qualidade, sabendo que a
falta de dominio técnico seria um impeditivo real para alcangar o objetivo? Como n&o
superdimensionar e supervalorizar a ideia original e torna-la exequivel, num projeto
de custos minimos, sem apoio financeiro de nenhum outro investidor direto, num

tempo exiguo de menos de dois anos?

Caiu a ficha. Percebi que estudar uma cidade, qualquer que seja ela,
demanda a interagdo de diversas areas do conhecimento, a saber, a arquitetura e o
urbanismo, a sociologia, a histéria, os estudos dos signos e a semiotica. Mas, nunca
tinha me ocorrido que o estudo sobre uma cidade pode, também, ser orientado pelas
reflexdes do campo da tecnologia e do design.

A disciplina de Design para o desenvolvimento de produtos educacionais
mostrou-se, imensuravelmente, util para a reelaboragdo do projeto Guiagens em
Brasilia. Foi ofertada em regime de parceria do Programa de Mestrado Profissional
de Educacédo e Docéncia, da FAE/UFMG, com o Departamento de Tecnologia do
Design, da Arquitetura e do Urbanismo da Escola de Arquitetura da UFMG — TAU.
Ministrada pelos professores Glaucinei Rodrigues Corréa e Rubens Rangel Silva
(Prof. substituto e aluno do doutorado do Departamento de Comunicagdo da UFMG)
essa disciplina possibilitou toda sorte de oportunidades de se discutir os produtos
desenhados pelos estudantes do mestrado, inscritos.

Tivemos contato com o campo tedrico do design, realizamos oficinas criativas
coletivas, em sala de aula, compartiihamos nossas ideias, trocamos impressdes.
Mas, o ponto alto da disciplina foi a oferta de consultorias individualizadas com

profissionais do design, que nos ofereceram a oportunidade de executarmos os
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primeiros protétipos de nossos produtos. Se por um lado essas consultorias nos
permitiram dar o primeiro passo em diregcao a materializacdo dos produtos, por outro
lado nos obrigaram a refletir criticamente e pragmaticamente sobre os desafios

técnicos que teriamos que enfrentar.

Antes do término do semestre, os professores da disciplina de Design de
Produtos nos anunciaram a novidade de que passariamos a ter o apoio, direto e
exclusivo, de um estudante vinculado aos anos finais da graduagdo em Design, do
Departamento TAU da UFMG. Nossos projetos foram apresentados para os
estudantes e estes, por livre escolha, se voluntariaram a assumir a execugao técnica
de nossos produtos. A estudante de graduagdo Camila Fernanda Fialho Almeida
escolheu participar do Guiagens em Brasilia e foi minha parceira na adaptacao das

ideias originais do produto para a linguagem técnica do design.

No projeto apresentado a banca examinadora, ainda na sele¢do para o
ingresso no programa do mestrado, presumia a confluéncia das discussdes
académicas sobre o valor patrimonial de Brasilia com os campos da educacao
patrimonial e das tecnologia de informagdes e comunicagao. Originalmente, havia o
desejo de que o produto tivesse como suporte grafico as plataformas digitais que
permitissem a interacdo do usuario e a modernizagdo da linguagem cartografica
tradicional, usada nos guias de ruas para cidades turisticas. A interatividade era uma
condicdo essencial que se pretendia perseguir, visto a natureza do publico alvo a
que o produto se destinava.

Os estudantes da escola onde trabalho seriam os primeiros a testarem esse
produto, indo a campo em viagens guiadas por mim, na cidade de Brasilia para que
realizassem os roteiros tematicos sugeridos no Guiagens em Brasilia. Ambientados
com a tecnologia digital, familiarizados com seus meios e modos, interagem com os
aplicativos digitais com intimidade, sendo denominados nativos digitais (PRESNKY,
2001).

Imaginava construir o guia em plataforma digital, aberta a interagdo do
usuario, a partir da elaboragdo de mapas digitais fundamentados em plataformas de
construcdo de Cartografias Colaborativas como um dispositivo de mobilizagado das
memodrias coletivas de uma cidade, de um espacgo urbano. Fazendo o levantamento
bibliografico sobre o tema, percebi que estas plataformas sdo adequadas a aplicar
os roteiros tematicos produzidos. Visto que estas plataformas podem ser acessadas
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por tecnologias méveis sem fio (TMSF), seria possivel ao visitante interagir com o
conteudo dos roteiros tematicos, compartilhando fotos, impressdes, comentarios e

opinides sobre 0 que vé no percurso.

Almeida e Valente (2014) salientam que a presenga das tecnologias em
contextos significativos para os aprendizes lhes favorece a imersao em cenarios
interativos denominados pelos autores como cenarios de saber. Brasilia, vivida e
experenciada a maneira benjaminiana, pelo grupo visitante poderia assim converter-

se em um cenario de saber.

Uma interface digital adequada a uma linguagem interativa era o que eu
esperava oferecer como um produto técnico voltado a educagao de jovens nativos
digitais, principalmente este que pretende acumular narrativas (BRUNER, 2001)
sobre os trajetos propostos e, num sentido dialdégico, coletar uma perspectiva
comparada sobre a expectativa e a realidade da visita a Cidade Modernista. Como

recomendam Almeida e Valente (2014), o trabalho com narrativas digitais,

por meio das quais os alunos registram os caminhos adotados em
suas buscas, as informagdes levantadas, suas produgdes e descobertas
sdo significativos em processos educativos pautados pelo exercicio da
autoria do aprendiz por meio da construgéo, analise e reconstrugao de suas
histérias, permitindo registrar sua trajetéria epistemoldgica e organizar os
modos de pensar sobre as experiéncias e as relagbes que estabelece
consigo mesmo e com o mundo, podendo contar com a colaboracédo de
outras pessoas. (ALMEIDA e VALENTE, 2014:31),

Assim sendo, desde sua concepg¢ao germinal, a pretensdo do produto era
sistematizar a comparagdo da expectativa do visitante com as impressdes
resultantes da experiéncia vivida, apoiada nos recursos tecnologicos das TSFMs. O
fato € que minha intimidade diante do dominio das técnicas de linguagem virtual,
codificagéo, criacdo de avatares e plataformas digitais € inexistente a essa altura de
minha formagao académica. Ao desenhar esta ideia, a época da escrita do projeto,
um misto de ingenuidade combinada a um devaneio infantil me fez acreditar que
esse produto seria executado por mim mesma, mesmo que eu ndo dominasse ou
conhecesse nada a respeito de linguagem computacional, pois no tempo certo,
encontraria alguém que cooperaria comigo, por amizade ou por uma remuneragao

possivel de ser custeada.

A realidade se mostrou mais dura e restritiva, nesse caso. Tive que admitir a

certa altura do segundo ano do mestrado, que a versao digital do guia n&o seria
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executada nem por mim, nem por algum outro parceiro. Diante da consciéncia da
dificuldade de fazé-lo, sem auxilio adequado, em suporte digital, admiti a
necessidade do recuo a pretensdes menos ousadas e passei a realizar o protoétipo
do Guia em suporte material impresso. Essa decisdo foi dialogada com os
professores orientadores da disciplina de Design de Produtos, bem como, com o
orientador do projeto. Todos concordaram que essa seria uma condugao
interessante pois daria materialidade a ideia original do produto, deixando para um

segundo momento a transposicédo do mesmo para um aplicativo digital.

A parceria estabelecida com a estudante Camila Fialho passou a conduzir os
esforgos de producédo do guia no suporte de uma matriz grafica. Assim, decidimos
executar um produto técnico no formato de um guia impresso em formato tradicional,
com livreto e mapa, que reunisse as informagdes sistematizadas dos roteiros
tematicos e que pudesse, mais tarde, ser expandido para uma versao digital. Quase

sempre, menos é mais.

UM GUIA PARA A CIDADE

O guia impresso que se apresenta como produto técnico desta dissertagao foi
dimensionado para o formato de um guia de bolso, inspirado nos cadernos de
viagens Moleskine, resultando em um pequeno livreto de até 160 paginas,
acompanhado de um mapa impresso avulso, a ser alocado em um bolso interno na

contra-capa do mesmo livreto.

No processo de construcdo de um produto, a busca pela identidade visual
gue o representasse é como aquele primeiro passo que se precisa dar, quando se
comega uma longa caminhada. De uma das aulas do professor Glaucinei,
comegaram a surgir as perguntas e respostas pertinentes a construgdo do produto
Guiagens em Brasilia. O professor solicitou que levassemos para um de nossos
encontros uma figura impressa, foto ou desenho, que representasse, de alguma
forma, a ideia original do produto que se pretendia criar. Investigando meus arquivos
de pesquisa sobre Brasilia, selecionei o embrido da identidade visual do produto e
dei inicio ao desenvolvimento dos argumentos, dos signos e dos arquétipos

simbalicos que a justificassem como tal.
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Escolhi como imagem primordial um dos desenhos originais de Lucio Costa,
arquiteto e urbanista, idealizador e executor da cidade modernista. Seu desenho,
representado acima, € o segundo movimento do gesto inicial que consta no projeto
que ele apresentou para disputar o concurso da NOVACAP de transferéncia da
Capital Federal. O primeiro, em suas palavras, “gesto primario de quem assinala um
lugar ou dele toma posse” era a cruz, tracada em papel branco que se transformaria
nos eixos norteadores do plano cartesiano onde a cidade seria disposta. Norte, Sul,
Leste Oeste.

Fig. 23 - Relatério do Plano Piloto, de Lucio Costa, 1957.

Neste segundo gesto, a cruz original, o eixo horizontal, se envergou, quando
o urbanista deitou-a no espacgo topografico do Planalto Central. O declive suave na
paisagem natural do planalto, que faz escoar as aguas em direcdo ao lago artificial
criado para sustentar a futura cidade, exigia que as retas se envergassem
sutiimente, perdendo, assim, a silhueta dura e rigida e aproximando-se da imagem

gue se colaria eternamente a cidade, as da curvatura suave das asas de um aviao.

Tomando para mim esse icone fundante, virei-o de cabega para baixo. Inverti
a perspectiva de quem olha de cima, do alto, para a de quem olha de baixo, do
ch&o. Pus o avido a voar sobre as nossas cabegas. Ao fazé-lo, aproximei a imagem
fundante de outra imagem simbdlica. Dobrei as linhas simples e as compus como
linhas paralelas. Tudo a mao livre como o arquiteto o fez. Deixei entre elas um vao,
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que me pareceu dar leveza ao desenho. Colori seus quatro flancos, buscando as
cores primarias e secundarias basicas. Curvei suas areas para seguir o padrao do
arquiteto. E fiz uma pipa, sobrevoando os céus da cidade aviao.

Fig. 24 - Identidade visual, matriz do projeto Guiagens em Brasilia.

Elegi essa imagem como imagem inicial da identidade visual do produto. A
imagem da pipa satisfazia a outro signo caro a ideia do projeto: a ludicidade. A
proposta original do projeto, desde sua apresentacdo a banca de selegdo do
mestrado, era a de realizar visitas guiadas pela cidade de Brasilia, apoiadas na
construcdo de roteiros tematicos que pudessem ampliar o roteiro que
tradicionalmente se aplicam a conducao do turista, restrito a visitagao do eixo Leste-
Oeste do Plano Piloto, no corpo do aviao, onde se reinem os simbolos do poder da
capital federal e seus monumentos arquiteténicos, executados por Oscar Niemeyer,

denominado roteiro civico.

Outras areas urbanas passariam a ser apresentadas aos visitantes, tais como

os ambientes residenciais, as atividades cotidianas, as areas de lazer, de uso
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publico e comunitario, os quais pudessem ser contemplados evidenciando as

interagdes entre as escalas urbanisticas da cidade modernista.

A pipa suscita este espirito de experiéncia ludica, dindmica e criativa, por seu
movimento fluido, solto no espago, evocando a ideia de que as Guiagens em Brasilia
deveriam se realizar sem um tragcado rigido, pré determinado. A ela, soma-se o
arquétipo do flaneur, que aparece nominalmente referenciado no titulo do projeto. O
flaneur € uma criacao literaria do século XIX, enaltecida pelos escritos poéticos de
Baudelaire e analisado filosoficamente por Walter Benjamin, que produziu uma das
mais contundentes analises do surgimento do homem moderno e sua relagdo com a

vida social das grandes cidades.

Como ja foi exposto no capitulo 3 dessa dissertagéo, esse tipo social deriva
do substantivo francés flaneur, que etimologicamente significa "errante", "vadio",
"caminhante" ou "observador", sendo flanerie o ato de passear a esmo, sem diregao.
Seu tipo sociologico € o do observador atento, que passa despercebido entre a
multiddo como parte aderente a ela, mas que se nega a se comportar como
determinado pela norma das grandes cidades. O flaneur sente-se em casa, estando
fora dela. Age como residente em terras estranhas e investiga, observa e frui o

espaco da cidade.

A identidade visual inicial foi se moldando conforme se afirmava a parceria
com a estudante Camila Fialho. Dos varios encontros que tivemos, sob a orientacéo
do professor Rubens Rangel Silva, produzimos os modelos de apresentagdo da
identidade visual adaptada a capa do Guia impresso. Camila Fialho foi responsavel
ainda pela vetorizagdo das imagens do mapa de Brasilia e sua adaptagao para a
representacéo grafica dos roteiros tematicos. Ao final do primeiro semestre de 2018,
Camila Fialho graduou-se no curso de Design e mudou-se para a cidade do Rio de
Janeiro, por motivos profissionais. O designer grafico Tiago de Macedo passou a
substitui-la como apoiador técnico do produto e, com ele, construimos a ultima
versao da identidade visual do guia. Assim, a imagem matriz percorreu os seguintes
passos, demonstrados visualmente a seguir, até chegarmos a solugao final que aqui
se apresenta:
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Guiagens L
em
Brasilia

u1agens
em
Brasiha

Roteiro tematico ou \ Roteiro tematico ou
como flanar pelo como flanar pelo
Plano Piloto Plano Piloto

Fig. 25 - Identidade Visual - primeira proposta, por Camila Fig. 26 - Identidade Visual - segunda proposta, por Camila
Fialho Fialho.

GUIA
GENS

EM BRASILIA

ROTEIROS TEMATICOS PARA
A EDUCAGAD FATRIMONIALNO FLANG PILOTO

“‘ Gu1agens

V' -
' Brasma

como flanar pelo
Plano Piloto

Raguel Mello

Fig. 27 - Identidade Visual - terceira proposta, por Camila Fig. 28 - Identidade visual - versao final, por Tiago de
Fialho. Macedo.
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Tendo formulado essas ideias primordiais, o produto ganhou um elemento
fundante para comecgar a ser materializado. As quatro cores escolhidas para
representar as quatro escalas urbanisticas que Lucio Costa definiu como eixos
norteadores do plano de desenvolvimento urbano de Brasilia surgiram como outras
ideias complementares, também fundantes e conceituais: as escalas Monumental,
Gregaria, Residencial e Bucodlica, bem como, para evocar os quatro roteiros
tematicos a serem construidos no guia: Brasilia Monumental, o Sagrado em Brasilia,

Pioneiros de Brasilia e Jardins de JK.

As cores primarias, inicialmente escolhidas como os vetores iniciais para a
concepgao do produto se transmutaram para nuances mais suaves e aquareladas. A
sobreposi¢cao das cores escolhidas para o produto final remete a concepcao de
Lucio Costa de que as escalas urbanisticas da cidade deviam se sobrepor, umas as
outras, e se complementarem permitindo ao morador da cidade usufruir das
funcionalidades especificas de cada uma, sem compartimenta-las. Para o visitante,
as sobreposicoes destas escalas sao perceptiveis quando ele se dispbéem a

percorrer ou se deslocar entre elas, a pé ou de bicicleta, como o guia recomenda.

GUIA
GENS

EM BRASILIA

ROTEIROS TEMATICOS PARA
AEDUCAGAO PATRIMONIALNO PLANO PILOTO

Fig. 29 - Contra capa - versdo final, por Tiago de Fig. 30 - Capa - versao final, por Tiago de Macedo.
Macedo.
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O livreto esta dividido em seis capitulos. No primeiro capitulo, apresento
pequenos textos de apresentagéo sobre o guia que oferecem as primeiras diretrizes
sobre o que leitor ira encontrar nas paginas seguintes. Em primeiro lugar, exponho
0os motivos pessoais que me levaram a querer desenvolver este produto,
relacionando-o diretamente a minha experiéncia pessoal na cidade de Brasilia.
Evoco ali, ainda, uma dedicatoria ao poeta Nicolas Behr, cujas poesias serao
reproduzidas ao longo do livreto. Por fim, apresento nesta primeira secéo,
explicagbes sucintas sobre como se localizar e se deslocar por Brasilia,
considerando as caracteristicas cartesianas da cidade.

O segundo, terceiro, quarto e quinto capitulos do livreto estdo destinados,
cada um, a apresentar um dos roteiros tematicos desenvolvidos para a
contemplagdo das escalas urbanisticas de Lucio Costa: Brasilia Monumental, o
Sagrado em Brasilia, Pioneiros de Brasilia e os Jardins de JK. Para facilitar o
manuseio destes quatro capitulos do livreto, as faces externas das folhas a direita
serdo decoradas com as quatro cores respectivas a identidade visual do produto.
Assim, o leitor podera rapidamente encontrar as paginas que dizem respeito a um

dos quatro roteiros sugeridos, referenciando-se nas cores de cada um deles.

Cada roteiro tematico conformara um capitulo do livreto, sendo nomeado em
uma folha de entrada, ilustrada com a cor relativa ao seu tema. Cada capitulo sera
subdividido da seguinte maneira: a segao sera aberta com uma breve explicagao
sobre o conceito que envolve a escala urbanistica a ser contemplada ali; em
seguida, apresenta-se uma explicagdo pormenorizada sobre o roteiro tematico que
se ira desenvolver sobre esta escala; adiante, apresentam-se os pontos de visitagcéao
sugeridos para se contemplar os lugares de memoaria ali relacionados; e, por fim, a
secao se encerra com um mapa sintese impresso em duas paginas desdobraveis,
onde estao representados, cartograficamente, os pontos de visitagdo propostos para

aquele roteiro.

Pensei construir cada capitulo do livreto a partir da l6gica de interagdo entre o
discurso patrimonial da monumentalidade, ou seja o discurso oficialmente
considerado para dar a Brasilia a titularidade de Patriménio Cultural da Humanidade,
e o discurso patrimonial do cotidiano, produzidos a partir da histéria da ocupacéao
humana da cidade e de suas transformagdes ao longo do tempo. Se, por um lado,

utilizei as escalas urbanisticas de Lucio Costa como referenciais para construir as
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sugestdes dos lugares de memodria a serem visitados, por outro lado, apresentei
estas escalas como pano de fundo para que o Vvisitante contemple as
transformagdes que os moradores da cidade fazem das mesmas, moldando o
planejamento da cidade no tempo e conforme suas necessidades e usos.

Assim, os roteiros tematicos sugeridos convergem para a norma das escalas
urbanisticas com a intencdo de oferecer condicbes para que o Vvisitante as
compreendam em sua logica de funcionamento mas, principalmente, apresentam as
transformacgdes cotidianas que essas tem sofrido, quando apropriadas pelos
habitantes da cidade. Os roteiros tematicos pretendem, assim, dar visibilidade aos
usos cotidianos dos espagos urbanos e resgatar a histéria das comunidades
pioneiras e dos personagens nao oficiais relacionados a fundagdo da cidade,
ampliando o sentido dos bens patrimoniais existentes neste Patrimoénio Cultural da

Humanidade.

BRASILIA
MONUMENTAL

0 SAGRADO
EM BRASILIA
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ESCALA MONUMENTAL ESCALA GREGARIA

A Escala Monumental foi concebida
para conferir a cidade a marca de
efetiva capital do Pais e estd con-
figurada nas edificagdo dispostas
ao longo do Eixo Monumental. Fa-
zem parte desta Escala os prédios
oficiais do Governo: os Ministérios
e seus Anexos, a Camara e o Sena-
do, os Paldcios do poder executivo
e do poder judicidrio. Fazem parte,
ainda, desta escala outros prédios,
localizados também no Eixo Monu-
mental, mas que ndo tem atribuigdo
de autarquias, tais como a Catedral
Metropolitana, o Teatro Nacional, o
Museu Nacional da Repblica e a
Biblioteca Nacional.

A Escala Monumental tem recebido
atengdo maciga do visitante que
vem a Brasilia. Evidentemente, isso

se justifica por ser 1a que se con-
centra a maior densidade de pré-
dios com identidade arquitetdnica
modernista, concebidos por Oscar
Niemeyer O tipo de visitagdo que se
faz desta Escala Monumental é, tra-
dicionalmente, chamado de roteiro
civico, por dar énfase ao valor sim-
bélico das edificagdes relacionan-
do-os sempre & sua fungdo gover-
namental, convidando os visitantes
a entrarem nos prédios publicos e
compreenderem as atribui¢Ses pu-
blicas que ali se realizam.

Por ser tdo conhecida e ter tanta
evidencia na memédria do visitante
de Brasilia, a Escala Monumental se
torna a que mais apresenta dificul-
dades para o desenvolvimento de
nossas Guiagens. Em parte, porque

A Escala Gregdria, no plano urba-
nistico criado por Licio Costa, para
a construgdo da Capital Federal do
Brasil, é caracterizada por espagos
urbanos destinados ao convivio do
cidaddo em sociedade. Entende-se
por gregario todos os espagos urba-
nos que promovem o encontro dos
individuos em uma coletividade.

Estes espagos de convivéncia cos-
tumam ter uma funcionalidade ex-
plicita na rotina da vida cotidiana
do cidaddo. Séo eles as platafor-
mas rodovidrias e metrovidrias, os
setores hoteleiros, hospitalares e
comerciais. Os centros de convivio
pelas artes ou pelo entretenimen-
to, como os estadios de futebol, os

teatros e cinemas, 0s museus, 0s
templos e as arenas publicas. As
feiras de rua, os mercados muni-
cipais.

Assim, todo e qualquer espago
concebido para que o cidaddo
conviva em sociedade, fundamen-
talmente, é caracterizado como
Escala Gregdria no Plano Piloto de
Licio Costa.

A Escala Gregéria de Brasilia lo-
caliza-se, principalmente, nas
imediagdes do Eixo Monumental
configurando-se como as pragas
de trabalho para o cidaddo bra-
siliense ou das cidades satélites
que, diariamente, circulam nos
Setores Bancédrios, Comercial Sul,

Fig. 31 - Roteiro Tematico Brasilia Monumental - Folha
de Entrada - versao final, por Tiago de Macedo.

Fig. 32 - Roteiro Tematico O Sagrado em Brasilia - Folha
de entrada - versao final, por Tiago de Macedo.
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PIONEIROS DE

BRASILIA

ESCALA RESIDENCIAL

A Escala Residencial define o modo
de viver e morar em Brasilia, plane-
jado por Lcio Costa, relacionados
ao conceito de Unidade de Vizinhan-
¢a. Uma Unidade de Vizinhanga é
formada pelo conjunto de quatro
(04) Superquadras. As Unidades de
Vizinhanga se estendem por toda a
extensdo do Plano Piloto, nas Asas
Norte e Sul do Eixo Rodovidrio, num
total de 16 conjuntos para cada
uma das Asas. Uma superquadra é,
portanto, uma célula da Escala Re-
sidencial que comporta 11 Blocos
residenciais, suspensos sob pilotis,
referenciados por letras de A a K .
Estes blocos residenciais formali-
zam as dreas privativas nas super-
quadras mas, como sdo elevados
sob pilotis, permitem a qualquer
pessoa, moradora ou ndo da drea,

perambular liviemente sobre os
vaos dos edificios, conectando os
jardins internos com as dreas de
circulagdo, sem que o transeunte
encontre obstaculos, muros ou cer-
cas que restrinjam sua movimen-
tagdo. Assim, a Escala Residencial
€ o conceito urbanistico de Licio
Costa que atribui excentricidade
ao estilo de vida brasiliense pois
se baseia na extens&o residencial
aberta e publica.

As Unidades de Vizinhanga, como
planejadas por Licio Costa deve-
riam conter um rol de equipamen-
tos urbanos que atendessem as
necessidades cotidianas dos mo-
radores de suas superquadras, tais
como: creches, escolas, biblioteca,
cinema, clube social, jardins pu-

JARDINS
DE JK

ESCALA BUCOLICA

No Plano Piloto, a natureza, propria-
mente dita, onde a cidade foi assen-
tada, é elemento indissocidvel do
projeto urbanistico que a concebeu.
Tal caracteristica foi comentada
pelo arquiteto e professor da Facul-
dade de Arquitetura e Urbanismo da
UnB, Cldudio Queiroz , ao mostrar
que ‘o partido adotado para o Plano
Piloto se apropriou da natureza de
uma forma que preservou o seu tra-
6o marcante... Uma nova Paisagem
Visual que traz consigo a Paisagem
Natural preexistente”.

Quando Licio Costa desenhou o
projeto da nova capital federal, todo
tipo de cobertura vegetal (nativa
ou modificada, cerrado original ou
paisagismo meticulosamente pro-

jetado de Burle Marx) passou a ser
considerada um elemento da Es-
cala Bucdlica. A Escala Bucdlica é
toda drea verde e livre que envolve
os prédios, as construgdes, os edi-
ficios, as vias de circulagdo de car-
ros e pessoas. Ela estd representa-
da nos gramados, nos jardins, nas
alamedas, nos passeios livres das
superquadras.
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Fig. 33 - Roteiro Tematico Pioneiros de Brasilia - Folha Fig. 34 - Roteiro Tematico Jardins de JK - Folha de
de entrada - versao final, por Tiago de Macedo. Entrada

O sexto capitulo do livreto oferece um indice remissivo para os lugares de
memoria especificos mencionados no decorrer do guia. Contempla, ainda, um
caderno de notas para o visitante tecer suas observagdes pessoais, durante as suas
guiagens. E, por fim, estdo dispostas as folhas de adesivos com icones
desenvolvidos para representarem os roteiros tematicos visitados, lugares e
monumentos contemplados, que o leitor podera usar para colar em seu mapa
avulso, de maneira a demonstrar os locais ja visitados, dando um certo grau de

identidade e individualidade no registro cartografico sobre a cidade.

O mapa avulso que acompanha e complementa o livreto tem as seguintes
caracteristicas. Impresso em formato A3, ficara alocado na aba interna da Capa do
livreto e podera ser utilizado separadamente, pelo visitante que assim preferir. Afinal,
durante uma visitagao urbana, ndo é sempre possivel fazer a leitura de um livro de
bolso. Assim, as informagdes constantes no verso do mapa deverao ser ao mesmo
tempo Uuteis, rapidas e de facil assimilagdo, complementadas pelos textos mais
elaborados e trabalhados do livreto. Um dos problemas evocados nas discussdes

sobre a impressao deste mapa diz respeito a area cartografica representada.
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O Plano Piloto, também referenciado como Regido Administrativa |, possui
uma abrangéncia maior que compreende toda a extensdo das margens do Lago
Paranoa. Assim, as areas detalhadas no mapa ndo conseguirdo contemplar toda a
area do Distrito Federal, que englobaria além do Lago Paranoa, as diversas cidades
satélites ao redor do Plano Piloto. O mapa da pagina seguinte exemplifica bem o
problema. Com escala cartografica de 1/50, o0 mapa consegue representar toda a
area denominada Distrito Federal, mas perde completamente a capacidade de
leitura pelo usuario e de localizagdo espacial no espago urbano.

“PLANALTINA -
% | ) SOBRADINHO | —.
I ey e, SOBRADINHO Ii

A5 \ ITAPOR

PLANO
CEILANDIA—— - —
TAGUATINGA - P ‘
\—SAOSEBASTIAO
= fl CANDANGOLANDIA

NUCLEO BANDEIRANTE

0 16 so@

Fig. 35 - Distrito Federal, escala 1:50

Assim, optamos por privilegiar a apresentagdo apenas da area do Plano
Piloto, ainda que a proposta do guia seja a de ultrapassar os limites das asas do
avido e estimular a visitagdo de outros espacgos urbanos e lugares de memoria, fora
deste recorte territorial. Escolnemos produzir as representagbes cartograficas da
Poligonal do Tombamento para melhorarmos a legibilidade do mapa e facilitarmos a

compreensao do leitor do guia sobre o espago urbano representado.
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Fig. 36 - Representagoes cartograficas do Plano Piloto, s/d.

O problema derivado dessa decisdo é que alguns dos pontos de visitagdo
sugeridos nos roteiros tematicos do guia ndo se apresentam no Plano Piloto
propriamente dito, mas sim, nessas areas vizinhas nio representadas. Como
solucionar essa questdo? Com a ajuda dos orientadores e das consultorias
individuais, uma solugdo simples surgiu que parece dar unidade ao Livreto/Mapa.
Definimos esses pontos de visitagdo externos ao mapa como pontos Fora do Eixo.

Para cada um dos roteiros tematicos, sugerimos a visitagdo de alguns lugares
de memdria que se relacionam com a escala urbanistica representada, mas que nao
ficam localizados no Plano Piloto. Nos mapas impressos de cada capitulo do livreto
e no mapa avulso, os pontos de visitacdo identificados como Fora do Eixo
apresentam-se pelas indicagcdes de direcdo e em boxes explicativos que informam a
distancia e as formas de deslocamento até eles, considerando como referéncia o
cruzamento central de Brasilia. No mapa avulso por sua vez, apresentaremos as
indicagdes de direcdo que devem ser tomadas para a visitagdo destes lugares de
memoria elencados e que estejam fora da area da Poligonal do Tombamento
representada, indicando a maneira mais adequada para o visitante se deslocar até
la.

A questao da legibilidade da representagdo também exigiu posicionamentos a
respeito das convengdes cartograficas de um mapa tradicional. Apesar de
compreendermos a necessidade de obedecermos a elas, ndo foi possivel fazé-lo
apenas com as técnicas de vetorizagdo das imagens captadas e convertidas pelos
programas de editoragdo de imagens. O campo da cartografia cientifica, assim, ndo

pode aqui ser contemplado com fidedignidade e os mapas que construimos,
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portanto, ndo podem ser considerados representagdes cartograficas classicas, mas
sim como uma cartografia ndo convencional.

A pesquisa de imagens para serem usadas como base para o
desenvolvimento deste mapa tem considerado exemplares como os selecionados, a
seguir. Eles evidenciam as linhas principais do desenho original de Lucio Costa.
usam cores basicas e economizam as informacdes textuais que tornam o mapa de
dificil leitura. A simplificagdo das linhas basicas do desenho urbano do Plano Piloto
podera facilitar a reconfiguracdo espacial das representacbes das 4 escalas
urbanisticas definidas por Lucio Costa. O uso das cores dos mapas servirdo como
referéncia grafica para as escalas urbanisticas que se quer representar, em cada um
deles.

Os exemplos contrastam duas ideias sobre o uso das cores. No exemplo a
esquerda, as poucas cores e a simplificacdo das representagdes agrada os olhos e
aponta para um lugar convergente a ideia do produto. No entanto, seu ponto fraco &
exatamente a baixissima capacidade de comunicacdo tematica. O que ele quer
representar, exatamente, na cidade? O segundo exemplo, a direita, peca pelo
excesso das representagbes cromaticas. Cores acentuadas e vibrantes, muita
informacéo textual, causam confusdo visual que queriamos evitar. O meio termo

entre um e outro parecia ser o desejavel aqui.

apa do Plano Piloto

Fig. 37 - Representagcoes Cartograficas do Plano Piloto, cartografia ndo convencional (esq.) e cartografia cientifica
(dir.)

Abdicamos da obediéncia da orientagdo geografica da representacgao,
referenciada pelo Norte cartesiano, assim como simplificamos as linhas de
representacdo das ruas da cidade. Assim, no corpo do livreto produzimos quatro
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mapas referenciados por suas cores para localizarmos os pontos de visitagao
sugeridos em seus roteiros tematicos especificos, além do mapa avulso acoplado a
aba interna da capa do livreto, que aglutina todos os pontos de visitagdo sugeridos

em uma so representagao grafica.

BRASILIA MONUMENTAL

Brasilia Monumental

1 Memorial JK
2 Memorial dos Povos Indigenas
3 Torrede TV
4 Rodovidria do Plano Piloto
5 CONIC
6 Praga dos Trabalhadores
7 Galeria dos Estados
8 Banco Central do Brasil
9  Caixa Econémica Federal
10 Museu Nacional
11 Biblioteca Nacional de Brasilia
12  Catedral Metropolitana Nossa Senhora Aparecida
13  Esplanada dos Ministérios

14  Praga dos Trés Poderes
15 Espaco Licio Costa
16 Museu do Catetinho (Fora do Eixo)

Fig. 38 - Roteiro tematico Brasilia Monumental, mapa do capitulo 2 - versao final, por Tiago de Macedo.
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O Sagrado em Brasilia

Templo Shin Budista Terra Pura
Igrejinha Nossa Senhora de Fatima
Santuério Dom Bosco

Templo da Boa Vontade

Catedral Militar Rainha da Paz

Catedral Metropolitana Nossa Senhora Aparecida

Planetario de Brasilia

Praga dos Orixéds

Mesquita de Brasilia

Sociedade Vipassana de Meditagdo
Ermida Dom Bosco (Fora do Eixo)

Templo Vale do Amanhecer (Fora do Eixo)

® (N[ & |w(N|=

©°

10
11
12
13
14
15
16

Pioneiros de Brasilia

Unidade de Vizinhanga nimero 01
Cine Brasilia

Pizzaria Dom Bosco

Bar Beirute

Escola Parque 307/308

Centro de Ensino Médio Elefante Branco - CEMEB
Parque da Cidade

Clube do Choro

Torrede TV

Escola Classe 408

Cine Drive In

Univesidade de Brasilia

Concha Acustica

Vila Planalto

Churrascaria Paranod (Fora do Eixo)

Museu Vivo de Meméria Candanga (Fora do Eixo)
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Fig. 40 - Roteiro tematico Pioneiros em Brasilia, mapa do capitulo 4 - versao final, por Tiago de Macedo.
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Parque da Cidade
Jardins de Burle Marx da Unidade de Vizinhanga nimero 01
Jardim do General N
Jardim Japonés do Templo Shin Budista Terra Pura
Alameda das quadras 400 (Via L1N)
Parque Olhos D'agua
Parque Burle Marx
Deck do Lago Paranod - Norte
Parque Vivencial do Lago Norte
10 Parque das Gargas (Fora do Eixo)
11 Parque Nacional de Brasilia (Fora do Eixo)
12 Ermida Dom Bosco (Fora do Eixo)
13 Jardim Botéanico (Fora do Eixo)
14 Eixdo do Lazer (Somente aos domingos)
15 Pomares urbanos (arvores frutiferas espalhadas pela cidade)
16 Parque Ecoldgico Saburo Onoyama (Fora do Eixo)

® N o s w N =

©°

B®

Fig. 41 - Roteiro tematico Jardins de JK, mapa do capitulo 5 - versao final, por Tiago de Macedo.
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Fig. 42 - Mapa avulso, verso - versao final, por Tiago de Macedo.

Guiagens por Brasilia

1-Memorial JK @

2-Memorial dos Povos Indigenas @

3-Torrede TV

4-Rodovidria do Plano Piloto @

5-CONC @

6 - Praga dos Trabalhadores @

7 - Galeria dos Estados @

8-Banco Central do Brasii @

9- Caixa Econdmica Federal @

10- Museu Nacional @

11 - Biblioteca Nacional de Brasilia

12 - Catedral Metropolitana Nossa Senhora Aparecida @ @
13- Esplanada dos Ministérios @

14- Praga dos Trés Poderes

15- Espago LUcio Costa

16~ Museu do Catetinho (Fora do Eixo)

17 - Templo Shin Budista Terra Pura/ Jardim Japonés @ @
18- Igrejinha Nossa Senhora de Fatima

19- Santusrio Dom Bosco @

20-Templo da Boa Vontade @

21 - Catedral Militar Rainha daPaz @

22 - Planetério de Brasflia @

23 - Praga dos Orixas

24- Mesquita de Brasiia @

25- Sociedade Vipassana de Meditagdo @

26 - Ermida Dom Bosco (Fora do Eixo)
27 - Templo Vale do Amanhecer (Fora do Eixo) ~ @
28 - Unidade de Vizinhanga nimero 01/

Jardins de Burle Marx  © @

29 - Cine Brasflia

30 - Pizzaria Dom Bosco

31 - Bar Beirute

32 - Escola Parque 307/308

33- Centro de Ensino Médio Elefante Branco - CEMEB
34 - Parque da Cidade

35- Clube do Choro

36- Escola Classe 408

37 - Cine Drive In

38 - Univesidade de Brasilia

39- Concha Actstica

40-Vila Planalto

41 - Churrascaria Paranoa (Fora do Eixo)

42 - Museu Vivo de Memdria Candanga (Fora do Eixo)
43 - Jardim do General

44 - Alameda das quadras 400 (ViaLIN) @

45- Parque Olhos D'agua

46 - Parque Burle Marx

47 - Deck do Lago Paranoé - Norte @

48 - Parque Vivencial do LagoNorte @

49 - Parque das Gargas (Fora do Eixo) @

50- Parque Nacional de Brasilia (Fora do Eixo) @
51 - Jardim Boténico (Fora do Eixo) @

52 - Eixéo do Lazer (Somente aos domingos) @
53 - Pomares urbanos (drvores frutiferas

espalhadas pela cidade)

54.- Parque Ecolégico Saburo Onoyama (Fora do Eixo) @

PIONEIROS DE BRASILIA
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Consideramos o verso do mapa avulso como a face destinada a representar a
imagem da Poligonal do Tombamento, impresso em formato A3. A opc¢éo pelo uso
das cores preta e branca nos pareceu interessante para facilitar a leitura do mesmo
pelo visitante. Neste mapa, resgatamos a convengéo cartografica do sentido Norte
de representacao e restauramos as marcas das ruas da cidade, em um sutil marca
d'agua. Continuamos optando por colocarmos poucas informagdes graficas, evitando
confundir visualmente o usuario e deixando-o livre para ilustrar com adesivos os

trajetos realizados.

O ante verso do mapa avulso sera utilizado como a face impressa destinada a
conter as informagdes técnicas textuais, resumidas dos textos do livreto, e seu ante-
verso a face com a impressao do mapa do Plano Piloto de Brasilia. As dobraduras
do mapa avulso formarao, no verso, as divisdes das sec¢des dos capitulos, contendo
textos resumidos e explicativos para sintetizar informagdes constantes no livreto,

quando o usuario quiser manusear somente o0 mapa, segundo o esquema abaixo.

13 | 14 | 15| 16 | 17 | 18

Fig. 43 - Dobraduras e areas de textos

A face 6 sera a Capa do Mapa e contera o nome do projeto e sua identidade

visual. As faces 12, 18, localizadas imediatamente abaixo da capa, seréo utilizadas
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para uma breve apresentacdo do
mapa que ali se encontra e vinculagao e U3 Moncmercs
deste produto com o livreto. Além . : %o 4
disso, a face 18 contera a ilustracéo
ao lado (fig.8) que é uma imagem
ilustrativa e sintética de como se
locomover pela cidade de Brasilia.

Explicacdo visual rapida para o

usuario saber se orientar no espaco

urbano de Brasilia, identificando : O

minimamente seu posicionamento em
relacdo as  diregdes  cardinais .
principais do Plano Piloto e sua Fig-44-Como se localizar em Brasilia

numeragao basica de superquadras e vias rodoviarias'”’.

As faces 1 e 7, nesse mesmo sentido, serdo usadas para informagdes
basicas ao usuarios, como explicagcdes sobre linhas de 6nibus e metrés, numeros de
taxis e servicos uteis a mobilidade urbana, como os de alugueis de bicicleta ou
automoveis. Outras informagdes uteis como os de servigos publicos de urgéncia,
bombeiro, policia, servicos de assisténcia meédica local, e outros, que possam
atender o usuario em caso de emergéncia. A face 13 sera destinada a
apresentacado da autoria do projeto e sua vinculagdo ao Mestrado Profissional da
Faculdade de Educagdo da UFMG, contendo logotipos das marcas associadas, e o
ano de sua conclusao. Esta face estara no extremo oposto da capa, de tal modo
que, quando dobrado, a capa e a contra capa deste mapa formem uma unidade com
essas informagdes basicas. As outras faces serdo agrupadas por colunas formando

0s seguintes conjuntos visuais:
» faces 5-11-17 - Roteiro Tematico 1 - Brasilia Monumental
» faces 4-10 -16 - Roteiro Tematico 2 - O Sagrado em Brasilia
* faces 3-9-15- Roteiro Tematico 3 - Pioneiros de Brasilia

¢ faces 2-8-14- Roteiro Tematico 4 - Jardins de JK

17 Esta é uma imagem disponivel na internet, cuja autoria ainda nao pude identificar e, assim, sera
identificada como Dominio Publico.
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Esses conjuntos conterao informagdes especificas sobre os roteiros tematicos
idealizados para a visitagdo da cidade de Brasilia e deverédo conter, cada um, uma
breve explicagado sobre a unidade do roteiro que se apresenta, sua relagcdo com uma
escala urbanistica que notadamente se faz representar e pontos de visitagao
sugeridos para o visitante escolher, deixando o livre para definir pontos de inicio e

término dos mesmos. A figura 45 representa a disposigao destas informagdes.
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GUIA
GENS

EM BRASILIA

ESCALA BUCOLICA
ESCALA GREGARIA

COMO
USAR ESTE GUIA

LINKS UTEIS

DE CARRO

JARDINS DE JK

_ALUGUEL DE BICICLETA
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_PROGRAMA + ONIBUS
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_MAPA METRO

Pontos de visitagdo 4 = CoMO
SE LOCALIZAR EM
BRASILA

Fig. 45 - Ante verso do Mapa - protétipo - versao final, por Tiago de Macedo.

CORREGAO E AMPLIAGAO DO PRODUTO

Um dos problemas mais importantes identificados na construgéo do guia, diz
respeito a questdo da interatividade. Diante da decis&do de retroagir, recuar em
diregdo a elaboragdo do produto em suporte impresso, ndo mais em suporte digital,
em aplicativos colaborativos, como responder a questao central da interatividade?
Se essa é uma questao sine qua non deste projeto, fundante, estruturante, ela nao
pode ser simplesmente posta de lado. A resposta a ela ainda se persegue a cada

encontro com os consultores do produto e o meu orientador, a cada leitura nova, a
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cada troca de experiéncia com quem ja desenvolveu ou desenvolve algo nessa
linha.

Uma das hipéteses que tem sido considerada possivel de ser adotada para
solucionar a questao € o uso de QR codes associados aos textos do livreto do Guia.
QR code, ou cédigo QR, é a sigla de Quick Response. E um cédigo de barras,
criado em 1994, que é utilizado para armazenar URLs que, ao serem acionadas,
direcionardo o leitor do codigo para sites, hotsites, videos, audios, armazenados
virtualmente. A leitura do QR code se faz pelo sistema de escaneamento de imagem
de qualquer celular que contenha uma lente fotografica acoplada.

Existem diversos aplicativos disponiveis na internet especificos para a leitura
do QR code, compativeis com quase todos os celulares modernos. A utilizagdo do
QR code tornou-se popular juntamente com o uso da internet em celulares,
convertendo-se em uma boa estratégia de marketing para esse tipo de usuario,
geralmente jovens. No campo do comércio virtual e do marketing, a ideia do QR
code é levar o cliente para um site, ou entdo trazer textos com informacdes do
produto, curiosidades, e etc. No campo da educacgao, tem sido utilizado em livros
didaticos para criar hiperlinks que amplifiquem um texto impresso, permitindo ao
leitor acessar um conteudo complementar relacionado ao assunto do texto.

E nesse sentido que tenho seguido, no presente momento. Tentando
conhecer mais exemplos deste tipo de ferramenta e elaborando um acervo digital de
matérias, imagens, audios, videos, etc., que possam ser usados como material para
a fixagdo de Qr Codes ao longo dos textos constantes no livreto. Ainda, conhecendo
os aplicativos que fazem a leitura de QR Codes e os enderecos virtuais que vendem
espaco virtual para a realizagdo do armazenamento dos bancos de dados do
projeto. A questdo da interatividade, assim, poderia ser, ainda que minimamente,
contemplada pelo leitor do livreto e usuario do guia, experimentando conexdes
impossiveis de se estabelecer na producéo escrita como os audios e os videos dos
lugares e monumentos relacionados.

Assim, no produto que aqui se apresenta, como resultado final destes dois
anos de pesquisa, inseri QR Codes ao longo do texto, em trechos especificos do
guia. Alguns destes QR Codes estdo ativos e poderdo direcionar o leitor para
conteudos virtuais de websites ou aplicativos mdveis que podem ser uteis para a
leitura do guia e a contemplagcao da cidade. Sdo exemplos disse os QR Codes sobre

o transporte urbano de Brasilia, tais como os mapa do metré do DF, os guias de
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Onibus da cidade e os aplicativos para locacado de bicicletas em Brasilia. Outros QR
Codes, apresentados ao longo do texto, estdo ainda inativos por reunirem acervos
fotograficos, musicas e materiais fonograficos, bem como reportagens de jornais de
depoimentos de moradores de Brasilia, que demandam a manutengao de um banco
de dados proprio para o projeto. O tempo do mestrado se esgotou e essa etapa do
projeto segue assim, inconclusa e em construgao.

Os pontos fracos dessa opcdo estdao relacionados com os custos de
manutencdo dos bancos de dados que armazenardo as informacdes depositadas
para fazerem os QR Codes funcionarem. Os custos de producédo do produto ainda
precisam ser aferidos, mas no presente momento serdo assumidos integralmente
por mim. Tendo isso em vista, os custos anuais de manutencdo dos QR Codes
representardo um acréscimo nos numeros que precisa ser cuidadosamente
estudados para definir a viabilidade de sua adogdo a época da defesa da
dissertacdo e apresentacdo do produto final Ou, quem sabe, investir na busca de
parceiros que possam colaborar para o financiamento deste projeto/produto.

Assim, tendo conseguido produzir as reflexdes que se apresentam até o
presente momento, considero que os primeiros passos foram dados em bases
sélidas para a execugao do produto técnico que, inicialmente, se desejava construir

e que, a bem dizer, ainda se deseja construir.

CONSIDERAGOES FINAIS

0 que nao falei
sobre brasilia

o tempo

dira por mim.
(BEHR, 2012:84)

Chego ao final desta dissertagdo de mestrado com a sensagéo de que ainda
ha muito por fazer. Acredito que essa sensacdo nao seja exclusiva minha, pois
outros dividem comigo a angustia de ver o tempo se esgotar sem que se pudesse ter
alcangado o horizonte projetado no inicio de nossas pesquisas. Refiro-me,
especificamente, aos meus colegas da linha de pesquisa Ensino e Humanidades do
percurso formativo do Mestrado Profissional da Faculdade de Educacido da
Universidade Federal de Minas Gerais, com quem dividi a nobre e desafiadora
experiéncia académica da pesquisa cientifica. No entanto, € fato. O tempo é rei. E

um rei imperativo, no caso!
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Terminado o meu prazo de pesquisa, € hora de fazer o balanco dos
resultados obtidos. De tecer minhas consideracdes finais sobre o processo de
investigacdo que quis realizar e os limites que se impuseram até aqui, para, quem
sabe, apontar futuros desdobramentos desta dissertacdo em uma nova etapa de
desenvolvimento académico.

Nestes dois anos de trabalho académico, debrucei-me sobre os textos
especializados sobre a cidade de Brasilia e o campo da Educacgao Patrimonial com a
intencdo de entender mais sobre os valores simbdlicos do patrimdnio compartilhado
pelos cidadaos brasileiros e a dificuldade de sua apropriacdo pelo visitante da
cidade. Persegui o objetivo de produzir um material pedagodgico pertinente as
praticas educativas do ensino de Historia, com énfase na Histéria do Brasil
Republicano e especificamente sobre o processo de transferéncia da Capital Federal
do Rio de Janeiro para a cidade planejada de Brasilia, que possa ser apropriado por
professores que como eu realizam visitas técnicas a cidade ou por qualquer cidadao
leigo interessado em conhecé-la melhor, em visitas motivadas por praticas de
trabalho ou de interesses turisticos.

Apoiei-me na revisao de textos académicos estruturantes destes temas com a
intencdo de adensar uma narrativa que comegou carregada de subjetividade e
paixao pela cidade. Dediquei-me a conhecer a biografia de Brasilia, bem como as de
Juscelino Kubistchek e Lucio Costa (Costa, Couto, Ferreira, Oliveira, Ribeiro,
Perpétuo e Reis), a fim de compreender o processo histérico de construgdo da
cidade e o imaginario progressista e transformador da sociedade brasileira que ela,
de certa maneira, concretizaria.

Aproximei-me do texto mais acido e critico de analise sobre a cidade,
produzido por James Holston, e descobri outros que, em igual sentido, denunciavam
os fracassos da utopia urbana e do projeto de uma nova sociedade desejadas pelas
concepgdes do urbanismo modernista. As reflexdes de Orlando Pilati, e James
Holston somaram-se as representacdes poéticas de Clarice Lispector, Nicolas Behr,
para comporem um olhar critico sobre Brasilia que revelaria seus aspectos mais
contraditérios e incoerentes com a visdo idealista que Lucio Costa e Juscelino
Kubistchek projetaram sobre a cidade. Descobri, nesse percurso, as incoeréncias de
um processo de patrimonializagdo que |he atribuia um valor simbdlico totalizante,
mas que nao encontrava amparo nas percepc¢des cotidianas de seus moradores e

visitantes.
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Retomando, brevemente, o que foi apresentado nesta dissertacdo, no
Capitulo 1, observei que existem hiatos e distensdes do valor patrimonial de Brasilia,
que estdo relacionados aos seguintes aspectos da historia da cidade. Brasilia &
considerada Patriménio Cultural da Humanidade, mas os valores elencados para
considera-la objeto de patrimonializacdo foram aqueles relacionados a estrutura
urbanistica da cidade, as escalas urbanisticas de Lucio Costa. Essa estrutura é de
dificil percepgao para o visitante da cidade, que se dedica apenas a conhecer a
cidade, na perspectiva do Eixo Monumental, usualmente nominada como um roteiro
civico para a cidade, como demonstra os dados dos relatérios de analise do Turismo
produzidos pelo Governo do Distrito Federal. Assim, apesar do titulo de Patriménio
Cultural da Humanidade Ihe conferir notoriedade, Brasilia ndo tem seus valores
patrimoniais reconhecidos ou compreendidos pela populacio visitante da cidade.

Outro aspecto importante que contribui para as distensdes do valor
patrimonial da cidade diz respeito ao fato de que o processo de patrimonializagao
ocorreu ignorando lugares de memoarias referentes as comunidades moradoras da
cidade, envolvidas diretamente em sua construcdo, que moldaram o espaco
planejado em praticas cotidianas criativas. Estas comunidades reivindicam seu
direito a memodria, convertendo os debates sobre o patriménio cultural de Brasilia em
um campo de disputa de narrativas.

No capitulo 2, revisitei os escritos académicos de James Holston e sua critica
a cidade modernista, a fim de compreender como esta mesma critica se moldou
como uma narrativa e enunciou multiplas imagens sobre a cidade que precisam ser
atualizadas. Em contraste com outros autores, criticos do Urbanismo Modernista,
como Jacobs (2000), e pesquisadores da cidade de Brasilia, Pilati (1976), Gorotvitz,
Negréo de Mello (1998), Menezes (2008) e Pinto (2011), procurei refletir sobre os
processos cotidianos de apropriagdo dos espacgos planejados da cidade com a
intencéo de refletir sobre a transformacao da cidade, no tempo.

Ainda, naquele capitulo, as obras poéticas de Clarice Lispector e Nicolas Behr
sobre a cidade, também foram revisitadas. A intengao era perceber duas formas de
narrativas distintas, prosa e poesia, respectivamente, produzidas por dois tipos de
narradores distintos. Clarice Lispector, na condi¢cdo de visitante, e Nicolas Behr, na
condicdo de morador, que compartiiham um olhar estrangeiro sobre a cidade, que
estranha tudo ao redor, e aproximam-se e distanciam-se afetivamente da cidade, na

medida que percebem suas contradigdes e distensées com o ideal do planejamento
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urbanistico. A transformagdo da narrativa de Behr, ao longo de sua produgéo,
interessou-me, particularmente, por permitir pensar sobre a acdo do tempo sobre as
relagcdes de afeto por Brasilia. Apesar de suas contradi¢des.

Por fim, as narrativas imagéticas dos fotografos da cidade, Joana Franca e
Luis Jungmann Girafa, arquitetos de formagéo, foram evocadas para comporem
uma reflexdo sobre as imagens representativas da cidade, apoiadas nas reflexdes
de Michel de Certeau. Das imagens aéreas e pedestres, dois tipos de olhares
distintos retratam, distintamente, Brasilia. Um olhar impessoal e distante, outro
intimo e proximo, que percebem de maneira, essencialmente, diferentes a relagcéo
entre o espaco fisico e a vida na cidade.

Do ponto de vista de que cada um deles observou a cidade, produziram-se
resultados, ndo necessariamente opostos, mas sempre complementares. Assim,
percebo que a imagem da cidade extrapola o signo fundante que a originou e que
impregnou a memoria coletiva sobre ela. Nao nego o fato de que ela tenha nascido
sob o signo da totalidade, de um urbanismo utépico, e nem que a forga desse signo
reverbera, ainda hoje, na memoria coletiva. Cidade-piloto. Cidade-monumental e
monumento, ao mesmo tempo. Mas tampouco me satisfago com essa imagem.

Da experiéncia que tive com a cidade, prefiro vé-la pelas lentes de um
caleidoscépio, cujas imagens fractais resultantes, parecem-me muito mais
adequadas para reproduzirem os multiplos aspectos que a cidade assume, quando
considerados os multiplos pontos de vista pela qual ela pode ser observada. Como
fractais de um espelho que néo reproduz a imagem em ordem direta para o olho
receptor, a imagem de uma cidade estilhagada me parece mais adequada para
representar a diversidade de seus signos de representagdo, do que a imagem
cristalizada como cidade-monumento, no olhar escopico que captura somente a
imagem da cidade-avi&o.

No capitulo 3, dediquei-me a pensar como produzir as Guiagens em Brasilia e
oportunizar experiéncias na cidade que oferecessem a seus visitantes uma
perspectiva de Brasilia enquanto patrimdnio vivo em permanente construgéo,
mediado tanto pelo morador da cidade, pelo cidadao brasileiro e pelos agentes do
Estado, como considerado pela literatura pertinente ao campo da Educacao
Patrimonial, tomada em sua perspectiva transformadora. Considerando os escritos
de Michel de Certeau, Hélio R. S. Silva, Luis Anténio Umbelino, Jan Gehl, Marc

Augé, teci meu argumento de que é preciso andar e ver a cidade sob a perspectiva
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pedestre, pois somente assim sera dado ao visitante a oportunidade de
compreender a cidade cotidianamente construida, sob o tecido urbanistico
planejado, moldada e adaptada pelas necessidades e usos de seus moradores.
Esse argumento se ampara nas recomendag¢des de Ulpiano T. B. Meneses, José
Newton Coelho Meneses e Helena Pinto para a promogao de praticas de educagao
patrimonial em contextos de cidades historicas, como é o caso de Brasilia. E, ainda,
na concepg¢ao de Jacques Ranciére sobre a partilha do sensivel, entendido aqui
como um ato politico que contribui para restaurar as sensibilidades dos individuos
nos espagos urbanos.

Sinto que, ao final destes dois anos intensos, consegui produzir uma etapa
importante para a promogdo da educagao patrimonial na cidade de Brasilia,
oferecendo a comunidade académica ou leiga um produto sistematizado de minhas
experiéncias para a divulgagdo do patrimbnio compartilhado, adensadas pelas
reflexdes de outros, que como eu, se dedicaram a estudar o fendbmeno urbano e a
cidade de Brasilia, especificamente.

No entanto, reconhecgo os limites da pesquisa aqui executada. Admito que o
tempo se esgotou sem que eu pudesse ter tido a chance de realizar parte do projeto
que havia sido, originalmente, planejado. Apesar de ter me dedicado a sistematizar
minha experiéncia pessoal, norteada pelos principios académicos de pesquisa e
producdo de saber, a fim de torna-los legitimos e compartilha-los com outros que
possam por ele se interessar, persegui um sentido de educagao patrimonial que néao
se completou e que ainda precisa ser complementado.

No capitulo 4 desta dissertacdo apresentei a construgdo do Produto Técnico
resultante das ponderagdes académicas aqui desenvolvidas. Sei que a educagao
patrimonial ndo pode ser resumida a difusdo e divulgagédo de informagdes sobre um
bem cultural. Para além destas agdes, reconhecgo a necessidade de que a educagao
patrimonial em Brasilia deve transcender o reconhecimento dos bens culturais,
visando sua preservacao a partir da “conscientizacdo” da sociedade. Nesse sentido,
a educacgao patrimonial que pretendi executar ainda esta distante do ideal que as
acdes educativas deste campo mais progressista apontam, para que se torne
realmente um processo participativo e ndo uma agao esporadica.

Admito que o tempo do mestrado se esgotou sem que eu pudesse dar um
passo além no sentido de empreender uma acédo educativa que se desenvolva no

decorrer de um processo maior, que parte desde a identificagdo do patriménio
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cultural até a escolha dos meios utilizados para preserva-lo, incluindo a propria
gestdo dos recursos, associados ao relacionamento com a comunidade que o
circunda. Mas, para tal, visualizo a necessidade de dar continuidade ao processo
académico de pesquisa, desdobrando-o em um projeto de doutorado que possa
permitir o tempo necessario a sua consecucao, visto que aponta para a necessidade
de se retomar as visitas técnicas a Brasilia e atuar juntamente as comunidades
representadas nessa pesquisa de tal maneira a captar as narrativas destes sujeitos
sobre suas proprias percepg¢des patrimoniais e realizar a dimensao dialégica das
praticas de educacao patrimonial.

Assim, seguindo na diregdo que aponta Simone Scifoni (2012), “os projetos
[de educacgédo patrimonial] devem ser pensados e planejados junto com as
comunidades envolvidas, a partir de suas préprias necessidades e demandas”
(SCIFONI, 2012:32), para buscar a construgdo de uma relagdo entre a comunidade
brasiliense e seu patriménio, considerando a participagdo social com seus lagos
afetivos, sociais e simbdlicos.

Em termos académicos, isso implica seguir em diregdo a aplicagdo de uma
metodologia etnografica para o desenvolvimento da educagdo patrimonial em
Brasilia. Incorporar a metodologia do trabalho etnografico para registrar os lugares
de memodrias dos cidadaos brasilienses a partir de suas narrativas pessoais. Em
termos técnicos, isso implica perseguir o proposito de ampliagdo do produto para
sua conversdo em formato digital. Para que me seja dado o tempo e a condi¢cdo de
trabalho necessarios para revisitar Brasilia, mais uma vez, e andar pelas ruas da
cidade, conversar com seus moradores e, junto a eles, registrar os lugares de
memoria que Ihe sdo caros em uma plataforma digital, adequada aos processos de
interacdo de saberes e experiéncias.

Encerro meu trabalho de pesquisa do mestrado com a convicgdo de que €
preciso dar continuidade a ele, em outra esfera académica que possibilite trabalhar a
educacdo patrimonial junto a comunidade brasiliense para a produgdo dos
conteudos do guia que aqui se construiu e se oferece como um primeiro esfor¢go de
sistematizacdo de uma pratica de educacao patrimonial na cidade modernista.

Muitos passos foram dados nessa longa caminhada. Mas, como o horizonte é
0 meu norte, e quanto mais caminho em sua dire¢do, mais distante ele me parece,
antevejo, ao fim deste dia, que é preciso repousar para retomar a caminhada,

aguardando o raiar de uma nova alvorada.
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Fig. 46 - Alvorada no Plano Piloto. Foto: Joana Franga, 2017.
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