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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo central investigar possibilidades postas pelas
linguagens imagéticas no desenvolvimento de raciocinios geograficos para a
estruturacdo de praticas de ensino na Geografia Escolar. As propostas aqui
formuladas resultam dos anseios vividos pelo autor, quando atuou como professor
de Geografia do Ensino Basico, periodo em que buscou estimular o envolvimento
dos estudantes com o uso de diferentes formas de linguagem.

Os incdmodos provenientes destas praticas didaticas suscitaram o questionamento
das formas de internalizacdo dos conteudos geograficos pelos estudantes e dos
movimentos intelectuais desenvolvidos neste processo. Partindo do principio que a
oralidade seja um importante meio para entender as concepgdes dos estudantes,
inclusive frente ao conhecimento geografico, diversificar as formas de linguagens
durante aulas de geografia pode motivar sua participacdo e contribuir neste
processo.

Neste trabalho, considerou-se importante desenvolver habilidades cognitivas que
mobilizem a formagdo de raciocinios com o fim de aproximar os conhecimentos
geograficos das praticas de interpretacdo do espago. Assim, torna-se importante
investigar como diferentes formas de linguagem atuam na construgéo discursiva dos
estudantes, mas também na construgao de raciocinios geograficos que estejam para
além da informacao, atuando para sua formacao.

Foi priorizada a mediagcdo didatica para mobilizar conhecimentos geogréficos,
ancorando os conceitos de paisagem e lugar, na interpretagdo do espago vivido e
reconhecido pelos estudantes, em uma turma do sexto ano do ensino basico em
uma escola publica de Belo Horizonte.

Amparado nestes posicionamentos, realizou-se esta pesquisa-agao optando pelo
planejamento organizado em sequéncia didatica. Foram realizadas quatro atividades
durante as aulas, mobilizando a fotografia, o mapa, o video e o fiime. A
apresentacao dos recursos imagéticos nas trés primeiras atividades favoreceu a
participacao e proporcionou caminhos para a interpretagdo espacial, contribuindo na
leitura das paisagens representadas nas imagens.

Na ultima atividade, foi realizada uma produgao filmica, composta pelo conjunto de
outras formas de linguagens como a textual no roteiro, a pictérica na definigdo dos
planos de enquadramento e a oralidade em todas as fases de producao. A etapa de
filmagem sofreu alteragbes que inviabilizaram sua analise como resultado da
pesquisa, se constituindo como uma devolutiva desta pesquisa-agdo, para os
participantes.

As atividades mostram que o ensino se estabelece enquanto processo, dependendo
de continuidade para progressao. Foi possivel constatar a importancia da oralidade
no processo de ensino, através da mediagdo, sobretudo com a abordagem da
escala local, que favoreceu na contextualizagdo das realidades que permeiam o
espaco vivido pelo grupo de estudantes, possibilitando enfrentar dificuldades na
mobilizagdo do conhecimento geografico e na motivagéo da participacéo.

Palavras-chave: Ensino de Geografia. Linguagem. Mediag&o. Cinema. Oralidade.



ABSTRACT

The main goal of this work is to investigate the opportunities offered by films and
videos in the development of geographical reasoning and their incorporation into
structures of practices in the teaching of Geography at school. The proposals
presented here derived from the author’s experience in using different media to
stimulate student engagement when he worked as a Geography teacher at primary
level.

The challenges derived from such practices led to questions on how students
assimilate geographical contents and the intellectual processes involved in them.
Since orality is an important medium to understand concepts developed by students,
including those related to geographical knowledge, the diversification of forms of
expression (or languages) in the classroom can stimulate students’ engagement and
improve learning.

It was important in this work to develop cognitive abilities related to the formation of
reasoning with the goal of bringing together the geographical knowledge of the
practices of interpretation of the space. With this in mind, it is important to investigate
how different forms of languages act in the construction of students’ discourse and in
the construction of geographical reasoning that support not only the acquisition of
knowledge but also personal development.

The didactic priority was to relate concepts of landscape and place with the
interpretation of spaces lived and recognized by sixth year students of elementary
education in a public school in Belo Horizonte, Brazil.

Based on these parameters, a research-action was undertaken in the planning of a
didactic sequence. Class activities used photography, maps, videos and films. The
first three used images to facilitate engagement and interpret space, contributing to
the reading of the landscapes represented in the images.

The fourth activity involved the production of films, which incorporated other
languages, such as text in writing the script, images, framing techniques and orality
(communication) in all phases of the production. The filming had to be adapted
during its implementation to make the analysis inviable. By doing that it was possible
to give back to the students this research-action

It was noticed that orality was of great importance in the learning process, especially
with the local scale approach. The activities facilitated the contextualization of
realities that are part of the space the students live in, which indicates the potential of
images in the development of geographical knowledge and engagement in activities.

Key-words: Geographic Education. Language. Didatic. Movie. Orality
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INTRODUGAO

Os caminhos percorridos nesta pesquisa foram delineados no encontro de
minhas praticas didaticas no Ensino de Geografia com meu grande interesse pela
fotografia e pelo cinema. As tentativas de incentivar o uso destas linguagens durante
minha docéncia buscavam estimular a participacdo dos estudantes durante as aulas,

assim como aproximar o conteudo dos contextos vivenciados por eles.

Esta participagdo almejada pode assumir diversas formas, mesmo que as
fotografias e os filmes tenham sido priorizados, ambas se iniciam pela interagcéo
verbal, com a instigacdo do professor para a enunciacdo dos estudantes e,
posteriormente, na producédo das imagens. Assim como a oralidade pode contribuir
para entender as concepgbdes dos estudantes, diversificar as linguagens pode
motivar sua participagao, justificando assim o uso de musicas, trechos de filmes,

poesias, dentre outras intervengdes.

Os resultados obtidos neste percurso contribuiram para o entendimento das
possibilidades e das dificuldades que permeavam tais propostas na estruturacido de
praticas no Ensino de Geografia, e das condigdes que permeiam a prépria profissao
docente, neste caso, do professor de geografia do ensino basico da rede publica

estadual de Minas Gerais.

Ampliando tais perspectivas com as recentes reflexdes decorrentes no curso
de Po6s-Graduagdo em Geografia, nos levou a suscitar a seguinte questédo
norteadora para esta pesquisa: Em que medida um caminho didatico estruturado em
etapas da producao filmica pode contribuir no desenvolvimento de raciocinios

geograficos?

Esta questdo tem como objetivo central compreender possiveis relagdes entre
a estrutura de uma dada linguagem, com o desenvolvimento de raciocinios

geograficos junto a estudantes da educagéao basica.

Para realizar esta investigagao opto pela diversificagdo do uso de linguagens,
priorizando a mediagdo em um conjunto de quatro atividades. A primeira utilizando
fotografias e mapas, a segunda com mapas e a terceira com videos. Em cada

atividade foi priorizada a mediagcdo didatica na construcdo de conhecimentos
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mobilizados pela apresentagcédo dos recursos imagéticos.

Na quarta atividade, foi priorizada a linguagem filmica, inicialmente pelas
experiéncias vivenciadas enquanto professor de Geografia, conforme sera
apresentado posteriormente, mas também por sua propria poténcia enquanto
representacdo artistica composta de sentidos na sequéncia de imagens em

movimento, no enquadramento e na justaposi¢cdo de cenas.

A linguagem filmica nos proporciona um caminho de produgcdo que une
diversas formas de linguagem, como a textual no roteiro, a pictérica na definicdo dos
planos de enquadramento e a prépria oralidade que perpassa todas as fases de

producao, ja que o cinema € uma arte coletiva.

Para atender a investigacdo do nosso objetivo central, relativo as
possibilidades de estruturacdo de raciocinios geograficos a partir do uso de
linguagens no ensino, direcionamos um aprofundamento na producgéo filmica,

suscitando o desdobramento em trés objetivos especificos descritos a seguir.

O primeiro foi identificar outras pesquisas que tratam do uso de linguagens
imagéticas no Ensino de Geografia e, destas, as que priorizam o cinema. A partir de
levantamento bibliografico sobre as produgbes académicas que tratam deste
assunto, foram identificadas diferentes formas de apropriagdo das linguagens na
construcdo do conhecimento geografico, direcionando um mapeamento destas

pesquisas, que sera apresentado no capitulo 1.

Sendo a linguagem cinematografica uma possibilidade discursiva para a
representacdo de pensamentos, propde-se sua elaboragao pelos estudantes, na
tentativa de identificar possiveis aproximagdes que esta pode oferecer na articulagao

entre conteudos da Geografia Escolar e praticas de interpretagdo geografica.

Assim constitui-se nosso segundo objetivo especifico, a elaboracdo de uma
sequéncia didatica (SD) estruturada nas etapas de producao filmica, durante um
conjunto de aulas de Geografia, como proposta metodoldgica que possa favorecer o

desenvolvimento de raciocinios geograficos e motivar a participagao dos estudantes.

Antecedendo a producgéo filmica foram realizadas trés atividades direcionadas
para uma investigacao inicial da turma utilizando fotografias, imagens de satélite,

mapas, reportagens e videos. Para realizacdo destas atividades foi delimitado parte
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do conteudo apresentado no livro didatico, como paisagem, espaco vivido, mapas,
relevo, hidrosfera (MAGALHAES et al. 2015).

O terceiro objetivo especifico estabelecido foi a aplicacdo dessas sequéncias
didaticas, atentando para sua realizagao individual e em grupo, em cada atividade e
em seu conjunto. Na analise dessas atividades buscou-se investigar em que medida
as linguagens imagéticas contribuiram, ou n&o, na interpretacéo geografica, além do

papel central da oralidade nos momentos de mediagao.

Os resultados obtidos se referem as quatro atividades realizadas, tanto nos
registros realizados pelos estudantes, mas sobretudo no que se refere ao processo
que decorreu para sua realizagdo, momento de grande importancia na perspectiva
da mediagcdo didatica. A sequéncia das atividades € importante por permitir
acompanhar o desenvolvimento das atividades e a progressdo empenhada por cada

estudante, durante cada etapa e em seu conjunto.

Em relacdo a ultima atividade da SD, a representagcdo dos estudantes
aconteceu por distintas formas de linguagem, além da escrita e da oralidade, os
desenhos motivaram a participagao dos grupos, o0 que nos leva a identificar as
potencialidades que a estrutura da producéao filmica que antecedem a filmagem —
argumento, roteiro e enquadramentos —, podem proporcionar caminhos

metodoldgicos no ensino.

As praticas planejadas como intervengdo nas aulas de outra professora,
ganham outras propor¢des ao deslocar a centralidade do papel mediador para o
pesquisador. Atuando em conjunto com os participantes — estudantes e professora
—, na tentativa de estimular sua participacao nas etapas de acéao (intervencgao), esta

pesquisa se delineia como pesquisa-acao, de carater qualitativo e participativo.

Esta abordagem nos permite trabalhar o movimento espiral na pesquisa, onde
o planejamento é seguido da aplicagdo e da refutacdo da proposta, visando sua
avaliagdo, para modificar o planejamento inicial e aprimora-lo para aplicar
novamente. Aguiar Jr. propde algumas consideragdes pertinentes sobre a

importancia do planejamento do ensino como guia para a agao docente.

O planejamento do ensino é, entdo, uma espécie de guia da acdo, porquanto
projeta valores, idéias motoras, principios sobre os quais se organiza e
concebe a acdo docente em sala de aula. Sua funcdo é a de orientar e
fundamentar escolhas, mesmo que ndo seja capaz de antecipar todas as
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decisbes que serao tomadas em sala de aula. (AGUIAR JR, 2005, p.6)

Para o planejamento das aulas que compdem a sequéncia didatica, devemos
reconhecer a grande imprevisibilidade que constitui este fenbmeno, o que conduz
nosso planejamento para uma proposta que deve angariar suas decorréncias. Sobre

esta imprevisibilidade na pratica pedagdgica, Aguiar Jr. afirma o seguinte:

A pratica pedagdgica nutre-se de incertezas e imprevisibilidade. Com
frequéncia, planejamos uma aula e a conduzimos de um modo
completamente diferente. Isso acontece porque n&o é possivel prever
completamente a reacdo de nossos alunos as situagbes de ensino (AGUIAR
JR, 2005, p.5).

A organizagdo das atividades em uma sequéncia didatica € uma opgao
metodoldgica que atribui grande importancia para a imprevisibilidade, ja que nao
reduz cada aula como um bloco hermético em que se deve cumprir uma meta de
conteudos. Pelo contrario, cada aula, ou cada etapa da SD, agrega uma parte

produtiva que em seu conjunto atribui valores a experiéncia vivida na pratica.

A representacao das fases basicas da intervengao-agao, proposto por Tripp,
corrobora com as proposi¢cées construidas neste trabalho. Planejar uma pratica,
realizar a acdo, monitorando e descrevendo os efeitos da ag¢ado, para avaliar os

resultados e retomar o planejamento, para enfim, aprimora-lo (TRIPP, 2005, p.446).

Reforgando que a concepcgao deste trabalho, a acgédo inicial, tem origem nas
minhas praticas docentes, recorro a um breve retrospecto de minha formagao no
apontamento de alguns caminhos trilhados que influenciaram a construcéo desta
proposta, consoando com a proposi¢ao do fildsofo René Descartes, que escreveu no
século XVII, em seu livro O Discurso do Método, o seguinte: “o meu propdésito néo é
ensinar aqui o método que cada um deve seguir para bem conduzir a sua propria
razdo, mas somente mostrar de que maneira procurei conduzir a minha.”
(DESCARTES, 1960, p.43).

Apresentar os caminhos tomados para o planejamento da proposta abre as
perspectivas de sua estrutura, podendo favorecer sua compreensao. Nesta narrativa
sobre encontros e desencontros geograficos em suas vertentes académica e
escolar, me debrugo na perspectiva cientifica para compreender as possibilidades
que permeiam as linguagens imagéticas na mobilizagdo dos conhecimentos

geograficos, para o desenvolvimento de raciocinios geograficos, junto a estudantes
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do Ensino Basico.

As propostas aqui formuladas resultam no encontro geografico dos caminhos
académicos, profissionais e pessoais do autor. Nos caminhos pessoais, as vivéncias
na produgéao fotografica e filmica, direcionaram o encontro desta producao imagética
com a formagédo académica durante o curso de Licenciatura em Geografia, mais
especificamente, durante as disciplinas de Estagio Supervisionado Ill e IV e no
trabalho de conclusdo de curso, “O Olhar Fotografico no Ensino da Geografia”
(FERREIRA, 2014).

No ano seguinte, atuando como tutor no curso de extensdo “A Escola e a
Cidade: politicas publicas educacionais”, do Nucleo de Educagao Integral e Acgdes
Afirmativas (Neafi/lUFPE), participei das produgbes coletivas que resultaram no
mapeamento sociocultural de trés bairros da Zona Oeste de Recife, incluindo a

realizagcédo de alguns videos.

Além disso, a participagado nas discussdes que nortearam os planejamentos
das politicas publicas educacionais que decorriam nas trés esferas publicas,
sobretudo no que concerne ao Plano Municipal de Educacdo de Recife, através da
Conferéncia Municipal de Educagdo (COMUDE), no primeiro semestre de 2015. Tais
vivéncias proporcionaram importantes reflexdes sobre a formacdo e atuacgao
profissional, contrastando aspectos da minha formacéao, com diretrizes curriculares

presentes na legislagdo e com a prépria pratica docente.

Em 2016, atuando como professor da rede publica em uma turma do terceiro
ano do Ensino Médio, tentei incluir a pratica realizada na graduagdo no meu
planejamento escolar, buscando aplica-la e entendé-la na perspectiva do professor,

nao mais como estagiario, mas como regente de turma.

Durante as vivéncias, desde o planejamento do ano letivo, como no decorrer
das aulas, optei pelo uso de diferentes formas de linguagem para estimular as trocas

de conhecimentos em sala de aula.

Fotografias, musicas, videos, além dos habituais géneros textuais,
amplamente utilizados para avaliagao dos estudantes. Assim, realizei uma atividade
de producgao fotografica e outra de producédo filmica, ulteriormente enunciado no

capitulo 1, para avaliar, tanto estas produgdes imagéticas, como sua apresentagao e
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comentacao.

No ano seguinte, 2017, atuando em outra escola da rede publica em uma
turma dos anos iniciais do fundamental e uma do ensino médio, iniciaria
concomitante as aulas na Pés-Graduacao em Geografia, aprovado no final de 2016.
No ato da matricula, com a oportunidade de receber uma bolsa de estudos da

Capes de vinculo exclusivo, foi necessario pedir dispensa da escola em questao.

Por isso houve uma alteragdo na proposta que deixaria de ser realizada
durante as aulas do préprio pesquisador, enquanto professor, para ser incorporada
como intervengao nas aulas de outro professor. A selecdo da escola foi realizada
inicialmente de forma aleatéria, mas por motivos diversos, sobretudo pelas
alteragdes dos calendarios escolares em decorréncia de paralisagdes, greves e da
copa do mundo (2018), recorri a esta mesma escola que atuei em 2017, antes do

ingresso no mestrado.

Novas questdes surgiram no encontro entre a Geografia em suas vertentes
académica, escolar e cientifica. Neste caso, as novas atividades e o distanciamento
da sala de aula proporcionaram um deslocamento das vivéncias e sua analise
critica. A participagcdo em algumas disciplinas, os dialogos com a orientadora,
colegas, professores e professoras, além das discussées do Grupo de Estudos e
Pesquisa em Geografia (GEPEGEO), foram essenciais para o desenvolvimento

atual que se procede e conforme abordaremos no decorrer do trabalho.

Neste periodo houve uma aproximagdo com o grupo do Programa de
Iniciacdo a Docéncia (Pibid), gerando boas contribuicdes para a realizagdo desta
pesquisa. Através da analise do planejamento e desenvolvimento das aulas de
Geografia nas turmas do terceiro ano do Ensino Médio do Coltec, foi possivel
apreender diferentes formas de relacdo entre estudantes, professor e "pibidianos", e

de todos estes com o proprio conteudo.

Sem adentrar nessas vivéncias, destacaremos um ponto central para nossas
investigagcdes. Em uma das reunides do Pibid, enquanto era discutido os resultados
de uma sequéncia didatica, tanto os estudantes de graduacao que faziam estagio
(pibidianos), como o professor que lecionava nestas turmas do Ensino Médio,
entraram em consenso que as turmas que apresentavam melhores resultados eram

as que havia maior envolvimento dos estudantes.
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O grupo passou a especular sobre possiveis estratégias para aumentar o
interesse dos estudantes e com isso a participagdo. Isto fundamenta um ponto
importante, ja que esta € uma forma do professor investigar sua performance e
avaliar a sua propria pratica. Para entender como esta sendo a compreensao pelos
estudantes, ou seja, como se constréi a significacdo do conteudo por parte de cada
estudante e do grupo como um todo, € fundamental a externalizacdo destas

compreensdes, sua representacdo em forma de linguagem.

A relevancia que pretendemos alcangar influi sobretudo para a area do Ensino
de Geografia, estando direcionada na compreensao das possibilidades da producao
imagética como caminho para a construgdo de raciocinios geograficos.
Considerando o carater imagético da sociedade contemporanea, em um estado
tecnoldgico cada vez mais acentuado, podemos contribuir com reflexdes pertinentes
para a formacao de professores de Geografia, no que tange as possibilidades das

linguagens imageéticas neste processo.

Concordando que para a Geografia “a esséncia do espago é social”
(SANTOS, 2014a, p.12), torna-se vital reconhecer continuamente esta perspectiva
desde os primeiros anos de interiorizagao da Geografia, neste caso, em sua vertente
Escolar. Buscamos assim selecionar como grupo de pesquisa, estudantes de uma
turma do sexto ano do ensino basico, por representar uma fase de transi¢ao entre os
anos iniciais e anos finais do Ensino Fundamental, momento em que as disciplinas

sdo separadas e passam a ser ministradas por professores especificos.

A especificidade do professor conduz a especializacdo do conteudo,
incorporando também a formacdo dos conceitos. Lana Cavalcanti (2005; 2010;
2012) indica que o uso de conceitos geograficos como meio de estimular formas de
pensar e raciocinar que se constituam geograficas passa a incorporar o Ensino de

Geografia ainda na década de 1980.

A meta de formacéo de conceitos geograficos no ensino tem sido delineada
desde a década de 1980, quando se explicitou uma compreensao de que
ensinar Geografia ndo é ensinar um conjunto de conteudos e temas, mas &,
antes de tudo, ensinar um modo especifico de pensar, de perceber a
realidade. Trata-se de ensinar um modo de pensar geografico, um olhar
geografico, um raciocinio geografico (CAVALCANTI, 2010, p.7).

Esta proposta € ancorada no uso de algumas categorias analiticas do espago

que se estabelecem como meio de interpretacdo do espago e como caminho para
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sua representacao através da linguagem filmica. A paisagem foi escolhida como a
primeira categoria de analise por representar o contato inicial com o espaco

percebido, prioritariamente visual para a maioria das pessoas.

A dimensdo da paisagem é a dimensdo da percepg¢do, o que chega aos
sentidos. Por isso, o aparelho cognitivo tem importancia crucial nessa
apreenséo, pelo fato de que toda nossa educacgao, formal ou informal, é feita
de forma seletiva, pessoas diferentes apresentam diversas versdes do
mesmo fato (SANTOS, 1988, p.22).

As novas formas de raciocinio existem, estdo sendo continuamente criadas e
modificadas, propondo estimula-las, para melhor compreendé-las, ndo tomamos
nesta pesquisa a concepcdo mecanicista do pensamento e do raciocinio, como
formas fixas, engendradas por modelos de aprendizagem. Reconhecendo as
possibilidades de avancar em processos criativos, destaca-se a importancia de

respeitar as diferengas e valorizar a diversidade composta pelos grupos escolares.

Seguindo as assertivas "miltonianas”, sendo a paisagem percebida de formas

diferenciadas e deformadas, nos cabe encontrar os caminhos para interpreta-la.

A percepcao € sempre um processo seletivo de apreensao. Se a realidade é
apenas uma, cada pessoa a vé de forma diferenciada; dessa forma, a visao
pelo homem das coisas materiais € sempre deformada. Nossa tarefa é a de
ultrapassar a paisagem como aspecto, para chegar ao seu significado. A
percepgao nao € ainda o conhecimento, que depende de sua interpretagao e
esta sera tanto mais valida quanto mais limitarmos o risco de tomar por
verdadeiro o que € s6 aparéncia (SANTOS, 1988, p.22).

Este movimento intelectual de interpretacdo, que da significado a percepcgao,
tem sua individualidade, sua subjetividade, sendo permeado pelas relagdes sociais,
constitutivas dos sujeitos. Este esforco cognitivo individual passa a ser conhecido
pelo outro através de sua comunicagdo, alternando em processos internos e

externos do pensamento e da linguagem.

Nesta investigacao iniciaremos o Capitulo 1, com a triangulacao tedrica entre
Vygotsky, Bakhtin e Eisenstein, destacando como pontos centrais as abordagens
destes autores sobre o pensamento na linguagem, a formacéo de conceitos, a

interacéo verbal e as significagdes dos textos em seus contextos (1.1).

Direcionando abordagens geograficas no uso de linguagens, realizou-se o
levantamento bibliografico das pesquisas de Mestrado e Doutorado que tratam do
uso de linguagens no Ensino de Geografia (1.2). Em sequéncia foi realizado um

recorte das pesquisas que estdo na interface entre a Geografia e o Cinema para um
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aprofundamento que substanciasse nossas proposicoes (1.3).

O Capitulo 2 buscou trazer uma abordagem epistémica da Geografia que
aponte alguns caminhos do conhecimento na formacgéao do pensamento geografico,
em sua constituicdo como disciplina e como ciéncia (2.1). Seus desdobramentos no
Ensino de Geografia desembocam em sua vertente escolar, tratados enquanto
vertente do saber geografico (2.2). Esta se¢c&o termina com uma sintese acerca das
potencialidades da linguagem filmica, integrando as discussbes apresentadas com

nossas proposigoes.

O Capitulo 3 é composto pela apresentagcao dos caminhos percorridos pelo
pesquisador, suas vivéncias, os dialogos com suas leituras e a aproximagao
metodoldgica que se propde para a pesquisa (3.1). No segundo topico (3.2) sao
apresentados o grupo de participantes da pesquisa e o contexto onde eles se
inserem. Na terceira parte (3.3) sdo apresentados os procedimentos metodoldgicos
da Sequéncia Didatica e, na quarta subsecado (3.4), é realizada a analise dos

resultados.

Por fim, sdo realizadas as consideragcdes finais da dissertagao,

fundamentadas nos resultados das intervencdées em sala de aula.



20

1. LINGUAGENS E CONHECIMENTO GEOGRAFICO

Elencando um conjunto de vivéncias do autor no encontro de trés vertentes
geograficas — a académica, a escolar e a cientifica, atuando respectivamente como
estudante, professor e, atualmente, como pesquisador —, nos colocamos frente a
uma perspectiva central: a importancia da linguagem na constru¢ido do
conhecimento. Seja no processo de ensino, para a conceituagdo das coisas e
significagdo dos conceitos, como também através da linguagem que os sujeitos

empregam ao se relacionarem e se fazerem entender.

De modo geral é consenso para muitos geodgrafos e ndo geografos que a
principal linguagem da Geografia esta vinculada as representagcbes cartograficas,
inclusive na Geografia Escolar. Mesmo reconhecendo a importancia do mapa para a
Geografia, foi priorizado, nesta pesquisa, outras linguagens para ampliar as formas

de representagao durante praticas de Ensino de Geografia.

Destacamos nesta pesquisa a linguagem filmica para estimular a participagao
dos estudantes na apropriagao da linguagem, passando da comunicagéo ao dialogo,
integrando praticas de construgdo discursiva com os conhecimentos geograficos.
Tomando esta linguagem como caminho estruturante do planejamento das aulas,

retomemos as possibilidades intrinsecas a linguagem no processo de aprendizagem.

Nesta direcao, buscando autores que possam embasar nossas proposig¢oes,
apresentamos as contribuicbes de trés importantes teodricos da linguagem que
transpuseram o pensamento corrente de sua época e trouxeram grandes

contribui¢gbes a tematica aqui de interesse: Bakhtin, Vygotsky e Eisenstein.

Essa triade de pensadores russos que compde o item 1.1 deste capitulo se
inicia com as contribui¢des de Mikhail Bakhtin, fildsofo da Linguagem que trouxe luz
a questdes fundamentais dos fendbmenos linguisticos, como a interagdo verbal, na

significagao e na compreensao do enunciado.

Nos aproximando das proposi¢des de Vygotsky, retomaremos sua abordagem
sobre a linguagem no processo de mediagdo para o aprendizado, no que tange a
zona de desenvolvimento proximal e a formacédo de conceitos. O aporte tedrico de

Sergei Eisenstein sobre a linguagem cinematografica contribui nas questdes sobre a
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producao e o pensamento imagistico, na forma e no sentido do filme.

Aproximando as contribuicdes deste arcabouco tedérico com as proposicdes
no ambito geografico que nos propomos abordar, foi realizado levantamento
bibliografico de pesquisas de Mestrado e Doutorado, a fim de mapear producdes
académicas que trabalham na interface entre a Geografia e o Cinema e no uso de
linguagens no Ensino de Geografia. A selecdo dos trabalhos foi dividida em dois
grupos: o primeiro (item 1.2), trata dos que apresentam o uso de linguagens no
Ensino de Geografia, e, o segundo (item 1.3), dos que priorizam abordagens

geograficas para a interpretagao de produgdes cinematograficas.

1.1 O conhecimento no pensamento e na linguagem: tragados entre Vygotsky,

Bakhtin e Eisenstein

Esta se¢do cumpre a fungao de contextualizar o marco referencial desses trés
pensadores da linguagem com o embasamento desta pesquisa, além de aproximar
com outros trabalhos que tratam da linguagem no ensino e, consequentemente,

estdo ancorados nesses autores.

Iniciando com a apresentacao de algumas contribuicées de trés importantes
pensadores da linguagem, que desenvolveram trabalhos de referéncia em suas
respectivas areas. Lev Vygotsky (1896-1934), Mikhail Bakhtin (1895-1975) e Sergei
Eisenstein (1898-1948). Para situar os autores em suas produgdes, discorreremos

brevemente sobre cada um, aprofundando trechos de suas obras em sequéncia.

Bakhtin produziu grande parte de seus estudos em parceria com um grupo de
intelectuais e artistas, conhecidos como o “Circulo de Bakhtin”. Algumas de suas
obras foram langadas com o nome de alguns de seus discipulos, como “Marxismo e
Filosofia da Linguagem” (1929-1930), assinado por Volochinov, que desapareceu
nos anos 30, periodo em que Bakhtin se encontrava exilado na divisa entre o
Casaquistao e a Sibéria (BAKHTIN, 1986, p.12).

Marina Yaguello aponta esta multiplicidade do pensamento em Bakhtin ao
apresentar parte de sua vasta contribuicdo para diversas areas do conhecimento,

indicando por fim que “entre pessoas assim que, frequentemente, encontramos os
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melhores especialistas de uma disciplina” (YAGUELLO In BAKHTIN, 1986, p.18).

Bakhtin expbe bem a necessidade de uma abordagem marxista da filosofia
da linguagem mas ele aborda, ao mesmo tempo, praticamente todos os
dominios das ciéncias humanas, por exemplo, a psicologia cognitiva, a
etnologia, a pedagogia das linguas, a comunicagao, a estilistica, a critica
literaria e coloca, de passagem, os fundamentos da semiologia moderna (V.V.
IVANOV In BAKHTIN, 1986, p.13).

Vygotsky também teve sua teoria estudada em circulos de discipulos,
viabilizando a continuidade desses estudos apds sua morte prematura. Sua obra é
referéncia nas areas de psicologia e na educacgao, trazendo contribuigdes a diversas
outras areas do conhecimento, provavelmente por sua esséncia transdisciplinar,
"poesia, teatro, lingua e problemas dos signos e da significagcéo, teorias da literatura,
cinema, problemas de histoéria e de filosofia, tudo o interessava vivamente, antes de

ele se dedicar a pesquisa em psicologia” (IVIV, 2010, p.12).

Esta permeabilidade em transitar por diferentes areas do conhecimento
criando ramificagdes do saber é notério em outros grandes pensadores. Em certa
medida essa passagem por distintas areas do conhecimento atravessa Eisenstein,

cineasta de destaque que atuou por muitos anos como professor universitario.

Mesmo concentrando sua atuagao no campo do cinema, Eisenstein cria uma
forma com novos sentidos para a arte. Sua insergcdo no cinema pela literatura e pelo
teatro, o colocam em um plano complexo na construgdo do conjunto de elementos

na composi¢ao visual, ritmica e conceitual.

Desde jovem aprendeu varias linguas e teve contato com a literatura classica,
seguindo seus estudos na engenharia, que abandonou para se alistar no exército
soviético, época em que dedicou seu tempo livre ao estudo da arte, do teatro e da
cultura japonesa (EISENSTEIN, 1974, p.7-11).

Para Ivan lvic, “a primeira obra de Vygotsky, que o conduziu definitivamente
para a psicologia, foi Psicologia da Arte (1925)" (IVIC, 2010, p.12). Segundo Van der
Veer, as copias pessoais de Vygotsky de "Psicologia da Arte” foram perdidas, talvez
nunca devolvidas pela editora por conter, possivelmente, citagbes de Trotsky e
Bukharin, suprimidas pelos editores. Apenas depois de muito tempo, uma coépia do
manuscrito foi encontrada no arquivo pessoal do cineasta Sergei Eisenstein, amigo
pessoal de Vygotsky, servindo de base para varias reedi¢coes de sua tese (VAN DER
VEER; VALSINER, 2001, p.58-59).
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A aproximacgao entre as teorias de Vygotsky e Eisenstein também podem ser
apreciadas na dissertacdo “A formacdo dos conceitos e o discurso interior em
Eisenstein e Vygotsky: montagem tedrica” (SOARES, 2001). A autora traz ainda os
apontamentos de Bakhtin, tanto no que se refere ao enunciando em seu contexto,
como no discurso interior, que “tanto para Vygotsky quanto para Bakhtin, é dialégico
por natureza” (SOARES, 2001, p. 276).

Como dito, os discursos internos produzidos continuamente pelos estudantes
sado objeto central para o professor compreender as diversas formas de raciocinio
que se desenvolve nos estudantes, proporcionando informagdes que podem
contribuir para melhorar sua prépria pratica didatica. Como propdem Vygotsky e
tantos outros pensadores, “linguagem é poder”, estabelecer trocas de
conhecimentos e pensamentos por meio da linguagem € uma forma de compreender
o proprio discurso interno, afinal, sua externalizagado permite sua analise sob outras

perspectivas que se moldam no momento apds sua enunciacao.

Atribuindo grande relevancia para a fungdo da linguagem nas relagdes
sociais, Vygotsky a tratou como fenébmeno central no desenvolvimento cognitivo da
crianga, langando luz sobre a formagéao da linguagem interior, um tipo de mecanismo
intelectual que se constréi no decurso do desenvolvimento da criangca. Sua tese
aponta que a subjetivagdo da crianga nao resulta apenas de uma fase bioldgica da
espécie humana, indicando que a influéncia das formacbes socio histéricas e

culturais neste processo € vital, aproximando a psicologia do materialismo-dialético.

Aproximando a significagdo como um processo interno, influenciado pelo meio
social onde a pessoa esta inserida, Vygotsky se aproxima das proposi¢cdes de
Bakhtin, que buscava o significado da palavra em seu uso, ou seja, na enunciagao,
na interacdo verbal. Reconhecendo o processo ativo do dialogismo, assume que o
enunciado na forma linguistica se apresenta como um signo mutavel, sendo o

contexto determinante para a significagdo da palavra.

Com estas proposi¢cdes Bakhtin rompe com a linguistica corrente, indicando
que o subjetivismo individual € um produto do meio social, sendo, portanto,
ideologico.

Em suma, em toda enunciagéo, por mais insignificante que seja, renova-se
sem cessar essa sintese dialética viva entre o psiquico e o ideolégico, entre a
vida interior e a vida exterior. Em todo ato de fala, a atividade mental subjetiva
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se dissolve no fato objetivo da enunciagao realizada, enquanto que a palavra
enunciada se subjetiva no ato de descodificacdo que deve, cedo ou tarde,
provocar uma codificacdo em forma de réplica (BAKHTIN, 1986, p.66).

Esta réplica sera posteriormente abordada ao se tratar da “expectativa
respostiva’. Concentrando na questdo anterior, que indica o movimento dialético
entre interno e externo na enunciagdo, reconhecemos o “pensamento verbal”
proposto por Vygotsky, como fendbmeno da linguagem significativa. Segundo
Vygotsky, a relacdo entre pensamento e palavra é tido como um processo, um
movimento continuo de ir e vir entre palavra e pensamento (VYGOTSKY, 1995, p.
94).

Este processo de significacdo entre palavra e pensamento, na formagéo do
pensamento verbal, tem uma fungcdo em si mesmo ao se estabelecer como

linguagem interior.

El lenguaje interiorizado no es el aspecto interno del lenguaje externo: es una
funcion en si mismo. Sigue siendo un lenguaje, es decir pensamientos
relacionados con palabras. Pero en tanto que en el lenguaje externo el
pensamiento estd encarnado en palabras, en el lenguaje interiorizado las
palabras mueren tan pronto como transmiten el pensamiento. El lenguaje
interiorizado es en gran parte un pensamiento de significados puros, es
dinamico e inestable, fluctia entre la palabra y el pensamiento, los dos
componentes mas o menos delineados del pensamiento verbal. Su
verdadera naturaleza y ubicacién sélo pueden ser comprendidas después de
examinar el siguiente plano del pensamiento verbal, aun mas interno que el
lenguaje interiorizado (VYGOTSKY, 1995, p.111). (grifo meu)

Retomando a questéo da réplica, refletir sobre como sera o plano seguinte do
pensamento verbalizado do outro sujeito, direciona a construgdo do nosso
enunciado, ou seja, a escolha dos elementos enunciativos € influenciada pelas
inferéncias sobre a expectativa da resposta que sera construida com a interiorizagcao
do discurso proferido na perspectiva do outro sujeito, que tomara ainda seu lugar de

fala na alternancia enunciativa.

Esta construcido se diferencia com a concepcao de “fluxo discursivo”, como
um processo mecanico de acao e resposta, como o behaviorismo, criticado tanto por

Bakhtin como por Vygotsky.

Nuestras investigaciones experimentales confirman ampliamente esta tesis
basica. No sélo probaron que el estudio concreto del desarrollo del
pensamiento verbal se posibilita mediante el uso del significado de la
palabra como unidad analitica, sino que también condujeron a una segunda
tesis, que nosotros consideramos como el resultado principal de nuestro
estudio y que surge directamente de la primera, y es que el significado de la
palabra esta sujeto a un proceso evolutivo; este enfoque debe reemplazar
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el postulado de la inmutabilidad de los significados (VYGOTSKY, 1995, p.92).
(grifo meu)

O caminho proposto por Vygotsky para estudar o desenvolvimento do
pensamento verbal é o uso do significado da palavra como unidade analitica,

destacando ainda o processo evolutivo que o envolve.

Enquanto o significado da palavra segue o processo evolutivo como “unidade
do pensamento verbal”’, entendemos, como Bakhtin, que cada enunciado é unico,
estando diretamente ligado com os demais enunciados, estabelecendo um vinculo
estritamente necessario de compreensdao do texto em seu contexto. "Cada
enunciado € um elo na corrente complexamente organizada de outros enunciados.”
(BAKHTIN, 2011, p. 272).

As relagdes estabelecidas por Bakhtin sobre o “enunciado como unidade da
comunicagao discursiva”, nos conduz ao entendimento da mutabilidade do seu

significado dentro de outra questao que Bakhtin chamou de expectativa respostiva.

O proéprio falante esta determinado precisamente a essa compreensao
ativamente respostiva [...] O empenho de tornar inteligivel a sua fala é
apenas o momento abstrato do projeto concreto e pleno discurso do falante.
Ademais, todo falante é por si mesmo um respondente em maior ou menor
grau: porque ele ndo € o primeiro falante, o primeiro a ter violado o eterno
siléncio do universo (BAKHTIN, 2011, p. 272).

O pensamento verbalizado na enunciagao, na intencéo de elucidar sua fala
em um determinado contexto, conduz uma parte do circulo comunicativo, que é
composta por multiplas composi¢gdes dos enunciados dos outros. Assim, como
proposto em alguns trabalhos, as imagens produzidas também s&o parcialmente
imagens ja registradas, mas sao varias formas de interpreta-las, bem como na

atribuicdo de sentidos com as imagens em movimento a partir da montagem.

Neste sentido atribuimos grande valor as proposi¢des bakhtinianas, inferindo
sobre a obra de arte, que, assim como na obra cientifica, adquire uma perspectiva,
uma narrativa, e, mesmo que concebida coletivamente, traz uma unicidade em sua
concepcao que permite, ao mesmo tempo, diversas possibilidades de interpretagao.
A individualidade se apresenta no autor da obra e no espectador dela, o que propde
o dialogo por meio da obra entre autor e espectador, que deixa de assumir uma
posicao passiva para ativo, respostivo, formado por suas convicgoes, criticas e

outras influéncias.
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A obra, como a réplica do didlogo, esta disposta para a resposta do outro
(dos outros), para a sua ativa compreensao respostiva, que pode assumir
diferentes formas: influéncia educativa sobre os leitores, sobre suas
convicgdes, respostas criticas, influéncia sobre seguidores e continuadores;
ela determina as posigdes respostivas dos outros nas completas condigdes
de comunicagéao discursiva de um dado campo da cultura. A obra é um elo da
cadeia da comunicacgao discursiva (BAKHTIN, 2011, p.279).

Assim como o enunciado, “a obra € um elo da cadeia da comunicacao
discursiva”. Nas obras literarias as imagens sao expressas em palavras e
representadas internamente, de acordo com significagdes destas palavras para cada

pessoa, em seu contexto e no conjunto da obra.

A criagdo verbalizada nao constréi forma espacial externa, porquanto nao
opera com material espacial como a pintura, a escultura, o desenho: seu
material € a palavra [...] no entanto, o préprio objeto estético, representado
pela palavra, evidentemente ndo se constitui sé de palavras, embora haja
nele muito de puramente verbal, e esse objefo da visdo estética possui uma
forma espacial interna artisticamente significativa, representada pelas
palavras da mesma obra (BAKHTIN, 2011, p.85).

A autoria impele estimular no outro sensacgoes, representagdes internas.
Seguindo este raciocinio, cada enquadramento (a fotografia), cada cena (o
movimento), sdo elos da cadeia da comunicacao discursiva do filme. O conjunto da
obra, mesmo construido previamente como roteiro, se constréi na montagem, que
tem a funcao de atribuir sentido ao filme. Para embasar esta questdao nos apoiamos

no trabalho do cineasta Sergei Eisenstein, que afirmou:

Acho que além de dominar os elementos da dic¢cao cinematografica, a técnica
do plano e a teoria de montagem, temos outro ganho a citar — o valor dos
lagos profundos com as tradigdes e metodologias da literatura. Nao em véo,
durante este periodo, nasceu o novo conceito de linguagem do filme,
linguagem do filme ndo como a linguagem do critico de filmes, mas como
uma expressao do pensamento cinematografico. (EISENSTEIN, 2002a, p.25)

Aproximando das proposi¢cdes de Vygotsky, acredita-se que o primitivo
sistema de signos imagéticos pode ser apropriado para estimular a comunicagao
com criangas que ainda ndo tem os conceitos cientificos desenvolvidos. “En
ausencia de un sistema de signos linguisticos u otros, solo es posible el mas
primitivo y limitado tipo de comunicacién” (VYGOTSKY, 1995, p.13).:

A informacdo quando receptada por uma pessoa € internalizada de varias
formas, pode mudar o sentido, ganhar novas significagdes e ser externalizada sob
diversas formas de linguagem. Uma delas é a cinematografica, a que propomos

apropriar, relacionando a formagdo do pensamento imagistico com o conceitual,
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conforme prop0s o cineasta Sergei Eisenstein nas primeiras décadas do século XX.

O conceito € uma férmula simples; seu adorno (uma expanséo através de
material adicional) transforma a férmula em uma imagem — uma forma
terminada. Tal qual — apesar de ao contrario — um primitivo processo de
pensamento, o pensamento imagistico, deslocado para um grau definido, se
transforma em pensamento conceitual (EISENSTEIN, 2002a, p.37).

De acordo com Eisenstein, a justaposi¢do dos planos na montagem do filme
exprime no espectador um sentido, através do processo de deslocamento do
pensamento imagistico para o pensamento conceitual, dois fragmentos de filme,

colocados juntos, criam um novo conceito.

Giovanni Alves nos ajuda a compreender estas relagcbes no ambito da
linguagem ao associar o pensamento de Eisenstein sobre a linguagem
cinematografica com a proposta de Vygotsky relativo a mediagdo no processo de

desenvolvimento cognitivo da crianga.

Utilizando a linguagem de Vygotski poderiamos dizer que, para Eisenstein, o
cinema, como toda arte, era elemento mediador da atividade humana, isto é,
meio criado para o homem no decorrer do processo de humanizagéo que se
caracteriza por representar, em si, algo diferente de si mesmo. Deste modo, a
arte opera como um signo cuja fungao é regular as agdes sobre o psiquismo
das pessoas (ALVES, 2014, p.176).

Nesta vertente entre cinema e educagao o Brasil teve um exemplo percursor
na histéria com a criacdo do Instituto Nacional de Cinema Educativo, que contava
com importantes nomes como Roquette-Pinto, Humberto Mauro e Paschoal Lemme,
que também participaram do grupo de intelectuais dos Pioneiros da Escola Nova,
movimento considerado o primeiro projeto nacional de universalizagdo da educacéao

publica de qualidade.

Entre as décadas de 1930 e 1940, o Ince aparelhou-se do que existia de mais
moderno em produgao de filmes na América do Sul, produzindo filmes de
ficcdo e documentarios de curtas e médias metragens. Na grande maioria dos
casos, a distribuicdo dos filmes de carater escolar encontrava empecilhos
para serem exibidos na escola em virtude da auséncia de projetores
(RANGEL, 2010, p. 42).

Quase um século distancia a realidade descrita com a que vivemos no
momento desta escrita. A evolugdo tecnoléogica com a disseminagao de
equipamentos digitais com novos recursos e utilidades dispensa comentarios,
entretanto alguns aspectos permanecem alvo de importantes investigagdes, como

apontado por Alves (2014), sobre "a fungéo do signo no psiquismo das pessoas’.
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No livro sobre Humberto Mauro, Jorge Rangel ancorado nas concepgdes de
Bourdieu, indica que para compreender esta forma de "conjugar cinema, educacgao e
cultura enquanto projeto politico-institucional”, € importante entender o campo de
producao simbdlica do campo pedagdgico, "um microcosmo de produgao simbdlica
entre classes” (RANGEL, 2010, p. 42).

Vygotsky apresenta a concepg¢do da palavra como um "microcosmo de
consciéncia humana”, essencial na investigacdo dos aspectos internos da

linguagem, tdo desconhecidos em sua €poca, quanto “o outro lado da lua”.

Hemos estudiado los aspectos interiores del lenguaje, que son tan
desconocidos para la ciencia como la otra faz de la luna. Hemos
demostrado que un reflejo generalizado de la realidad es la caracteristica
basica de las palabras. Este aspecto de la palabra nos deja en el umbral de
un tema mas amplio y profundo: el problema general de la conciencia. El
pensamiento y el lenguaje, que reflejan la realidad en distinta forma que
la percepcion, son la clave de la naturaleza de la conciencia humana.
Las palabras tienen un papel destacado tanto en el desarrollo del
pensamiento como en el desarrollo histérico de la conciencia en su totalidad.
Una palabra es un microcosmos de conciencia humana (VYGOTSKY,
1995, p.114). (grifo meu)

Considerando o papel de destaque da palavra no desenvolvimento do
pensamento, entender o desenvolvimento dos conceitos na mente da crianga €&
importante para criar métodos exitosos na sistematizagdo do conhecimento,
conforme propdem Vygotsky. “Para poder guiar a la infancia en el conocimiento
sistematico y crear métodos exitosos de instruccion, resulta imprescindible entender
el desarrollo de los conceptos cientificos en la mente del nifio” (VYGOTSKY, 1995,
p.66).

O papel da mediagcdo como guia para um desenvolvimento cognitivo €&
importante desde os primeiros anos da infancia. Como destacado no trecho abaixo,
a propria construgao conceitual do significado da palavra se inicia da totalidade, de

um complexo de significados, seguindo de diferentes usos para ressignifica-la.

Para adquirir el dominio del lenguaje externo, el nifio arranca de una palabra,
luego conecta dos o tres, un poco mas tarde pasa de frases simples a otras
mas complicadas, y finalmente a un lenguaje coherente formado por una
serie de oraciones; en otras palabras, va de una fraccion al todo. En lo que
respecta al significado, las primeras palabras de un nifio cumplen el papel de
una oracion completa. Desde el punto de vista semantico los nifios parten
de la totalidad de un complejo significativo, y sélo mas tarde comienzan
a dominar las diferentes unidades semanticas — los significados de las
palabras — y a dividir su pensamiento anterior indiferenciado en esas
unidades. Los aspectos externos y semanticos del lenguaje se desarrollan en
direcciones opuestas, uno va de lo particular a lo general, de la palabra a la
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frase, y el otro de lo general a lo particular, de la oracion a la palabra
(VYGOTSKY, 1995, p.95). (grifo meu)

Vygotsky traz ainda uma concepgao primorosa no final do trecho acima, nos
aspectos externos da linguagem, o movimento intelectual se estabelece do particular
para o geral, da palavra para a frase, ja nos aspectos semanticos da linguagem, o
movimento ocorre em diregao contraria, do geral para o particular, da oragdo a

palavra.

Mesmo que Vygostky estivesse se referindo as primeiras formacdes
cognitivas da linguagem ainda na infancia, podemos entender a continuidade deste
processo na formagéo de conceitos, estabelecendo novas unidades significativas.
Esta questdo tem extrema importancia ao direcionar para a formagao dos conceitos

geograficos.

Novas significagdes criam categorias para palavras, novos conceitos para um
termo. Aproximando de pesquisas que apontam para esta fundamentacao
geografica com a teoria de Vygotsky, serdo elencados alguns apontamentos

referentes a mediagao didatica e a formagao de conceitos.

Na tese de doutoramento intitulada “A mediacao didatica na construcdo do
conhecimento geografico: uma analise do processo de ensino e aprendizagem de
jovens do ensino meédio e da potencialidade do lugar” (BENTO, 2013), sua autora
realizou a observagao participante das aulas de dois professores de Geografia. O
trabalho valorizou sobretudo a oralidade como forma de linguagem, sendo que os
dialogos foram realizados em uma estrutura de SD, motivados por outros materiais

em uma perspectiva de investigagdo por problema.

Apropriando-se de importantes consideragcbes de Shulman, a autora
corrobora com nossas proposi¢coes no sentido de tratar de “fases processuais” que
parte da fase um, em que se trata do conhecimento dos estudantes, do cotidiano, do
vivido, para a apresentagdo do conteudo, sua problematizacdo, que envolve a
insercéo de novos conceitos, seguido da avaliagado da aprendizagem (BENTO, 2013,
p.153-154).

Na segunda fase, realiza-se a divisao de grupos de trabalho, renunciando “a
ideia de que todos irdo aprender tudo e da mesma forma”, buscando "motivar o

conhecimento especifico dos alunos em determinados assuntos” (BENTO, 2013, p.
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154).

Conforme Shulman (1997), a divisdo em grupos permite formar um quebra-
cabecga, com o intuito de reunir e sistematizar os conhecimentos dos alunos.
Nesse caso, o estudante € o construtor de seus proprios saberes. Ao
apresentar/ensinar seus temas aos demais colegas, demonstra sua
capacidade de compreensdao e, ao mesmo tempo, aprende com eles
(BENTO, 2013, p.162).

Izabella Bento segue com a terceira fase, em que os grupos buscam fazer
uma sintese sobre o tema pesquisado para compartiihamento entre os grupos,
“‘propiciando que o estudante ensine e aprenda com o outro, uma vez que cada

grupo deve pesquisar e ensinar sobre um tema especifico” (BENTO, 2013, p. 155).

Neste caso, a sequéncia didatica oferece suporte para assimilacdo do
pensamento geografico e na construcdo do conhecimento geografico. Na interagao
entre processos individuais, internos e externos, a formagdo de grupos para
producao de filmes pode proporcionar maior fluxo de trocas entre estudantes e

destes com o pesquisador de forma coletiva e focal.

Os enunciados do professor também passam a ser mais focalizados, mesmo
tendo os comunicados gerais, cada grupo recebe atencédo direcionada para sua
producao coletiva e neste grupo, tenta-se de forma mais préoxima estimular o dialogo
com os estudantes. Aproximamos da nossa proposta de realizar uma sequéncia
didatica, organizada em grupos, estruturada nas etapas de uma producao

cinematografica.

Um filme pode ser relacionado com diversos conteudos da Geografia, mas
além disso, sua realizagdo seguindo as etapas de producgédo, podem estimular
movimentos intelectuais que favorecam o raciocinio geografico, constituindo o

proposto da aprendizagem como propulsor do desenvolvimento.

Sendo assim, os conceitos que buscamos aprofundar, como Paisagem, Lugar
e Territorio, possuem multiplos significados, sendo apropriados em diversas areas
do conhecimento. Na Geografia eles podem assumir diversos significados, como

também podem ser generalizados como sindnimos de Espaco.

Podemos ampliar as significagdes dos conceitos geograficos, a partir do uso
como categorias analiticas do Espago, sendo que, o préprio conceito de Espaco,

sendo objeto de diversas ciéncias, assume distintas significagbes, variando dentro
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da propria Geografia. Exemplificamos o exposto com o termo "paisagem",
inicialmente apropriado pela arte, passando por outras apropriagdes, inclusive com a

geografia.

Esse recorte, fragmento de um ambiente, fixado sobre um suporte, além de
um objeto estético, € um instrumento pedagdgico. A ideia de paisagem nos
ensina a olhar de outra forma, nos ensina a ver coisas, conteudos, valores,
onde parecia nada haver de admiravel. Desde entéo, parece que aprendemos
a apreciar e que incorporamos, de modo quase natural na vida cotidiana, os
valores, os conteudos contidos nesses fragmentos expostos ao olhar
(GOMES, 2017, p.134).

Retomando a proposta, o uso inicial da Paisagem como categoria analitica,
direciona para outras categorias, como Lugar e Territério. Enquanto nos propomos a
essas atividades durante aulas da Geografia Escolar, destaco a importancia dos
enunciados verbais durante os processos de ensino e aprendizagem, bem como nas

atividades da Sequéncia Didatica que nos propomos realizar.

O uso destas palavras para interpretagcao do espaco possibilita a atribuicao de
novos valores significativos. Os estudantes poderdo aprimorar o uso de tais
conceitos, diferenciando as diversas formas de pensar seu uso, em distintas formas

de raciocinar sobre determinadas questdes.

Como destacado nas paginas anteriores, torna-se vital entender estes
movimentos intelectuais, que podem ser apreendidos a partir de sua externalizagao
pelos estudantes, como forma de expressar suas perspectivas em ambito coletivo.
Esta tarefa se inicia com um problema: como estimular a participacdo dos

estudantes?

Passado o primeiro desafio, temos pela frente a grande complexidade que se
delineia, pelas palavras de Vygotsky, no entendimento deste dindmico processo de

transformagao da linguagem interior em linguagem externa, inteligivel aos demais.

Todas nuestras observaciones indican que el habla interiorizada es una
funcion auténoma del lenguaje. Podemos contemplarla como un plano
diferente del pensamiento verbal. Es evidente que la transicion del lenguaje
interiorizado al lenguaje externo no constituye una simple traduccién de
uno a otro (VYGOTSKY, 1995, p.111). (grifo meu)

As formas de aprimoramento das significagdes dos conceitos buscam
estimular operacodes intelectuais, que incluem a prépria tomada de consciéncia, ao
estimular a externalizagdo e reflexdo do proprio pensamento externalizado, sob

forma de linguagem. Relacionando a interpretacédo espacial com as linguagens, sera
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apresentado a seguir mapeamento bibliografico que nos fornece importante quadro

investigativo para esta pesquisa.

1.2 Linguagens no Ensino de Geografia: caminhos da pesquisa

A linguagem como parte do processo de construgdo de significagdes do
conhecimento, pode se constituir de varias formas e ser interpretada sob diversas
perspectivas. Seguindo os direcionamentos tedrico-conceituais relativos a linguagem
vistos no capitulo anterior, nos debrucaremos neste momento em construir um
panorama sobre algumas pesquisas académicas que permeiam as interfaces entre

linguagens, ensino e Geografia.

Para mapear alguns trabalhos académicos que colocam em dialogo essas
areas foi realizada uma consulta inicial em algumas plataformas virtuais, como a
“Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes”’, o Catalogo de Teses e

Dissertagbes?, a Plataforma Sucupira® e o “Portal de Periodico Capes™.

Considerando a impossibilidade de um levantamento completo das
publicagdes existentes entre Geografia e Cinema (FIORAVANTE, 2016, p.231),
destacando que tal tarefa ndo seja objetivo desta dissertagdo, foi delimitado uma
plataforma para realizar o levantamento bibliografico. A escolha do Portal de
Periddicos Capes se deu pela relevancia do seu banco de dados e seu

direcionamento para encontrar Teses e Dissertagoes.

Na “busca por assunto” foi verificada a ocorréncia dos termos chave: Ensino
Geografia e Linguagem. Nos resultados expandidos foram encontrados 721
trabalhos, com expressiva predominancia da cartografia como forma de linguagem.
Como nossa proposta € direcionada na perspectiva de diversificar o uso das
linguagens imagéticas, com um direcionamento para a produgao filmica, optou-se

pela troca do termo Linguagem por Cinema.

Novamente realizada a busca por assunto, foram encontrados 181 resultados,

Disponivel em: <bdtd.ibict.br>

Disponivel em: <catalogodeteses.capes.gov.br>
Disponivel em: <sucupira.capes.gov.br>
Disponivel em: <periodicos.capes.gov.br>
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prosseguindo com a leitura do titulo e da descricao de todos estes trabalhos, foram
selecionados 51 com maior proximidade com nossos propositos. Realizando a
leitura do resumo e do sumario destes 51, foram selecionados 32 trabalhos. O
pesquisador se distanciou da leitura destes trabalhos, continuando os procedimentos

descritos a seguir apés um més.

Partindo de nova leitura do resumo e do sumario dos 32 trabalhos, foram
selecionados 16 para a leitura completa, considerando sua pertinéncia para nossa
proposta. Dos demais trabalhos, foram realizadas leituras direcionadas de alguns
capitulos especificos, que mesmo nio tratando especificamente da nossa tematica,

poderiam contribuir com nossa proposta.

Exemplificando este recorte, pode-se destacar trabalhos com abordagem
sobre o livro didatico, especifico da perspectiva cinematografica, remetendo a outras
disciplinas (como ciéncia e historia), até trabalhos que aprofundavam em tedricos
que também nos apropriamos (Vygotsky, Eisenstein, Milton Santos), mas com outros

enfoques.

As aproximacgdes tedricas nos levaram a selecionar dois trabalhos que
apresentaram contribuicées significativas que foram citados no capitulo anterior
(SOARES, 2001; BENTO, 2013) e serdao retomados em outros momentos desta
dissertacdo. Além desses, quatro outros trabalhos se somaram, totalizando 22, por
tratarem de pontos convergentes, como a constru¢gao de narrativas espaciais nas
fotografias de Sebastidao Salgado (PIDNER, 2017) e outros trés que trabalham a
analise de filmes sob viés geografico (FARIAS, 2005; SILVA, 2009; NASCIMENTO,
2012).

Essa selecéo de trabalhos, resultante do levantamento bibliografico descrito,
corresponde a um dos diversos direcionamentos possiveis, visto que os portais
virtuais oferecem uma rica coletdnea de trabalhos académicos e pesquisas
cientificas. Possivelmente esse quadro tende a ser ampliado, como ja observado por
outros pesquisadores (MOREIRA, 2011; NASCIMENTO, 2012; FIORAVANTE,
2016), pois ha um crescimento exponencial de produgdes nesta tematica de

interface entre Geografia e Cinema.

Visto este crescimento, Karina Fioravante em sua tese de doutoramento

(2016), estabeleceu a seguinte questdo de pesquisa: “como os geodgrafos estao
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abordando, nos planos tedrico, metodoldgico, filosofico e tematico, a relagao
desenvolvida entre a Geografia e o Cinema?” (FIORAVANTE, 2016, p.17). Suas
observacdes a levaram a distinguir quatro grandes linhas de pesquisa: "Ensino de
Geografia e Cinema; Industria Cinematografica e Geografia; Geopolitica e Cinema e,
por fim, Geografia, Humanismo e Representacbes Cinematicas" (FIORAVANTE,
2016, p.19).

Os 16 trabalhos selecionados foram divididos em dois grupos, o primeiro, dos
que tratam do uso de linguagens imagéticas no ensino de geografia e, o segundo,
dos que priorizam interpretacbes geograficas de produg¢des cinematograficas. O
primeiro grupo de trabalhos sera apresentado neste item e o segundo grupo, no
proximo item deste capitulo, que terminara com a apresentacédo de um quadro que

sintetiza os trabalhos selecionados. (Vide p.54).

Na selecédo inicial de teses e dissertagcbes que aproximam a Geografia de
linguagens imagéticas encontramos diversas pesquisas que possuem alguns pontos
em comum com a proposta deste trabalho, como o uso de categorias, com destaque
para Paisagem, Lugar e Territorio, além do interesse do(a) autor(a), anterior a
pesquisa, com uma linguagem, seguido do interesse em integra-la com outra area
do conhecimento, unindo seu percurso de vida com seu meio académico e
profissional, seja através da fotografia (RIBEIRO, 2013; PIDNER, 2017), do cinema
(FARIAS 2005, NASCIMENTO 2012; SOUZA, 2016), da pintura (MYANAKI, 2003;
MYANAKI, 2008), entre outros.

A partir destas aproximagdes com outras pesquisas que se apropriam de
tedricos em comum, busca-se apreender exemplos de trabalhos que indicam
possibilidades de apropriacdo de formas de linguagens distintas, durante praticas de

Ensino em Geografia.

Tomando uma linha de trabalhos que buscam se apropriar de producgdes
imagéticas com praticas tidas como geograficas, observamos que na dissertagao, “A
elaboragdo e o uso da imagem na construcdo do conhecimento em Geografia”
(SCHWARZELMULLER, 2007), o pesquisador apresenta breve aproximagao da
linguagem fotografica e da produgdo de desenhos (como mapas mentais), para
representar aspectos de lugares de vivéncia dos alunos, que o autor chama

“aprendentes”, contribuindo para atividades de percepcdo ambiental durante sua
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préopria pratica didatica em uma turma de Licenciatura em Geografia da Faculdade

Jorge Amado.

O trabalho faz uma contextualizagao histérica da cidade de Salvador para se
aprofundar no caso do suburbio ferroviario de Salvador, além de buscar elaborar
proposicdes metodolégicas que aproximem a constru¢do do conhecimento
geografico com o uso de imagens. Ancorado referencialmente na Geografia
Humanista, o autor busca compreender as formas de interpretagao das imagens sob
um olhar da fenomenologia, aplicando uma sequéncia de atividades, como o mapa

mental, o estudo do meio, a aula de campo e os registros fotograficos.

Na dissertacado, “Sequéncia didatica e o interacionismo socio discursivo no
ensino de geografia escolar: propostas teorico-metodologicas” (SILVA, 2015), a
autora propde a produgao de géneros textuais a partir de uma sequéncia didatica
como proposta metodolégica no Ensino de Geografia. Nota-se o planejamento das
aulas através da sequéncia didatica, direcionamento que também priorizamos em
neste trabalho, além das consideragdes sobre alguns tedricos em comum (Bakhtin,

Edgar Morin, Descartes, e Milton Santos), com enfoques distintos.

Neste caminho destacamos a dissertacdo, “A oralidade e a elaboracédo de
conceitos no processo de aprendizagem de Geografia na Educagdo Basica”
(FIOCCO, 2016). Propondo a estruturagcdo de sequéncias didaticas como parte do
processo de ensino, para estimular a producado de diferentes géneros discursivos
textuais, a pesquisadora atentou-se para a “importancia da oralidade para o

processo de elaboragdo de conceitos pelos alunos” (FIOCCO, 2016, p.73).

Esta abordagem também foi verificada em nosso trabalho, como sera
abordado no capitulo 3. Neste sentido, cabe ressaltar que na producao filmica existe
uma tentativa de estimular a producdo textual em forma de roteiro, mas todo
processo ocorre em dialogos entre os participantes de cada grupo e destes com o

mediador.

Sobre trabalhos que priorizam as producdes textuais, consideramos as
possibilidades em diversos géneros literarios e podemos destacar o exemplo poético

exposto por Bakhtin:

O poeta cria a imagem, a forma espacial da personagem e de seu mundo
com material verbal: por via estética assimila e justifica de dentro o vazio de
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sentido e de fora a riqueza factual cognitiva dessa imagem, dando-lhe
significacao artistica (BAKHTIN, 2011, p.87).

A linguagem escrita, sob seus diversos géneros, pode se constituir como
linguagem imageética, ao produzir um efeito em seu leitor, ao conduzir um processo

de assimilagao que se integra na percepgao.

Seguindo com a leitura do trabalho, a autora se apropria da “perspectiva
sociointeracionista" de Marcuschi, quando este relaciona as possibilidades da
mediagao para o aprendizado e a formacgao de conceitos (cientificos e espontaneos,
como propde Vygotsky), a partir do enunciado, do dialogismo da linguagem, a
“alternancia dos sujeitos do discurso” segundo as teorias do circulo de Bakhtin
(FIOCCO, 2016, p.94-95).

Apoiando-se nas proposigdes da sequéncia didatica organizada com a
producao textual em diferentes géneros, de Schneuwly e Dolz (2000), apontam para
o fator motivacional em "envolver os alunos em um projeto comunicacional de
ensino" e a importancia do debate como estratégia reflexiva (FIOCCO, 2016, p.59).
Segundo relatos da autora, a SD se estrutura a partir de um tema central e se
desenvolve na argumentagdo, uma das capacidades de linguagem, sendo a
oralidade no "debate regrado” importante na construgédo do conhecimento (FIOCCO,
2016, p.154-155).

Sobre trabalhos que integram artes e linguagens no ensino de geografia,
destacamos a dissertagdo “A paisagem no ensino de Geografia: uma estratégia
didatica a partir da arte” (MYANAKI, 2003). Nela, Jacqueline Myanaki propde uma
aproximacao do conceito de paisagem em sua concepg¢ao artistica, apresentando

pinturas do século XIX e XX.

Em sequéncia, a autora busca “verificar a viabilidade do estudo da paisagem
geografica vinculada com a arte em sala de aula” (MYANAKI, 2003, p.40),
articulando a elaboragdo de um roteiro de atividades para o estudo das paisagens
urbanas de Sao Paulo, cidade onde se localizam as escolas. Segundo seus relatos,
Myanaki conclui que as articulagdes entre arte e geografia s&o positivas, sobretudo
no que concerne a percepgao da paisagem, ressaltando ainda o grande potencial de

outras linguagens nesse processo.

Myanaki aprimora estes estudos durante seu doutoramento, “Geografia e Arte
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no Ensino Fundamental: reflexbes tedricas e procedimentos metodoldégicos para
uma leitura da paisagem geografica e da pintura abstrata” (MYANAKI, 2008). Tendo
adensado seu corpo tedrico, nao adentraremos nas discussdes dos resultados desta
pesquisa, mas tomaremos um ponto proposto nas primeiras linhas de seu trabalho,
quando a autora propde uma busca rapida na internet para ilustrar a complexidade

do termo paisagem.

Ao inserir o0 vocabulo “paisagem” no website de busca Google, em meados de
2007, mais de 7 milhdes de resultados apareceram associados ao termo. Isto
apenas ilustra como pode ser complexo o entendimento de um conceito
polissémico como € a paisagem (MYANAKI, 2008, p.4).

Feito o mesmo procedimento em 2018, os resultados ultrapassam os 36
milhdes (em 0,45 segundos). Isto apenas ilustra 0 aumento das informagdes que nos
circundam e nos interpelam a cada instante, acelerada, sobretudo, pela ampliagcao e
otimizagdo da internet, apice contemporaneo do periodo que Santos denominou

técnico-cientifico-informacional.

Realizando a mesma busca algumas horas depois neste mesmo dia, foram
disponibilizados 178 milhdes de resultados (em 0,47 segundos), que podemos
entender como uma analogia a seguinte situagdo: quanto maior a procura por
resultados, ou respostas, mais questdes virdo, maior sera o leque de possibilidades

interpretativas.

A dissertagdo “Geografia e Imagem: a foto-sequéncia como metodologia
participativa no 9° ano do ensino fundamental de geografia” (RIBEIRO, 2013),
apresenta proposta de realizagdo de ensaios fotograficos durante aulas de campo,
como forma de registro mas, também, como forma dos estudantes exprimirem seus
pensamentos sobre determinados assuntos da geografia. Neste caso, a linguagem
fotografica atua na construgéo discursiva através das imagens construidas no plano

de enquadramento.

O autor apontou em suas conclusdes dois pontos interessantes, inicialmente
as grandes dificuldades encontradas neste percurso, por outro lado, as
potencialidades da fotografia no ensino da Geografia. Essas conclusées também
foram identificadas durante esta pesquisa, sendo abordadas no terceiro capitulo e

nas consideracoes finais.

A proposta de Ribeiro (2013) se aproxima com as atividades de tomada
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fotografica — por mim — realizadas durante as praticas de estagio supervisionado
(2014) e como professor designado da rede publica estadual de Minas Gerais em

Contagem, no ano de 2016.

Uma atividade realizada no ultimo ano do Ensino Basico, consistia na
realizacdo de uma tomada fotografica do percurso entre a escola e a casa de cada
aluno, onde cada estudante apresentava suas fotografias brevemente, seguido do
debate sobre as fotografias tomadas. A partir das apresentag¢des das fotografias de
cada estudante, foi possivel estimular ndo apenas a descricdo dos ambientes
percorridos em suas formas, mas tratar de elementos resultantes dos fendmenos
naturais e sociais inerentes a esses espagos, que ja passavam a se caracterizar

como lugar.

Destacando maior interacéo a partir das questdes interpeladas pelo professor,
como esse processo de mediagao, por exemplo quando um estudante infere o
seguinte pronunciamento, “eu conhego esse lugar’, destacamos o seguinte

pronunciamento: “O que vocé me diz sobre este lugar que ndo vemos na foto?”.

Esta pergunta era uma provocagao na tentativa de evitar respostas evidentes,
ou seja, criar expectativa de enunciar algo a mais que a listagem dos elementos
espaciais observados nas fotografias, mas atuar em sua descricdo como
possibilidade de relaciona-los, afim de explicar algo a mais relativo ao lugar
fotografado. Nesse sentido, a partir da fala dos estudantes, foram trabalhados
alguns conceitos tomados como categorias de analise do espaco, comegando com a

paisagem, seguindo para o lugar.

Ativando processos de dialogo emergiram outros conceitos, como territorio,
por exemplo no momento que os estudantes relacionavam diversos usos dos
espacos, divididos em publicos e privados. A explanagao de fenbmenos decorrentes
nestes lugares, vividos e fotografados, contribuiu para o proprio professor conhecer
os processos ali decorrentes, ja que ndao era um bairro conhecido por ele, localizado

inclusive, em outra cidade.

Estes territorios se constituiam nas peculiaridades de um bairro fronteirico,
localizado no limite entre os municipios de Contagem e Belo Horizonte, na macro
regido da Pampulha. A regido passava por forte processo de investimento em sua

infraestrutura, como destacado pelos estudantes — o asfaltamento das vias e a
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criacdo de novos loteamentos. Essas transformacgdes do bairro foram tratadas na
realizacao de outra atividade, de producao filmica, com a mesma turma. No préoximo

item deste capitulo trataremos desta atividade.

Aproveito, no momento, este conceito de fronteira, que n&o foi apropriado
com tanto vigor, mas que podemos complementa-lo com a citagdo de outros
trabalhos. Na dissertacéo, “Percorrendo fronteiras e ultrapassando limites: o uso da
analise filmica como potencialidade no ensino de geografia” (SOUZA, 2016), o autor
realiza uma pesquisa-acdo como forma de intervencédo nas aulas de Geografia de

outro professor em uma turma do ensino médio.

O trabalho propde a aproximacado da linguagem cinematografica durante
aulas de geografia, destacando a exibi¢gdo de filmes como elemento motivador dos
debates. Abordando aspectos da produgédo cinematografica (enquadramento,
movimento de camera e diregdo de arte). Durante a pesquisa-acéo, o pesquisador
se debruga no conceito de fronteira e das aproximagdes que os proprios estudantes
fazem nas relagbes deste conceito com a geografia, trabalhando em uma

perspectiva da aprendizagem significativa.

A aprendizagem significativa € definida pela maneira como as novas ideias
expressas simbolicamente interagem de forma conceitual e n&o aleatéria com
aquilo que o aprendiz/aluno ja sabe. Esse conhecimento relevante e ja sabido
pelo aluno é fundamental para que o0 mesmo apreenda novos conceitos e é
denominado como subsuncor ou idéia-ancora (SOUZA, 2016, p. 48).

Dessa forma, o conceito de fronteira se constréi como precursor de uma
sequéncia légica buscando analisar as representagdes espaciais dos filmes, além de
trazer aspectos das experiéncias dos estudantes, suas vivéncias e pensamentos.
Segundo os relatos de Souza, as propostas se mostram promissoras para estimular
pensamentos geograficos, em uma metodologia de ensino que priorize a

aprendizagem por meio de conceitos chave.

Retomaremos alguns apontamentos importantes para nossa pesquisa, como
a perspectiva da aprendizagem significativa e dos caminhos metodolégicos

atrelados a pesquisa-agao, orientando as intervengdes, durante aulas de geografia.

Observou-se que grande parte dos trabalhos realizados na interface entre
Geografia e Cinema se desdobram na analise filmica sob um viés geografico,

apontando questdes que envolvem as representagcbes espaciais, geralmente
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ancoradas no uso de algumas categorias analiticas do espago, como Paisagem e

Territorio.

1.3 A abordagem filmica nas pesquisas em Geografia

Muitas transformacbdes aconteceram nas ultimas décadas, tanto no que
concerne as politicas publicas que estabeleceram novos marcos educacionais, como
também a disseminacao de tecnologias cada vez mais evoluidas, como é o caso dos
proprios equipamentos para producado filmica. Acreditando que tais fatores
influenciam as producdes académicas que trabalham na interface entre cinema e
ensino de Geografia, buscamos realizar uma apresentacdo de parte dessas
producdes, contemplando uma forma para identificar e avaliar perspectivas

coincidentes com nossa proposta.

Um fator que pode contribuir para esta ampliacdo &€ exemplificado pela lei
13.006/2014, ao dispor que “A exibicao de filmes de produg¢do nacional constituira
componente curricular complementar integrado a proposta pedagdgica da escola,
sendo a sua exibi¢gao obrigatdria por, no minimo, 2 (duas) horas mensais.” (BRASIL,
2014).

Podemos ir além da proposta e reconhecer a viabilidade destas exibicoes
serem produgdes realizadas por proprios estudantes, de diferentes escolas, cidades,
estados, em uma espécie de intercambio cineclubista. No momento deixaremos tal
proposicao em aberto, como possibilidade futura, retomando o aprofundamento das
questdes centrais relacionadas em alguns trabalhos que permeiam nossas

proposigdes.

Existem diversos livros que se propde a estabelecer interface entre cinema e
educacao, como “A Educacgao por vir: experiéncias com o cinema" (AQUINO e
RIBEIRO, 2011). Este livro € uma coletdnea que apresenta analises sobre diversos
filmes, com tematicas e abordagens distintas. Outro livro que traz essa abordagem
se chama “A escola vai ao cinema” (TEIXEIRA e LOPES, 2003).

Mesmo nao direcionando para uma abordagem geografica, ambos tratam das

possibilidades interpretativas de filmes no ambiente escolar, perpassando em
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diferentes intensidades aspectos como a paisagem retratada, os lugares
representados, as relagdes sociais decorrentes em suas narrativas e outros pontos

de nosso interesse.

Direcionando para a Geografia, podemos citar o livro “Ambiente em Cena”
(FERREIRA e FREITAS, 2012), que faz parte do acervo do Programa Nacional
Biblioteca da Escola (PNBE do Professor de 2013) e traz uma abordagem

propositiva que relaciona alguns longa-metragens com o pensamento geografico.

Cada um dos oito artigos faz breve analise do potencial do filme em relagdo a
aspectos da tematica ambiental (crise da agua, aquecimento global, politica, o ser
humano, novas tecnologias), propondo ainda um conjunto de atividades organizadas

como Sequéncias Didaticas, embasada nas proposi¢cdes de Orlando Aguiar Junior.

Tiago Moreira publicou alguns artigos que abordam a interface entre Cinema
e Geografia (MOREIRA, 2011; MOREIRA, 2012), apresentando possibilidades para
0 uso da linguagem cinematografica na analise do espago geografico. Durante seu
doutoramento, Moreira (2017) analisou as representagdes do espago publico da

cidade de Salvador a partir das produg¢des cinematograficas do inicio do século XXI.

Em um artigo de Renata Messias e Josué Bezerra, o cinema é apropriado
como “instrumento didatico no ensino de geografia”. Os autores fazem este esforgo
tedrico-metodolégico para indicar possibilidades que integram o Cinema e a
Geografia e apresentam como proposta de trabalho, a exibigdo de alguns filmes com
direcionamento educativos (MESSIAS e BEZERRA, 2018).

Na dissertagao “Cinema e Geografia: a idealizagao do rural” (FARIAS, 2005),
a autora se propdéem a analisar dois filmes, “O Dragado da Maldade Contra o Santo
Guerreiro” (1969), de Glauber Rocha, e, “Cabra Marcado Para Morrer” (1964 - 1984),
de Eduardo Coutinho, para compreender como o espago geografico é apropriado na

linguagem cinematografica na constru¢ao das narrativas.

Iniciando seu trabalho com uma retomada da produgao cinematografica no
Brasil, sobretudo relativo ao Cinema Novo, Farias (2005) apresenta o contexto do
periodo de producdo dos filmes — ditadura militar de 1964 a 1985 —, com as relagdes
sociais estabelecidas no sertdo nordestino, como as resisténcias do cangago e das

ligas camponesas, movimentos que lutaram contra os sistemas de opressao no
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espaco rural brasileiro.

Além de estabelecer esta revisdo histérica do contexto representado nos
filmes analisados, a autora apresenta fragmentos dos textos dos filmes para ilustrar
sua concepcao analitica, além de propor posteriormente uma breve aproximacao
com outros dois filmes, “Eu Tu Eles” de Andrucha Waddington e “Central do Brasil”
de Walter Salles.

A autora apresenta um exemplo do rico caminho que esta sendo percorrido
pelas analises filmicas com abordagens geograficas, apresentando perspectivas

mais préximas ao viés histérico, conforme ela indica:

A problematica do trabalho tem como objetivo estabelecer relagbes de
comparagdes com 0s movimentos messianicos e do cangago e com as ligas
camponesas, fatores importantes de resisténcia a légica dos grandes
latifundiarios (FARIAS, 2005, p.10).

Dentre as aproximagbes geograficas no cinema propostas pela autora,
destacamos sua énfase nos conceitos de paisagem e de lugar, como na construgao
do cenario e de forma geral na propria construcdo da narrativa. A autora destaca
ainda a escolha dos planos de filmagem para expressar distintas sensagdes no
publico e as relagcbes de poder que se estabelecem nos lugares em sua

aproximagao com o “espaco vivido”.

Na pesquisa de doutoramento “Geo-Foto-Grafia das paisagens: narrativas
espaciais nas imagens de Sebastido Salgado” (PIDNER, 2017), a autora busca
aproximacodes entre Fotografia e Geografia, tomando como ponto objeto central de
analise o trabalho fotografico de Sebastidao Salgado. A abordagem, que se propéem
fenomenoldgica e dialética, destaca a potencialidade da discussao que fornece

indicios de duas vertentes, as fotografias de paisagens e as de humanos.

A autora remete ainda processos que influem na condicdo humana retratada,
as discussdes possiveis e os desdobramentos que se multiplicam a cada
subjetividade langada pelo olhar do espectador. A composicdo da paisagem
compreende um papel vital no filme, contribuindo na perspectiva do contexto
espacial em que as cenas acontecem. A fotografia do filme atua nessa perspectiva
da narrativa espacial proposta por Flora Pidner, aproximando da formacgdo de

conceitos mobilizados pelos recursos imagéticos.

Na dissertagcao “A paisagem narrativa do Nordeste e dos nordestinos nos
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filmes de Vladimir Carvalho” (NASCIMENTO, 2012), o autor propde investigar o
discurso imagético da narrativa filmica de trés filmes do cineasta Vladimir Carvalho:
Os Romeiros da Guia (1962), A Bolandeira (1968) e O Homem de Areia (1982).

O autor contempla o conceito de “paisagem narrativa” como ponto central
para analise das narrativas filmicas, destacando em seu recorte, o Nordeste
brasileiro, que tem seus contextos especificos, conforme também apontou Farias
(2005). Para fundamentar o uso de conceitos geograficos, o autor parte da paisagem
e das suas relagdes com Lugar, estabelecendo a prépria “narrativizacdo de um
determinado espaco, de um contexto histérico e de uma geografia retrospectiva”.
(NASCIMENTO, 2012, p.29)

Nestes trés trabalhos citados (FARIAS, 2005; PIDNER, 2017; NASCIMENTO,
2012), bem como em outros, as aproximag¢des das analises filmicas estdo mais
estruturadas em uma perspectiva histérica, relativizando a geografia por seu

contexto passado.

Acreditando que este recuo histérico possa ter importancia significativa para
entender processos contemporaneos, reconhecemos que um nao se liga
diretamente ao outro espontaneamente, exigindo assim formas de raciocinio que
permitam assimilar diferentes contextos, espaciais e temporais, para decodificar o
espaco atual. Este movimento intelectual pode ser almejado através do uso dos

conceitos geograficos, mas depende, principalmente, da mediagao do professor.

Nascimento (2012) apresenta reflexdes sobre o documentario como género
filmico para construcéo das narrativas imagéticas calcadas na realidade, destacando
as inclinagbes das representacdes do nordeste e dos nordestinos em diversas
producgdes filmicas, fornecendo um rico apanhado de obras cinematograficas sobre
a tematica em diversos periodos historicos, muitos remetendo a questbes que se
mantém até a atualidade, outros se renovando nos sistemas de manutencao das

forcas dominantes.

O documentario € um género filmico que pode ser apropriado para apresentar
determinados conteudos, contextualizando conhecimentos especificos com
producdes disponiveis. Além disso pode ser apropriado na producdo filmica dos
estudantes, assumindo uma representagéo calcada no real, tanto na argumentagao

como na escolha dos proprios elementos do filme.
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O documentario, com uma voz prépria, defende uma causa, alia argumentos
e prioriza um ponto de vista atrativo ou poderoso em termos de voz e, portanto, de
legitimidade.

Os enunciados do documentario podem trazer um saber, uma proposi¢ao
assertiva. Portanto, ao assisti-lo, o publico o entende como representagao
daquela realidade e busca interpretar todas aquelas informagbes e
afirmacdes a partir dos elementos utilizados pelo documentarista para a
transmissao do seu argumento. Esses elementos podem agugar mais ou
menos a sensibilidade do publico para a problematica em foco, um exercicio
de interpelagédo (PEREIRA e DEL GAUDIO, In FERREIRA e FREITAS, 2012
p.184-185).

Um destaque interessante que remete a muitos autores lidos nas pesquisas
levantadas para este mapeamento bibliografico sdo suas aproximagdes com formas
artisticas de expressao, anterior a realizacdo da pesquisa, como a literatura, a
fotografia e o cinema. Esta mola propulsora, quando apropriada como linguagem em
outras investigagdes, podem contribuir para diversificar as formas de representagéo

e de compreensoes.

No caso da dissertagdo de Nascimento, sua atuagcdo como cinegrafista em
algumas gravacoes de filmes de Vladimir Carvalho e sua monografia no curso de
Geografia, na década de 1990, relacionada com o cinema, sao indicativos que se
assemelham com este autor que vos escreve, bem como outros(as) que trataremos

a seguir.

Nas analises filmicas o autor se desdobra na explanagdo dos sentidos que
algumas cenas, sequéncias e planos podem suscitar no espectador. A escolha dos
lugares de gravacdo também foi induzida pelas paisagens locais e pelo que elas

poderiam exprimir nos espectadores.

Com uma abordagem técnica prépria da produgdo cinematografica,
Nascimento retoma outras publicagdes, sejam elas pesquisas académicas,
entrevistas e artigos, a fim de decifrar os momentos que compdéem a proépria
producao, durante as filmagens, nas colaboragcbées de outras pessoas da equipe e

nos improvisos para construgédo de cenas.

Tais aspectos sao importantes na concepcao da pesquisa-acido que
buscamos elaborar por apresentar caminhos para produgdo cinematografica,

possibilidades de compreender como decorrem outras produgdes para ampliar as
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contribuicbes que podemos construir junto aos estudantes. Em seus anexos consta
um “Glossario dos termos técnicos do audiovisual”’, que pode contribuir para nossas

atividades.

Também destacamos sua inclinagcéo para o papel do autor na representagao
filmica de uma realidade calcada no real, aspecto fortemente marcado no cinema
documentario e que foi uma tentativa de realizagdo no trabalho com os estudantes
durante a quarta sequéncia didatica realizada. A questao da autoria, juntamente com
a narrativa, sao aspectos fundamentais para a tomada de consciéncia, como

trataremos no capitulo seguinte.

Na dissertacdo “Os dois orfeus, representagcdes da paisagem favela no
cinema: o olhar estrangeiro e o olhar de pertencimento” (SILVA, 2009), o autor se
apropria do conceito de paisagem para analisar as representagbes da favela na
cidade do Rio de Janeiro nos filmes “Orfeu Negro” (1959) de Marcel Camus e
“Orfeu” (1999) de Carlos Diegues. Tomando dois periodos distintos, o autor ressalta
que as duas abordagens tém grande potencial para compreender as formagdes que

delinearam as realidades presentes nas favelas na atualidade.

O autor retoma o contexto histérico da producédo dos dois filmes para expor
sua leitura das narrativas, explicitando no primeiro o olhar estrangeiro e, no
segundo, uma valorizagdo maior da rica cultura que se estabelece nas favelas,
destacando outros trabalhos do diretor Carlos Diegues, desde a década de 1960,
que ja abordavam a cultura afro brasileira, como no filme “Ganga Zumba: o rei dos
Palmares” (1963).

Vemos assim as condi¢gdes distintas da autoria na concepgao narrativa dos
filmes, tomando a questao do olhar como ponto de vista para representar o outro, no
caso do estrangeiro, com Marcel, e da representatividade identitaria, no caso de
Diegues. Calcado em uma abordagem da “geografia cultural’, o autor faz algumas
revisitacdes historicas para contextualiza-la a partir do processo de urbanizacao e

dentro da perspectiva do proprio cinema.

Silva (2009) prossegue sua pesquisa com uma contextualizacao histérica da
cidade do Rio de Janeiro, destacando o importante papel de documentagao
fotografica, inclusive nas diversas reformas urbanisticas do Rio de Janeiro. Em

sequéncia a autor traz diversos filmes para exemplificar representacées da favela
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carioca no cinema, onde observa a espetacularizagao da favela, sua transformacéao

em produto e em entretenimento, contribuindo para alimentar seus estigmas.

Nota-se a similaridade entre alguns trabalhos que direcionam a questao
central relacionada a geografia em uma “tematica”, neste caso o “espaco urbano”,
nos anteriores o “espaco rural” e a “Regido Nordeste do Brasil’. A organizagédo dos
conteudos por temas pode ser considerada uma estratégia de fragmentar o todo
para melhor compreender suas partes, mas torna-se vital agrupar tais
compreensodes, a fim de significar sua totalidade, sem restringir-se em apenas uma

de suas partes, ou, em um de seus temas.

Na dissertacado “Geografias e Cinemas: a (des)construgao espacial através da
imagem cinematografica” (SCHUENCK AMORELLI, 2013), o autor propde analisar
alguns filmes sob um viés geografico. Sem discorrer sobre este trabalho,
destacamos sua aproximagdo com o0s conceitos de lugar, paisagem, territério e
espaco, tanto para a construgdo da narrativa cinematografica, como para a analise

filmica.

O autor chega em meio a suas conclusdes que a produgao cinematografica
viabiliza uma aproximagdo com o0 espaco vivido, podendo ser apropriado como
suporte inovador para a Geografia. Entretanto, sua concep¢ao de “desconstru¢ao do
espagco geografico através do cinema”, ndo ocorre de fato, sendo que a
fragmentacao espacial na representacao filmica, pode gerar sentidos especificos e

ser interpretada de diversas formas, dentre essas, algumas podem ser geograficas.

Seu posicionamento indicando que “o geodgrafo e o cineasta vislumbram o
espaco da mesma forma” (SCHUENCK AMORELLI, 2013, p. 50), de certa forma,
limita as multiplas possibilidades de interpretacdo, ndo sé destes profissionais
(cineastas e geodgrafos), mas também, dentro delas, em suas vertentes. Talvez fosse
mais apropriado remeter a ambos, geografos e cineastas, uma primazia do olhar

para suas respectivas atividades.

Na dissertagdo “Do Lugar a Geograficidade e a Consciéncia Geografica (uma
experiéncia filmica)” (MONTEIRO, 2013), a autora busca compreender as relagdes
entre a linguagem cinematografica com uma tomada de consciéncia geografica.
Para isso a autora discorre sobre a trajetéria do pensamento geografico e propde um

“debate ontolégico” na Geografia, reforgando seu carater histérico.
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Ressaltando a importancia de entender a evolugdo do pensamento geografico
para estabelecer interpretacbes mais fidedignas, relativizando o contexto de suas
diferentes abordagens se destaca, nos trabalhos lidos, a Geografia Cultural como

principal vertente geogréfica apresentada pelos autores.

A partir de principios filoséficos existencialistas, Monteiro propéem uma
‘resensibilizacdo do olhar” enquanto forma de ampliar as percepgbes e
significacbes. Destacamos as aproximagdes tedricas da autora com Sergei
Eisenstein, sobretudo ao tratar da montagem no cinema, ponto que também

trabalhamos em nossa proposta.

Em seu ultimo capitulo a autora aborda a questao do “lugar no espaco filmico”
e apresenta suas reflexdes com a analise de dois filmes do cineasta Lars Von Trier,
Dogville (2003) e Manderlay (2006), ambos recorrem a uma estética com forte
apropriacdo do teatro, inclusive na simplicidade dos proprios cenarios dos filmes.
Enfim, Monteiro conclui que a linguagem cinematografica pode proporcionar
aproximagbes com uma consciéncia geografica, que podemos interpretar como
formas de pensar geograficamente, inferindo sobre a qualidade técnica do diretor de

construir lugares filmicos em relagéo as personagens, ao cenario e ao enredo.

Nas conclusdes de sua tese, a autora reforca a “importancia das artes e das
imagens na contemporaneidade, bem como de seu uso adequado”, destacando seu
“desfecho como um desafio para estudos futuros” (MONTEIRO, 2013, p.171).

Neste ponto adentramos nas possibilidades de tomar a linguagem
cinematografica como forma de estimular a representacédo dos pensamentos dos
estudantes, fornecendo pistas dos caminhos cognitivos que eles tomaram sobre os
conteudos trabalhados pelo professor. Como ja dito, ampliar o uso de linguagens
pode favorecer outros contatos com conhecimentos que contribuem para a formacéao

dos conceitos.

Nesta mesma linha de analise filmica com abordagens geograficas,
selecionamos algumas teses de doutoramento, como “Vila-floresta-cidade: territério
e territorialidades no espaco filmico” (QUEIROZ, 2009). Nesta pesquisa o autor inicia
seu trabalho em uma perspectiva que nos é comum, entendendo um filme como
uma visdo de mundo formada por imagens e ndo uma ilustracdo da realidade, até

mesmo no cinema documentario que, mesmo calcado no real, sempre remetera a
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uma determinada narrativa, nos enquadramentos, planos, sele¢do das imagens,

rumo e ritmo na montagem, enfim, em sua propria esséncia.

Um filme n&o é ilustragdo da realidade. O entendemos como obra do mundo,
que produz “mundos”, e isso se faz por meio de uma narrativa e linguagem
propria, a linguagem do cinema. Por esse motivo, ao assistirmos um filme,
tomamos suas imagens como sendo tributarias e fazedoras de ideologias, de
significagdes, de “visdes de mundo”, como defendeu o diretor russo Vsevolod
Pudovkin, dentre outros (QUEIROZ, 2009, p.16).

O autor apresenta reflexdes referenciadas por Milton de Almeida, propondo
que para fazer um filme, um diretor tem a disponibilidade de “um passado de
imagens e historias, um presente estético e cultural [...]" (ALMEIDA, 1999, p.28 In
QUEIROZ, 2009, p.16). Tal proposicdo coloca em dialogo a constituigdo do
enunciado proposto por Bakhtin, quando este afirma que sua formacéao é constituida
de um elo na corrente enunciativa, formado por conjuntos de outros enunciados,

mediados pela expectativa respostiva em um determinado contexto.

Queiroz, em sequéncia, aponta algumas questdes do cinema para aproxima-
lo do conceito de paisagem ancorado no pensamento geografico, apontando as
possibilidades da representacdo de elementos espaciais na composi¢cao cénica
tomada pela camera. Algo com vestigios do real, como propde o autor, para
aproximar o espacgo filmico a “uma experiéncia geografica”. A partir dai o autor
permeia sua discussao com alguns conceitos como: lugar, paisagem e territério,

tomados sob perspectivas geograficas, conforme mostra trecho a seguir.

O movimento realizado por nés nao foi o de levar para o flme um conceito de
territério ou de espacgo ja existente no pensamento académico (geografico,
inclusive), mas sim, apontar algumas semelhancas possiveis entre o
pensamento acerca do espago geografico e o pensamento acerca do espacgo
filmico (QUEIROZ, 2009, p.31).

Concordando também quando o autor discorre sobre a fungao do espectador
no filme, atribuindo significados, a partir de sua perspectiva que se molda na fusao
entre sentidos e memoria. O autor sugere que “assistir a um filme € uma experiéncia
geografica” (QUEIROZ, 2009, p. 40), entretanto, acredita-se que o espectador pode
atribuir, ou ndo, um carater geografico na sua experiéncia de assisti-lo, mas nao se
trata de um processo automatico e recorrente. Em todo caso, pode-se inferir que

assistir a um filme € uma experiéncia espacial.

Sobre sua designacédo de “educagdo visual” como o processo cognitivo de
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estabelecer sentido pelas sensagbes experimentadas com as imagens, como no
trecho abaixo, inferimos que outro caminho tomado com frequéncia seja a alienagao

visual, que reduz o teor critico ou analitico destas imagens, enquanto um discurso.

‘A sensagao de naturalidade com que realizamos essas ligacbes entre
imagens é resultante daquilo que chamamos de educagéao visual. Somos educados

cotidianamente a dar sentido as imagens que vemos” (QUEIROZ, 2009, p.37).

No caminho contrario deste enunciado, assim como propés Rachel Ellis,
somos em grande parte “analfabetos visuais”, muitas vezes tomamos as imagens de
forma superficial e ndo nos apropriamos das potencialidades das linguagens
imagéticas.

Temos contato com uma infinitude de imagens diariamente, uma quantidade
tdo grande que muitas vezes nem nos damos conta da sua importancia e do
seu poder para transmitir emogdes, sentimentos ou informagdes. Somos, em
grande parte, “analfabetos visuais”. Assimilamos as imagens de maneira
muito superficial e ndo aproveitamos esse enorme potencial gerador de
transformagdes que a fotografia possui (ELLIS, 2009, p.29).

Em outros casos ainda, somos levados por interpretagdes manipuladas, ja
que a imagem fotografica e filmica exerce uma forte relagdo com o espectador.
Sobre a fotografia, Susan Sontag apresenta uma importante constatacdo da sua

representacao do real.

Essas imagens, sdo verdadeiramente capazes de usurpar a realidade porque,
antes de mais nada, uma fotografia € ndo s6 uma imagem (como o é a
pintura), uma interpretacdo do real — mas também um vestigio, diretamente
calcado sobre o real (SONTAG, 1981, p.148).

Pode-se inferir que na Geografia este carater de realidade geralmente é
conferido a linguagem cartografica, que assume importante funcéo de representacao
de uma espacialidade, dotada de seus recortes e de suas variaveis. A representacao
imagética de um espago, seja por meio da fotografia, do video, do mapa, do
desenho, ou de um texto, assume um carater discursivo, composto por sua

composig¢ao material e simbdlica.

Queiroz continua sua tese desdobrando-se na analise do filme A Vila (2004),
relativizando sua interpretacdo dos processos de subjetivagdo na composigao
filmica. Por ndo ser nosso enfoque, serdo retomadas as reflexbes dos demais

trabalhos aqui levantados.

A dissertacdo “Sobre aprender e produzir discursos espaciais, utilizando o
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audiovisual, nas aulas de geografia” (VAZ, 2016), propdem a produgao audiovisual
como “metodologia de trabalho para as aulas de geografia”. De acordo com os
relatos dos estudantes descritos pelo autor, as experiéncias foram muito importantes

no contexto escolar, reverberando em reflexdes para suas vidas.

A pesquisa foi aplicada nas turmas de 9° ano pelo préprio professor e
realizador da pesquisa. Os grupos se apropriaram da linguagem audiovisual,
sobretudo no modelo de telejornal, para organizar conteudos tematicos da Geografia

e apresentar em formato de video postado no Youtube.

Por se acreditar na importancia de difundir vivéncias como estas no processo
de formacdo escolar, destacamos que esta pesquisa segue uma sequéncia de
trabalhos académicos deste tipo, no Colégio Pedro Il, incluindo a criagado do “Nucleo
de Estudos e Pesquisas Audiovisuais em Geografia” (NEPAG). Vale destacar que
este colégio tem um perfil diferenciado, por ser uma escola tradicional, construida no

século XIX e atualmente vinculada a esfera federal.

Um dos idealizadores do NEPAG, Yan Paixao, apresentou em 2016 sua tese
de doutoramento, “El uso de la narrativa transmedia en la ensefianza de geografia”,
apontando abordagens importantes para o ensino escolar na contemporaneidade,

apoiando-se no conceito dos “nativos digitais” criados por Mark Prensky.

Analisando essas pesquisas e a perspectiva de Mark Prensky e do professor
Horacio Capel devemos refletir sobre as mudangas que essa geragéo de
alunos pode trazer para as escolas e nos perguntar: como as escolas e os
professores devem se adaptar a esses nativos digitais para um ensino
significativo? (PAIXAO, 2016, p.42).

No caso desta pesquisa, o autor priorizou as reflexbes frente as novas
estruturas informacionais na construgdo dos grupos de estudantes, relacionando as
tecnologias informacionais e as formagbes das redes sociais digitais com as
experiéncias vivenciadas no NEPAG, a partir de 2010. Cabe destacar que em sua
descricao de alguns trabalhos realizados, as propostas de produgao audiovisual sao
divididas em tematicas, comeg¢ando com a agua, em 2010, seguidos de

africanidades, em 2011.

Em 2010, a escolha foi direcionada pela tematica do “Festival do Minuto”, um
festival que se estabelece como janela para produtores de videos amadores com

premiacdes e reconhecimento internacional. Em 2011, a tematica foi escolhida a
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partir de um trabalho de campo realizado pelos alunos do 8° ano. Segundo Yan, “o
filme e o projeto NEPAG obtiveram grande repercussdo na comunidade escolar,

assim como em eventos e festivais de cinema” (PAIXAO, 2016).

No ano seguinte a tematica sugerida se consolidou em dialogo com os
estudantes, que estabeleceram a tematica urbana para as novas producgées, que se
estabeleceu, segundo o autor, como uma nova proposta metodologica da “narrativa

transmidia”, culminando no filme “Maravilhoso Caos”.

Na tese de doutoramento “Geografia, patrimoénio e diversidade cultural:
linguagem audiovisual em ag¢des educativas” (GOMES, 2016), a autora propde uma
abordagem dos estudos da Antropologia Visual nos estudos em Geografia,
dialogando com a Geografia Cultural e o registro audiovisual no género filmico
documentario. A autora reconhece as histérias orais como elemento fundamental do
patriménio imaterial de pertencimento de diversas comunidades, tomados em seus
estudos durante a graduagdo e o mestrado, periodos em que ela sentiu “a

necessidade do registro audiovisual do trabalho de campo” (GOMES, 2016, p. 15).

O conceito de documento apropriado pela autora para designar os registros
audiovisuais tomados sao pontos significativos para nosso trabalho, sobretudo ao
considerar a materialidade do espacgo que pode ser capturado como representagao
imagética. Retomando contextos histéricos, Gomes expdéem também algumas
reflexdes que interagem elementos da geografia cultural, paisagem, identidade,

filosofia e evolugao do pensamento cientifico.

Sobre sua atividade pratica em sala de aula, a autora realiza a analise de
documentarios em seus contextos de producdo junto aos alunos da graduagao em
Geografia, da disciplina optativa “Patriménio Cultural, Memdéria e Territorio”, na
Unesp de Rio Claro, em 2015 (GOMES, 2016, p.41). A autora analisa dois filmes
“Vento Leste” (2010), fomentado pelo edital Etnodoc e, “J& me transformei em

imagem” (2008), realizado pelo “Video nas Aldeias”.

Com a exibicao na sala de aula a autora estabelece novas reflexdes relativas
ao uso do audiovisual como forma de aproximar outras realidades, uma importante
fonte de informacdes que pode ser apropriada para construcdo do conhecimento

durante as praticas de ensino. Este ponto sera retomado no capitulo 3.
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Na dissertacao, “As imagens na sala de aula: produgao de conteudo visual no
ensino de Historia e Geografia local”, a autora busca “estudar como a produgao de
material imagético pelos alunos pode colaborar na aprendizagem de conhecimentos
da Histdria e Geografia local” (GODOY, 2013, p.23).

A proposta foi construida junto ao projeto “Curtas de Animagao”, interagindo
Geografia, Historia e Ciéncias. Em relacdo aos resultados relativos a Geografia
Escolar, Godoy ressalta a comparagao das paisagens, as transformagdes do espaco
e as consequéncias das atividades econdémicas predominantes na regido, neste

caso, a cafeicultura.

Muitas vezes as praticas descritas estdo mais proximas de uma abordagem
histérica que propriamente geografica, sendo suas aproximagdes geograficas
decorrentes de um movimento de contextualizacdo de outro periodo da histdria,

remetendo certa necessidade de assimilagcao da realidade espacial em outra época.

Sintetizando estas reflexdes com a afirmacdo que as linguagens podem
oferecer multiplos caminhos para praticas didaticas em diversas disciplinas, acredito
que, no caso da Geografia, o conhecimento ancorado em conceitos apropriados
como recursos investigativos do espaco, tais como Paisagem, Lugar e Territorio,

apresentam caminhos promissores.

Além de recurso comunicativo nas aulas, um filme pode ser relacionado com
diversos conteudos da Geografia. Sua realizagdo seguindo as etapas de produgéo,
pode favorecer ainda outros caminhos para aprendizagem como propulsora do
desenvolvimento. A diversificagdo destas linguagens pode estimular os processos
de interacdo nas praticas de ensino e segundo as publicagdes, tais propostas via

academia continuam aumentando.

Acreditando que atividades nesta linha propositiva sdo realizadas por muitos
outros profissionais — professores e professoras — destaco minhas experiéncias
vivenciadas durante atuacdo como professor substituto no ano letivo de 2016, em

uma escola da rede estadual de ensino de Minas Gerais no municipio de Contagem.

Uma das atividades realizadas consistia em uma tomada fotografica do
percurso entre a escola e a casa de cada estudante, onde cada pessoa apresentava

suas fotografias brevemente, seguido do debate sobre as fotografias tomadas. Esta
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atividade possibilitou aproximar o ambiente vivenciado pelos estudantes,

contextualizando conteudos especificos da disciplina e estimulando a participacao.

Ja no segundo semestre, buscou-se realizar uma sequéncia de atividades
para producéo filmica, iniciando pela “tempestade de ideias”, passando pelo roteiro,
filmagem, edicdo e exibicdo. A proposta visava utilizar 25 minutos de uma aula
semanal, buscando n&o interferir no planejamento das aulas que se limitavam a

duas, de 50 minutos cada, por semana.

Na segunda atividade, a roteirizagdo, uma aluna proferiu um comentario que
expressava o desejo da maior parte dos estudantes: “Professor, porque vocé s6 nao
marca uma data pra gente entregar e pronto”. Nesta oportunidade, foi apresentado
um caminho da produgéo filmica, “uma cédmera na m&o e uma ideia na cabecga’,

atribuida ao grande cineasta brasileiro Glauber Rocha.

Foi marcada uma data para entrega dos filmes, sendo remarcada duas vezes
por falta de empenho dos grupos em cumprir 0 prazo combinado e por um feriado
prolongado que interferiu no calendario escolar. Apds a entrega foi realizada a
exibicdo dos filmes durante trés aulas, sendo que dois professores cederam, uma

aula cada, para a realizagao desta atividade.

Os resultados foram interessantes como proposta de estimular as discussdes,
mas os filmes em si, se limitaram a descricdo de questdes vivenciadas por eles. Na
perspectiva do professor, faltou a continuacdo dos filmes com abordagens que
explorassem as questdes suscitadas durante sua realizagao e exibicdo comentada.
Diante desta situagao foi proposto uma pontuagao extra para esta continuidade, mas

a mesma nao foi realizada por nenhum dos 4 grupos.

Neste aspecto, cabe ressaltar a importancia fundamental da vontade nos
processos de ensino e de aprendizagem, o que aparentemente foi menor na
segunda atividade, talvez por seu maior nivel de complexidade, ou, pela proximidade
do final do ano letivo. Outro ponto que converge em outras situagdes escolares é a
falta de vontade para producdo textual. Neste ponto, a producdao de diferentes
géneros textuais pode contribuir na representacdo das realidades e na tentativa de

estimular sua realizagao.

Os géneros, sendo concebidos como formas de representagéo de diferentes
realidades, ttm uma forma que ndo depende de praticas sociais, mas da
realidade mesma. Eles ndo sao, entdo, formas, historicamente variaveis, de
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resolucdo de problemas comunicativos complexos que implicam uma
referéncia a realidades em funcéo de situagdes comunicativas mutaveis, mas
modelos de representagdo do real particularmente valorizados
(SCHNEUWLY; DOLZ,1997, p.8).

Seguindo este ensejo, cabe ressaltar que a escrita do roteiro remete a
descricao de cenas, das composi¢des visuais que se materializam em cada quadro
esbogcado na sequéncia de planos de filmagem. Estas reflexdes contribuem para a
estruturacdo de uma critica construtiva analoga a nossa questao: como fazer os
filmes, estas representagdes particularmente valorizadas, tratarem da resolucao de

problemas em situagdes geograficas.

Partiremos no proximo capitulo para uma abordagem que priorize uma

perspectiva dos conhecimentos geograficos, para, no capitulo seguinte, direcionar

nossos caminhos metodoldgicos.

Figura 1 — Quadro Sintese do Estado da Arte.

Titulo Tipo/ Programa | Conceitos | Linguage | Pontos principais

de Pés m/

Graduacéao / Subsecgao

Instituicdo
A formagao dos conceitos e | Dissertagao / Plano, Filme / A montagem na
o discurso interior em PPG em montagem | 1.1 construcao discursiva
Eisenstein e Vygotsky: Comunicagéo e , ritmo. do filme e na formagéo
montagem tedrica Informacgao / de conceitos.
(SOARES, 2001). UFGRS
A paisagem no ensino de Dissertagao / Paisagem, | Pintura, Estudo da paisagem.
Geografia: uma estratégia PPG em urbano, desenho/ | Diversificagao das
didatica a partir da arte Geografia/ USP | rural, uso 1.2 linguagens
(MYANAKY, 2003). do solo
Cinema e Geografia: a Dissertagao/ Paisagem, | Filme / Linguagem filmica
idealizagao do rural PPG em Lugar, 1.3 como mobilizador de
(FARIAS, 2005) Geografia/ espaco conhecimentos

UFRGS vivido, geograficos na criagéo

regiao da narrativa.

A elaboracao e o uso da Dissertacao/ Lugar Fotografia | Percepgao do
imagem na construgéo do PPG em cotidiano, |, ambiente cotidiano
conhecimento em Geografia | Educagéo / espacgo ilustracdo | para contextualizar o
(SCHWARZELMULLER, UFBA vivido. /1.2 conteudo.
2007)
Geografia e Arte no Ensino Tese / PPG em | Paisagem | Pintura, A paisagem como
Fundamental: reflexdes Geografia / USP desenho/ | texto: um objeto de
tedricas e procedimentos 1.2 leitura;
metodoldgicos para uma A representacao
leitura da paisagem espacial através da
geografica e da pintura pintura.
abstrata (MYANAKY, 2008).
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Os dois orfeus, Dissertacao / Paisagem, | Filme/ A linguagem filmica na
representacdes da PPG em identidade | 1.3 investigagcao de uma
paisagem favela no cinema: | Geografia/ , urbano situacao geografica.

o olhar estrangeiro e o olhar | UERJ

de pertencimento (SILVA,

2009).

Vila-floresta-cidade: territorio | Tese / PPG em Paisagem, | Filme / Linguagem filmica na
e territorialidades no espago | Geografia / lugar 1.3 motivagao do olhar
filmico (QUEIROZ, 2009). UNICAMP territorio geografico.

A paisagem narrativa do Dissertagao / Paisagem, | Filme / A linguagem filmica e
nordeste e dos nordestinos PPG em lugar, 1.3 criagao narrativa para
nos filmes de Vladimir Geografia/ USP | regiao, a investigacdo de uma
Carvalho. (NASCIMENTO, situagéo geogréfica.
2012).

As imagens na sala de aula: | Dissertagdo / Paisagem, | Fotografia | Potencialidade da
produgéo de conteudo visual | PPG em atividade , diversificagcao das

no ensino de Historia e Educacao / USP | econbmica | ilustragdo, | linguagens no ensino
Geografia local (GODOQY, filme / basico.

2013). 1.3

Geografias e Cinemas: a Dissertagao / Lugar Filme / Aproximagao dos
(des)construgéo espacial PPG em paisagem | 1.3 filmes com o espaco
através da imagem Geografia / territorio geografico.
cinematografica UNB / espago

(SCHUENCK, 2013). vivido

Do Lugar a Geograficidade Dissertagao / Lugar Filme / As representacgoes do
e a Consciéncia Geografica | PPG em 1.3 mundo nos filmes e as
(uma experiéncia filmica) Geografia / USP percepgdes de cada
(MONTEIRO, 2013). experiéncia filmica.
Geografia e Imagem: a foto- | Dissertacao / Paisagem, | Fotografia | Fotografias e aulas de
sequéncia como PPG em , campo. Potencialidade
metodologia participativa no | Geografia / gravuras, | e dificuldades para

90 ano do ensino UFSC ilustragéo, | sua realizacao.
fundamental de geografia grafite /

(RIBEIRO, 2013). 1.2

A mediagao didatica na Tese/ PPGem | lugar, Oralidade | Problematizagao do
construgédo do conhecimento | Geografia / UFG | espago /1.1 espaco vivido para
geografico: uma analise do vivido, estruturar SD.
processo de ensino e mediagao Trabalho em grupo
aprendizagem de jovens do didatica, para motivar

ensino médio e da SD conhecimentos
potencialidade do lugar especificos de acordo
(BENTO, 2013). do interesse do grupo.
Sequéncia didatica e o Dissertagao / SD, textos, Planejamento das
interacionismo PPG em Consumo, | musica, aulas em SD.
sociodiscursivo no ensino de | Geografia / globalizag | filme, Diversificar as
geografia escolar: propostas | UNESP ao oralidade | linguagens para
tedrico-metodologicas / motivar os estudantes.
(SILVA, 2015). 1.2

Geografia e Cinema: a Tese/ PPG em | Paisagem, | Filme/ A permeabilidade
produgéo cinematografica e | Geografia / Lugar, 1.2 entre Geografia e

a construgao do UFRJ/ Fronteira, cinema em novas
conhecimento geografico. trabalho abordagens
(FIORAVANTE, 2016). metodoldgicas.
Percorrendo fronteiras e Dissertagao/ Fronteira Filme, Sequéncia didatica
ultrapassando limites: o uso | PPG em oralidade | usando filme para

da analise filmica como Geografia / /1.2 mobilizar uma
potencialidade no ensino de | UFMG aprendizagem

geografia (SOUZA, 2016).

significativa
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Geografia, patrimonio e Tese / PPG em Paisagem | Filme/ Uso da linguagem
diversidade cultural: Geografia / Identidade | 1.3 filmica na sala de
linguagem audiovisual em UNESP , territorio, aula.

acodes educativas (GOMES, patrimonio

2016).

Sobre aprender e produzir Dissertagao / Globaliza¢ | Video/ As possibilidades da
discursos espaciais, PPG em ao, jornal / produgao discursiva
utilizando o audiovisual, nas | Geografia / comunica¢ | 1.3 audiovisual em sala de
aulas de geografia (VAZ, UERJ ao aula.

2016).

El uso de la narrativa Tese / PPG em Lugar, Filme, Diversificar linguagens
transmedia en la ensefianza | Geografia / urbano ilustragédo, | na educagéo basica.
de geografia (PAIXAO, UERJ jogo / Grupo de estudo de
2016). 1.3 geografia e cinema.

A oralidade e a elaboragéo Tese / PPG em SD, oral, Oralidade | A importancia da

de conceitos no processo de | Geografia / USP | conceito, , géneros | oralidade na mediagéo
aprendizagem de Geografia vygotsky textuais / | didatica, a construgéo
na Educacao Basica Bakhtin, 1.2 do conhecimento
(FIOCCO, 2016). dialogismo pelos estudantes.
Geo-Foto-Grafia das Tese / PPG em Paisagem | Fotografia | Composicao da
paisagens: narrativas Geografia / / paisagem dos filmes
espaciais nas imagens de UFBA/ 1.3 constroi narrativas
Sebastido Salgado destes espacos.
(PIDNER, 2017).

O Espaco Publico da Cidade | Tese / PPG em Paisagem, | Filme, Leitura das

de Salvador/BA, no cinema Geografia / territorialid | fotografia | transformacdes da

do inicio do século XXI UNB / ade /11 cidade através dos

(MOREIRA, 2017).

filmes.
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2. BASES EPISTEMICAS PARA A INTERPRETAGAO GEOGRAFICA E O ENSINO
DE GEOGRAFIA

A constituicdo da Geografia se forma em caminhos que enveredam na
amplitude de suas possibilidades e particularidades, envolvendo outras areas do

conhecimento e desembocando nas diversas vertentes do pensamento geografico.

Problematizar uma questdo diante de uma situacdo geografica depende,
evidentemente, de uma compreensdo a respeito dos aspectos formativos desta
ciéncia. Para direcionar uma perspectiva relativa a esta compreensao,
apresentaremos neste capitulo uma breve sistematizacdo de alguns autores que

contribuem para estas discussdes.

Na primeira secdo sera apresentada uma perspectiva do conhecimento
geografico como um saber estratégico, sua constituicio como ciéncia e como
disciplina, formas de pensar e representar o mundo. Serdo apresentadas
contribuicbes de autores que abordam o pensamento geografico (ANDRADE,
SANTOS, GOMES), seguindo explanagdes por um caminho que nos leva ao uso de

conceitos como categorias de interpretagao e analise do espago geografico.

Na segunda secao trataremos de problematizar a Geografia como disciplina
escolar, dentro do ambito de sua relevancia na formagao social. Na sequéncia
destacaremos algumas abordagens que tratam do Ensino de Geografia
(CAVALCANTI, VALADAO, ROQUE ASCENCAO), indicando a importancia das
metodologias de ensino que contribuem para a formagao de conceitos e nas praticas

de interpretagao geografica.

Se a Geografia pode assumir diversas perspectivas, algumas atividades
intelectuais podem contribuir para a formacao de raciocinios geograficos. Traremos
uma possibilidade desta abordagem, integrando questdes relativas a linguagem com

processos cognitivos que mobilizam a interpretagao geografica.

2.1 Do que se trata o conhecimento Geografico

Falar sobre conhecimento ¢ inicialmente refletir sobre o que é o conhecimento
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de fato. Ter contato com um conjunto de informacgdes, remeter a memoaria e trazer a
consciéncia esses conhecimentos, corresponde ao primeiro dominio cognitivo
proposto na Taxonomia de Bloom (BLOOM et al. In FERRAZ e BELHOT, 2010,
p.426).

Conhecer € uma acgao, portanto, o conhecimento pode ser considerado um
recurso, "participando do classico processo pelo qual, no sistema capitalista, os
detentores de recursos competem vantajosamente com os que deles nao dispdem”
(SANTOS, 2006, p.163).

O uso do conhecimento no exercicio do poder se apresenta desde os
primordios da humanidade. Definir o que €& conhecimento, determinando os
conjuntos de conhecimentos que cada grupo social pode e deve ter contato, sdo
formas de restringir seu uso, direcionando-o de acordo com interesses
determinados. E exatamente neste processo de luta e exercicio do poder que o

conhecimento se materializa.

E é somente nessas relacbes de luta e de poder — na maneira como as
coisas entre si, os homens entre si se odeiam, lutam, procuram dominar uns
aos outros, querem exercer, uns sobre os outros, relagbes de poder — que
compreendemos em que consiste o conhecimento (FOUCAULT, 2013, p.31).

Um longo caminho foi percorrido até a sistematizagcdo do conhecimento
resultar na divisdo em disciplinas como forma de organizar os conhecimentos em
suas especificidades. Apoiando-se em textos de Nietzsche, Foucault discorre sobre
"o problema da formacdo de um certo numero de dominios de saber a partir de

relagbes de forga e de relagdes politicas na sociedade” (FOUCAULT, 2013, p.34).

Associando o carater de poder atribuido ao conhecimento com a concepgéao
de que Geografia € um saber estratégico, destaca-se que seu uso esteve por
séculos ligado ao poderio bélico, seja para impor os interesses do rei, como no
interior dos aparelhos de Estado (LACOUSTE, 2010).

Basta lembrar a participagdo efetiva de alguns dos grandes nomes da
geografia, na formagdo do Estado moderno, como Ritter e Ratzel na Alemanha, e
Vidal de la Blache, na Franga. Outras visbes geograficas trouxeram contribuigbes
relevantes para o pensamento geografico, como o de Humboldt na Alemanha e de

Elisée Reclus na Franca.
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No Brasil, a institucionalizacdo do conhecimento geografico remonta ao
império, com o Instituto Historico e Geografico Brasileiro (1838), cem anos antes da
criagdo do IBGE, vinculado ao projeto nacionalista brasileiro do governo Vargas.
Este conhecimento geografico se constituia como um grande inventario de dados

sobre o territério, determinando uma unidade nacional para definir seu controle.

A Geografia entdo é um conhecimento poderoso, que influencia nas
estratégias de controle territorial e de construgao identitaria de uma nagao, sendo
que a propria geografia escolar surge neste viés de formagdo da nacédo. Mas este
conhecimento é construido a partir de um prisma de resultados pretendidos, ou seja,
sua representacao vai para além da sua esséncia enquanto existéncia, enquanto um

enunciado, se constituindo como um discurso, com suas intengdes e significagdes.

E nesta apropriacdo de conhecimentos geograficos, com sua representacéo e
o controle destes conhecimentos e das formas de reproduzi-los, que se constitui
também como uma perspectiva. Foucault corrobora com a tese de Nietzsche, de que
‘o conhecimento é sempre uma perspectiva”, indicando ainda que o conhecimento é
poder, conflito, estratégia (FOCAULT, 2013, p.25).

A Geografia segue assim uma perspectiva, uma forma de ver o mundo, uma
tentativa de compreender as formas e os processos de uma totalidade que é o
mundo. As ideias geograficas fazem parte dos processos cognitivos que direcionam

as relagdes entre a sociedade e seu espacgo de influéncia.

Quando um sistema de informagéo tem como elemento basico de notagéo a
localizagdo ou a posicdo, estamos em presengca de um sistema de
informacgbes geograficas. Ao levarmos isso adiante, podemos dizer que um
"quadro”, seja ele qual for, pela forcosa delimitacdo que impde e pela
aceitagdo de que ha um sentido entre aquilo que ele reune, é sempre o
desenho de um sistema de informagbes geograficas (GOMES, 2017, p.94).
Seguindo o raciocinio da Geografia se apresentando neste dinamico processo
de transformacao da realidade, com a funcédo de construir uma imagem do mundo
em sua contemporaneidade, temos sua significacdo literal, “geografar". Esses
registros como representagdo das visées de mundo, ofereceram elementos para
expandir as hipéteses estabelecidas a medida que novas descobertas modificavam

a matriz do pensamento, indicando além disso o modus operandi.

A geografia foi desde a Antiguidade responsavel pela descricdo e pela
criacdo e imagem de mundo, o discurso geografico procura, na modernidade,
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ser um discurso cientifico e moderno. Ele reproduz, assim, as caracteristicas
fundamentais da época e acompanha todas as suas modificacoes. A histéria
da ciéncia geografica pode, entdo, ser considerada como a histéria do imago

mundi da prépria modernidade (GOMES, 2000, p.28).
A Geografia como ciéncia do presente apresentou em sua evolugéo diversas
vertentes que refletiram, de certa forma, o préprio desenvolvimento da sociedade em
sua época. As representacdes oriundas desse pensamento também acompanham

um importante resultado da produgao discursiva atribuida a Geografia.

O lugar &, assim, a escala inicial de toda observagcdo do mundo, pois parte do
seu préprio mundo, ou seja, ponto de vista, parte da subjetividade atribuida ao
conhecimento tacito. A partir da organizagdo das ideias, dos pensamentos, as
formas de raciocinios comeg¢am a atuar no consciente humano, problematizando,

comparando e estabelecendo resolugdes sobre questdes envolvendo o espaco.

A busca do conhecimento sobre a Terra produziu desde a antiguidade
diferentes concepcdes de mundo, leituras da realidade, formas de decifra-la para
compreende-la. Manuel Correia de Andrade exemplifica 0 exposto ao propor que as
ideias geograficas estavam presentes desde os primordios da humanidade, se

constituindo como conhecimento e materializado por uma forma de linguagem.

Ao falarmos em povos primitivos, considerando-os como os que viveram na
pré-histdria, vemos que eles, mesmo sem possuirem a escrita, transmitindo
0s conhecimentos através da versado oral e dos desenhos em rochas e em
cavernas, passadas de geragdes a geragdes, tinham uma concepgao de vida
e uma cultura, ambas impregnadas de idéias geograficas (ANDRADE, 2008,
p.32).

Mesmo que inicialmente atuando em escalas locais, o registro oral,
transmitido por varias geragdes, assume uma abrangéncia que perpassa outros
recortes espacgo-temporais. As proprias inscricdes rupestres, com diferenciacdes por
todo o planeta sao até a atualidade registro de antigas civilizagdes, sendo objeto de

estudo para diversas areas do conhecimento.

Desde os primérdios essas ideias geograficas estavam representadas,
inscritas ou estabelecidas nos habitos, formas de agir e viver. Acrescentando sua
funcdo de construir uma imagem do mundo em sua contemporaneidade, nos

remetendo a sua significacao literal, escrita da terra, “geografar”.

Muito antes de sua aceitagcdo como ciéncia, desde a filosofia antiga, as
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questdes relativas ao planeta demonstravam a vontade deste saber. Como aponta
Gomes, a propria deducao sobre o formato da Terra, representou importantes

marcos do pensamento filosofico e cientifico, ndo apenas para a Geografia.

A propria Terra, quando a pensamos, quando a visualizamos, nés o fazemos
a partir de um desenho, de uma imagem. Essa constatagédo, paradoxalmente
tdo fecunda e tdo o6bvia, fez parte da preocupacgdo de alguns dos mais
importantes pensadores desde a Antiguidade e teve um ponto de inflexdo

fundamental no programa da Geografia ptolomaica (GOMES, 2017, p.57).
Aqui podemos indicar uma reflexdo sobre o conhecimento e suas formas de
poder. Ao deduzir que a Terra nao era o centro do universo, tampouco tudo girava
em torno dela, que seu formato n&o é plano, dentre outras conclusdes tomadas pela
observagcdo dos fendmenos naturais, contrariando o quadro sustentado pelo
discurso da Igreja. Nestas dedugbes, o conhecimento destes pensadores,
contrapondo ao pensamento dominante da igreja, colocava em risco sua veracidade,
sendo em muitos casos perseguidos e ocultados. O conhecimento se apresenta

como poder.

O caminho tomado inicialmente pela observagao, exercicio de percepg¢ao do
ambiente para localizagdo dos componentes e dos fendmenos circunscritos e
transponiveis nesse espaco, foi acompanhado por sua descricdo, possibilitando
outras perspectivas sobre as formulagbes anteriores, alcancando novas
interpretacbes do presente, com referéncia ao passado e prospectando, de certa

forma, o futuro.

A estrutura espacial é, também, o passado no presente. Ela funciona
segundo as leis do atual, mas o passado esta presente. Além disso, 0 espago
ainda no presente é também futuro, pelo fato da finalidade ja atribuida as
coisas construidas, ao espago produzido, desde o momento em que ocupam
um lugar em um ponto qualquer da superficie da Terra (SANTOS, 2002,
p.189).
A materialidade do espagco com as formas do presente esta submetida as
dindmicas interacbes dos processos no presente, mas também € produto das

sucessivas estruturas espaciais que foram constituidas no passado.

Com certo nivel de abstracdo podemos pensar no conhecimento avangado de
antigas civilizagoes, em diversas areas do conhecimento. Exemplo disto esta na
construcdo de cidades como Machu Picchu, que envolve complexas formas de

organizacdo, em grande parte desconhecidas pela populagdo contemporanea.
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Ainda no apontamento sobre o conhecimento enquanto forma de poder e a
Geografia como um conjunto de conhecimentos organizados para exercicio do
poder, temos como exemplos, formas de controle sobre determinados territérios, por
seu interesse estratégico, seja pelos recursos naturais provenientes, como pela

localidade especifica, como as rotas comerciais utilizadas desde a antiguidade.

A realidade é interdisciplinar, cada disciplina se debruca na problematizacéo
da realidade em torno de sua perspectiva central na produgao de um saber. Esta
busca do entendimento é moldado sob uma visdo de mundo, em um contexto

préprio, posicional e relacional.

Mesmo nesta segmentacdo do saber, que constitui cada disciplina (ou
ciéncia) sendo uma forma de ver o mundo, a Geografia, por exemplo, para construir

a imagem de mundo, usufrui de diversas outras areas do conhecimento.

Como a Geografia € uma ciéncia que tem relacionamento com uma série de
ciéncias afins, é natural que entre ela e as outras ciéncias se desenvolveram
areas de conhecimento intermediario, ora como ramos do conhecimento
geografico, ora como ramos do conhecimento de outras ciéncias que se
tornaram ou tendem a tornar-se novas ciéncias a serem pragmaticamente
catalogadas. Dai a existéncia da Geomorfologia, entre a Geografia e a
Geologia; da Hidrografia, entre a Geografia e a Hidrologia; da Climatologia,
entre a Geografia e a Meteorologia; da Biogeografia, entre a Geografia e a
Biologia [...] etc. (ANDRADE, 2008, p.26).

Grandes nomes da Geografia tiveram outras areas de formagao, dentre os
quais podemos citar os historiadores Karl Ritter e Vidal de La Blache. Dois célebres
exemplos brasileiros sdo Milton Santos, formado em Direito, e Josué de Castro,

formado em Medicina.

As influéncias de outras areas do conhecimento estdo no cerne da
constituicdo da geografia. Baseado na filosofia, Kant designou a Geografia como
ciéncia Coroldgica, “que agrupam coisas ou acontecimentos que ocorrem na mesma
parte da superficie terrestre, isto €, estudam uma sucessao de eventos superpostos
no espago” (BOTELHO, 1993, p.37).

Seguindo as proposi¢des de Paul Claval, Paulo Gomes (2000) nos apresenta

trés marcos do pensamento geografico:

Paul Claval considera que existiram trés grandes cortes no pensamento
geografico. O primeiro corresponde a transformacgéo trazida pelo triunfo do
espirito naturalista no final do século XVIlIl e os nhomes de Humboldt e de
Ritter sdo lembrados como os mais representativos desta mudancga, que se
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traduziu por uma sistematizagéo da explicagdo e por uma descricdo metddica
na geografia. O segundo corte se situou no final do século XIX; ele
corresponde ao momento de institucionalizagdo da disciplina e foi marcado
por uma compartimentacdo do saber geogréfico: a geografia fisica e a
geografia regional. Finalmente, o terceiro grande corte foi aquele vivido nos
anos 50 e correspondeu a transformagao da geografia em uma ciéncia social
(GOMES, 2000, p.46).

Tomaremos de empréstimo o chamado "espirito naturalista no final do século
XVIII” ao associa-lo com o que corresponde com “a utilizagao da geografia como

instrumento de conquista colonial”.

A primeira cadeira francesa de geografia, estabelecida em Paris em 1809 e a
vaga com a morte de A. Himly, coube a Vidal de La Blache em 1899. A
segunda catedra, criada em Paris em 1892, foi a de geografia colonial,
ocupada por M. Dubois (SANTOS, 2002, p.31).

No segundo corte proposto por Claval, Fischer (1969) e Freeman (1961),
citado por Santos (2002), indicam os nomes de Vidal de La Blache, Ratzel e Jean

Brunes.

Lutavam para encontrar leis ou principios que norteassem a disciplina
geografica nascente como ciéncia moderna. A Humboldt devemos o principio
da geografia geral que Vidal de La Blanche devia, em seguida, retomar,
paralelamente a idéia da unidade da terra (outro principio famoso). Ratzel é o
responsavel pelo principio da extensdao e a Jean Brunhes devemos o da
conexdo (SANTOS, 2002, p.45).

Este periodo sugerido de um século entre o primeiro marco, no final do século
XVIII e do segundo, no final do XIX, corresponde ao periodo de formagéo do Estado-
Nacdo, assim como representa uma nova fase de exploracao, pelos europeus, dos

continentes africano, asiatico e latino americano.

Nado por menos temos o fato de que, “nascida tardiamente como ciéncia
oficial, a geografia teve dificuldades para se desligar, desde o bergo, dos grandes

interesses. Estes acabaram carregando-a consigo.” (SANTOS, 2002, p.31).

O terceiro marco se iniciou apos a 22 Guerra Mundial, sendo que as rapidas
transformagdes que tomaram as décadas seguintes influenciaram também o campo
geografico, enquanto o positivismo foi tomado como principal corrente em diversas
areas do conhecimento, como mostra a Geografia Nova. Mas a partir dai também se
intensifica uma Geografia Social, que se desdobra em linhas como a Geografia

Humanista e Cultural.

Desde entdo a geografia experimentou diversas incorporagbes, como a
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tecnoldgica (sensoriamento remoto), novas tematicas, tudo isso atrelado ao principio
de construcdo de um discurso geografico cientificamente aceito, que aponte para

conhecimentos articulados pelo espago, seu objeto central.

Podemos indicar que esses trés cortes estdo situados no periodo de um

contexto maior, que culmina na apropriagao perversa da geografia.

N&o se pode negar a influéncia européia para a constituicdo de um mundo
‘povoado” por estados nacionais, na medida em que o expansionismo
europeu, desde o século XVI, disseminou a influéncia das ideias (e das
ideologias e formas de organizagdo econdmica, social e politica) européias. E
mesmo onde ha uma aparente “desorganizacdo dos estados nacionais”
(como em Africa), estes foram criados e estabelecidos com base nas
necessidades e na geopolitica europeia (sendo, inclusive, uma das razdes
utilizadas para explicar a desorganizagao da maioria dos estados nacionais
africanos). (DEL GAUDIO, 2006, p.182).

Reconhecendo o conhecimento geografico como recurso de poder, podemos
transitar para a busca de um conhecimento poderoso, como propde Michael Young
(2016). Decerto precisamos de um ponto de partida que apresente direcionamentos,

para mobilizar estes conhecimentos geograficos.

O conceito assume assim a fung¢ao de representacado deste conhecimento, ao
usa-las com fins proprios, estabelece suas significagbes que remetem a uma

esséncia de seu sentido, em determinados contextos.

A formagdo de conceitos (aquisicdo de sentido através da palavra, mas
também de imagens e outras linguagens) é um ato de generalizagdo. E o
resultado de uma atividade intensa e complexa (operagdo com palavra ou
signo). E irredutivel &s associacdes, ao pensamento, a representagdo, ao
juizo, embora todas essas fung¢des sejam participantes obrigatérias de sua
formagao. Segundo Vygotsky (2000), a questdo central desse processo é o
emprego funcional do signo ou da palavra como meio através do qual se
subordina ao seu poder as proprias operagdes psicoldgicas, ou seja, € seu
uso consciente (CAVALCANTI, 2017, p.117).

Os conceitos fazem parte do processo de construgdo do conhecimento, sendo
apropriados em seu desenvolvimento para sua propria validagdo. Tratando do

conceito de lugar, que €, por esséncia, um espaco vivido.

Nao é "qualquer lugar”’, um sinénimo abstrato de localidade; ele € um espago
dotado de significado e carga simbdlica, ao qual se associam imagens,
muitas vezes conflitantes entre si [...]. O que é uma imagem de lugar? uma
ideia (ou ideias) e um sentimento (ou sentimentos), que se expressam por
representa¢des, por uma toponimia, por um conjunto de indicagbes (tabus,
recomendacdes, interdigbes [...]. A imagem de lugar pode se modificar, sem
que o espaco, em sua materialidade, tenha se modificado; e o inverso
também é verdadeiro (SOUZA, 2013, p.36).
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Este conceito de lugar, priorizado no sexto ano do Ensino Basico, se forma
em um transito escalar (local-global) e entrecruzado por lugares dentro de lugares. A
escala global & deformada e s6 se assume compreensivel, a partir de uma

perspectiva, uma reprodugao local de fatores globais.

O lugar surge como reino da superposicéo de vetores e rugosidades, onde o
acontecer tem uma extensao e uma densidade [...]. E por isso que o lugar &,
também, o cenario do conflito entre forgas da globalizagdo e forgas da
fragmentagéo (SILVEIRA, 2004, p. 93).

Se a escala global é deformada e a escala local reproduz fragmentos da
totalidade global, a escala da agdo cotidiana contribui na compreenséo individual e
coletiva da reproducéo simbdlica da totalidade. Este transito escalar pode favorecer
na interpretacdo das espacialidades que sao estabelecidas pelas praticas sociais,

como expressao da totalidade, tomada pelas especificidades locais.

Na perspectiva da pesquisa socioespacial, Marcelo Lopes de Souza propde
uma valorizagcao do conceito de espaco social sem abrir mao do conceito de espacgo
geografico, seguindo o pensamento de Milton Santos ao tratar o espago geografico
essencialmente como social. “Das interfaces do espaco social com as diferentes
dimensdes das relagbes sociais emergem os conceitos de territorio, lugar, € muitos

outros, que podem ser vistos como conceitos derivados” (SOUZA, 2013, p.31-32).

Nesta miriade, temos as praticas espaciais, como propde Marcelo Lopes de
Souza, como fundamento para as pesquisas socioespaciais, que integram a
producdo do espaco, se constituindo como importante objeto de analise da
Geografia.

Praticas espaciais sdo praticas sociais em que a espacialidade (a organizagao
espacial, a territorialidade, a "lugaridade”...) € um componente nitido e destacado da
forma de organizagao, do meio de expressao e/ ou dos objetivos a serem alcangados.
Toda pratica espacial, assim como, mais amplamente, toda pratica social, € uma agao

(ou um conjunto estruturado de agdes) inscrita nos marcos de relagbes sociais
(SOUZA, 2013, p. 241).

Seguindo o raciocinio do autor, concordamos quando ele sugere que uma das
virtualidades da ideia de paisagem € "trazer a tona o problema (repleto de carga
histdrica, cultural e politico-ideoldgica) das relagbes e da integragcéo entre natureza e
sociedade (e cultura) e entre o “natural" e o “social” (e o “cultural’) no espacgo”
(SOUZA, 2013, p.50).
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Para “trazer a tona o problema”, temos assim de considerar as diferentes
perspectivas sobre uma questdo, como os diferentes problemas que envolvem uma
mesma situagdo. Tratando da percepgao, ressalta-se que a paisagem € uma forma e
seu conteudo pode estar em consonancia ou em contradicdo com sua aparéncia,

que por habito ou ideologia, ela pode nos sugerir (SOUZA, 2013, p.46).

A ideia de paisagem nos remete, inicialmente, ndo a ciéncia, mas sim a
pintura, mais especificamente a pintura da Renascenca [...] Eis, portanto,
uma das muitas situagdes em que fica evidente que a ciéncia ndo basta a si
mesma, devendo, humildemente, deixar-se fecundar por outras formas de
saber, como o “saber local” (local knowledge) dos nao especialistas, as artes
e a Filosofia (SOUZA, 2013, p.46).

Ao contrapor a significagcdo da paisagem para diferentes grupos sociais,
destacando as outras formas de saber, como “o saber local’, podemos conduzir para
diferentes formas de pensar e de raciocinar, esse espaco vivido e compreendido. As
distintas praticas espaciais direcionam para conhecimentos geograficos que
remetem ndo apenas a um "saber local’, podendo ser conduzidas por um

conhecimento tradicional, que se diga de passagem, tem grande importancia.

Dar a devida atengdo ao que se passa com o “mundo da vida” (Lebenswelt),
ou, em outras palavras, com o quotidiano dos individuos e dos grupos sociais,
nos leva a observar e considerar, em matéria de "campos de forga” do poder
espacializado — isto é, em matéria de territérios —, realidades espaco-
temporais bem diferentes da aparente fixidez das fronteiras estatais (SOUZA,
2013, p.103-104).

Local e regional estdo entre si ligados por uma esséncia. Considerando
assim, a regido, como uma possibilidade escalar entre o local, nacional e global,
seguimos o pensamento de Frémon, da “identidade regional como algo a ser
considerado, derivado de uma vivéncia” (SOUZA, 2013, p.142), para retomar uma

linha desta questéo.

“Sertdo. Sabe o senhor: sertdo € onde o pensamento da gente se forma mais
forte do que o poder do lugar.” (ROSA In SOUZA, 2013, p. 134). Seguindo as trilhas
roseanas dos muitos Sertdes, ndo basta uni-los para entender sua totalidade. Suas
significagdes identitarias perpassam aspectos culturais, provenientes das relacdes
entre sociedade e ambiente, cuja existéncia transcende sua generalizagdo enquanto
categoria geogréfica.

A representagcdo mais operacional e cientifica do espagco ndo é a de uma

divisdo simples em “regides”, em compartimentos justapostos uns aos outros,
mas a de uma superposi¢ao de varios quebra-cabecas bem diferencialmente
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recortados (LACOSTE, 1988, p.70 In SOUZA, 2013, p.141).

A representagcdo de uma regido envolve sua construgdo discursiva, este
condicionamento do "modo como somos socializados”, que nos conduz a concepgao

de um discurso unico, caso nao tomemos um posicionamento critico.

0 que é um processo de territorializagdo ou desterritorializagdo, em sentido
forte? Um tal processo pode, sem a menor sombra de duvida, ter a ver com
experiéncias culturais e identitariamente importantes e, no caso da
desterritorializagdo, até mesmo traumaticas, na esteira do desenraizamento
de individuos e de grupos sociais inteiros; e pode também implicar a privagéao
do acesso a recursos e riquezas (na verdade, isso € uma consequéncia
muitissimo comum de qualquer desterritorializacdo). (SOUZA, 2013, p.101).

Para além da identidade, sdo realidades culturais importantes para
humanidade. Séculos de opressdo ndo cessaram, no Brasil, desde a chegada dos
invasores europeus em toda extensdo litoranea, seguido das incursbes a seu
interior, sobretudo pela mineracdo. Realidade ainda atual, onde “grandes obras” sdo
salvaguardadas pelo perverso discurso do ‘"interesse nacional” (mesmo que em

beneficio do capital internacional).

E importante lembrar que houve reagdes em todos os grupos indigenas,
lutando contra os colonizadores ou fugindo para regides mais remotas. E é
importante lembrar também que a escravidao indigena durou até quase 1800,
mas que era dificil escravizar gente que conhecia a terra, que vivia em
comunidades, que podia fugir para o interior. [...] De 1550 até 1850 (300
anos!) é provavel que cerca de 10 milhdes de africanos tenham sido
embarcados a forga para as Américas. [...] Capturados nas mais diversas
situagdes, os escravos africanos provinham do sul da Africa (de Angola,
Mogambique, Congo, Africa do Sul) ou do noroeste africano (os atuais Guiné,
Benin, Nigéria). (GOLDMAN, 2006, p.106).

Diversas etnias indigenas foram exterminadas neste processo de
desterritorializagdo das Ameéricas, os povos originarios, com toda amplitude de
conhecimentos sobre seus espacgos, dos elementos que compdem e dos quais se
apropriaram. No entanto, algumas destas praticas ainda estdo inseridas em nossa

cultura, foram assimiladas e hoje pouco se sabe de suas origens.

Neste encontro de (R)existéncias, indigenas e afro-brasileiras, um caminho se
forma, nesta rica fonte de conhecimentos, que perpassam geragdes, trazendo parte
de um passado, de uma ancestralidade, mas também indicando caminhos para a
contemporaneidade. Exemplo disto é a forca que estas tradicdes trazem para os
povos que foram massacrados pela imposi¢cao de outras culturas, em notaveis

provas de resisténcia.
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Se o poder € uma das dimensdes das relagGes sociais, o territorio é a
expressao espacial disso: uma relagdo social tornada espago — mesmo que
nao de modo diretamente material, como ocorre com o substrato, ainda que o
territério dependa, de vérias maneiras, deste ultimo (SOUZA, 2013, p.97-98).

Souza segue seu raciocinio propondo que este movimento de “coisificacao”
do territorio na falsa concepgéo de sinbnimo de espago geografico ou de lugar, "ndo
€ um mero descuido” (SOUZA, 2013, p.91), podendo ser uma estratégia discursiva
na funcdo de invisibilizar forcas atuantes na producdo destas territorialidades ou

contra elas.

Em diversos periodos, em diferentes escalas, o territério brasileiro foi
constituido nesta condi¢ao de “coisificacdo”, como a concepgao de fonte de recursos
naturais, que impde a dimensao do poder que se estabelece nas relagbes sociais e

molda suas préprias formas.

Esta tentativa de “deslugarizar” é um caminho para facilitar a
desterritorializagdo, a producado de "um discurso que desqualifica um determinado
espaco em nome de uma "requalificacdo espacial’, e que busca justificar na
intervencao do Estado e do capital” (SOUZA, 2013, p.126).

A criminalizacdo de praticas religiosas de matriz africana e da prépria
capoeira, sao formas de institucionalizar este processo, inviabilizando um lugar, por
conseguinte seu territério. As praticas espaciais ocorrem nas duas extremidades,
tanto pela agdo governamental como pela resisténcia de adaptagédo de suas praticas
em outros lugares, no que Souza indica que seja a trincheira simbdlica do

relugarizar.

Quanto a “relugarizagao”, “uma nova toponimia e os novos qualificativos
precisam resistir e lutar para se afirmar (trincheira simbdlica) contra a
indiferenca e o preconceito [...] ha, também, aquele tipo de “regularizacao”
que, nitidamente, € uma “deslugarizacdo” opressora, que desrespeita a
dignidade de pessoas humildes e implica desqualificar a vida e as memdrias
de quem construiu e habita um lugar (SOUZA, 2013, p.125).

Vale lembrar que estas praticas tradicionais de matriz africanas passaram por
este processo varias vezes na historia, inicialmente sendo tirados de sua terra natal,
do continente africano. A continuidade destas praticas tradicionais e suas
adaptagdes, que se estabeleceram como forma de resisténcia, perdurando até a

atualidade, periodo em que ainda existe um grande preconceito.



69

A invisibilizacdo de praticas tradicionais para legitimizar a desterritorializagao
de grupos sociais, ja marginalizados, estdo marcadas em nossa histéria e

condicionam a producao do espaco brasileiro em diversas escalas.

As estratégias de “invisibilizagcdo" de agentes e praticas podem ser de dois
grandes tipos: 1. “Invisibilizagdo” por meio da representagdo seletiva ou
retocada da paisagem (mediante a pintura, a fotografia, filmes etc.). 2.
"Invisibilizagdo” por meio de intervengbes no proprio substrato espacial
material - ou seja, mediante uma reformatagdo da paisagem na propria
realidade (SOUZA, 2013, p.52).

O discurso que apresenta um fragmento do territério com potencial
exploratério, seja para agropecuaria, mineragdo ou construgcdo, sem levar em conta
as pessoas que ali vivem, indica este propoésito de invisibilizar sua existéncia. Com o
exemplo das imagens, citado por Souza, como fotografias e videos, podemos incluir
ainda os mapas, que estabelecem um discurso representativo, limitando seus

elementos pelos objetivos que busca cumprir.

Ao mesmo tempo que invisibiliza, o mapa pode fornecer propostas para novos
modelos de uso do espaco representado, indicando modelos de planejamento das
"intervengdes no préprio substrato espacial material’. Desta forma, a linguagem
cartografica atua dentro das duas estratégias de invisibilizagdo propostas por Souza,
na invisibilizagcado da representagcao seletiva e no planejamento das intervengdes, o
que nos remete a sua fungdo como forma de legitimizar um discurso, baseado em

um conjunto de conhecimentos geograficos.

As praticas e os agentes que as representacdes deixam de fora ou retiraram
caricaturalmente (geralmente pejorativamente) sdo exemplos do poder que
desempenha a producdo e disseminacao da informacgdo, muitas vezes
desconstruindo seu valor de conhecimento. Neste caminho, relacionando exemplos
em que o conhecimento geografico se estabelece como forma de poder, geralmente
contribuindo para sua prépria manutencdo, destaca-se a importancia de abordar

outras escalas de atuacéo.

Ao levarmos em conta a miriade de praticas espaciais que ocorrem em uma
escala geografica muito reduzida, (que é aquela que tenho chamado de
escala dos "nanoterritérios”, em que as "fronteiras" englobam uma rua, ou um
prédio ocupado por sem-teto, uma prisdo [...]. Essa é a escala, por
exceléncia, dos oprimidos e de suas taticas, com suas resisténcias
quotidianas inscritas no espago ou expressa espacialmente, como ja
assinalara Michel De Certeau (SOUZA, 2013, p.105).
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Podemos indicar a Escola nesta escala do nanoterritério, ou até mesmo a
propria sala de aula, ambiente de contato e de conflito. Neste recorte, questiona-se
até que ponto, a escolha dos conteudos e das estratégias didaticas, influenciam as

relagbes estabelecidas entre estudantes e professor.

Mais que o conteudo, ele esta ensinando (as vezes, sem uma consciéncia
clara disso), um modo de raciocinar, integrando conteudos, conceitos,
categorias, contextos. E o modo como ele, professor, conseguiu construir o
conhecimento que ensina, mais que o conteudo em si. [... ]Os bons
professores seriam entdo aqueles que articulam seu pensamento, dao
sentido as informacdes, sdo capazes de articular categorias e conceitos em
prol de uma analise e explicacdo dos fendmenos abordados (DEL GAUDIO,
2006, p.244).
Em outras palavras, este professor atua na mediacdo didatica, mobilizando
conteudos e conceitos, em diferentes contextos, indicando caminhos interpretativos

para a explicacdo de processos decorrentes em sua espacialidade.

A abordagem que integra as realidades do espacgo vivido, contrapondo as
dindmicas que atuam em macro escalas, sao formas de realizar o transito escalar
que aproxime as significagdes, pelo reconhecimento da sua propria influéncia no

contato com o mundo.

Neste sentido, tratar das praticas espaciais insurgentes, dentro da esfera local
do espaco vivido, conduzido pela proposta de identificar os “nanoterritérios”, com
suas praticas de resisténcia, podem ser objeto de estudo significativo para a

geografia escolar.

Este reconhecimento do nanoterritério, enquanto escala local das praticas
espaciais vivenciadas pelos estudantes, se estabelece como possibilidade para
abordagem do espaco vivido, na dimensao territorial estabelecida pelas relagdes
sociais pautadas pelo poder. Esta seria uma extremidade para o transito escalar das
questdes territoriais que envolvem o ambito nacional e global, normalmente tomado

como foco no ensino de geografia.

Assim adentramos na propria especificidade do conhecimento geografico na
escola, no que consiste esta vertente da geografia, enquanto conjunto de
conhecimentos especificos, como também um espaco de atuagdo. Neste encontro
dos conhecimentos geograficos com os estudantes, através da mediacao, a sala de

aula se estabelece como lugar de relagbes e de construcdo de discursos. A
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espacialidade dos processos reconhecidos por cada grupo, indica caminhos para

contextualizar formas de pensamento e raciocinio.

Nao havendo uma identificagdo, uma localizagdo que proporcione um contato
inicial que possibilitaria a leitura de uma situagao, seguido de sua descrigdo, suas
conexdes e comparacgdes, dificiimente havera condigbes de mobilizar os
conhecimentos na intencdo interpretativa da situacdo. Sem estes principios, o
conhecimento sucumbe a acrisia, seja ela uma patologia social condicionada pelos

meios de producédo e propagacao da informacgao.

A geografia se estabelece primeiro como disciplina escolar e depois como
disciplina académica e ciéncia, tanto no contexto brasileiro como no mundial (DEL
GAUDIO, 2006, p. 63). Passando pela questdo do surgimento da Geografia como
disciplina escolar no século XIX, que segundo Lacoste, buscava apresentar a patria
aos jovens na intencao de fortalecer a concepgéao de nagao, nos colocamos perante

outra realidade, que segue seu caminho inverso.

Nos colocamos diante da busca de posicionamentos criticos aos discursos
produzidos para justificar a concepgdo de uma nacédo que coloniza e outra que é
colonizada, indicando as relagdes de poder dentro da propria nagao, diante do
quadro de aspectos que geram as desigualdades, perpetuando o sistema de

opressao.

Neste sentido, questiona-se em que medida as aulas de geografia contribuem
para uma formacéo critica, acerca dos fenbmenos que decorrem no espacgo vivido
pelos estudantes. Buscamos aprofundar esta questao no préximo capitulo, indicando
como as formas de representacdo imagética podem aproximar os espagos

cotidianos, durante praticas de mediacao dialdgica.

2.2 Conhecimentos geograficos na escola: a Geografia Escolar

A educacéo feita mercadoria reproduz e amplia as
desigualdades, sem extirpar as mazelas da ignorancia.
Milton Santos (O Espaco do Cidadao — 2014)
Uma breve leitura que envolva as questdes estruturais da educagao escolar
corre o risco de se fazer pontual e inoperante diante das multiplas e complexas

facetas que este processo envolve. Entretanto, alguns pilares podem ser apontados
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como forma de estruturar parte da compreensao que envolve a elaboragcédo deste

trabalho.

Antes de tudo cabe ressaltar a importancia da educagao como possibilidade
de construgao social e da emancipacao através do conhecimento, como a chamada

‘revolugdo cultural”, indicada por Bauman.

Nada menos que uma “revolugdo cultural” pode funcionar. Embora os
poderes do atual sistema educacional paregcam limitados, e ele proprio seja
cada vez mais submetido ao jogo consumista, ainda tem poderes de
transformacéao suficientes para ser considerado um dos fatores promissores
para essa revolugdo (BAUMAN, 2013, p.31).

A Escola em seu papel na formacéo da juventude, se firma como lugar de
encontro com outras pessoas fora do vinculo familiar, novas relagdes sociais que
sao fundamentais para o desenvolvimento da crianga, sob diversas perspectivas. Via
de acesso ao conhecimento e da linguagem, ambos se iniciam no proprio seio

familiar, onde a crianga comecga a conhecer, se comunicar.

Ressaltando a importancia do professor no processo educacional,
destacamos sua capacidade de decodificar informacbes e criar interagdes,
atribuindo sentido ao conteudo e aproximando os diferentes saberes envolvidos no
processo de ensino-aprendizagem, na triade entre os saberes da Escola, do

Professor e do Aluno.

Tendo contato com o mundo externo, posteriormente mediado pelas palavras,
a crianga inicia a construcao de significados para as palavras aprendidas, uma das

etapas iniciais da formag¢ao de conceitos espontaneos ou cotidianos.

Na escola a crianga passa a ser formada em areas do conhecimento
especificas, as disciplinas, que por sua vez estdo ancoradas em uma ciéncia base.
Neste momento os conceitos passam por uma ampliagdo de seus significantes, que

se remetem a formagao dos conceitos cientificos.

No caso da geografia, a ampliacdo do universo conceitual se da pela
apresentagcdo de novos conhecimentos que inclui a aprendizagem de novos
conceitos e a ressignificacdo de conceitos anteriormente associados ao cotidiano ou
ao senso comum. O uso destes conhecimentos na construcdo de um discurso
geografico esta diretamente ligado com a tendéncia do pensamento geografico que

este discurso busca sua legitimidade, assim como refletird na significagdo que se
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pretende indiciar sobre determinados conceitos.

Podemos inferir que muitas vezes a geografia ndo é tanto um conjunto de
conhecimentos que pode assumir um papel de destaque em um discurso, mas no
caminho inverso, um enunciador articula os conhecimentos geograficos na producao

de um discurso, caracterizando-o como geografico.

O que é afinal um sistema de ensino sendo uma ritualizagdo da palavra;
sendo uma qualificagdo e uma fixacdo dos papéis para os sujeitos que falam;
sendo a constituicdo de um grupo doutrinario ao menos difuso; sendo uma
distribuicdo e uma apropriagdo do discurso com seus poderes e seus
saberes? (FOUCAULT, 2014, p.42).

Justamente nesta "apropriagdo do discurso com seus poderes e saberes",
que se interpde a atividade docente, o lugar de fala do professor e a possibilidade de

mediacao para a construcdo do conhecimento.

Neste sentido estdo algumas reflexdes de Milton Santos, escritas na década
de 1980, direcionando para uma educacido com propositos humanistas, de estimular
o0 pensamento critico ao se situar no mundo, para nele agir, na busca da
integralidade do ser em sociedade em busca da condicdo de cidadania, que o
proprio autor problematiza (SANTOS, 2013; 2014).

A educacao nao tem como objeto real armar o cidadao para uma guerra, a da
competicdo com os demais. Sua finalidade, cada vez menos buscada e
menos atingida, € a de formar gente capaz de se situar corretamente no
mundo e de influir para que se aperfeicoe a sociedade humana como um
todo. A educacao feita mercadoria reproduz e amplia as desigualdades, sem
extirpar as mazelas da ignorancia (SANTOS, 2014b, p.154).

Neste desafio de ampliar a capacidade dos estudantes de se situarem no
mundo para nele agirem, vemos um caminho de encontro com a propria geografia.
Os caminhos para se conhecer o espago em seu tempo, na intengao de interpretar

as relagdes que nele operam e dele decorrem, fazem parte da geografia.

No esforgo de aperfeicoamento didatico, o ato de ensinar é considerado como
ato politico, estando carregado de singularidades que compbe cada pessoa, do
coletivo de pessoas que constitui um grupo escolar, ao mesmo tempo dialético e
dialégico.

Ensinar é, em si, um ato também politico. Faz-se necessario considerar que
politico aqui ndo se relaciona com “a politica”, tal como esta se encontra

instaurada e instituida. Ao contrario, o politico é o lugar do confronto, do
dissenso e, por vezes, da constru¢do tensa do consenso (DEL GAUDIO et. al.
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2017, p.13).
Esta concepcao fortalece a importancia da pratica docente na formagao
cidada, atribuindo novas significagbes a realidade e estabelecendo novas

perspectivas com a construcao discursiva critica.

As escolhas tematicas, metodolégicas e procedimentais sdo opgoes
primeiramente politicas. Faz-se urgente compreender que todos que estao na
escola sao sujeitos politicos e que as relagbes estabelecidas sdo de afeto — e
politicas! E é exatamente essa compreensao do politico como instaurador das
relagdes humanas que propostas como a do “sem partido” quer extirpar (DEL
GAUDIO In ROQUE ASCENGAO et al. 2017, p.14).

Diante deste breve panorama, adentramos em algumas especificidades da
pratica docente, permeando as relacbes de afeto estabelecidas com seus
estudantes, mas direcionadas por um planejamento didatico, com objetivos tragados

que indicam sua propria concepgao de mundo.

a pratica docente ndo se resume a apresentagdo, pelos professores, de
conteudos escolares fragmentados para serem memorizados pelos alunos,
com a preocupacao de cumprir orientacdes e programas curriculares, e livros
didaticos. As atividades de ensino devem ter relevancia para o
desenvolvimento dos alunos, e ter sentido para sua vida, pois séo eles os
sujeitos desse processo (CAVALCANTI, 2017, p.107).

Neste sentido, uma das tarefas do professor € contribuir para que os
estudantes desenvolvam um olhar geografico, mesclando a importancia da
abordagem da realidade “vivida cotidianamente”, dentro de uma concepg¢ao de
totalidade do espaco, onde os processos decorrem simultaneamente, influenciando

entre si.
Se a tarefa do ensino é tornar os conteludos veiculados objetos de
conhecimento para o aluno e se a construgdo do conhecimento pressupde
curiosidade pelo saber, esse € um obstaculo que precisa efetivamente ser
superado. Para despertar o interesse cognitivo dos alunos, o professor deve
atuar na mediacao didatica, o que implica investir no processo de reflexdo
sobre a contribuicdo da Geografia na vida cotidiana, sem perder de vista sua
importancia para uma analise critica da realidade social e natural mais ampla
(CAVALCANTI, 2010, p.3).
Com isso, devemos atentar que “a compreensdo do conhecimento do
professor é chave para a produc¢ao de avangos na formacéo desse profissional e na
pratica de ensino em Geografia na educacdo basica” (ROQUE ASCENCAO e

VALADAO, 2017, p.22).

Assim como a formagao inicial é essencial na constru¢do do conhecimento do

professor, a formacdo continuada € uma importante condicdo formativa, para o
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aprimoramento profissional, podendo conduzir avangos complementares na interface

entre a geografia académica e a geografia escolar.

Assim, a geografia escolar se associaa cultura escolar, a uma
producdo/criagdo propria das escolas e das praticas docentes, da
organizagao dos sistemas de ensino, das relagdes e tensdes entre as escolas
e as sociedades (DEL GAUDIO In ROQUE ASCENCAO et. al. 2017, p.8).

As relagdes estabelecidas na escola também sdo importantes na propria
formacao docente, este é seu principal lugar de trabalho, sendo a sala de aula, o
espacgo central das atividades de ensino, das trocas com os estudantes. Nestes
caminhos das praticas de ensino em vias da “aprendizagem significativa”, destaca-

se a importancia da mediacéo.

Nessa proposta de ensino, conforme aqui esta sendo delineada, o
encaminhamento metodoldgico esta orientado pela relagdo dialética entre o
professor, o aluno e a Geografia, sendo que o professor tem como papel
propiciar a mediagao cognitiva do aluno, ou seja, a inter-relagédo entre sujeito
(aluno) e objeto (conteudo) de conhecimento, por um trabalho de mediacao
didatica (CAVALCANTI, 2017, p.109).

Na Geografia Escolar € importante que a mobilizacdo do conhecimento
geografico favorega movimentos cognitivos que possam conduzir para a
interpretacdo das espacialidades, havendo a “necessidade de superacdo da
transmissao de conteudos fragmentados, dicotomizados e superficiais que, pouco ou
nada, contribuem para que os educandos compreendam as organizagdes espaciais”
(ROQUE ASCENCAO e VALADAO, 2014, p.3).

Nestas condi¢cbes a fungado docente ultrapassa a transmissédo de conteudos,
direcionando-se para o uso do conhecimento como meio de acessar a
compreensao. Neste caminho, adotando a mediacédo didatica como estratégia de
estimular tal movimento intelectual, onde também se insere a formagdo de
conceitos, torna-se oportuno a construcdo de um espaco dialético que contribua na

formacgao pelas individualidades pessoais e peculiaridades de cada grupo.

Retomando a proposta do nanoterritério que se constitui em sala de aula,
atenta-se para os apontamentos de Lana Cavalcanti, referentes aos promissores
caminhos da atuacao docente através da mediagao entre alunos e o conhecimento
geografico.

Nesse processo de formagao de conceitos, o professor, como mediador, deve

propiciar a expressdo, a comunicagdo da diversidade de simbolos,
significados, valores, atitudes, sentimentos, expectativas, crencas e saberes
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que estdo presentes em determinado grupo de alunos, que vive em contexto
especifico, esforcando-se para entender como cada grupo em particular
elabora essa diversidade e para promover o didlogo entre as diversas formas
dessa elaboracédo, buscando atuar nas ZDP, e o dialogo dessas formas com
a forma cientifica estruturada pela ciéncia geografica (CAVALCANTI, 2005,
p.204).

Esta concepcéo indica a importancia de angariar formas de comunicagao que
aproximem a diversidade que envolvem o contexto especifico de cada grupo. O
planejamento da ac&o no trabalho docente, neste caso, ultrapassa o conteudo
estrito, quando busca assimilar conhecimentos do proprio grupo durante praticas de

mediacgao, resignificando conceitos e promovendo o dialogo.

A Geografia enquanto ciéncia empirica se propde a produzir uma leitura da
realidade a partir de uma visdo de mundo, na busca da produg¢do de um saber, uma
interpretacdo que se constitua enquanto verdade. Como ciéncia do presente,
também envolve a complexidade de lidar com uma totalidade em movimento, com

verdades intercambiantes, variaveis ainda em seus contextos.

Abarcar as sucessivas transformacées do mundo, relacionando as
contribuicdes em ambito conceitual e metodoldgico, sédo tarefas fundamentais para
entender as realidades presentes em cada época. Muitas producdes que
contribuiram para este processo sdo vistas como ultrapassadas, no entanto, as
producdes contemporaneas que estdo embasadas nestas contribuicdes passadas

usufruiram destas fontes.

As proposicoes que se referem a interpretacdo geografica da espacialidade
dos fendmenos, proposto por Le Sann, Valaddo e Roque Ascencdo (2010-2013),
trazem contribuigdes encontradas em diferentes textos sobre a Geografia desde o

século XIX até a contemporaneidade.

Desse modo, ainda que se encontrem variagdes na compreensao das nogoes
de Espaco, Tempo e Escala, da articulagdo entre esses e a localizagéo,
descricao e interpretagédo, considera-se que essas sao dimensdes que se
mantém perenes em muitos dos textos dedicados ao pensar sobre essa
ciéncia (ROQUE ASCENCAOQO; VALADAO, 2014, p.6).
Num esforco de sistematizagdo, Le Sann, Valaddao e Roque Ascencao
(2010/2013), propdéem que a interpretacdo da espacialidade de um fenédmeno
envolve a mobilizacdo dos conceitos, do conjunto de processos e do tripé

metodoldgico localizar-descrever-interpretar.
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Através da articulagédo entre os conceitos fundantes, o tripé metodoldgico da
Geografia e o conjunto de processos que fazem um fenémeno atuar sobre um
dado espago, a0 mesmo tempo em que sofre modificagcbes em fungdo em
que sofre modificagbes em fungdo dos atributos presentes nesse espaco
(ROQUE ASCENCAO e VALADAO, 2014, p.5).

Nesta abordagem, a mobilizagcdo dos conhecimentos geograficos esta
embasada no uso dos conceitos fundantes (espaco, tempo, escala), para delimitar
0s processos decorrentes na producdo de um determinado espago, mobilizando
movimentos intelectuais de localizar e descrever, para construir uma interpretacao

geografica.

Seguindo este direcionamento, outra possibilidade se desenha com a
abordagem do conteudo, mediada pelos conceitos, integrando operagdes mentais

que possibilitem compreender a espacialidade de uma realidade.

Para mediar esses processos de conhecimento (aprendizagem) dos alunos, é
importante que os professores: encaminhem discussées tendo definida uma
abordagem do conteudo; atentem para as operag¢des mentais que esperam
que sejam exploradas e desenvolvidas; reflitam sobre os principais conceitos
geograficos que orientardo a abordagem dos conteudos visandoa
compreensao da espacialidade da realidade (CAVALCANTI, 2017, p.113).

Através dos dois esquemas € possivel observar que ha uma similaridade nas
formas de se integrar os conhecimentos geograficos com operagdes cognitivas que
favorecam movimentos intelectuais que podemos entender como raciocinio

geografico.

Mobilizar os conhecimentos geograficos (conteudo e conceitos), através do
trip é metodologico (problematizar, sistematizar e sintetizar), na busca da
espacialidade da realidade, como propde Lana Cavalcanti, esta de outra forma
explicitado no esquema de Roque Ascencdo e Valaddo. Para esses ultimos, a
investigacdo da espacialidade de um fendmeno se da na mobilizacdo entre
conceitos fundantes e processos, com o tripé metodologico (localizar, descrever e

interpretar).

Sem intengbes de buscar generalizagdes, coloca-se como possibilidade de
trabalho a problematizagcdo de uma questdo geografica iniciada por sua localizagéo,
uma primeira aproximacao com a espacialidade de um determinado fenébmeno, que
abrange ndo apenas um espaco fisico, mas também um tempo de ocorréncia, e, de

sua abrangéncia, na possibilidade escalar desse mesmo fenémeno.
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Este movimento pode ser realizado por outros caminhos. Delimitamos aqui
uma parte que se considerava relevante para o proposito diante do qual nos
colocamos, indicando ainda que as escolhas de cada professor se da no acumulo
entre conhecimentos préprios, sua formacao inicial e a realidade pratica que este

vivencia durante sua pratica profissional.

Considerando que o conhecimento seja mediado pelo uso dos conceitos,
ambos passam por seguidas transformacdes, conduzindo novas apropriagées com
novas significacbes. Neste ponto, cabe ao professor em sua fungdo mediadora,
compreender as significagcbes dos conceitos, através da exposigéo realizada pelos
estudantes, em suas enunciacbes sobre os entendimentos que se referem aos

conhecimentos geograficos.

Eventualmente, ocorre dos conhecimentos geograficos ndo estarem
vinculados especificamente a essa area do conhecimento, sugerindo que
conhecimentos de cunho cotidiano, relacionados a vida de cada pessoa, possam ser
apreendidos no processo de formacédo de conceitos cientificos, por trazerem uma

base conceitual significativa e, em certos casos, pode indicar aspectos geograficos.

Estes conceitos formados durante a vida cotidiana, também conhecidos como
conceitos espontaneos, sdo o ponto de partida para suas ressignificacoes, através
da mediacao didatica, aproximando novas possibilidades de uso destes conceitos,

em suas formas cientificas.

Os alunos vao formando, ao longo de sua vida cotidiana e escolar, uma rede
plena de elementos, referéncias, associagdes, sem uma logica prévia e
plenamente conhecida; uma rede cambiante de conceitos e conhecimentos,
pois a cada momento vai tomando formas diferentes, com as possibilidades
da experiéncia diaria (CAVALCANTI, 2017, p.118).

Os conceitos atribuem significacdo aos conteudos apresentados pelo
professor, podendo ainda contribuir nas interpretagdes que se dao no espaco
cotidiano dos estudantes, influenciando suas experiéncias de vida. Neste movimento
da formacgdo de conceitos, os conceitos espontdneos servem de base para os

conceitos cientificos, que por sua vez influenciam em sua apropriagéo cotidiana.

Considerando a mediacdo didatica no processo de ensino, a formacao
docente é fundamental para compreender os caminhos tomados por cada

profissional, assim como afirmam Roque Ascencéo e Valad&o (2017).
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Considera-se que interpretar as relagdes intelectuais estabelecidas por
professores, quando de apropriagdes conceituais para leituras geograficas
dos fenbmenos diz de um esforgo necessario a compreensao da estruturacao
do conhecimento do docente gedgrafo em prol da produgdo da cognicdo
espacial geografica (ROQUE ASCENCAO; VALADAO, 2017, p.21).

A proposicao que se constroi pode ser caracterizada pelo dominio de um
conjunto de conceitos articulados em uma abordagem investigativa, que trate da
abrangéncia de um processo ou de um fendmeno, na perspectiva do transito

escalar.

A leitura dos lugares cotidianos, dos processos que envolvem as praticas
sociais, das espacialidades que se despontam como situagcdo da realidade,
apresenta uma possibilidade de atuar no campo do espaco vivido. Esta forma de
contextualizar os conhecimentos de uma disciplina, com a realidade, pode nos
conferir uma abertura de dialogo de questdes diversas, como as que rondam em

torno do conceito de cidadania.

Ao trazer a reflexdo sobre o conhecimento poderoso (YOUNG, 2016),
poderemos remeter ao conhecimento como recurso, que pode ser apropriado como
forma de poder. Considerando neste caso o conhecimento geografico, podemos
mirar para um conhecimento geografico poderoso na escola, indicando caminhos

que podem seguir este sentido.

O aspecto mais debatido do “conhecimento poderoso” é o poder. Poder é
muito facilmente interpretado como “poder sobre” e, com frequéncia, como na
politica, em qualquer nivel, poder sobre os outros. Entretanto, diferentes
disciplinas oferecem aos alunos diferentes tipos de poder. [...] podem
mostrar — por exemplo, em grandes pecas, filmes e livros — como o particular,
um personagem, por exemplo, em uma grande peca ou historia, pode
representar algo sobre a humanidade em geral. (YOUNG, 2016, p.35)

Estas proposigbes relativas ao conhecimento poderoso, de Michael Young,
podem ser associadas as propostas de Milton Santos, sobre o papel do gedgrafo no
terceiro milénio para a leitura do mundo e na luta por melhores condi¢gdes de vida
para a humanidade. Mesmo com as contradicdes envoltas no conceito de cidadao,
entender a universalidade da cidadania, seria um destes caminhos promissores que

temos, frente a este grande desafio.

A identificacdo das formas e sua decodificagdo, entendendo suas funcodes e
0s processos envoltos na formacgado espacial, conduz ao pensamento sobre as

estruturas que operam a complexidade da realidade. Temos assim um exemplo do
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transito escalar que pode transcorrer entre as relagdes estabelecidas em um lugar,

com a estrutura social que conduz a uma nog¢ao de totalidade.

Estimular estes movimentos intelectuais durante praticas de ensino, pode
conduzir a juventude a desvendar as novas formas de atuagao, em sua realidade
local. A viabilidade de conduzir os conhecimentos geograficos neste caminho se
firma por sua prépria construgcdo, enquanto pratica investigativa que integra

elementos de distintas areas do conhecimento.

Entendendo o conhecimento geografico como um recurso atrelado ao poder,
a tentativa de estimular sua apropriagado pelos estudantes, visa a criacdo de novas
perspectivas, outras formas de ler o mundo, para além das formas prontas que nés

somos socializados.

Atualmente as aulas oferecem um espaco de fala para estudantes, ampliando
o carater polifénico da sala de aula. Os estudantes se expressam mais, mesmo que

muitas vezes fora do assunto proposto pelo professor ou pela disciplina.

Em muitos casos as conversas paralelas alteram a propria dinamica da aula,
convertendo parte do tempo em uma tentativa de integrar estes estudantes, com
uma possivel expectativa de participacdo, seja com perguntas orais, provas ou

trabalhos.

Partindo do movimento da "expectativa respostiva” proposta por Bakhtin, a
expectativa do professor € que o estudante responda corretamente uma questao.
Durante os processos de ensino e de aprendizagem, o pensamento pode ser
representado em uma forma de linguagem, podendo ser tomado (e geralmente o €é)

para fins avaliativos.

Acreditamos com isso que esta resposta deve acontecer, prioritariamente pela
vontade do sujeito, mas seu acerto, depende do conhecimento que sera mobilizado
na resposta. Seja em forma escrita ou como uma pergunta verbalizada no momento
da aula, o professor tem a possibilidade de identificar o desenvolvimento do

aprendizado de cada estudante.

Adentrando neste ambiente polifénico da sala de aula, tomaremos como
objeto de analise as aulas de Geografia. Acreditando na importancia da linguagem

para o processo de aprendizagem, acredita-se que seja fundamental, para a
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geografia escolar, mobilizar conceitos chaves para interpretacdo do espaco

geografico, como Paisagem, Lugar, Territério e Regiao.

Ao mesmo tempo, torna-se vital estimular as praticas discursivas em sala de
aula, buscando identificar estratégias que possam favorecer as trocas de
conhecimentos e viabilizando a comparacédo das diversas perspectivas explanadas

pelos préprios estudantes.

Dessa forma acreditamos que ampliar as formas de linguagem durante
praticas didaticas pode favorecer a aprendizagem, conforme pode ser visto no
primeiro capitulo. Além disso, a produgao imagética durante as praticas de ensino da
Geografia pode contextualizar os conteudos lecionados com as realidades dos

alunos e estimular o dialogo participativo.

Relacionando o carater imagético do discurso geografico e o poder que a
imagem infere em nossa sociedade, torna-se mais explicita a sua funcdo de
dominacgao, de estabelecer as verdades que operam sobre um determinado espaco.
Neste sentido, na construgédo do discurso geografico, cada professor se apropria de
um conjunto de outros discursos, apreendidos em sua vida pessoal, em sua

formacao inicial e na pratica profissional.

No entendimento da relevancia da semiética para a Geografia, destacamos o
estudo da Paisagem, como uma referéncia que assume um carater de grande
importancia para a analise do espago, ja que ela se materializa como o primeiro
contato do ser com o0 meio, um registro do espaco vivido, um ponto de vista que
pode ser tomado ainda sob diversas perspectivas e infere sobre uma escala local,

com maior indice de detalhes.

Podemos indicar o importante papel do mapa para espacializar objetos em suas
localizagbes e conexdes, mas também, na constru¢ao de um discurso geografico,
que por suas escolhas de representagcdo buscam uma forma de legitimagdo de um

discurso, que busca seus determinados fins.

Tendo em vista a importancia da linguagem na constru¢édo do conhecimento,
um ponto importante que se estabelece de imediato € a importancia da comunicagao

para a aprendizagem.

Na concepgao de Vygotsky, (2000), as fungbes mentais superiores do homem
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(percepgdo, memdria, pensamento) ndo decorrem de uma evolugao
intrinseca, natural e linear das fungdes elementares; ao contrario, elas se
desenvolvem nas relagbes dialéticas e contraditérias com o meio
sociocultural, que é mediada por signos— mediacdo cognitiva. O
desenvolvimento mental, assim, € uma construgao social que depende das
relacbes que o homem estabelece com o meio, pois o sujeito ndo se
relaciona diretamente com as coisas do mundo, entre eles esta um conjunto
de representagdes simbdlicas. Na escola, essa mediagcao cognitiva é, pode-
se dizer, planejada, orientada, pela agdo do professor — nisso consiste a
mediacao didatica, portanto seu papel na formagéao do aluno (CAVALCANTI,
2017, p.119).
Nos cabe assim motivar a participagdo comunicativa entre os estudantes e
destes com o professor. Este caminho pode ser direcionado através de praticas
investigativas, onde os préprios estudantes mobilizem seus conhecimentos e

busquem outros, a fim de resolver um problema criado em grupo.

A proposta busca diversificar as formas de raciocinios desenvolvidas durante
praticas de ensino na Geografia Escolar, aproximando com a seguinte proposi¢ao de
Milton Santos: “A questao esta em saber se queremos limitar-nos a uma maneira fixa
de interpretacdo, isto €, a uma forma unica de raciocinio, ou se nos propomos
evoluir juntamente com as mudangas que sobrevém na superficie do globo”
(SANTOS, 2013, p.9).

Diversificar o uso das linguagens pode ser uma alternativa para criar
caminhos de angariar as diferentes formas de raciocinio que se estabelecem. A
linguagem filmica é uma alternativa para apresentar as formas de um lugar, em um
momento do tempo, as funcbes desempenhadas durante os processos que

compdem parte de uma estrutura.

O problema é saber como se articulam as praticas de linguagem, nas suas
diferentes formas, com a atividade do aprendiz. Partimos da hipétese de que
é através dos géneros que as praticas de linguagem encarnam-se nas
atividades dos aprendizes. Por seu carater intermediario e integrador, as
representagées de carater genérico das produgdes orais e escritas
constituem uma referéncia fundamental para sua construcao (SCHNEUWLY;
DOLZ, 1997, p.6).

A aproximacgao da producao cinematografica pelas etapas de argumentacao,
roteirizagdo e sequéncia de planos, podem ser associados com elementos da
Geografia. As representagdes como enunciados (orais e escritos), no roteiro como
género textual e como desenho, nas paisagens do filme. Este movimento de registro
sob formas diferentes dos habituais do ambiente escolar é intensificado pela

condigédo deste conjunto de atividades como parte do processo de produgcdo de um
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filme, ou seja, estdo sendo mobilizados por uma composi¢ao geral do filme e nao

apenas como etapas aleatorias.

As formas escolhidas na composi¢ao de cada quadro, a combinagado destes
fragmentos na sequéncia dos planos e na narrativa € mobilizada pela intencédo de
producdo de um filme. No trecho a seguir Eisenstein discorre sobre as relagdes
existentes entre os fotofragmentos da natureza e suas combinag¢des na constituicéo

do sentido do filme.

Sem mergulhar muito fundo nos fragmentos tedricos das especificidades
cinematograficas, quero discutir aqui dois de seus aspectos. Sdo aspectos
também de outras artes, mas o cinema €& particularmente responsavel por
eles. Primo: fotofragmentos da natureza sido gravados; secundo: esses
fragmentos sdo combinados de varios modos. Temos assim, o plano (ou
quadro) e a montagem (EISENSTEIN, 2002a, p.15).
Nao apenas identificar os fragmentos, mas interpretar suas interagdes na
producao do espaco, suas influéncias na totalidade espacial e para seus fragmentos.
Cada quadro pode ser uma paisagem e a sequéncia destas paisagens, remetera a

um sentido expresso pela percepgao desta montagem, uma sequéncia temporal.

A montagem de fragmentos de uma paisagem pode representar diversos
processos desencadeados por um conjunto de fendmenos que interagem na
produgao do espacgo. Estas sdo apenas algumas possibilidades que remetem a

construgcdes de narrativas visuais sobre o espacgo percebido e vivido.
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3. CAMINHOS DA PESQUISA

A metodologia desta pesquisa se inscreve sob um olhar fenomenoldgico,
considerando o pesquisador sujeito ativo no processo de pesquisa em fungao das
escolhas, dos procedimentos e da a interpretagcdo dos resultados da pesquisa, que
sempre envolve um ponto de vista, uma forma do mundo interior em contato com o

mundo exterior.

Como exposto na introdugao e no primeiro capitulo, fiz minha formacdo em
Licenciatura em Geografia na Universidade de Pernambuco em 2014. Durante o
estagio supervisionado e no meu trabalho de conclusdo de curso (2013-2014),
busquei estimular a produgao imagética durante as praticas de ensino, inclusive no
periodo em que atuei como professor de Geografia do ensino basico na rede publica

estadual em Belo Horizonte e Contagem (2016-2017).

Este ponto se constitui no fio narrativo da dissertacdo, aponta para as
escolhas adotadas nos procedimentos metodologicos, inclusive no que se refere a
sequéncia didatica e a mediagcdo no processo de ensino. Neste sentido a
apresentacao de alguns apontamentos metodoldgicos tomados frente aos aportes
tedricos que sustentam este trabalho, podem abrir o leque interpretativo dos que

tomam a leitura do presente trabalho.

Ou seja, entrar em contato com uma selecdo de enunciados outros,
pensamentos registrados de diferentes filosofos e teoricos, pode favorecer no
entendimento das intencdes que proponho expressar. Podemos entender com isso
que, “o inter-humano é constitutivo do humano” (TODOROV In BAKTHIN, 2011, p.
XXVI).

O individuo enquanto ser social se constitui pelo um acumulo seletivo de
informacgdes assimiladas no transito das relagdes internas e externas, a criagao de
pensamentos acontece concomitante com sua selecdo, em uma complexa rede
intercambiavel, podendo ser representados no processo de comunicacdo sob uma

forma de linguagem.

Aproximando das proposicdes de Sartre, quando este aponta para a
investigacdo de um fenémeno do ser, indicamos que cada estudante se relaciona

com seu mundo externo, a partir do seu mundo interno, decorrido em suas
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vivéncias, construindo significagcbes que sao fundamentais compreender no
processo de ensino, para a apreensao do professor, das formas de compreensodes

dos estudantes, quando isto ocorre.

O fenébmeno é aquilo que se manifesta e o ser manifesta-se a todos de
alguma maneira, pois podemos falar dele e temos dele uma certa
compreensdo. Assim sendo, deve haver um fenébmeno do ser, uma apari¢ao
do ser, descritivel como tal. O ser nos sera desvelado por algum meio de
acesso imediato (SARTRE, In CABALLERO, 1972, p.269).

O ser manifesta-se por sua vontade, sendo a linguagem, um dos caminhos
trilhados como “meio de acesso” para desvelar este ser. A participagcdo com
enunciados pelos estudantes, proporciona caminhos para acesso as formas de
pensamento e compreensao, que estes estabelecem, nos remetendo que, para

haver um conhecimento, deve haver um contato prévio com uma informacéao.

A participagao dos estudantes com enunciados préprios, para além de coépias
e repeticobes mecanizadas, sao fundamentais para a construgcdo participativa e
significativa. Merleau-Ponty, apresenta em seu livro “A fenomenologia da
percepcao”, aspectos relevantes entre o conhecimento, a experiéncia de mundo, e

nos multiplos pontos de vista.

Tudo aquilo que sei do mundo, mesmo que por ciéncia, eu sei a partir de
uma visdo minha ou de uma experiéncia do mundo sem a qual os simbolos
da ciéncia ndao poderiam dizer nada [...] Retornar as coisas mesmas &
retornar a este mundo anterior ao conhecimento do qual o conhecimento
sempre fala (MERLEAU-PONTY, 1994, p.3).

Como aponta Merleau-Ponty, reconhecer nossa visdo de mundo é essencial
para compreender outras formas possiveis de entendimento do mundo. O ambiente
escolar é propicio nesta formacao individual, sobretudo por este encontro com as
diferengas, das outras visbes de mundo. A fenomenologia traz contribuicoes
significativas para interpretar os fenbmenos decorrentes nas atividades de

intervencao, onde cada enunciado pode ser considerado um fenémeno.

Acompanhando alguns tedricos que apresentam os fundamentos da
fenomenologia, delimita-se nosso campo de estudo para o fendbmeno que constitui o
Ensino da Geografia em sua totalidade, em uma aula, ou em um conjunto de aulas,

neste caso, a sequéncia didatica proposta como intervencéo.
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Este movimento cognitivo de compreender a partir da experiéncia de vida
também dialoga com a proposta de trabalhar o conhecimento geografico com a

escala do mundo vivido.

A eleicdo dos filésofos da existéncia Heidegger, Sartre e Merleau-Ponty
deve-se ao fato de que os trés, em suas diferentes perspectivas,
encontraram na fenomenologia fundada por Husserl, um método que
poderia conduzi-los a estrutura ou a dindmica em que o fluxo da vida
acontece em sua cotidianidade (FEIJOO e MATTAR, 2014, p.441).

Esta “cotidianidade” pode ser entendida como principio fundante do mundo
vivido, nele, os estudantes tem contato com as paisagens, vivenciam os lugares, o
espaco significativo para cada pessoa. Durante a sequéncia didatica, buscou-se
aproximacao destes espacos cotidianos dotados de significados, na apresentagéo

de conhecimentos especificos, como na atividades 2 e 3.

O mundo vivido é definido, portanto, pelas experiéncias fenomenais e pelas
comunicacgdes intersubjetivas. Para Husserl o Lebenswelt consiste em conjunto
de coisas, mas também de valores, de mitos, de bens, que sado repartidos
dentro de um universo intersubjetivo. E alids, este ponto de vista que tera maior
influéncia sobre as ciéncias sociais. Trata-se de um mundo onde a experiéncia
nos coloca em presenca da variedade (GOMES, 2000, p.121).

Esta realidade construida na experiéncia do mundo vivido € um objeto de
comunicagao composto por uma pluralidade discursivos.

a experiéncia vivida € sempre objeto de uma comunicacdo com a pluralidade
de sujeitos por onde transitam os sentidos da experiéncia. Neste sentido, o
outro ndo é uma representacdo do eu, ele € um outro eu, fundado sobre ele
mesmo e por isso estranho e fonte de significagdes (GOMES, 2000, p.121).

Estas questdes estdo em consondncia com as proposicdes bakhtinianas,
tanto sobre a pluralidade de sujeitos na formagao de cada pessoa, nas significagdes
que se estabelecem perante determinados contextos e até mesmo na polifonia como
aspecto fundante deste mundo vivido. Além disso a sala de aula € um ambiente
polifénico, pela simultaneidade de enunciados, que fornece outras condicbes para
construcdo do pensamento, nas formas de representacdo e na vontade que se

estabelece para a participacgao.

Considerando o pensamento como uma representagao que assume novas
formas representativas a partir do uso da linguagem com fungdo comunicativa,
destaca-se que durante o processo de ensino e aprendizagem, entender o que se
constitui nas representagdes dos estudantes pode favorecer o entendimento acerca

da compreensio que os mesmos tém sobre um determinado conteudo.
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Neste caso, a comunicagao se torna uma fonte de informacgdes fundamental
para a pratica didatica, a qual muitas vezes se vé desprendida do dialogo verbal e se
restringe a formas tradicionais de avaliagdo das capacidades de memorizagdo dos

estudantes, sobretudo com provas escritas.

Durante a mediagao didatica realizada nas atividades da sequéncia de
ensino, a oralidade foi priorizada como forma de estimular a participacdo dos
estudantes, almejando sua expressao para identificar seus conhecimentos prévios,

além das formas de entendimento dos conteldos abordados nas atividades.

Quando uma pessoa entra em contato com um conceito através da
linguagem, ela incorpora uma representagao no uso deste conceito e a cada vez que
isto ocorre, cada novo contato, pode afirmar seu significado ou ampliar suas

significagdes.

Neste complexo conceitual, os conceitos cientificos sdo instrumentos
didaticos importantes para o processo de assimilagdo do conhecimento. Interagindo
seu uso enquanto unidade analitica para mediagdo do conhecimento e como
categoria para o planejamento do professor, pode-se obter resultados promissores

no campo educacional.

Finalmente, el estudio de los conceptos cientificos como tal tiene
implicaciones importantes para la educacion y la instruccion. Estos
conceptos no se absorben ya listos, y la instruccién y el aprendizaje juegan
un papel importante en su adquisicion. Descubrir la compleja relacion entre
la instruccion y el desarrollo de los conceptos cientificos es una importante
tarea practica (VYGOTSKY, 1995, p.69).
A formacdo de conceitos acontece nas interagdes do ser com o meio, no
transito entre mundo interno e externo, ao ter o contato com algo, pensar sobre isto,

assimilando sua existéncia com a atribuicao de sentidos.

Neste sentido, priorizou-se trabalhar com dois conceitos que aproximam o
mundo vivido — Paisagem e Lugar. O uso destes conceitos € uma forma de
estimular sua apropriagdo como meio de investigagao, ou seja, como caminho para

se pensar o espago e interpreta-lo sob um viés geografico.

A representagdo do conhecimento geografico existe como objeto para o
sujeito, seja ele estudante ou professor, cada pessoa toma um mesmo

conhecimento de formas variadas, podendo assumir um conjunto de significantes e
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significagdes distintos. Para melhor compreender esta questdo, apresentamos um

trecho do livro “O mundo como vontade e representacao”, de Arthur Schopenhauer.

Do mesmo modo que apenas ha objeto em geral para um sujeito e sob a
forma de uma representacdo, também cada classe determinada de
representacgdes no sujeito se relaciona com uma fungéo determinada que se
designa por faculdade intelectual. Toda causalidade — e, por conseguinte,
toda matéria, toda realidade — apenas existe pelo entendimento, para o
entendimento. A primeira manifestacdo do entendimento, aquela que se
exerce sempre, € a intuicdo do mundo real; ora, este ato do pensamento
consiste unicamente em conhecer o efeito pela causa: deste modo toda
intuicdo é intelectual. Mas ela nunca chegaria a realizar-se sem o
conhecimento imediato de algum efeito capaz de servir de ponto de partida.
[...] Esta intuigdo ndo é de modo algum constituida pelas impressoes
experimentadas pelo olho, ouvido, mao: isso sao simples dados.
Apenas ap6s o entendimento ter ligado o efeito a causa, o mundo aparece
(SCHOPENHAUER, 2011, p.18). (grifo meu)

Tudo é para o entendimento a partir do momento que podemos captar em
sensacoes, percepgodes, relaciona-los em pensamentos, reflexdes, didlogos e outras
refutacbes. Ja que toda intuicdo é intelectual, reconhecemos, como propés
Schopenhauer, que “ela nunca chegaria a realizar-se sem o conhecimento imediato

de algum efeito capaz de servir de ponto de partida”.

Como propds Bakhtin, todo enunciado € um elo na corrente discursiva de
outros elos enunciativos em um determinado contexto. O enunciado se constitui
como representacao de uma vontade de expor algo e nosso caminho investigativo
busca desvelar estas formas de entendimento que se estabelecem no pensamento e

como representagao desta sua prépria vontade de entender.

Durante a sequéncia de atividades houve a tentativa de criagdo de um
ambiente dialégico para a constru¢cdo do conhecimento. Como estratégia para
estimular a participagdo dos estudantes, priorizou-se diversificar as formas de

linguagens para apresentacéo dos conteudos durante a sequéncia didatica.

Nos cabe apresentar certo conhecimento e estimular a representacédo de seu
entendimento, se ele ocorreu, através de uma linguagem. O desenvolvimento de
habilidades cognitivas que mobilizem os conceitos, deve ser registrado em uma
forma de linguagem, para identificar quais aproximacdes na assimilacdo do

conhecimento.

Considerando a relevancia da producdo imagética para formacédo de

conceitos, como a propria producdo imageética mental, constituida continuamente
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Nos processos psiquicos, seu deslocamento para uma representagao externalizada,
como a produgao filmica, pode favorecer o entendimento das formas de

compreensao do outro.

Acreditando que o reconhecimento do espaco vivido pelos estudantes possa
contribuir para aproximar a formagao de conceitos geograficos pelos estudantes,
buscamos estimular essa apropriacdo durante o trabalho. Vale frisar que a
identidade permeia o espacgo vivido, assim como na formacgédo dos lugares como

“encontro solidario" de pessoas, como propds Milton Santos.

O movimento de comparar, distinguir semelhangas e diferengas, oferece
caminhos cognitivos para interpretagdo, mas a percep¢ao atua como ponto de
destaque, por oferecer a primeira condigado descrita, a existéncia do conhecimento

pelo contato.

O ato de perceber ultrapassa os sentidos e ganha a razdo. E assim que se
opera a metamorfose do sensorial, mudado em conhecimento. Este se
alimenta da relagdo entre sujeito e objeto, relagdo em que este,
permanecendo o que € e interagindo com o suijeito, contribui para que nessa
interagdo, o sujeito evolua. E essa mesma evolugdo que permite revisitar o
objeto, vendo-o de forma nova, despojando-o dos simbolos que escondem a
sua realidade profunda (SANTOS, 2014, p. 70-71).
Os dados captados por nossos sentidos passam por uma funcao intelectual
de entendimento, momento em que se torna evidente que o objeto experimentado
existe para o sujeito, como forma de representacao, que através da nossa faculdade

intelectual, passa a compor novas representagdes mentais.

A comunicacgao deste entendimento, esta troca de pensamentos que ocorre
por intermédio da linguagem, em todas suas formas de representagdo, sao
importantes para compreender o fendbmeno de estruturagcdo dos pensamentos e dos
raciocinios, bem como o proprio fendmeno da aula e do conjunto de atividades

proposto na sequéncia didatica.

Reside nesta construgdo dialdgica de apresentacdo de um determinado
conteudo, as distintas formas de entendimento criadas por cada estudante e a
complexidade de compreender os movimentos intelectuais mobilizados durante cada
atividade. Este conjunto de fenbmenos escolares, consiste a base da proposta na
sequéncia didatica apresentada na secdo 3.3, contribuindo na escolha das

estratégias e nas adaptagdes do planejamento.
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Este reconhecimento pelos estudantes, como participantes, onde eles
proprios sdo os mobilizadores do conhecimento, incita o proposto por Vygotsky
sobre a “tomada de consciéncia” como parte fundamental do processo de

aprendizagem, inclusive na internalizagao da prépria linguagem.

Estimular a participacdo, sob diferentes formas de linguagem, pode ser uma
estratégia para a tomada de consciéncia, onde o estudante se afirma como sujeito

pensante e enunciador.

O aprofundamento destes pontos foram investigados durante as experiéncias
vivenciadas nas atividades realizadas nas intervencdes. Mas isto ndo poderia se
constituir como resultado de pesquisa, foi necessario um conjunto de
distanciamentos para valorizar o ato de pensamento, tdo importante neste processo

de assimilacdo do conhecimento.

Neste ponto direcionamos a descricdo das praticas de intervengdo, como
forma de interpretar parte significativa desta pesquisa-agéo. Para isto, detalharemos

no item a seguir, os caminhos tomados na realizagao deste trabalho.

A segunda parte deste capitulo € composta de uma breve apresentacdo e
caracterizagao do grupo de pesquisa, contextualizando os participantes nas recentes

geracoes “digitais”.

Na terceira subsecdo, foram apresentados os instrumentos de pesquisa, a
descricao das atividades realizadas, as reflexdes provenientes das intervencdes e a

respectiva analise dos resultados identificados.

3.1 Caminhos Metodolégicos

Caminante, son tus huellas el camino, y nada mas;
caminante, no hay camino, se hace camino al andar.

Antonio Machado

Este trecho do poeta espanhol, diz ao caminhante que seu caminho sdo suas
pegadas, nada mais, "ndo ha caminho, o caminho se faz ao andar”, nos remete a

musica de Jonh Lennon, “Beautifull Boy (Darlling Boy)”, em que este diz que “a vida
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€ o0 que acontece enquanto vocé esta ocupado fazendo outros planos”™.

As adversidades encontradas no percurso influenciam novos caminhos, seja
na vida dos poetas, como em uma pesquisa. Assim elas se tornam realidade durante
seu percurso, sdo parte de um processo. Neste sentido, o planejamento inicial foi
adaptado durante a execugdo, sendo apropriados novos elementos que se tornaram

importantes nos resultados obtidos.

No intuito de integrar a apropriagdo das teorias aqui expostas com a criagéo
de um caminho metodologico no ensino de Geografia, se propds a realizagdo de
uma pesquisa-acao, com intervencbées em uma turma do sexto ano de outra

professora.

A pesquisa-acao € um tipo de pesquisa social que é concebida e realizada
em estreita associagdo com uma agao ou com a resolugdo de um problema
coletivo e no qual os pesquisadores e os participantes representativos da
situagao da realidade a ser investigada estao envolvidas de modo cooperativo
e participativo (THIOLENT, 1985, p.14).

Neste caso, a pesquisa investe na motivacdo da participagdo, para criar a
situagéo pratica, da realidade a ser investigada. Corroboramos com o proposto por
Tripp, ao afirmar que “a pesquisa-agéo € uma forma de investigagdo-agcéo que utiliza
técnicas de pesquisa consagradas para informar a agao que se deve tomar para
melhorar a pratica” (TRIPP, 2005, p.447).

Embora a pesquisa-acao tenda a ser pragmatica, ela se distingue claramente
da pratica e, embora seja pesquisa, também se distingue claramente da
pesquisa cientifica tradicional, principalmente porque a pesquisa-agcdo ao
mesmo tempo altera o que esta sendo pesquisado e é limitada pelo contexto
e pela ética da pratica (TRIPP, 2005, p.447).

As intervencgdes realizadas em sala de aula, para além de seu planejamento,

foram tomadas pela imprevisibilidade do acaso, aspecto recorrente na realidade

escolar contemporanea, onde os caminhos sao entrelagcados as vivéncias.

O planejamento de uma sequéncia de ensino é composto por um conjunto de
atividades organizadas de forma coerente, onde cada uma participa do
processo de construgado de sentidos, frente a objetivos especificos. A escolha
da sequéncia de ensino como estratégia didatica acontece por seu carater
flexivel de planejamento, que pode ser transformado ao longo de sua
implementacao (AGUIAR JR, 2005, p.6).

A concepgao desta pesquisa versa sobre as linguagens imagéticas no ensino

5 "Life is what happens to you while you're busy other plans.”
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da geografia, direcionando para a representacao dos conhecimentos geograficos,
pelos estudantes, através da producgao filmica. Neste sentido, o planejamento inicial
da sequéncia didatica se constituia de seis etapas para producao filmica —
Argumento, Roteiro, Storyboard, Filmagem, Montagem, Finalizagdo —, seguido de

sua exibicao.

A atividade de argumentagdo cumpriria a fungdo de investigacdo dos
conhecimentos prévios dos estudantes, no entanto, dialogos com a orientadora
direcionaram a necessidade de um instrumento de investigagao inicial mais preciso,
que possibilitasse uma interpretacdo mais proficua dos conhecimentos prévios

mobilizados pelos estudantes e registrados individualmente.

Na criacdo de uma proposta metodoldgica que favorega a interpretagao
geografica do espago, optou-se pela investigagdo de uma situagdo, através da
resolucdo de um problema sécio-espacial. Esta atividade foi inspirada em uma
oficina para professores de Geografia, realizada em 2016 pelo Gepegeo — Grupo de

Estudo em Ensino e Pesquisa em Geografia - UFMG.

A escolha se deu por sua pertinéncia frente aos objetivos investigativos de
uma situagdo geografica. Além disso, a tematica que essa atividade aborda se
aproxima do conteudo pragmatico do livro didatico desta turma de sexto ano, que se

refere ao relevo.

Neste momento de planejamento surgiu outra demanda, a apresentacéo de
conteudos geograficos sob a forma de linguagem que nos propomos trabalhar — o
filme. Foi estabelecido que seria realizada outra atividade, com a exibi¢do de videos
sobre a mesma tematica da atividade inicial, referentes ao processo de ocupacgao

urbana.

A composicao destas atividades sera apresentada no instrumento didatico a
seguir, estruturado em trés momentos: a fase de investigagao inicial, uma atividade

com exibicdo de videos e a sequéncia de atividades para a producgao filmica.



Figura 2 — Quadro da sequéncia didatica planejada
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OBJETIVO TEMA CONCEITOS |LINGUAGENS
ATV 1 | Identificar conhecimentos prévios | Ocupacdo |Paisagem, Fotografia,
dos estudantes. (Lembrar e registrar) | urbana Lugar mapa, escrita,
2 aulas oral
ATV 2 | Aproximar com a linguagem Ocupacao |Paisagem, Filme curta-
audiovisual. urbana Lugar, metragem
2 aulas | (Contato)
ATV 3 | Aplicar os novos conhecimentos. Escolha de | Paisagem, Escrita, Oral e
12 aulas cada grupo |lugar ilustracao
Argumento | [ embrar o contetido na Espaco Escrita e oral
2 aula problematizagdo de uma situagao geografico
geografica.
Narrativizar a histéria criada no Fenomeno Escrita e oral
Roteiro argumento. Investigacao de um geografico
2 aulas problema.
Representagdo imagética da situagao Paisagem, [lustracgao e
Quadros | geografica problematizada; Lugar Oral
2 aulas defini¢ao dos principais
enquadramentos para filmagem.
Realizagdo de uma oficina Lugar, Filmica
Filmagem |audiovisual ¢ Registro do filme paisagem,
2 aulas planejado.
Criar sentidos para o filme; escolher Fenomeno Filmica
Montagem | a ordem dos fatos representados; geografico,
2 aulas trabalho de sintese. paisagem,
lugar
Compartilhamento dos resultados Espacialidade |Filmica e oral
Exibigdo 2 | entre os grupos; realizagdo de um do fendmeno
aulas debate final geografico,
paisagem,
lugar

Durante a realizagao da atividade 1, os estudantes evidenciaram dificuldade no

trato com a linguagem cartografica, tematica que a professora trabalhava neste

periodo. A professora informou ter identificado certa dificuldade destes estudantes

em lidar com esta linguagem, justificando as atividades que ela realizava neste

periodo, relativo aos fusos horarios, coordenadas, latitude e longitude.

Mesmo que estas atividades também busquem o desenvolvimento de

habilidades para compreensdao do mapa, o material utilizado pela professora
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apresentava uma escala global, sendo possivel identificar apenas os continentes e

alguns paises.

Buscando aproximar a interpretagdo cartografica com os ambientes
reconhecidos pelos estudantes, foi elaborada uma atividade apds a investigacao
inicial, com o uso de trés mapas. Nesta atividade, os estudantes direcionaram
muitos questionamentos sobre os recursos hidricos, sobretudo referentes ao Rio
Arrudas. Este fato motivou a alteragao da tematica da atividade 3, direcionando para

a exibicao de videos sobre este rio.

O carater cooperativo e participativo da pesquisa-acdo (THIOLENT, 1985),
contribui para alterar o que é pesquisado, ao mesmo tempo que € influenciado pelo
contexto de sua realizacdo (TRIPP, 2005). Neste sentido, a flexibilidade do
planejamento da sequéncia de ensino (AGUIAR JR, 2005), afim de adequar as
demandas que surgem durante seu processo, direcionaram as modificacdes
realizadas, constituindo a sequéncia realizada, descrita na subsecgao 3.3 e resumida

a seguir.
Atividade 1:

Esta investigagdo inicial foi organizada tomando como ponto central o
processo de ocupagao de encosta que sucede com a situagcdo de deslizamento,
ocorrida em duas localidades de Belo Horizonte. Desta forma foi criado um

instrumento de pesquisa composto por 9 questodes.

Para responder as cinco primeiras questdes, foram exibidas duas fotografias,
com data-show, uma do bairro Taquaril (Figura 4, vide p. 106), e uma do bairro
Mangabeiras (Figura 5, vide p. 104). Este momento buscou identificar a concepgao
dos estudantes sobre o conceito de paisagem, bem como verificar sua capacidade
de descrever elementos espaciais observados em ambas. A quinta questao buscou
estimular o movimento de comparagao das duas fotografias na tentativa de avangar

com esta descricao.

No segundo momento desta atividade, para responder as trés questbes
seguintes, foram projetadas duas imagens de satélite, uma do bairro Taquaril (Figura
6, vide p.109) e uma do bairro Mangabeiras (Figura 7, vide p.112), buscando

identificar a leitura que os estudantes fazem destas imagens. Para responder a
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ultima questao foram apresentadas duas reportagens, uma sobre cada bairro, uma

escrita e uma em video.

O terceiro momento consistiu no didlogo oral das respostas, possibilitando

qguestionar os motivos que direcionaram seus enunciados.
Atividade 2:

Esta atividade foi incluida na sequéncia didatica apds a realizacdo da
investigacéo inicial, tendo em vista a dificuldade dos estudantes em fazer uma leitura

das imagens de satélite utilizadas na atividade 1, conforme descrito posteriormente.

Foram estabelecidos dois objetivos especificos, aprimorar o desenvolvimento
da leitura de mapas pelos estudantes e o segundo de aproximar de sua realidade de
vida. Aproveitando o trabalho com mapas, optou-se pelo recorte da regiao Leste de
Belo Horizonte, regido onde a escola se localiza, com vistas para aproximagédo do

ambiente vivido pelo grupo.

Esta atividade consistiu na apresentagdo de dois mapas topograficos,
(1:25000) com curvas de nivel de 10m, um com a demarcacao dos cursos d'agua e
outro com o limite dos bairros, ambos impressos. O terceiro mapa consiste em uma
imagem de satélite do Google Earth, impressa em grande formato para facilitar sua

visualizacéao.

Os mapas topograficos buscavam apresentar uma perspectiva do relevo,
indicando os principais cursos d'agua e pela projecao do escorrimento superficial da
agua da chuva. A imagem de satélite buscou mobilizar a localizagdo de elementos
espaciais e de lugares conhecidos pelos estudantes, que deveriam ser registrados

em uma copia deste mapa, impressa em tamanho A4 e entregue a cada estudante.

Durante esta atividade, emergiu uma questdo que representou o interesse de
muitos estudantes, relativo ao Rio Arrudas, exemplificado pelas seguintes perguntas:
“mas o Arrudas ja foi limpo?”; “Qual a fungao do rio?”. Outras questbes enunciadas
se referiam aos demais cursos d'agua apresentados em uma carta topografica: “Mas

por que a gente ndo vé esses rios?”; “Pra onde vai essa agua?”.

Este interesse pelos recursos hidricos, sobretudo relativo ao Rio Arrudas,

redirecionou a tematica escolhida para realizagcado da atividade 3. Neste caso, optou-
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se pela alteragao dos videos escolhidos, conforme descrito a seguir.
Atividade 3:

Este momento cumpre uma funcdo estabelecida desde o principio da
realizacdo da sequéncia didatica, de aproximar a linguagem filmica com atividades
didaticas durante aulas de Geografia. A escolha da tematica dos videos foi

direcionada pelo interesse de muitos estudantes, despertado na atividade 2.

Foram exibidos 4 videos, sendo realizado um debate ao término de cada um.
Esta atividade priorizou a oralidade, ndo havendo registros escritos pelos
estudantes. A mediacao foi estruturada a partir da proposta de apropriacdo dos

conceitos Forma, Fungao, Processo e Estrutura.

A cada video eram enunciadas perguntas orais que estimulavam a descri¢ao
do que foi apresentado em cada video, aproximando da interpretacdo de dois pontos
centrais. O primeiro se refere aos fendmenos recorrentes no periodo de chuva,
como enchente, inundagao e enxurradas. O segundo foi direcionado pelas obras
realizadas no Rio Arrudas, como a ampliagdo do canal e sua cobertura para

ampliacdo da malha viaria.
Atividade 4:

Esta atividade foi dividia em trés momentos realizados em 3 dias distintos,
tendo como objetivo principal, mobilizar a representagdo dos conhecimentos dos
estudantes, através da estrutura de producdo filmica, com a Argumentagido, o

Roteiro e a Sequéncia de Planos.

Argumento: Neste momento cada grupo deveria estabelecer um tema para
elaboragao do filme, buscando investigar uma situagdo a partir da resposta de trés

perguntas: O que? Onde? Como?

Estas questdes foram mobilizadas por questionamentos como: O que o filme vai
tratar? Qual acontecimento sera representado? Onde isto acontece? Como isto

acontece neste lugar? Por que acontece deste jeito?

Roteiro: Apos estabelecer a tematica do filme, direcionado pelas trés questdes
chave, o grupo deveria construir uma produgao textual, descrevendo a situagao

geografica que seria investigada.
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Sequéncia de Planos: Esta atividade priorizou a ilustragcdo dos acontecimentos

relativos ao roteiro, sobretudo no que diz respeito a paisagem retratada em cada

cena, inclusive na sequéncia que compde a estrutura de cada filme.

Figura 3 — Quadro da sequéncia didatica realizada

OBJETIVO TEMA CONCEITOS |LINGUAGENS REGISTRO

ATV 1 |Identificar Ocupacao |Paisagem, Fotografia, Individual,
conhecimentos prévios | urbana Lugar. mapa, escrita, | registro

2 aulas |dos estudantes. oral escrito,
(Lembrar)

ATV 2 |Desenvolver a leitura |Relevoe |Elementos Mapa, Individual,
de mapas; Identificar |hidrografia |espaciais; ilustragao, registro

2 aulas |lugares e elementos Lugar oral pictorico
espaciais.
(Contato; Lembrar)

ATV 3 |Aproximar a Rio Paisagem, Videos e filmes |Oralmente no
linguagem Arrudas Lugar, curta- coletivo da

2 aulas |audiovisual. metragem. turma
(Contato)

ATV 4 | Aplicaros novos Produgdo |Paisagem, Filmica: Realizado em
conhecimentos. filmica Escrita, grupos.

desenho e Oral

Argume | Problematizar uma Escolha do | Situagdo Escrita e oral | Registro

nto situacdo geografica. | Grupo geografica escrito

1 aula |(Lembrar)

Roteiro |Narrativar uma Escolha do |Fenomeno Escrita e oral | Registro

2 aulas |historia embasada na | Grupo geografico escrito
investigacdo do
problema criado

Quadros | Representar as Escolha do | Paisagem, Desenho e Oral |Registro

2 aulas |paisagens que Grupo Lugar ilustrativo
representam a situagao
geografica criada.

As atividades da sequéncia didatica sintetizada no quadro acima serao

detalhadas na subsecdo 3 deste capitulo. No proximo item consta uma breve

descricao dos participantes da pesquisa — estudantes e professora —, além de uma

perspectiva que engloba a sociedade contemporanea informacional.
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3.2 - Caracterizagao da turma

A Escola em que foi realizada esta pesquisa tem turmas do segundo e
terceiro ciclo do Ensino Basico. Ela recebe a maior parte dos estudantes de sua
redondeza, podendo ser chamada de uma “Escola de Bairro”. Faz parte da Rede
Estadual de Ensino de Minas Gerais e pertence a Regional Metropolitana A°® de Belo
Horizonte, localizada na regido leste da capital mineira. Seu nome serd mantido em

sigilo devido a questdes éticas da pesquisa.

A escola foi criada na década de 1950, sendo reconhecida pelo Estado na
década seguinte. No comego de 1980 a escola passou a funcionar em outro local,
um prédio onde funcionava outra escola estadual, localizada em um bairro préximo,
cerca de 4 quildmetros. Atuando com turmas da primeira a quarta série do Ensino
Fundamental, passou a oferecer vagas no segundo grau, nos primeiros anos da
década de 1990.

O prédio com dois andares possui 9 salas de aula, quadra e patio
descobertos, sala dos professores, diretoria, vice-diretoria, secretaria, biblioteca,
cozinha, refeitério, banheiros e sala de xerox. Em algumas salas os quadros sao de

giz, em outras de quadro branco.

Ndo ha sala de video, mas no turno vespertino, em que foi realizada a
pesquisa, havia duas salas de aula sem uso, o que possibilitou utiliza-la durante os
dois momentos da exibicdo de videos na Atividade 3. A filmagem realizada para
finalizacdo da atividade, como devolutiva da pesquisa para os estudantes também

foi realizada nesta sala, bem como a exibicdo dos filmes dos estudantes.

A professora que participou da pesquisa tem formacido especifica em
Geografia e atua ha uma década na rede publica. No ano corrente da pesquisa,
2018, esta professora atuava em duas escolas, durante trés turnos, possuindo cerca
de 300 alunos. Ela assumiu o cargo nesta escola em agosto, més anterior a etapa

de investigagao inicial.

6 A Secretaria Estadual de Educagao de Minas Gerais direciona sua atuagdo em Superintendéncias
Regionais de Ensino. No caso de Belo Horizonte, a cidade é dividida em trés SRE, Metropolitana
A,BeC.
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Iniciando o trabalho nesta turma, a professora buscou identificar os
conhecimentos geograficos prévios dos estudantes. No caso desta turma, a
professora informou que o grupo apresentava grande dificuldade em trabalhar com

mapas, o que foi confirmado na Atividade 1.

Os conteudos trabalhados por esta professora no periodo de realizagdo das
atividades eram sobre a cartografia escolar, tratando do sistema de coordenadas,

como os pontos cardeais, latitude, longitude e fusos horarios.

A turma na qual se desenvolveu a pesquisa possuia 34 alunos matriculados,
15 meninas e 19 meninos, sendo um autista acompanhado por uma professora
auxiliar. Dois meninos nao participaram de nenhuma das atividades, totalizando o

grupo com 32 estudantes, com média de idade entre 11 e 12 anos.

No primeiro encontro com a turma, ao explicar a proposta da pesquisa, foi
questionado oralmente se eles possuiam celular. Quase todos responderam
positivamente, sendo que apenas 2, dos 30 estudantes presentes neste dia,

afirmaram que nao possuiam este equipamento.

A maioria afirmou que n&o transporta o celular para escola, por proibicdo dos
pais, mas durante as atividades, constatou seu uso por alguns estudantes. A cada
aula, cerca de 3 estudantes operavam com frequéncia este equipamento, mesmo

que eventualmente a professora ameacgasse pegar o aparelho, o uso continuava.

Perguntando oralmente se estes estudantes gostavam de assistir filmes, a
grande maioria afirmou positivamente com grande entusiasmo. Em uma projecao

geral da turma, a maioria afirmou que assistia de 1 a 2 filmes por semana.

Dos poucos estudantes que negaram o interesse por fiimes, ao terem os
motivos questionados, as respostas indicavam que eles preferiam assistir séries. Foi
feita novamente a pergunta questionando se eles gostavam de assistir filmes ou
séries, neste caso, todos estudantes confirmaram o interesse, alguns informando

que assistiam séries diariamente.

Apds a realizagdo da primeira atividade, um estudante conversou em
particular com o pesquisador, se designando “youtuber’, dizendo que fazia videos

sobre a tematica de jogos e divulgava nesta plataforma digital. Outra estudante,
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também em particular, disse ao pesquisador que uma colega de sala fazia videos

relativos a “dicas de moda e beleza”, para postar nesta plataforma.

Estes dois exemplos indicam o carater virtual digital deste grupo de
estudantes, conhecidos também como “nativos digitais” (PRENSKY IN SOUZA
2016). Neste caminho, priorizaremos a apresentagdo geral deste grupo de
estudantes, destacando, o carater digital da sociedade moderna na produgéo e no

consumo de imagens.

Uma sociedade torna-se “‘moderna” quando uma de suas principais
atividades passa a ser a produgdo e o consumo de imagens, quando as
imagens, que possuem poderes extraordinarios para determinar nossas
exigéncias com respeito a realidade e sao elas mesmas substitutas
cobicadas da experiéncia auténtica, tornam-se indispensaveis a boa saude
da economia, a estabilidade politica e a busca da felicidade (SONTAG,
1981, p.147).

Neste sentido, cabe apontar um dispositivo que alterou muito as relagdes da
sociedade moderna na contemporaneidade — o celular —, destacando sua
interferéncia no comportamento individual, coletivo, nas relagdes que se
estabelecem nas novas formagdes sociais, cada vez mais inserida no amplo acesso

as tecnologias da informacéo.

O ‘“interindividuo” proposto por Bakhtin (2011) se faz atualmente presente
com uma polifonia virtual amplamente difundida pelo celular com acesso a internet,
objeto de uso diario por grande parte dos estudantes e da populagdo em geral. Este
panorama que aparenta expandir cada vez mais, condiz com fases avangadas do
processo de globalizagcdo, com novas contingéncias das sociedades
contemporaneas, que passam a receber quantidades cada vez maiores de

informacao simultaneamente, dificultando sua assimilacao critica.

Reiterando que a internet como meio de comunicagdo de massa exerce um
papel diferente de seus antecessores, como o jornal, o radio e a televisdo — que
disseminam informacgdes de alguns centros de transmissdo controlados por um
pequeno grupo —, em contrapartida, a internet oferece um canal de “mé&o dupla”, ou
seja, 0 usuario interage ativamente, ndo apenas como receptor, ao mesmo tempo

que o usuario recebe informacgdes, ele alimenta a rede de informacgoes.

Na formacdo da sociedade contemporanea, das novas formas de se fazer

presente no mundo, nota-se uma normalizacdo ditada pelas relagcbes virtuais,
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sobretudo nas redes sociais conectadas na internet.

A forma de vida em que a geragdo jovem de hoje nasceu, de modo que néo
conhece nenhuma outra, € uma sociedade de consumidores e uma cultura
“agorista" - inquieta e em perpétua mudanga - que promove o culto da
novidade e da contingéncia aleatéria. Numa sociedade e numa cultura assim,
nés sofremos com o suprimento excessivo de todas as coisas, tanto os
objetos de desejo quanto os de conhecimento, e com a assombrosa
velocidade dos novos objetos que chegam e dos antigos que se véao
(BAUMAN, 2013, p.34).
Bauman cita o exemplo da TV, mas pensando na amplitude deste quadro com
a propagacao da internet e do celular, esta realidade esta mais difusa e profunda. As
novas relagdes virtuais, se constituem em um novo espacgo virtual, mas reflete no

préprio espaco vivido carregado de subjetividades e de construgdes simbdlicas.

Como o celular com acesso a internet € um dos principais meios de
comunicagado de massa na atualidade, onde cada usuario € sujeitado a quantidades
torrenciais de informacdes, buscaremos compreender as influéncias destas
representacdes simbdlicas e na “transmissdo cultural destas formas simbdlicas”,

segundo proposigdes de John Thompson (1995).

As formas simbdlicas sao produzidas e recebidas por pessoas em seus
contextos, se constituindo assim como fendmenos sociais significativos. Thompson
relaciona assim o processo de transmissao cultural das formas simbdlicas a uma
série de aspectos, o meio técnico, que envolve a producdo e fixacdo das formas
simbdlicas e permite ainda condigdes minimas de sua reprodutibilidade. O segundo é
o préprio aparato institucional em que o meio técnico é desenvolvido. O terceiro é o
“distanciamento espaco-temporal”’, que desloca as formas simbdlicas de seu
contexto de producao, espacial e temporal, no que o autor chama de “acessibilidade
ampliada” (THOMPSON, 1995 p. 23-24).

Um ponto destacado pelo autor e que também merece destaque nesta relagao
que nos propomos discutir se refere “a apropriagcao cotidiana dos produtos da
comunicagao de massa” (THOMPSON, 1995, p.37).

Em muitas sociedades industriais do Ocidente de hoje pessoas adultas
gastam entre 25 a 30 horas por semana olhando televisdo — e isso sem
contar o tempo que eles empregam escutando radio ou musica
estereofbnica, lendo jornais, livros e revistas e consumindo outros produtos
do que hoje sédo as industrias de comunicagao transnacionais de grande
porte (THOMPSON, 1995, p.9-10).
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Relativizando este trecho escrito em 1990 para ilustrar a apropriagao dos meios
de comunicagdo de massa, um esforco comparativo das novas formas de
apropriacédo do Celular nos leva a um ponto de dissolu¢cdo espaco-temporal na vida

de muitas pessoas que se mantém conectadas a internet 24 horas por dia.

Esta caracteristica € comum tanto para os estudantes como para os
professores. Este € o apice dos fendmenos contemporaneos deste periodo que
Milton Santos chamou de técnico-cientifico-informacional, a nova era da sociedade
informacional. Nao que a sociedade tenha se transformado em informacional, ela é
por esséncia produto destas interagcdes da informacdo por seu uso em uma

linguagem comum.

Seguindo estes caminhos, retomemos os objetivos postos neste trabalho.
Sendo a comunicagcdo este processo de exposicdo do pensamento através da
linguagem, destacamos a importancia de compreender o fenédmeno da comunicacgao
que se estabelece nas novas geragdes, inseridas desde seu principio de suas vidas
neste mundo que funde o mundo real e o mundo virtual, na tentativa de

compreender suas transformagdes em sala de aula.

Neste ponto, nos colocamos perante uma questido importante. Sera que a
forma de linguagem apropriada em aula e para avaliagdo sdo condizentes com a

realidade escolar contemporanea? Atendem a uma maioria ou a uma minoria?

Sem intencdo de antecipar os resultados, mas como forma de apresentar este
direcionamento, o qual sera detalhado na secao seguinte, pode-se inferir que a
oralidade é um entrave para grande parte do grupo quando questionado no coletivo
da sala, mas quando os trabalhos sdo direcionados em grupos, estes estudantes

participam mais, contribuindo para o processo de mediagao didatica.

Considerando uma manifestacdo do entendimento como o ato de conhecer o
efeito pela causa, a dificuldade em assimilar o conhecimento pode ser uma barreira
no contato com este conhecimento. Por outro lado, a falta de dominio da linguagem
priorizada, assim como o préprio desinteresse, podem contribuir na disfuncdo de

lembrar uma informagao, por ter tido um contato limitado, quiga, ndo atingido.

Neste sentido, considerando a estrutura do dominio cognitivo da Taxonomia
de Bloom (BLOOM et al. In FERRAZ e BELHOT, 2010), se a operagao primeira de
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evocar conhecimentos nao foi atingida, torna-se improvavel que haja compreensao.

Se ndo ha compreensao, a aplicagao deste conhecimento tampouco deve ocorrer.

Neste ponto, a complexidade ndo se constitui apenas em interpretar uma
proposta metodologica, mas de entender a complexidade da internalizacdo pelos
estudantes. Se isto ocorre, como acontece, e como suas representagbes podem
favorecer no entendimento deste processo, por ele proprio e pelo mediador, seja o

pesquisador, como o professor.

Neste momento serdo apresentados os relatos das atividades realizadas
durante as intervengdes em sala de aula, buscando aprofundar os questionamentos

postos.

3.3 Relato das intervengoes

Esta subsecao apresenta o relato das intervencdes realizadas durante 11
aulas de Geografia, referentes a 4 atividades que compbe o instrumento de

pesquisa.

Durante as aulas eram feitas anotagdes em uma agenda, buscando registrar
as informagdes consideradas mais relevantes para os objetivos da pesquisa, como
0s enunciados orais dos estudantes, seu comportamento perante as atividades e as
participacdes da professora. Apos as atividades, ainda na escola, era feito um relato

detalhado dos acontecimentos decorrentes em cada aula.

No final de cada dia de intervengdao, o pesquisador transcreveu no
computador o relato realizado em sala, sintetizando uma breve interpretacdo dos
objetivos tracados e dos alcangados. Nestes momentos foram realizadas
adaptagdes na proposta (como a inclusdo da atividade 2) e a delimitagdo de

conteudos e materiais de ensino (como a tematica dos videos para atividade 3).

A Atividade 1 é uma investigacao inicial que buscou verificar o conhecimento
prévio dos estudantes. Realizada individualmente, em duas aulas, priorizou a

linguagem fotografica para apresentac&o do conteudo.

A Atividade 2 foi elaborada tendo em vista a dificuldade evidenciada pelos

estudantes, na interpretacdo das imagens de satélite apresentadas na atividade
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anterior. Foi realizada em duas aulas e priorizou a apresentagao de 2 mapas e uma
imagem de satélite. Neste momento foi possivel conduzir explicacbes sobre a
projecéo vista de cima, apresentando formas de relevo e o escorrimento superficial

das aguas da chuva.

A Atividade 3 foi realizada em duas aulas e buscou uma aproximacgao da
linguagem audiovisual com os conteudos da geografia escolar. A tematica dos
videos foi escolhida tendo em vista o grande interesse dos estudantes pelo Rio

Arrudas nas atividade anterior.

A Atividade 4 foi realizada em grupo, em trés momentos distintos e buscava
a aplicacdo dos conhecimentos geograficos através da representacado filmica.
Iniciando com a argumentacgdo, realizada em uma aula, buscou-se a
problematizagao inicial de uma situagao geografica. O segundo momento, o roteiro,
foi realizado em duas aulas e buscava a descricdo desta situagdo, com a produgao
textual de uma histdria. O terceiro, realizado em duas aulas, buscou a representagao

das paisagens da situagao geografica criada por cada grupo, através de ilustragdes.

3.3.1 - Atividade 1 — Investigacéo inicial: Momento 1 (aula 1)

As discussdes realizadas no planejamento desta intervengédo didatica
apresenta a importancia de uma atividade diagndstica que viabilize a identificagcao
dos conhecimentos geograficos mobilizados pelos estudantes, para reconhecer de
que forma, os aspectos abordados durante as intervengdes, contribuiram, ou nao,

para uma aprendizagem geografica.

Para isto, definiu-se por realizar uma atividade baseada na oficina sobre
ocupagao em areas de risco, realizadas pelo Gepegeo, grupo que participo desde o
ingresso no mestrado. Mesmo esta proposta sendo construida para uma oficina
realizada em 2016, com professores de Geografia do ensino basico de Belo
Horizonte, a abordagem desta situagdo geografica péde favorecer esta investigagao

inicial com a turma do 6° ano, por tratar-se de uma situagéo geografica.

“A situagao reafirma a especificidade do lugar e, metodologicamente, aparece

como uma instancia de analise e de sintese. [...] ndo é apenas um pedaco do
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territério, uma area continua, mas também um conjunto de relagdes” (SILVEIRA,
1999, p.27).

A proposta consiste na comparagdo do processo de ocupagao em dois
lugares de bairros distintos (Taquaril e Mangabeiras), localizados em uma mesma
estrutura de relevo — a Serra do Curral, em Belo Horizonte —, com uma base
geoldgica e geomorfologica similares. Ambos sofreram o fendmeno de deslizamento,
mas apesar das semelhangas na estrutura do relevo, sdo dois bairros muito
diferentes, com estruturas urbanas contrarias, destinados a grupos sociais de

condi¢des financeiras antagbnicas.

Esta atividade se dividiu em dois momentos. Na primeira aula foram
realizadas as questdes 1 a 5 e na segunda aula, apos o intervalo, foram realizadas
as questdes 6 a 9. Inicialmente a professora solicitou siléncio e passou a palavra

para o pesquisador, que explicou novamente’ a proposta.

A turma inferiu varios questionamentos sobre como seria feito o filme, se
apareceriam, que nao tinham camera, dentre outros comentarios. A professora
solicitou siléncio, seguindo com breve explicagédo do pesquisador, que a produgao

do filme seria a ultima atividade e, inicialmente, seria realizada a atividade 1.

Foi entregue uma folha contendo todas as questdes desta atividade para cada
um dos 30 estudantes presentes nesta aula. Quando todos estavam com a folha, ja
havia decorrido cerca de 20 minutos de aula. O pesquisador projetou a fotografia do

Taquaril (Figura 3), solicitando que os estudantes respondessem as questdes 1 e 2.

Foi estipulado o prazo de 5 minutos para sua realizacdo, mas terminado este
prazo alguns estudantes falaram que “estavam terminando”, levando ao acréscimo

de dois minutos para sua finalizagdo. Os detalhes serdo apresentados a seguir.

1- O que vocé vé na fotografia 1?

7 A proposta foi apresentada um més antes da realizag@o das interven¢des, momento em que o pesquisador
solicitou as autorizagdes e entregou o Termo de Consentimento Livre Esclarecido para cada estudante.
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Figura 4 — Fotografia de deslizamento no bairro Taquaril

Fonte: O TEMPO, 2016

As respostas dispostas no quadro abaixo, demonstram que a paisagem é um

importante recurso de contato com um lugar. A partir da paisagem retratada na

fotografia os estudantes identificaram elementos que compde este espago, como

casas, plantas, barranco, concluindo que se trata de uma favela.

Figura 5 — Quadro de respostas da questéo 1

A fotografia é uma
Favela cheia de
lixo e lama e varias
casas e arvores.

Barro, casas, favela,
comunidade, arvores.
Que se localiza 1a no
taquaril.

Uma favela com muitas
casas. Mau montadas
com mau estrutura e
sem pintura.

Eu vejo uma casa nu meio
da terra com casas ao lado
com muito lixo e destruigao

Uma casa, plantas,
sugeira em uma
favela

Eu vejo varias casas e
um barranco e uma casa
preste a demoronar no
barranco

Varias casas formando
uma favela e um
barranco com lixo.

T6 vendo um luga cheio de
lixo, favela

Eu vejo casas
destruidas com
varias estilhacas

Eu vejo uma favela com
muito barro e poluigéo.

Destruicdo natureza
casa favela.

Varias casas formando
uma favela e um barranco
com lixo.

Varias casas e um
barranco.

Uma cidade com
pouigao.

Uma comunidade com
varios lixos na

Uma comunidade entre
varias moradias.

Muito lixo. Casa e plantas,|Acasatanobarranco |Uma favela, poluigdo e uma
barranco. comunidade.
Eu inchergo a|Casas emum morro,ou, Casa, plantas e um|Uma casa dulado de um

favela.

barranco.

favela.

barranco de lixo

Eu enchergo muito
lixo.

Uma comunidade entre
varias moradias uma
comunidade.

Uma comunidade entre
varias moradias.

Eu estou vendo uma favela
e varias casas e muito lixo.

Uma favela.

Muito lixo.
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A afirmacdo que se trata de uma favela pode ter sido evidenciada pela
composigao paisagistica, como também pelo titulo da foto, Taquaril, que se refere ao

bairro de mesmo nome, préximo a escola e conhecido por muitos estudantes.

Sete respostas indicaram a presenca de um barranco, mas apenas um
estudante indicou o risco de desmoronamento do mesmo. Alguns evidenciaram o
carater de “destruicdo” que a imagem remete, o que pode ser relacionado com um

aspecto presente na maioria das respostas, enunciado como lixo e poluigao.

Estes residuos s&o vestigios de um desmoronamento que ocorreu neste
lugar, mas que ainda nao foi abordado, neste sentido, esta questdo possibilitou
confirmar que a descricdo de uma paisagem possibilita uma construgédo simbdlica do

lugar retratado.

A fotografia, favorece o contato visual com determinada paisagem ao
apresentar elementos espaciais que a compde, mas ao mesmo tempo pode
restringir sua compreesdo, pela perspectiva do angulo registrado e pela

interpretacdo tomada por cada pessoa.
2- Isso é uma paisagem? Por qué?

Nesta questdo, duas respostas ficaram em branco, 20 responderam sim e 8
responderam n&o. Destes 8, apenas 3 justificaram sua resposta com os seguintes
enunciados: “Paisagem e bonito e paisagem nao € tao distruido como essa foto.”;

",

“‘ndo e uma favela”; “ndo e um lugar”.

Estas respostas evidenciam que para estes estudantes, uma paisagem emite
um aspecto agradavel a vista, remetendo a algo bonito, sem destruicdo. Ao
considerar que um tergo dos estudantes afirmaram que essa fotografia ndo é uma
paisagem, infere-se que esta concepcao seja compartilhada por outros estudantes

que néo justificaram sua resposta.

Sobre as respostas que afirmam que a fotografia € uma paisagem, destaca-
se as seguintes justificativas: “toda fotografia € uma paisagem”; “mostra um lugar

que da pra vé todo o resto”; “é uma paisagem, porque paisagem € o que vocé vé”.

Estas concepgbes apresentam a paisagem como o contato visual com o

meio, 0 que aproxima da concepg¢ao que tudo o que vemos, torna-se uma paisagem.
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A paisagem é tomada como meio de acesso ao mundo externo, uma forma de
percepcao, parte do processo seletivo de apreensao, que pode ser interpretada e

assimilada, para se tornar conhecimento.

“A percepgao nao € ainda o conhecimento, que depende de sua interpretagao
e esta sera tanto mais valida quanto mais limitarmos o risco de tomar por verdadeiro
0 que € so aparéncia” (SANTOS, 1988, p.22).

Apropriando da concepcao inicial dos estudantes que apontaram que a
paisagem €& algo que vemos, um recorte de um lugar, nos aproximamos da
construgao conceitual da paisagem como dispositivo para interpretacdo do espaco.
Seu uso como procedimento de analise espacial, amplamente utilizada na

Geografia.

Um desses estudantes justificou que a foto 2 seria uma paisagem, “por que
também tem bastante verde”. O “verde" indicado por este estudante, esta
relacionado com elementos vegetais, que nesta imagem se traduzem por uma
arvore e gramineas. Esta resposta exemplifica a generalizagdo do conceito, assim
como os estudantes que associaram a palavra paisagem, a algo agradavel de ser

visto, enquanto outros afirmavam que tudo era paisagem.

A questao que se coloca na estética criada em torno de uma paisagem, como
algo bonito, que proporcione prazer ao observador, tem sua construcdo conceitual
no tragado artistico, influenciado pela prépria concepcédo da sensacao remetida por
uma paisagem, de sua significacdo simbdlica no meio social em que se vive. Estas
formas de entendimento sobre a paisagem conduzem para uma concepgao geral,

tomando o conceito de paisagem em sua formagao espontanea ou cotidiana.

Em sequéncia foi projetada a fotografia do bairro Mangabeiras (Figura 5),
sendo solicitado para responderem as questdes 3 e 4. Novamente foi marcado 5

minutos, e prorrogado por mais dois minutos, atendendo a pedidos.

3- O que vocé vé na fotografia 2?
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Figura 6 — Fotografia de deslizamento do bairro Mangabeiras

‘\_7

Fonte: EM, 2012

Nesta questao, duas respostas ficaram em branco e quase todas repetiram o
mesmo padrao “mansido abandonada, lona e arvore”. Trés respostas incluiram um
elemento referente ao relevo, duas citando “barranco” e uma incluindo “um
morrinho”. Apenas uma resposta indicou o aspecto de destruigdo, ao escrever “uma

casa destruida”.

Mesmo que quase todos estudantes tenham indicado os elementos principais
desta paisagem, nao houve um direcionamento para a questdo da destruicdo ou do

risco de deslizamento, salvo exemplo destacado acima.

Esta questdo se limitou neste ponto, mas a sequéncia, com o movimento

comparativo pode contribuir na interpretacao desta situacao.
4 — Isso é uma paisagem? Por qué?

Nesta questdo quatro respostas ficaram em branco, 24 afirmaram que € uma

paisagem e 2 responderam que nao era uma paisagem.

A estudante que afirmou na questdo 2 que a fotografia do Taquaril ndo era
uma paisagem por que “Paisagem € bonito e paisagem nao € tao distruido como
essa foto.”, afirmou que a fotografia do Mangabeiras € uma paisagem, justificado “é

porque também tem bastante verde”.

Pode-se inferir que este aspecto da paisagem atrelado a beleza de um lugar,
foi atribuido pelo fator “verde”. Entretanto, os elementos “verdes”, sdo as gramineas

no primeiro plano e, uma arvore, em segundo plano. Questiona-se entdo qual motivo
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mobiliza este entendimento da paisagem como algo atrativo, se existe nesta foto um

carater de destrui¢ao, sobretudo pela presenca da lona.

Das duas respostas que indicaram que a fotografia ndo € uma paisagem, uma
nao justificou e a outra respondeu “Nao, € uma fotografia”. Houve uma redugao
consideravel nas respostas que indicaram que a fotografia ndo era uma paisagem,
isto pode ter acontecido pela interpretacdo desses estudantes, associando a
questao estética, mas também podem ter sido influenciados por outros motivos, os

quais, até entao, nao foi possivel verificar.

Em sequéncia foram projetadas as duas fotografias simultaneamente e
solicitado para responderem a questdao 5. O tempo marcado de 5 minutos foi
extendido por mais 5 minutos, de forma que no final deste tempo, alguns estudantes

ainda acusavam estar respondendo.
5 — Compare os lugares das duas fotografias.

Esta questao se apoia na comparagao para mobilizar processos cognitivos
que atuem no detalhamento da primeira percepcao tomada de cada fotografia,
registrada nas questdes anteriores. Retomando o contato com as duas fotografias,
a comparagao de ambas gera um movimento que amplia as significagbes, podendo

avancar nos conhecimentos enunciados sobre elas.

Neste sentido, a paisagem é tomada como dimensdo da percepcado, sendo
mobilizada pelos processos cognitivos e adquirindo significagbes préprias, que
conferem versbes diferentes do mesmo fato, ou da mesma paisagem
(SANTOS, 1988, p.22).

Nesse sentido se estabelece a tentativa de estimular um complemento da
descricdo de cada composicao fotografica, distinguindo ambas em um quadro
geografico, comparando suas formas, identificando os processos que atuaram
nestes espaco, fazendo a leitura daqueles lugares, para além do que mostram as

fotos.

Nesta questdo, seis estudantes nao responderam. Outros quatro citaram
elementos espaciais, como casa e arvore, mas sem atribuir uma relagdo entre estes
elementos. Nestes exemplos ndo havia um movimento além do proporcionado no
contato das questdes anteriores, permanecendo o contato pela repeticdo. Portanto,

nao cumprem o proposito da comparagéo almejada.



111

Outras cinco respostas incluiram além de alguns elementos espaciais, como
nos exemplos acima, um termo que busca aproximar um aspecto quantitativo, como

nos exemplos a seguir:

“Na 1 tem muitas casas”; “moradia, plantas, tamanho das casas”; “moradia e destruigédo, a quantidade

",

de casas”; “primeira tem muitas comunidade a 2 € uma mansao”.

Em outros casos foram elencados enunciados remetidos nas questbes
anteriores, como a poluicdo, mas sem relacionar o mesmo aspecto nas duas

imagens:

“A mangao esta abandonada, e a favela esta poluida.”; “Que as duas estédo suja e poluida. Uma e

maio e a outra”.

Estas respostas ndo cumprem o propdsito de comparacado, enquanto outras
respostas, iniciam uma diferenciacdo entre ambas, de forma superficial — “tem um

pouco de diferenga uma tem muitas casas e a outra so tem uma” —, ou errébnea — “as duas sdo na

favela”.

Algumas respostas apontam semelhangas de sua localizagdo — “as duas estéo
no barranco”; “As duas casas estdo do morro e as duas tiveram deslizamento.” —, mas sem

indicar suas diferengas, como pode ser visto na resposta a seguir:

“Semelhancga: casa, arvores, ouve um deslisamento. A diferenga é do tamanho das casas e a

condicdo de moradia das pessoas.”;

Mesmo que esta resposta tenha apontado que existem condigdes de moradia

distintas, estes aspectos ndo foram descritos.

Nestes casos, a tentativa de realizar o movimento comparativo nao contribuiu
na leitura destas fotografias para além da listagem de elementos elencados na
descrigao inicial. No geral, permanece um apontamento superficial, que ndo contribui

na interpretagao destas paisagens.

Atividade 1 — Investigagao Inicial: Momento 2 (aula 2)

A segunda parte da investigacao inicial comegou apds o intervalo, momento
em que os estudantes permanecem maior tempo fora da sala de aula. Apds cerca

de 10 minutos, com a chegada do restante do grupo se iniciaram as projegcboes das
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imagens de satélite das duas localidades, comegando pelo Taquaril (Figura 6).

Neste momento foi solicitado que os estudantes respondessem a seguinte questao.

6 - O que vocé vé na imagem abaixo?

Figura 7 — Imagem de satélite do bairro Taquaril

o 5 N A Y
2Da2006:s imagens: 3/12/201 54!54.09" 1848’ m

Fonte: Google Earth, 2018

Inicialmente alguns estudantes enunciaram verbalmente que n&o viam nada
na imagem. Foram levantadas algumas hipdteses para justificar este ponto. Uma
questao pertinente trata da qualidade da projegédo, que, mesmo apresentando boa
visibilidade, ndo estava totalmente nitida. Este fator pode ter sido agravado pela

posigao em que se encontravam alguns estudantes.

Conforme relatado pela professora, nas suas atividades utilizando mapas, foi
verificada certa dificuldade destes estudantes no tratamento da linguagem
cartografica. Mesmo considerando que o trabalho com mapas realizado por esta
professora tenha priorizado grandes escalas, como o planisfério, isto pode ter

influenciado, em alguma medida, estas leituras.

Entretanto, acredita-se que os estudantes, provavelmente, ja haviam tido o
contato com imagens de satélite similares a esta, ja que eles sdo amplamente
difundidos no meio virtual, tendo sido, inclusive, copiados de uma destas

plataformas, o Google Earth®.

8 Link: google.com.br/earth



113

Neste sentido, considerando a diversidade do coletivo da turma, a dificuldade
relatada ndo deve residir apenas em um dos pontos levantados, podendo assumir

ainda, outras possibilidades.

Apos uma breve explicagdo do pesquisador, indicando que o mapa € uma
projecéo da terra vista de cima, sendo esta imagem de satélite uma visao obliqua de
um bairro da cidade, foi realizada novamente a mesma pergunta do que eles viam.
As respostas orais foram sendo relatadas em sequéncia: “casas, arvores, mato,

prédios, natureza, cérrego, carros, ruas”.

Dessa forma, as respostas escritas seguiram este mesmo padrdo. Alguns
estudantes no entanto ultrapassaram a listagem de elementos espaciais,
caracterizando alguns destes aspectos, como no caso descrito a seguir: “varias

casas, ruas pequenas, varias arvores”.

Como houve um momento de dialogo anterior ao preenchimento das
respostas, acredita-se que a resposta oral de alguns estudantes influenciou o
registro dos demais. Entretanto, as respostas orais exemplificam a ocorréncia do
movimento de abstragdo do ponto de visualizagdo necessario para a leitura do

mapa, mesmo que restrito a alguns estudantes.

Em seguida foi projetado a segunda imagem de satélite (Figura 7), sendo

solicitado para responderem a seguinte questao:
7 - O que vocé vé na imagem abaixo?

Figura 8 — Imagem de satélite do bairro Mangabeiras
B A g
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Fonte: Google Earth, 2018
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Neste momento houve novo pronunciamento oral afirmando que a imagem
‘era a mesma coisa”. O pesquisador entdo incitou a turma proferindo o seguinte:
“‘Mas sera que é tudo igual? Vejam se tem algo a mais nesta imagem. E o que vocés

identificaram antes, € igual ou sera que tem alguma diferenga?”

Algumas respostas repetiram o mesmo enunciado da questdo anterior:
‘casas, arvores, mato, prédios, natureza, cérrego, carros, ruas”. O termo diferente
que apareceu com destaque, em 13 respostas, foi “prédios”. Isto refor¢ca que houve
entendimento na visualizagdo da imagem, considerando que este € o elemento que

se destaca em comparagdo com a imagem do bairro Taquaril (Figura 6).

Houve duas respostas mais elaborada, buscando caracterizar os elementos,
como na questdo anterior: “ruas mais largas, tem varios prédios, casas sé&o

maiores”.

Esta resposta indica um movimento comparativo, ao indicar o tamanho das
ruas e das casas. Provavelmente, ela foi influenciada pela fala do pesquisador, que
indicou possiveis diferengas dos elementos identificados na imagem anterior, para

responder a questdo. A atividade segue com a seguinte pergunta:
8 - Compare as duas imagens de satélite.

Nesta questao, os estudantes identificaram algumas diferengas na quantidade
de casas e nas ruas, comparando seu tamanho. Um ponto a se questionar é o que
de fato cada estudante viu em cada imagem, ja que alguns dos termos citados nao
eram visiveis, mas, seguindo uma linha légica de raciocinio, se tornava evidente sua

existéncia, como o exemplo dos carros, indicado pela presencga de ruas.

A propria identificagdo de elementos espaciais apresentados anteriormente,
durante o momento 1, pode ter sido utilizada para responder a questdo das imagens
de satélite. Como exemplo do exposto, destacam-se duas respostas: “A mansao vai
atingir menos casas do que o taquaril”; “no taquaril tem a favela e no mangabeiras

nao é favela e as duas casas estdao desmoronando”

Outra resposta que aponta um aspecto que nao € possivel verificar com
precisdo, apenas com a visualizagcdo da imagem de satélite, foi a seguinte: “No
taquaril tem mais pessoas pobres e no mangabeiras tem mais ricos”. Estas

respostas indicam que n&do houve o movimento de relacionar as informacdes
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apresentadas neste contato com o mapa, sendo remetidas informagdes abordadas

nas questdes do momento 1.

A identificacdo de prédios na segunda imagem de satélite € um indicativo da
constatacao realizada por alguns estudantes, que afirmaram que um bairro era mais
rico que o outro. No entanto, esta distingdo ndo se faz de forma tao explicita, ja que

muitos bairros apresentam ténues limites entre prédios de luxo e mocambos.

Este ponto direcionou parte da discussédo realizada ao fim da atividade,
relacionando os aspectos que condicionam esta situacdo de maior vulnerabilidade
para os moradores dos bairros pobres, conforme sera retomado apds o relato da

questao 9.

Seguindo o posicionamento que as respostas emitidas, muitas vezes, nao
correspondem ao que foi solicitado, também foram elencados elementos nao visiveis

no mapa, que tampouco foram vistos nos momentos anteriores, como cérrego e rio.

Pode-se inferir que alguns estudantes ndo compreendem o que é solicitado,
criando a situagao dos enunciados serem interpretados por uma significagao distinta
do que foi proposto. Neste caso, ndo ha uma relagao explicita da resposta com a
pergunta, mas ainda é possivel indicar algum movimento intelectual mobilizado

pelos estudantes, o que néo é possivel quando a resposta fica em branco.

A ultima parte desta atividade consistiu na proje¢cdo de duas reportagens:
uma matéria de um jornal escrito sobre o deslizamento no Taquaril (Figura 8) e um
trecho de uma reportagem de um telejornal sobre o deslizamento no Mangabeiras
(Figura 9). Ambas buscavam apresentar um “material mobilizador do conhecimento”,
nado apenas ilustrando, mas também comunicando, aproximando o conteudo

debatido e escrito de outras questdes que poderiam ser debatidas em sequéncia.

9 — Quais as diferengas destes dois lugares das reportagens?
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Figura 9 — Reportagem Taquaril Figura 10 — Reportagem Mangabeiras
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Inicialmente foi projetada a matéria do jornal escrito sobre o Taquaril, sendo
realizada sua leitura oral pelo pesquisador. Em seguida foi exibido o video da
matéria televisiva que trata do deslizamento no Mangabeiras. Neste momento se

iniciou a aproximagao com a linguagem audiovisual, através do género jornalistico.

Nas respostas escritas ficou evidente o destaque para a melhor condigao
financeira dos moradores do Mangabeiras, contrapondo a condigdo precaria das
moradias do Taquaril. Alguns estudantes também relataram que, no caso da
mansao do Mangabeiras desabar, o dono da casa tem condigdo de conserta-la e, se
mudar para outro lugar, diferentemente dos moradores do Taquaril, que ndo tem

outra casa para morar € nao tém condi¢gdes de arcar com os custos da reforma.

Alguns estudantes consideravam que o risco do deslizamento do Taquaril

poderia afetar outras residéncias, como descrito a seguir:

“Se a casa do Taquaril cair do barranco outras casas cairam junto e se a outra casa

cair, as outras casas nao vao cair com ela”; “no Mangabeiras avera pouca destruigao

pois ndo ha muitas casas por perto, ja no taquaril, que tem muita vizinhanga.”

Entretanto, como apresentado na matéria do Mangabeiras, havia a

preocupagao, por parte de alguns moradores — de casas na rua abaixo da mansao
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—, que o desabamento atingisse suas casas. Nao houve uma assimilagdo desta

informacéao, permanecendo as percep¢des tomadas anteriormente.

Nesta questdo foi possivel identificar maior apropriagdo sobre os aspectos
que formavam os lugares representados. Os proprios estudantes indicaram fatores
econdmicos que atuam como um aspecto estruturante das condi¢cdes de vida de

diferentes classes sociais.

Apods o término da escrita, foram recolhidas as folhas de respostas e iniciou-
se o didlogo com os estudantes. Retomando algumas respostas registradas nas
questdes anteriores, foi possivel aprofundar alguns apontamentos, integrando
concepcgdes apresentadas pelos proprios estudantes, ao identificarem diferencas
espaciais destes lugares, problematizando a situagdo geografica, objeto desta

investigacao.

Reconhecendo que nas fotografias apresentadas no primeiro momento, o
risco do deslizamento atingir outros moradores era maior, ou mais explicito, no caso
do bairro Taquaril, somado ao fato que nas imagens de satélite foram identificadas
ruas mais largas no bairro Mangabeiras, pode-se considerar que estas inferéncias
tenham influenciado o reconhecimento, pelos estudantes, de que a estrutura urbana
do bairro influencia sua vulnerabilidade perante uma mesma situagado de

deslizamento.

Reforgando a importancia de pensar a imagem para além dela, relacionamos
esse movimento cognitivo com a interpretacdo da paisagem, para além das formas
nela contida, mas também pela fungao que elas desempenham na constituigdo dos
processos que operam em sua formagao, relacionando ainda as estruturas que

condicionam estes lugares.

Durante o dialogo, alguns estudantes levantaram questbes relativas a
moradia como uma necessidade, o que traz maior vulnerabilidade para os
moradores da favela, que ndo tem condi¢cbes para comprar outro imovel, diferente

do dono da mansao.

Em um momento, um estudante perguntou o seguinte: “Mas por que essas
pessoas moram em lugares perigosos?”. Esta pergunta se referia ao bairro Taquaril,

considerado mais vulneravel ao deslizamento, o que pode ser exemplificado com a
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resposta de outro estudante: “Porque eles ndo tém dinheiro para morar em outro

lugar”.

Houve uma generalizagao das causas do deslizamento estarem atrelados a
fatores econdmicos, mesmo que as questdes ambientais influenciem neste
processo, afinal, ambas construcbes em areas de barranco estdo susceptiveis ao

deslizamento.

Foi retomado o destaque que a condigao financeira conduz formas de vidas
distintas, retomando a questdo inicial, onde o mesmo processo, atingindo dois
lugares diferentes, com outras formas, provoca situagdes divergentes, relativizando

estruturas econdmicas e sociais.

Os aspectos que caracterizam a formacao de cada bairro, influenciado por
seu indice de vulnerabilidade social, ndo concorre necessariamente ao risco de
sofrer um deslizamento. Outras influéncias competem aos sistemas técnicos
operantes, exemplificado pelo condicionamento das massas populares nestas
regides periféricas, sem a estrutura urbana proporcionada em outros bairros, como

no exemplo do Taquaril e do Mangabeiras.

Este ponto de contato das realidades em determinada situacdo, sob um viés
investigativo, indica possibilidades de compor novas agdes nestes espagos, praticas
espaciais que direcionem maior equidade. A investigacao inicial possibilitou conduzir
para uma concepgao diferente, aproximando a categoria paisagem de seu carater
geografico, com intencdo de conduzir uma forma de interpretagdo, que possibilita

desvendar sua formacao.

Um ponto de destaque que trouxe reverberagdes no didlogo se refere a
quantidade de “area verde”, a qual foi identificada anteriormente como argumento
que justificasse uma fotografia ser paisagem e a outra ndo. Foi possivel contrapor
uma questdo relativa a fotografia, que apresenta uma visdo limitada, podendo
direcionar uma perspectiva, deixando de mostrar elementos que estdo contidos no

ambiente fotografado.

Na discussdo, ao questionar onde estava o coérrego indicado na resposta
escrita, houve a possibilidade de discorrer sobre uma questdo comum em ambientes

urbanos, os rios canalizados localizados sob ruas e avenidas.
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Esta abordagem foi retomada com um esquema ilustrativo no quadro,
indicando alguns fenédmenos do ciclo hidrolégico, relacionando o relevo com o
escorrimento das aguas superficiais, sua relevancia na formagdo dos rios e

relativizando as transformacdes humanas nestes ambientes.

Esta atividade apresenta dados significativos para nossa proposta, ao
conduzir a mediagéo didatica, inicialmente através dos conceitos Paisagem e Lugar.
Estes conceitos foram apropriados como categorias espaciais que forneciam

elementos para sua interpretacao.

No percurso da atividade, a aproximacdo com outros conceitos possibilitou
trabalhar com questdes relativas a forma, funcdo, processo e estrutura. Estes
conceitos foram utilizados para o planejamento das atividades e como meio de

estruturar algumas argumentagdes durante a mediacéo didatica.

Este momento seguiu a tendéncia de expandir as respostas escritas. Ao
retratar um questionamento verbalizado, alguns avangos foram notados, reforgando

a importancia da mediagao didatica para a aprendizagem.
3.3.2 - Atividade 2 — Trabalhando com mapas®: Momento 1 (aula 3)

Esta atividade foi incluida no planejamento apds a realizagdo da primeira
atividade, levando em consideragao a dificuldade na leitura das imagens de satélite
da atividade anterior e a exposicao da professora, relativo a dificuldade desta turma
na leitura de mapas. Oportunizar um novo momento de contato com a linguagem
cartografica contribui para sua assimilagdo, podendo ser potencializada ao
aproximar lugares reconhecidos pelos estudantes para a localizagdo de elementos

espaciais.

Corroborando com a proposicao que, na dificuldade de tratamento com esta
linguagem, o conteudo a ser mapeado deve ser o espago conhecido pelos
estudantes (PASSINI, In SCHAFFER et al. 1998, p.52).

Isto motivou a escolha do recorte espacial do material apresentado impresso:

uma imagem de satélite parcial da Zona Leste de Belo Horizonte (1,2m x 0,9m), um

9 Em alguns momentos as imagens de satélite sdo chamadas “mapas”, como forma de generalizacdo desta
representacdo “vista de cima”. A distingdo de ambas foram dialogadas em sala de aula, durante a realizagéo
das atividades.
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mapa topografico com a divisdo dos bairros e um mapa topografico com os cursos

de rios (0,8m x 0,6m cada).

Figura 11 — Mapa topografico com divisao dos bairros
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Elaboragéo: Denise Marques Sales, 2018

Figura 12 — Mapa topografico com hidrografia

Elaboragéo: Denise Marques Sales, 2018
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Fonte: Google Earth, 2018.

Esse material chamou atencdo dos estudantes que evidenciaram grande
interesse em saber do que se tratava. Ao fixar os mapas no quadro, os estudantes
presentes comegaram a conversar entre si e com o pesquisador, inferindo algumas
informagdes sobre o mapa, perguntando onde estavam alguns lugares, como a

escola, e indicando lugares conhecidos.

Na medida em que os demais estudantes entravam em sala, muitos paravam
na frente do mapa para observar com maior atencdo. Neste momento os mapas

foram recursos motivadores do dialogo e mobilizadores do conhecimento.
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Figura 14 — Momento dialégico 1 na atividade 2

Fonte: Arquivo pessoal, 2018.

Legenda: Fotografia sacada pela professora Michelle mostrando o momento de didlogo entre

pesquisador e alguns estudantes durante sua chegada.

Com o inicio da aula, houve uma breve fala sobre cada mapa, neste momento
a professora fez uma importante contribuigdo para a explicagdo dos mapas
topograficos, indicando que cada linha seria o “degrau” da montanha. Acredita-se
que esta analogia facilitou o entendimento de alguns estudantes, por remeter uma

analogia de um objeto conhecido a representacao topografica.

A seguir foi solicitado que os estudantes de uma fila fossem ao quadro para
olhar o mapa e identificar alguns lugares conhecidos. Disponibilizando trés minutos
para cada fileira, em alguns momentos, os estudantes se posicionaram em uma
extremidade do mapa, sendo que, estudantes de outras fileiras, foram observar
outras partes, possibilitando maior quantidade de estudantes verem o mapa

simultaneamente.

Esta chegada comegou a gerar certo tumulto na sala, que foi contornado com
a contribuicdo da professora, que acompanhava os estudantes no mapa maior,
enquanto o pesquisador apresentava os mapas topograficos. Esta contingéncia
pode ser contornada pela disponibilidade de dois mediadores em sala (professora e

pesquisador), entretanto, isto € uma exceg¢do do cotidiano escolar, assim como a
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mobilidade durante esta atividade, realizada com constante circulacdo dos

estudantes entre suas carteiras e os mapas fixados no quadro.

Dando sequéncia a atividade, foi entregue para cada estudantes uma folha
A4, contendo uma copia da imagem de satélite fixada na parede, sendo solicitado,
para identificar e marcar, os lugares citados oralmente. Nesse momento houveram

alguns comentarios sobre a dificuldade de distinguir os elementos do mapa.

Deve-se destacar que o mapa entregue nao possibilitava a visibilidade de
detalhes, o que foi explicado para a turma, reforcando que esta folha entregue
deveria ser utilizada como rascunho, para registro do que era identificado no mapa

grande fixado no quadro.

Figura 15 — Momento 2 da atividade 2

Fonte: Arquivo pessoal, 2018.
Legenda: Fotografia sacada pela professora Michelle em um momento apds o intervalo em que o
pesquisador explicava o mapa topografico para um grupo de estudantes, enquanto outro grupo

identificava elementos espaciais e realizava as marcagdes dos lugares conhecidos na folha.

Um estudante afirma entdo que vé uma montanha, o pesquisador afirma que
esta “montanha” é a serra do curral, vista nas outras atividades, perguntando se os

outros estudantes também poderiam identifica-la.
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A atividade seguiu com alguns estudantes inferindo que havia pracgas,
arvores, ruas, carros, mas nao especificamente por identificarem no mapa entregue,
mas por saberem que la estavam. Alguns estudantes mencionaram elementos da

atividade anterior, como a localizagao dos bairros Taquaril e Mangabeiras.

Foi possivel identificar o bairro Taquaril apontando para o mapa, mas o
Mangabeiras, por ndo constar no mesmo, teve sua dire¢do indicada, seguindo a
Serra do Curral para Oeste. Esse movimento foi realizado com o Rio Arrudas, que

seguindo para Oeste, chegaria ao centro da cidade.

Um elemento ressaltado por muitos estudantes e tomado como referéncia
para identificacdo de alguns lugares, foram as piscinas. Em varias ocasibes os
estudantes apontavam gestualmente para uma piscina afirmando que se tratava de

um clube, enquanto outros estudantes dialogavam afirmando que era outro clube.

Ao apontar outras piscinas no mapa, o pesquisador verbalizou que algumas
se situavam em casas e prédios. Completando este argumento, propds-se que
observassem novamente, buscando identificar outros elementos que compdem o

clube.

Alguns estudantes indicaram quadras de futebol, o que foi um facilitador para
encontrar os clubes citados. Mesmo com esta aproximagao, nao havia uma distingao
entre os clubes, por sua localizagdo, mas pelos componentes que eles possuiam e

pelo conhecimento de sua existéncia naquela regido.

Esse momento foi importante para reforcar o caminho proposto para
localizagdo de um lugar no mapa, que deveria se iniciar com um ponto de referéncia.
Um lugar que eles poderiam creditar certeza em sua localizagéo, para, a partir dele,
seguir caminhos que possibilitassem a localizagdo dos demais lugares, como 0s

proprios clubes citados.

Em um dado momento, uma estudante perguntou se era para fazer apenas a
localizagdo. Aproveitando seu comentario, foi dito que, além da localizagao, todos
poderiam descrever o que foi localizado, realizando este registro na parte traseira da
folha entregue. Esta atividade ndo foi realizada por nenhum estudante, todos
mantiveram a localizagdo absoluta de alguns elementos espaciais e lugares

conhecidos, utilizando legenda, icones e cores.
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Cabe destacar que alguns lugares identificados pelos estudantes remetem ao
seu espaco vivido, estabelecido no cotidiano. Mesmo sabendo da existéncia destes
lugares, em muitos casos observados, ndo se tratava de um movimento de
localizagdo, mas da escolha de um ponto aleatdrio, para identificar estes lugares

conhecidos em sua vivéncia.

Algumas construgdes foram generalizadas pelo termo “galp&o”, por apresentar
nesta representacdo apenas um telhado de grandes proporgdes. Questionando o

que seriam estes galpdes, houveram respostas aleatorias.

Foi proposto com isso um direcionamento da localizagao relativa, onde se
sugeriu que cada estudante escolhesse um lugar conhecido, como ponto de
referéncia e, a partir dele, fosse construido um caminho imaginario, para identificar o

que seriam estes galpdes.

Ao retomar outros pontos de referéncia para facilitar o reconhecimento do
espaco vivido, os estudantes comecaram a dizer que estas construcoes,
generalizadas como galpdo, eram supermercados e hospitais. Destaca-se que os
pontos de referéncia com maior maior visibilidade no mapa, verbalizados e
apontados pelos estudantes, foram o rio Arrudas, o Horto Florestal e o estadio Arena

Independéncia.

Alguns estudantes afirmaram que continuavam sem conseguir se localizar por
estarem “perdidos” no mapa. O pesquisador sugeria ao estudante para que ele se
imaginasse saindo da escola (apontando para ela no mapa) e, escolhendo um
caminho, seguisse o trajeto até este lugar, momento em que o proprio estudante

identifica do que se trata.

O sinal tocou em meio aos dialogos, momento em que os mapas foram

guardados para serem retomados na aula seguinte, apos o intervalo.

Atividade 2 — Trabalhando com mapas: Momento 2 (aula 4)

Os mapas foram fixados, mantendo o padrao das aulas apds o intervalo, com
os estudantes chegando aos poucos e se direcionando ao quadro, para olhar e

dialogar sobre os mapas.
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Como os estudantes foram apresentados aos mapas de maneiras distintas,
apos esta fase inicial, as cartas topograficas foram explicadas novamente para toda
turma, o que incluiu a realizagdo de alguns esquemas no quadro para explicar a
perspectiva desta projegao. Foram apresentados desenhos da altimetria e das curva

de niveis, explicados para a turma.

Os mapas topograficos buscavam apresentar o relevo em sua perspectiva
tridimensional, em um plano bidimensional, de forma a identificar interflivios — partes
mais elevadas e talvegue — linha de maior profundidade no leito fluvial. Os
interfluvios foram tratados como “topo de morro” e o talvegue, de “parte mais baixa”,

a fim de distinguir o que seria a parte mais alta e a mais baixa, da “escada”.

A localizagdo dos cursos d'agua representados em uma carta contribuiu para
identificacdo de alguns interfluvios, além do destaque para a planicie do rio Arrudas,

que também se consolidava como um divisor de bairros.

No mapa topografico foi questionado onde seria o ponto mais alto de alguns
bairros. Neste momento foi possivel constatar que alguns estudantes
compreenderam de forma satisfatéria o mapa topografico, indicando facilidade na
apropriacao desta projecao bidimensional. No entanto, este movimento foi realizado
por poucos estudantes (aproximadamente 7), permanecendo um conhecimento

limitado para a maioria.

Questionando onde seria o rio identificado no mapa dos cursos d'agua, alguns
estudantes respondiam que o rio ficava em cima, outros embaixo. A partir de uma
ilustracdo no quadro apresentado a vista lateral de um morro, com sua base e seu
cume, foi apresentado o esquema do ciclo hidrolégico com a chuva escorrendo

superficialmente e infiltrando no solo.

Perguntando o que esta agua formava, alguns estudantes responderam
simultaneamente "lencgol freatico". Pode-se inferir que este termo seja de uso
corrente destes estudantes, tendo sido trabalhado em aulas anteriores ou talvez ja

faca parte do senso comum, pelo uso na midia de massa.

Esta inferéncia esta de acordo com as proposi¢cées de Bloom, que indica o

contato, como primeira etapa cognitiva para o conhecimento. Mesmo sem
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aprofundar na formacgao dos lengéis freaticos, o reconhecimento de sua existéncia

prova que houve o contato anterior sobre este tema.

Apresentando a area de interse¢cdo dos mapas, foi possivel fazer algumas
comparagdes e constatacbes. No mapa topografico com os cursos d’agua, uma
resposta da atividade anterior foi retomada, na qual um estudante citou um cérrego
como elemento espacial identificado, mesmo n&o tendo sido possivel identifica-lo no

material apresentado.

Considerando que o corrego foi indicado pelo estudante saber de sua
existéncia naquela area, foi questionado se haveria outros rios que poderiam ser
identificados no mapa, mas que nao eram visiveis em nosso cotidiano, langando a

seguinte pergunta: Onde eles estdo?

Expondo a concepg¢ao dos rios urbanos, foi possivel apresentar aos
estudantes um esquema projetivo da formacao dos rios, relacionando o mapa
topografico com os desenhos no quadro, para exemplificar o processo de encaixe
dos rios. Como eles se formam e onde se localizam. Foi exemplificado que alguns
cursos d’agua — rios, corregos, riachos —, se localizam em areas de vale, seguindo o

curso na parte mais baixa entre os morros.

Tomando inicialmente o exemplo do Rio Arrudas, por seu destaque no mapa
e por sua visibilidade em grande parte de seu curso, em sequéncia, foram indicados
outros rios que se localizavam sob importantes avenidas. Neste momento houve
grande surpresa por parte dos estudantes, sendo que alguns indicaram outras

avenidas, proximas a escola, que provavelmente estavam sobre outros corregos.

Foi disponibilizado um tempo extra para que os estudantes fossem ao quadro
para fazer uma ultima identificagdo no mapa grande, para marcagao na folha
entregue. Neste momento notou-se que os dialogos dos estudantes seguiam para a

localizagéo de lugares como: sua casa e a de familiares, escola, ruas, galpéo.

No geral, foi notavel o interesse dos estudantes para irem ao mapa fixado na
parede, para identificar lugares que eles conheciam, bem como na satisfagcdo de
mostrar para os colegas esses lugares. Um fato de destaque foi o interesse de
participagcdo por parte de alguns estudantes considerados mais desordeiros, que

inclusive, se recusaram a fazer a atividade 1.



128

Sabendo que a leitura dos mapas exija conhecimentos proprios desta
linguagem, como a propria abstragdo da visualizagdo do alto, um ponto interessante
foi que alguns alunos compreenderam esta representagdo, inclusive no mapa
topografico. Mesmo que isto tenha sido exposto por poucos estudantes, de forma
pontual, este aspecto indica a variagao das formas de raciocinio e as possibilidades

desta linguagem, para leitura e compreensao de fragmentos da realidade.

3.3.3 - Atividade 3 — Exibicdo de videos: Momento 1 (aula 5)

Para realizar a exibicdo dos videos, optou-se por deslocar a turma para outra
sala, na qual o equipamento de projecdo poderia ser montado antes do inicio da
aula. Esta escolha se deu para nao perturbar as outras salas, evitar um choque de
horarios com a professora da aula seguinte e reduzir a perda de tempo. Mesmo
assim, se passaram dez minutos para os alunos chegarem na sala, somados a cinco

dedicados a se organizarem em seus lugares.

Antes da exibigdo do video realizou-se um rapido dialogo, cerca de 5 minutos,
iniciando com a pergunta do pesquisador sobre quais conceitos geograficos os
estudantes se lembravam. Prontamente, em coro difuso, foram enunciados

Paisagem e Lugar.

A partir dai o pesquisador buscou entender a compreensdo de quatro
categorias importantes para a interpretacdo geografica: forma, fungao, processo e
estrutura. “As categorias analiticas (forma, fungdo, estrutura e processo) e os
conceitos chave de natureza operativa da Geografia (lugar, regido, territério e
paisagem) sdo o ponto de partida para o entendimento do espago” (STRAFORINI,
2001, p.102).

A proposicao de Straforini estd embasada no pensamento miltoniano e como

nos lembra Corréa (2009), sao indissociaveis e se interpenetram dialéticamente.

Milton Santos define brevemente as quatro categorias, considerando como
estrutura a prépria sociedade com suas caracteristicas econémicas, sociais,
politicas e culturais. Processo é considerado como o conjunto de mecanismos
e acgbes a partir dos quais a estrutura se movimenta, alterando-se as suas
caracteristicas. Fungao, por sua vez, diz respeito as atividades da sociedade,
redefinida como as criagdes humanas, materiais ou ndo, por meio das quais
as diversas atividades se realizam. Receptaculo ou recipiente, pode ser um
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prédio, uma rua, um bairro, uma cidade, uma area agricola. A forma se
manifesta em varias escalas, tendo uma localizagdo e um dado arranjo

espacial. Trata-se, sem duvida, de forma espacial (CORREA, 2009, p. 1).
Buscando verificar a significagdo cotidiana destes conceitos pelos estudantes,
para na sequéncia, interagir seu uso na interpretacao geografica dos videos, o
pesquisador perguntou o significado de cada conceito para o grupo, obtendo as

respostas descritas a seguir.

Ao perguntar “O que significa Forma?”, obteve-se as seguintes respostas: “Uma

coisa”; “Tudo tem forma”.

Nota-se uma aproximagao do significado deste conceito com a paisagem,
como forma de generalizagdo do conceito, como exposto na atividade 1, — "Tudo é
paisagem". Ao considerar a forma como uma manifestagdo no espago, uma “forma
espacial”’, pode-se considerar que a resposta esteja correta, com um direcionamento

paralelo, ja que a paisagem se materializa por um conjunto de formas.

Questionando, “O que significa Fungéo?”, houve um breve siléncio, até que um
estudante respondeu: “Tudo tem fungéo, igual o carro”. O pesquisador devolve este
comentario com outra pergunta: “Qual é a fungao do carro?”. A resposta é remetida

no ato: "Levar as pessoas”.

A sequéncia do dialogo acontece com outros comentarios, inferindo que “o
Onibus também serve pra levar gente”, ou, “moto também”. O pesquisador segue a
fala informando que este tema trata da mobilidade, que outros meios de transporte
também cumprem esta funcdo, dependendo também de uma infraestrutura para

funcionarem.

Um ponto a se destacar refere-se a dificuldade, por parte dos estudantes, em
explicitar o significado de um conceito, sem o apontamento de exemplos que
remetem ao conceito. Neste caso, a significacdo se estabelece na associacado de

outro conceito com sentido similar, que expresse alguma relagdo com o mesmo.

Nestes exemplos pode-se verificar uma faceta do complexo processo evolutivo
da formacdo de conceitos, onde o desenvolvimento do pensamento verbal se

possibilita mediante o uso significativo da palavra (VYGOTSKY, 1995, p.92).
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Da mesma forma que ocorreu na atividade 1, justificar os motivos que levam
uma fotografia ser uma paisagem, exemplificando elementos que a compéem, torna-
se uma forma de significar, mesmo que os enunciados ndo sejam organizados de

forma explicativa, eles buscam cumprir esta fungao.

Ao perguntar, “O que significa Processo?”, as respostas foram associadas
prontamente ao seu sentido no ambito juridico. Mesmo este conceito sendo
abordado e citado em atividades anteriores, como no processo de ocupagao dos
morros, ou no processo de formacdo da cidade, quando foi exemplificado a

formagao dos bairros Taquaril e Mangabeiras.

Isto indica que o significado dos conceitos cotidianos exercem maior for¢ca na
materialidade da palavra enunciada. Exemplifica o exposto pela teoria vigotskiana
referente a formagcdo de conceitos, que sao internalizados pelo seu uso mais
corrente, como um aspecto externo, uma construcdo interpessoal. Apenas com
esses contatos, o conceito pode ser internalizado e dotado de novos sentidos,

podendo assumir novas significagées através da mediagao.

Este ponto é fundamental para relativizar a formagao de conceitos cientificos
na crianga, ja que toma como ponto de partida, o contato com o conhecimento dos

conceitos espontaneos remetidos pelos estudantes.

Este acesso possibilita a criagcdo de estratégias de aproximacdo de novas
formas para significacdo de um conceito conhecido pelos estudantes. E
imprescindivel entender o desenvolvimento dos conceitos cientificos na mente da
crianga para guiar o conhecimento sistematico e criar métodos de instrugao exitosos
(VYGOTSKY, 1995, p.66).

Como propds Vygotsky (1995; 2001), no transito interpessoal e intrapessoal
acontece o complexo processo de formacdo dos conceitos. Em alguns casos esta
significagdo pode se dar de forma mais rapida, caso tenha maior impacto para a
pessoa, no encontro de sua subjetividade com o meio social que ela vive. De toda
forma, este processo ocorre em via dupla, com as significacdes (espontanea e

cientifica) se influenciando entre si.

Na sequéncia do comentario que se referia ao processo em sua significagcao

juridica, o pesquisador tentou retomar um ponto central no conceito de processo,
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sua inerente relagdo com o tempo, mas a atengao foi dispersada e as conversas
continuaram com comentarios de alguns estudantes dizendo que iriam processar

uns aos outros.

Como o objetivo deste momento n&o era fixar uma significagdo para estes
conceitos, mas ao contrario, aproximar de suas significacbes remetidas pelos
préprios estudantes, optou-se por continuar o didlogo e questionar o significado da

ultima destas quatro categorias analiticas.

Perguntando, “Qual significado de estrutura?”, houve um siléncio inicial,
rompido com a seguinte resposta de um estudante: “E sobre a estrutura de um
prédio”. O pesquisador aproveita esta analogia para dizer que a estrutura é este
meio de existéncia, assim como o prédio tem sua estrutura, a sociedade também

tem suas estruturas sociais, econdbmicas e culturais.

Este momento dialégico sobre estes conceitos cumpriram a fungdo de
aproximacao das distintas apreensdes que estes estudantes tinham sobre as
categorias analiticas que embasaram o direcionamento dos dialogos realizados apos

os filmes.

As conversas paralelas aumentaram com exemplos aleatorios sobre este
conceito, retomando o ocorrido no dialogo sobre processo. As tentativas de tratar
das estruturas na organizacdo da cidade, como na formacdo de um bairro, foram
interrompidas pelas conversas, o barulho aumentou e optou-se por iniciar a exibicdo

dos videos.

Fendmenos como esse exemplificam um aspecto comum da aula e ndo podem
ser tomados como simples epifendmenos. Durante as exposi¢cdes do professor
sobre um determinado assunto, um estudante pode dispersar todo o grupo com um
simples enunciado, ocasionando a necessaria estratégia de adaptacado imediata de

seu planejamento.

Este € um exemplo da imprevisibilidade da sala de aula ressaltada por Aguiar
Jr. (2005), ja que um acontecimento qualquer, como um comentario, pode dispersar

o grupo das atividades que estdo sendo realizadas.

Considerando a imprevisibilidade como aspecto inerente deste contexto

escolar, uma possivel estratégia para direcionar caminhos alternativos nestas
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situacdes é antecipar este momento, ou seja, ter outras atividades planejadas, para

momentos como este.

Com o inicio das exibi¢des a conversa reduziu progressivamente retomando a
atencao do grupo. O video foi utilizado como recurso mobilizador do conhecimento e
motivador da participagdo, oferecendo imagens que podem ser interpretadas sob
uma perspectiva geografica. Os dialogos foram direcionados ao término de cada

video, conforme destacado a seguir.
Exibi¢ao dos videos:
Video 1: Arrudas 1' (foto-sequéncia).

Figura 16: Sequéncia de quadros do video 1: Arrudas

= o
Fonte: ARRUDAS, 2015.

Descricao: Sequéncia de fotografias em Stop Motion, tomadas durante alguns
meses, em que se apresenta a transformacdo da paisagem de um ponto do Rio

Arrudas, durante uma obra na regido central de Belo Horizonte.

Como este video tem apenas um minuto, em seu término, grande parte dos
estudantes nao tinha visto. Foi realizada a exibicdo novamente, desta vez, com a

atencao de todos.

Apods o video o pesquisador questionou: “Qual paisagem vemos no fiime?” A
resposta foi em coro: “Arrudas”. Questionou-se entdo: "Mas essa paisagem do
Arrudas mudou? Quais formas foram apresentas? O que aconteceu durante o filme?

Qual processo foi mostrado?”

Dois estudantes responderam quase simultaneamente: “O fechamento do rio”.
Com isso se questionou: Qual a fungéo deste processo? As respostas que seguiram

foram: “Porque ele fede”. “Pra ninguém cair”. “Pra ter mais espacgo”.

Neste momento se perguntou: “Espago para que?”. Um estudante respondeu:
“Pros carros”. Diante do questionamento “Entdo este espagco é para quem?”,

proferida pelo pesquisador, cerca de 4 estudantes responderam: “Pra quem tem
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carro”. Neste momento outros estudantes afirmaram que também é para os 6nibus,
dando condi¢des para retomar a questdo que se coloca perante a mobilidade da

cidade.

Video 2: Arrudas Cheio 2' (video amador do youtube)

Figura 17 — Enquadramento do video 2: Chuva

Fonte: CHUVA, 2015.

Descricédo: Filmagem amadora do Arrudas em um trecho da Avenida Tereza
Cristina, em um momento em que nao estava chovendo, mas com o nivel de agua

chegando no nivel da rua.

Durante a exibigdo um aluno perguntou: “Onde é isso?”. O professor indicou
que isto seria respondido apds a exibicdo. Durante este video observou-se a

expressao de espanto de muitos estudantes, que demonstraram grande atengao.

Ao questionar qual a paisagem apresentada os estudantes responderam em
coro: “Arrudas”. Questionou-se entdo: “Mas era igual a outra paisagem do Arrudas?”.
As repostas simultaneas oscilaram entre “Sim” e “Nao”. Sendo questionado: “Por
que?”. Varias respostas foram proferidas simultaneamente, sendo escolhida uma

que foi repetida pelo pesquisador com destaque: “Porque ta cheio”.

O dialogo seguiu com a fala do pesquisador, inferindo que um mesmo lugar
pode apresentar alteragbes na paisagens com o decorrer do tempo, como no video
1. A perspectiva também pode mudar de um lado ao outro. Para exemplificar,

realizou-se a seguinte pergunta: "Qual a paisagem da janela da sala de vocés?”.

ApoOs alguns instantes, olhando entre si e em diregdo a porta, alguns

responderam: “Um prédio”. O pesquisador retrucou, "E desta sala?”. Grande parte
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dos estudantes olhou para a janela que estava entreaberta, levando a respostas

como: “Casa”. “Mato”. “Um monte de coisas”. “O Taquaril”.

Nesse momento foi retomado um ponto que trata da paisagem como uma
forma de contato com o mundo, em que, nossa percepg¢ao, assume a fungao de
identificar elementos do meio e significa-los em nossa mente. Mesmo que n&o seja
vista no momento da pergunta, uma paisagem que ja tivemos o contato pode ser

reconstruida em uma imagem mental, representando parte do que foi percebido.

Retomando a questdo de um aluno durante a exibigdo, se perguntou: “Onde
vocés acham que é este lugar?”. Um aluno responde: “Aqui perto”. Nao houve outras
respostas, sendo que alguns concordaram gestualmente. Ao responder que fica na
Avenida Tereza Cristina, do outro lado da cidade, o pesquisador infere a pergunta:

“Este lugar do video fica na zona leste ou na zona oeste de Belo Horizonte?”.

Em coro a resposta se divide no mesmo dualismo descrito em outros
momentos que sdo apresentadas duas possibilidades de resposta para uma
pergunta. Como dito, este tipo de resposta escolhida em meio a apresentacéo de
algumas opcoes, geralmente nao refletem um produto reflexivo ou interpretativo, se

aproximando de um ato mecanico.

Considerando que anteriormente havia sido indicado que a escola se localizava
na zona leste, ao afirmar que o lugar retratado no filme era no outro lado da cidade,
haveria condigdes de relacionar as informag¢des das atividades anteriores, atrelados
a orientacao pelos pontos cardeais. Entretanto, mesmo com o contato prévio destas
informacgdes, ndo houve um processo de raciocinio que integrasse a evocagao desta

informacao, para chegar a resposta correta.

Respondendo que aquele lugar se localiza na “Zona Oeste”, o pesquisador
retoma o mapa apresentado na atividade anterior, para exemplificar o trajeto do Rio

Arrudas na cidade de Belo Horizonte.

Neste momento o dialogo seguiu, com o pronunciamento do pesquisador:
‘Essa € a avenida Tereza Cristina, na zona Oeste de Belo Horizonte”. “Vocés ja
viram o Arrudas assim?” . Alguns estudantes responderam afirmativamente.
Seguindo, se questionou onde. As respostas foram vagas, “ali embaixo”, “la perto de

” o«

casa”’, “no Arrudas”.
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Questionando, “Quando isto foi visto?” Uma estudante respondeu: “Quando
chove”. O pesquisador enuncia: “Mas no video nao esta chovendo”. Outro estudante
responde: “Mas ta chovendo em outro lugar”. Repetindo sua resposta para a turma,
ja que neste momento haviam algumas conversas paralelas, questionou-se “E

estava chovendo em um lugar mais alto ou mais baixo que o lugar do video?”

As respostas divididas em coro indicam o exposto anteriormente, a
mecanicidade de uma resposta sem pensar sobre a questdo enunciada. Propondo
que fosse lembrado do ciclo da chuva, falado na atividade anterior, bem como nos
didlogos que se referiam ao escorrimento superficial da agua, o pesquisador
continua a fala indicando que choveu (ou chove no momento do video), em um lugar

mais alto, em direcao a nascente do rio.

Este momento possibilitou verificar novamente que um determinado assunto
apresentado em outras aulas, ao serem abordados em outra situacdo, ndo sao
remetidos prontamente, na tentativa de estabelecer suas relagées, como um produto

de compreensao deste conteudo prévio.

Neste caso, o movimento intelectual permanece no contato inicial com
determinadas informacdes que ndo chegam a se materializar enquanto

conhecimento assimilado e apropriado para explicar outras situacdes.
Video 3: Matéria sobre cheia do Arrudas

Figura 18 — Sequéncia de quadros do video 3: Matéria

BELO HORIZONTE

Fonte: GLOBO, 1983

Matéria de Jornal televisivo da década de 1980, mostrando a destruicao
provocada por uma grande cheia do Rio Arrudas, ap6s uma forte chuva. As imagens

mostravam desde o centro até um trecho do rio, proximo a escola.

No comecgo do video um aluno fala: “Né, que jornal velho”, sendo respondido
que no final do video sera tratado desta e de outras questdes que fossem

levantadas durante a exibigdo. Durante o video houveram alguns comentarios
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aleatérios, aumentando até seu fim. Com o término do video os estudantes

continuaram a falar entre si, sobretudo relativo a destrui¢cao da situacao retratada.

As luzes se acendem e comecga o dialogo com a retomada da questao feita
pelo estudante no comego da exibicdo. O pesquisador informa que o video foi
realizado a mais de 30 anos, periodo em que nem os estudantes e nem o
pesquisador haviam nascido. Esse recuo histérico gerou certo estranhamento dos
estudantes, o que podemos relacionar com o tempo de acontecimento do registro

filmico, trés décadas, com a idade média do grupo, entre 11 e 12 anos.

Aproveitando este momento de surpresa, o didlogo seguiu com as seguintes

perguntas: “Que lugar mostrou?”. “O que aconteceu?”. “Por que isto aconteceu ali?”

Em geral os estudantes comegaram a falar que o video mostrava a destruicéo
do Rio Arrudas causado pela chuva. Na tentativa de justificar por que isto havia
acontecido, alguns estudantes indicaram que era uma area mais pobre, mas foi
recordado pelo pesquisador, que o centro da cidade também havia sido atingido,

como apresentado no inicio do video.

O dialogo seguiu possibilitando langar luz a uma questédo recorrente em Belo
Horizonte, mas que também ocorre em diversas outras cidades, ndo s6 do Brasil,
mas do mundo. A impermeabilizagédo do solo e a canalizagdo dos rios aumenta o
risco de enchentes e o impacto das inundagdes, sobretudo nos periodos de chuva

mais intensas. Neste momento o sinal do Intervalo bate, interrompendo a atividade.
Exibicao dos videos: Momento 2 (aula 6)

Video 4: Ainda Ribeirdo Arrudas (13’).

| Ainda ribeirio
4 Arrudas

Fonte: AINDA, 2014.

Este curta-metragem apresenta algumas intervengdes realizadas no ribeirdo

Arrudas, desde a construgao da cidade até o periodo de producao do filme. Sua
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narrativa transcorre em entrevistas que questionam se existem outras alternativas de
cidade, apresentando modelos que contemplam o rio como parte viva da cidade, nao

como um ente morto e enterrado.

A turma foi direcionada para a sala de proje¢dao, se acomodando em seus
lugares nos minutos iniciais, enquanto a professora colaborava na tentativa de
reduzir as conversas e estabelecer uma ordem de siléncio. Apds o filme comecar a
atencao dos estudantes aumentou, sobretudo até os 5 minutos iniciais do filme. Apds
este periodo parte dos estudantes ja estavam dispersos, conversando, interagindo

com outros objetos ou olhando as paredes.

Houveram repetidos pedidos de siléncio da professora com ameaca de retirar
um grupo da sala de aula, cerca de 6 alunos, sentados no fundo da sala, que além
de ndo prestarem atencdo dispersavam a turma. Trés destes estudantes se
recusaram, a fazer as atividades anteriores, sendo que, apenas um deles, participou
ativamente em alguns momentos dos dialogos que antecederam a exibicdo dos

videos.

Apos 2 minutos 0 grupo silenciou e progressivamente notou-se aumento da
atencao, que se estendeu por mais dois minutos, até aproximadamente 10 minutos
de filme. Neste momento a conversa aumentou no mesmo grupo citado, originando
uma discussdo mais ardua da professora, que ameacou chamar os pais destes

estudantes.

Estas intervengdes da professora buscavam estabelecer uma ordem na sala,
mas nao se sabe até que ponto, este tipo de reagao, contribui ou agrava, o estado

de dispersao da turma.

Pouco depois, com o término do filme, foi realizado uma sequéncia de
questionamentos que versavam sobre as diferentes paisagens vistas no filme. Em
coro a turma respondeu “O Arrudas”. O pesquisador questionou: “Mas todas
paisagens do Arrudas sao iguais?”. Parte da turma respondeu que nao, entdo foi
solicitado a descrigdo de trés paisagens diferentes do Arrudas, apresentadas no

filme.

Foram citados os seguintes exemplos, em ordem aleatéria: nascente; na

cidade aberto; na cidade fechado; na estagcao de tratamento; em leito natural depois
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da cidade. Este momento foi seguido de uma breve exposicdo do pesquisador,
relativo as formas enunciadas, diferenciando-as em dois grandes grupos: natural e

antropica.

Esta diferenca foi apresentada comparando o curso do Rio em estado natural,
antes de atravessar Belo Horizonte e depois, quando ele volta ao curso natural, mais
poluido, como explicitado pelos estudantes. Ja nas formas antropicas, o rio passa
por seguidas intervengdes, como as diversas obras que alteram seu aspecto fisico

até encobri-lo.

Neste momento um estudante perguntou: “O Rio tem uma fungdo?” Devolvi a
questao para a turma, ja que a maioria ndo a ouviu. As respostas dos estudantes

foram: “Pra gente nadar”;. “Pra jogar esgoto”;. “Pra jogar lixo”.

O diadlogo seguiu com a distincdo de duas fungdes do rio. Em seu estado
natural, que inclui a auséncia de polui¢cao. O rio pode ter a fungao de fornecer agua
para uso da populacdo e também para o lazer, como enunciado por um estudante,

mas usando-o para despejar esgoto e demais residuos, sua fungéo se restringe.

Isto pode ser observado em muitos casos que seguem o processo de
urbanizagdo, como o modelo apresentado no filme, que reflete questdes estruturais
da sociedade. Existem processos conduzindo as novas fungdes para o rio, que
passa a ser, em alguns trechos, uma extensao viaria da cidade, em outros, depdsito

de rejeitos, em poucos, uma parte ativa da cidade.

As reflexdes proporcionadas por este filme chegaram ao seu nome, “Ainda
Ribeirdo Arrudas”, onde os estudantes refletiram que, mesmo parecendo um esgoto
a céu aberto, ainda se tratava de um rio. As questdes que seguiram diziam sobre a
possibilidade de limpar o rio, o que foi destacado por alguns como “impossivel”. O
pesquisador falou brevemente que isto € possivel, sendo realidade em outros

paises. Questionando se alguém poderia dar um exemplo, ndo houve respostas.

Considerando que o filme cita a recuperagdo do Rio Cheonggyecheon, na
Coréia do Sul, inclusive com a apresentacao de imagens, pode-se inferir que houve
um limite desta informacdo. Ndo se pode afirmar os motivos precisos, mas
novamente o contato com uma nova informacdo acontece, mas nao se torna

evidente sua apropriagéo.
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Este exemplo de recuperagdo do rio acontece através do relato oral de um
entrevistado e com a exposicao de seis fotografias, durante vinte segundos. Torna-
se questionavel se esta informacgao ficou evidente para os estudantes, a fim de
confirmar se o contato aconteceu de fato ou se as informagdes nao foram

relacionados entre si.

O debate seguiu com énfase nas possibilidades de transformagéo da cidade
para melhorar a qualidade de vida urbana, sendo finalizado pelo sinal que acusava o

término da aula.

No geral, nota-se que esta atividade tem grandes potencialidades, em varias
etapas do ensino. Desde os primeiros anos, os estudantes assimilam conhecimentos
pelos materiais audiovisuais, que podem contribuir ainda na motivacdo da
participacao. Isto também foi comprovado em outros trabalhos retratados no primeiro
capitulo (GODOQY, 2013; SOUZA, 2016; GOMES, 2016; VAZ, 2016; PAIXAO, 2016).

A proposta criada nas primeiras décadas do século passado, com o cinema
educativo do INCE, tem grandes possibilidades de se fazer presente nas salas de
aula. Como pode ser observado em outros estudos, “a analise filmica potencializa o
ensino de geografia na educagao basica” (SOUZA, 2016, p.116), atentando para a

importancia vital do papel mediador do professor neste processo.

3.3.4 Atividade 4 — Producéo filmica: A interpretagao geografica de um fenémeno

Apés as atividades descritas, chega o0 momento de realizagdo da sequéncia
didatica que nos propomos desde a concepgao inicial desta pesquisa. Investigar
como as linguagens imagéticas podem contribuir na estruturacdo de praticas
didaticas na Geografia Escolar, com a mediagdo oral e a representagdo dos

conhecimentos geograficos, através da produgao filmica.

A producdo imagética durante as praticas de ensino da Geografia pode
contextualizar os conteudos lecionados com as realidades dos estudantes, além

disso, pode estimular o didlogo ao diversificar as formas de linguagens.

Esta sequéncia didatica se estabelece como recurso metodolégico, propondo

uma produgao filmica como produto de uma sequéncia didatica. Deve ser analisada
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como um conjunto de procedimentos que operam a linguagem filmica, mas também
como forma de mediagcao dos conhecimentos, tanto para a formagao de conceitos,

como na representagdo dos entendimentos geograficos de cada pessoa e de cada

grupo.

A descrigdo desta sequéncia busca ampliar os horizontes investigativos,
favorecendo no reconhecimento de pensamentos geograficos e nas possibilidades
de constituicdo de formas de raciocinio geografico. O planejamento contribui
também para entender os caminhos que s&o tomados, balizando os resultados

obtidos e as adaptagbes que seguem este planejamento.

Os estudantes foram separados em seis grupos, com quatro a seis estudantes,
escolhidos por preferéncia de seus integrantes. Inicialmente, foi apresentada de
forma resumida a proposta da atividade, explicando o que seria realizado em cada
momento de producgdo, ou seja, o argumento do filme (problematizagéo inicial),

seguido do roteiro, dos enquadramentos das cenas e depois a filmagem.

Nessa atividade, a proposta € composta pela sequéncia de etapas da producéao
filmica (argumento, roteiro, sequéncia de planos), onde os estudantes, se
apropriando desta linguagem, investigam uma situacdo geografica, com a
interpretacdo de processos decorrentes nos espacos representados, a partir do

roteiro criado, que surge nas aproximagodes primeiras da argumentacao.

A apropriagdo da linguagem filmica para representagdo dos estudantes, de
aspectos relativos ao conhecimento geografico, busca incentivar a investigagcéo das

espacialidades dos fendmenos registrados durante cada etapa de sua producéo.

Devido a redugéo na disponibilidade do tempo para sua realizagdo, algumas
etapas do planejamento inicial foram alteradas, limitando a produgao dos filmes até
a sequéncia de enquadramentos. Esta alternativa pode viabilizar sua realizagdo em
outras situagdes, considerando percalgos possiveis, como a indisponibilidade de

equipamentos, como camera e dispositivo com editor de video.

Como exposto anteriormente, a grande vontade dos estudantes em fazer as
filmagens e vé-las, nos levou a seguir alternativas de producéo, que ndo faziam
parte da proposta. As filmagens foram realizadas durante 4 horas seguidas do turno

vespertino, sendo utilizado a técnica do Chroma Key, para viabilizar sua execugao.
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As formas dos enquadramentos de cada cena deveriam ser escolhidas pelos
estudantes, preferencialmente, na prépria aula, em conformidade com os objetivos
da pesquisa. Entretanto, esse dia antecedia a semana final de aulas, em que seriam

realizadas as provas bimestrais.

Como forma de apresentar uma devolutiva desta realizacdo para os
estudantes, foi proposto para a turma, que cada grupo conversaria com O
pesquisador, indicando detalhadamente como seria a composi¢cdo de cada
paisagem do filme. Foram selecionadas algumas imagens do banco de imagens do
autor, sendo incluidas no fundo das gravagdes. As cenas foram colocadas na ordem
que o grupo indicou, finalizando com o titulo dos filmes e o nome de seus

realizadores.

De toda forma, a produgdo das etapas que antecedem a filmagem, contribui
para a construcdo mental do filme, sua materializacdo no roteiro e nos
enquadramentos, ganha novos elementos durante os dialogos realizados nos
momentos de mediagao, contribuindo para a mobilizacdo dos conhecimentos e para

sua representagdo, como expressao do pensamento imagistico do filme.
Etapa 1 — O tema, o argumento e a tempestade de ideias — Brainstorming — (aula 7)

Com a formagao de grupos para a producdo dos filmes, foi solicitada a
definicdo de um tema, de acordo com o conteudo ja trabalhado nas aulas de
Geografia. Para direcionar a escolha do tema, sugeriu-se  que cada grupo

respondesse a trés questdes. O que? Onde? Por qué?

Estas questdes foram problematizadas com outros enunciados. O que
acontece? Onde isso acontece? Por que acontece neste lugar? Por que isso

aconteceu aqui, ndo ali? Por que acontece dessa forma aqui?

A partir destes questionamentos realizados em cada grupo, foi indicado pelo
pesquisador, que cada estudante lembrasse palavras (conceitos) relativos ao tema
escolhido e fossem escrevendo. Este movimento € conhecido pela expressao
“tempestade de ideias” (Brainstorming), onde a sucessdo de pensamentos
verbalizados geram um registro para criar um argumento que sera a linha condutiva

do filme.

Esta ac&o corresponde a primeira habilidade cognitiva proposta por Bloom, o ato de
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lembrar (ou evocar) informagdes e conceitos do conteudo (BLOOM et al. In FERRAZ
e BELHOT, 2010). Este movimento intelectual que confere significado nas
interligacbes buscadas na memoria, ganha sentido, ao atribuir ao texto, seu

contexto.

Desde o principio, o processo de comunicagao e registro do que cada pessoa
lembrou sé&o importantes, tanto para estimular os colegas a se lembrarem de outras
questdes, como para os proprios proferintes, refletirem sobre as ideias apresentadas
em seu conjunto, identificando possiveis relagcbes e gerando um mosaico de

fragmentos que se aproximam de uma tematica.

A proposta do registro escrito confere a possibilidade de dar significado ao
conteudo, se aproximando da segunda categoria de Bloom, conhecer. Neste
processo de assimilagdo das informagdes tornando-as objeto de conhecimento, a
expressao das formas de internalizagdo podem apresentar caminhos para distinguir
as formas de raciocinio que operam esses estudantes. A organizagao das ideias em
uma sequéncia, buscando criar um significado para esta reunido, pode ser entendida
como o processo de montagem do filme, seja em sua composi¢gao mental, como na
“‘ilha de edicao”.

De um modo ou de outro, a série de ideias € montada, na percepgao € na
consciéncia, como uma imagem total, que acumula os elementos isolados.
Vimos que no processo de lembranca existem dois estagios fundamentais:
o primeiro € a reunido da imagem, enquanto o segundo consiste no
resultado desta reunido e seu significado na memaria. Neste ultimo estagio,
€ importante que a memoaria preste atengéo possivel ao primeiro estagio, e
chegue ao resultado depois de passar pelo estagio de reunido o mais rapido
possivel (EISENSTEIN, 2002b, p. 21).

A montagem do filme acontece com a sequéncia de imagens, este processo
que se inicia na mente do criador, busca a representacdo de um sentido na
percepcao de seu espectador, remetendo as informacgdes captadas a memoria. A
tentativa de estimular a criacdo dessas representacdes pelos estudantes, busca

estimular novas significagdes, na investigagdo de um problema.

Esse estagio de reunir as palavras evocadas em torno de um tema central, na
tentativa de responder as questdes iniciais (O que? Onde? Por qué?), aconteceu
lentamente em um percurso que foi estimulado de formas distintas em cada grupo.
Nestes momentos, como sera detalhado em cada grupo, buscou-se atigar a duvida

como forma de exposicdo dos elementos reconhecidos e dos comentarios
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As ideias expostas por cada grupo assumiam um carater mais amplo durante a
passagem do pesquisador, oportunidade em que alguns integrantes enunciavam
elementos isolados, remetidos em sua percepgao, mas exposta de forma aleatdria,
geralmente sem nexo entre si. Pode-se inferir que a reunido destas ideias na
percepgao, assumiam uma sequéncia significativa na memoaria, expressa oralmente,

mas que nao se explicitava em seu registro.

Neste sentido se faz presente o entendimento do enunciado como unidade da
comunicagao discursiva, “‘um elo na corrente complexamente organizada de outros
enunciados” (BAKHTIN, 2011, p.272).

Esse momento foi oportuno para desvendar qual significagdo que as palavras
evocadas assumiam para cada estudante, buscando sua significagdo conjunta para
0 grupo, questionando ainda, em que medida se relacionavam com o conteudo

geografico.

Identificados inicialmente os enunciados orais, acredita-se que esse processo
interno pode ser interpretado de forma mais proficua com o registro desses
pensamentos pelos estudantes, possibilitando sua troca no préprio grupo, mas além
disto, possibilitando que cada um entenda de que forma esta reunido aleatéria de
ideias e imagens, se estabelecem com um significado proprio, na tomada de

consciéncia.

Apods a primeira rodada mediadora em cada grupo foi solicitado que fossem
respondidas as trés perguntas chave (O que? Onde? Por qué?), buscando incentivar
o registro escrito e direcionar as ideias iniciais ao propdsito de contextualizar

conhecimentos geograficos, em torno da situagao criada por cada grupo.

Os resultados apresentados apos a segunda rodada mediadora podem ser

acompanhados no quadro abaixo:
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Figura 20 — Quadro da argumentagao dos filmes

Grupo | O que? Onde? Por que?
Ruas, pessoas compram, | O shopping se | Muita gente vai, mesmo se ndo vai pra
1 vao ao cinema e etc . localiza na | comprar. Ponto de encontro.
Avenida do
Andradas.
Guanabara,
2 Escola, Shopping,
Pampulha, Casa
Pampulha Um grupo de turistas da cidade de Volta
Redonda/ RJ, eles nao deram sorte,
Lagoa da Pampulha neste mesmo dia eles foram buscar um
3 outro amigo no aeroporto, s6 que nesses
dias o aeroporto alagou pela enchente
do lago, conseguiram sobreviver por
pouco.
Minério. Vocé pode | Mineiragao. Porque embaixo da terra tem lengodis
plantar em cima de um | Existe mineragao | freaticos e por isso € mais Umido.
tipo de minério, E ndés | em montanhas,
4 podemos colocar animais, | de baixo de
também podemos | muitas terras. La
construir casa grande e | no Taquaril
pequena, etc.
Estupro, assasinato, | Na favela, nas
5 mortes, trafico de drogas. | cidades, nas ruas,
nos rios.
Brinquedos, arvores, | Parque Municipal, | Lugar de lazer para pessoas de qualquer
diversdo, pessoas, | no centro de Belo | idade se divertirem.
6 sorvete, etc. Horizonte,
préximo da
Avenida Afonso
Pena

De modo geral, nota-se que os lugares escolhidos sdo de apre¢co dos

estudantes, alguns dos quais eles explicitaram conhecer pessoalmente. Foi possivel
identificar uma associagao entre 0 senso comum na significacdo dos lugares. O
Shopping € um lugar de consumo e, na favela, se refor¢a o estereotipo da violéncia.
O parque é um lugar de lazer, assim como a Lagoa da Pampulha, que representa

ainda um atrativo turistico da cidade.

Este ponto de partida para alguns grupos se deu por sugestdo do pesquisador
durante as mediagdes, indicando que cada grupo, apresentasse estas ideias em um
lugar, que seria o cenario do filme, sendo a sequéncia criada na reunido destas

ideias, durante o roteiro, decorrentes na sucessao de suas paisagens.
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Algumas respostas nao condizem com a pergunta — sobretudo relativo ao
Porqué? —, além disto, as praticas registradas também indicam uma ligacdo com o
lugar escolhido, mas nem sempre reverberaram diretamente em sua espacialidade.
Apds nova mediagdo, se propOs aos grupos, para organizar a sequéncia dos
acontecimentos pensando na proxima fase, o roteiro, criando um ordenamento dos

fatos e estabelecendo um sentido para o filme.

Os grupos 1 e 6 estabelecem um lugar e descrevem ag¢des humanas realizadas
em cada, o primeiro, no shopping e, o segundo, no parque. De certa forma, estes
grupos indicaram lugares que |hes interessam, para fazer o que tinham vontade,

passear, comprar e brincar.

O grupo 2 mantinha apenas uma ideia de um lugar, mas ao se questionar as
questdes, as integrantes se dispersavam nas palavras, falando em cada momento

de fragmentos de histérias pessoais.

O grupo 3 conduziu uma sequéncia loégica de acontecimentos que inicia com o
encontro de pessoas em um lugar de destaque da cidade, a Lagoa da Pampulha.
Dois amigos se encontram em meio a chegada de um grupo de turistas, mas que
por consequéncia das fortes chuvas, devem fugir para buscar abrigo. De certa forma
este grupo traz elementos da primeira atividade, retratando o fendbmeno natural da
chuva, remetendo a um processo decorrente em grandes centros urbanos, relativo

ao risco em algumas areas de ocupacgao.

No grupo 4, nota-se que ha um esfor¢o descritivo da paisagem escolhida, se
referindo a outras questdes do ambiente, como a existéncia de lengdis freaticos, que
possibilitam o plantio como forma de trabalho. O grupo indica o bairro Taquaril,
abordado na primeira atividade, entretanto, indicam uma parte do bairro que ndo tem
habitacbes, de certa forma com um aspecto mais rural, pois eles indicavam termos

como fazenda e fazendeiro.

O lugar escolhido tem a principio, um aspecto de vazio, de abandono, mas
conduz uma critica da reprodugédo social, onde algumas pessoas detém grandes

propriedades sem uso, enquanto que, a grande maioria, dispde de poucos recursos.

O grupo 5 indicou um aspecto da realidade cotidiana, a violéncia, sob algumas

facetas. Acredita-se que um motor gerador deste grupo se deu pela
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espetacularizagao da violéncia, sobretudo pelos meios de comunicagao de massa,
transformando em produto de consumo, acontecimentos que evidenciam a tragédia

social e humana.

Com o término dessa aula, o material produzido foi recolhido, sendo distribuido

na etapa de produgao do roteiro, iniciada na semana seguinte.
Etapa 2 — Roteirizacao: Momento 1 (aulas 8)

Nesta etapa os grupos foram instigados a organizar os conceitos e as ideias
expostas no primeiro momento, na forma de um roteiro escrito, como uma redacéo.
Como ressaltado em outros momentos, a produgao textual do roteiro pode ser

representada mentalmente sob a forma de imagens.

Como nas demais aulas, no periodo aproximado de 40 minutos — dos 50 que
compde cada aula —, foram realizadas conversas em cada grupo. Apos dois

momentos dialdégicos em cada grupo, chegou-se ao resultado a seguir.

Figura 21 — Quadro do primeiro momento de Roteiro

G1: Como era o Bolevard

Era uma vez uma moga que foi no shooping que se chamava Bovevard. Ela estava curiosa para
saber sobre a histéria do shopping. Mas a histéria do shopping era muito longa e ndo dava para
contar e damos um jeito para ndo deixar a moga chateada e ela esperou o filme sobre o shooping
sair dos cinemas, e ela comprou o filme.

G3: Eles tiverdo que enfrentar um grande alagamento e tiveram que procurar uma casa elevada.
Que eles consigiram chegar na area e eles acharam mais outras pessoas e eles fizeram um grupo
e acharam uma casa abandonada e o alagamento.

G4: A histéria dos 3 amigos.

Um fazendeiro muito pobre com seus amigos fizerdo uma vaquinha e compraram um sitio para
ele entdo ele comegou a plantar milho, feijao, banana e etc...

Os grupos 2, 5 e 6 nao realizaram registros escritos nesse momento. Isto pode
ser reflexo da proépria dificuldade da escrita de muitos estudantes. Os conflitos entre
os participantes refletiram na indecisdo na escolha do tema do filme, nos grupos 2 e
5. No caso do grupo 6, neste dia, apenas dois integrantes estavam presentes, o que

pode ter influenciado a auséncia do registro.

Como visto, os termos evocados sao fragmentos vinculados ao cotidiano e as

vontades pessoais dos estudantes, sendo que sua denotagdo passa a assumir um
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carater geografico, em alguns casos, através dos questionamentos realizados

durante a mediagao.

A importancia da descri¢ao dos lugares do filme indica o valor conotativo das
paisagens, atuando nesse caminho investigativo das espacialidades que permeiam
os fenbmenos representados em cada situacdo. Sendo possivel realiza-la através de
uma sequéncia de desenhos, com o uso de imagens, para além das palavras, nesta
‘conjugacado dupla do descritivo como método, e do denotativo como objetivo”
(EISENSTEIN, 2002a, p. 38).

A sensacgao gerada pela exposi¢cao de dois elementos espaciais em sequéncia
pode criar uma percepc¢ao acerca do fendmeno que relaciona ambos. Ao representar
uma sequéncia de trés planos, um morro habitado, uma chuva e um morro erodido,
podemos remeter, ao espectador, que a chuva ocasionou o deslocamento de

massas, provocando a erosao.

Dependendo da abordagem seguinte, a sequéncia pode sugerir reflexdes sobre
as condi¢des de pessoas que habitam as moradias do primeiro plano, susceptiveis a

um deslizamento.

Recapitulando: entre a representagdo de uma hora no mostrador de um
reldégio e nossa percepcao da imagem dessa hora, hd uma longa cadeia de
representagdes vinculadas aos aspectos caracteristicos distintos dessa
hora. E repetimos: o habito psicolégico tende reduzir esta cadeia
intermediaria a um minimo, a fim de que apenas o inicio e o fim do processo
sejam percebidos.

Mas assim que precisamos, por qualquer razdo, estabelecer as conexdes
entre uma representagao e a imagem a ser suscitada por ela na consciéncia
e nos sentimentos, somos inevitavelmente impelidos a recorrer novamente a
uma cadeia de representagdes intermediarias que, juntas, formam a
imagem (EISENSTEIN, 2002b, p. 20).

Esta atividade atinge duas categorias cognitivas de Bloom, lembrar e
compreender. A producgao filmica pode cumprir este movimento duplo ao representar
o conhecimento evocado. Sua aplicagdo em outra situacado pode se aproximar com a
terceira categoria de Bloom, na qual os estudantes utilizariam as informagdes e os
conteudos apreendidos nas primeiras atividades para aplicar em outra situagao,

através da linguagem filmica.

O grupo 3 realiza o movimento inicial, lembrando conteudos remetidos as
atividades anteriores. A similaridade pode ser vista pelos processos decorrentes de

chuva forte, relacionando duas situacdes de risco, uma de deslizamento e outra de
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alagamento.

Entretanto, o foco estabelecido na fuga das pessoas para um lugar mais alto,
indica uma sequéncia de elementos espaciais evocados, mas sem nexo entre si.
Exemplo disto foi o resultado, que dois amigos em fuga encontram uma mansao

abandonada no alto de um morro para se abrigarem.

Lembrando que uma mansao abandonada que corria o risco de deslizamento,
foi assunto abordado na primeira atividade, pode-se inferir que as escolhas se dao
pelo estimulo de conectar as informacdes evocadas e descritas, porém, em casos
como este, sem objetivos que busquem praticas interpretativas dos espacos

representados.

Esse movimento de reprodugcdo € comum nas praticas de ensino, como
exercicio de fixacdo de uma informagao, uma estratégia de apreensdo, mas que

muitas vezes, nao reverberam em sua compreensao, ou seja, na aprendizagem.

Trata-se, pelas palavras de Thompson, sobre a transmissao cultural das formas
simbdlicas, através da apropriacdo cotidiana dos produtos da comunicagdo de
massa (THOMPSON, 1995, p.37).

Ainda sobre o grupo 3, no momento da mediagao foi possivel contrastar as
formas de relevo na regido da Pampulha, com as apresentadas nas atividades
anteriores. Por sua vez os estudantes afirmaram diferenca nos tipos de habitagcao e

consequentemente nas condi¢cdes sociais.

Essa discussdo gerou certa expectativa no pesquisador, sendo que o grupo
poderia remeter abordagens significativas para a proposta, proporcionando uma
troca de conhecimentos, tanto entre o proprio grupo, como em sua exibicdo para a
turma. Este momento de compartilhar a produgdo de cada grupo € importante para

trabalhos deste tipo.

Esta expectativa também foi gerada no grupo 4, que desde o primeiro
momento, demonstrou a vontade de subverter a ordem, direcionando o enredo com
um grupo de amigos que invadia a propriedade de um fazendeiro rico, repartindo a

terra para varias pessoas que a utilizariam para diversas finalidades.

Na mediagcdo com este grupo, foi abordada a questédo do territorio, das formas de
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poder que se exercem na organizagao do espaco, influenciadas pelas relagbes de

trabalho, do sistema de producao e da desigual distribuicdo de renda.

Este grupo se mostrou interessado durante os dialogos, no entanto, isto néo
reverberou no roteiro, pelo contrario, houve uma alteracao significativa da histéria, a
fazenda deixa de ser ocupada, para ser comprada. Esta mudanca de rumo

aconteceu outras vezes neste grupo, conforme veremos nos momentos seguintes.

Durante a mediagdo com os grupos 1 e 6, houve a tentativa de realizar uma
investigacdo da influéncia que cada um destes lugares (shopping e parque),
exercem para seu entorno. O grupo 1 teve um andamento inicial neste sentido,
durante a mediagdo, mas na medida que seguiram a producado, esta ideia foi
progressivamente abandonada. No caso do grupo 6, desde o principio isto nao
motivou o grupo a trabalhar neste sentido, conforme explicitado na sequéncia da

atividade.

Esse processo de organizagcdo dos pensamentos, que chamamos raciocinio,
pode dar sentido a conceitos aleatoriamente evocados, para serem ainda
representados em um filme. Caso a primeira parte deste processo, ndo fosse
atingida, referindo-se a sua criacdo na percepcdo — acessando as informacodes
evocadas pela memoria, na construgdo desta linguagem interna —, sua sequente

significagao, entendimento e assimilagao, seriam comprometidos.

Nesta complexa rede do pensamento sincrético, o entendimento da construgao
intelectual remetida a linguagem interna sé pode ser compreendida com sua
externalizagdo, uma representacdo do préprio pensamento, sob uma forma de

linguagem.

A linguagem interior é dindmica e instavel, flutua entre palavra e pensamento
em uma rede de significados puros, que s6 podem ser compreendidos analisando o

plano seguinte do pensamento verbalizado (VYGOTSKY, 1995, p.111).

Acreditando na grande importancia de assumir uma posicdo mobilizadora
destes conhecimentos especificos, que nos convém ser qualificados como
geograficos, buscamos aproximar das compreensdes elaboradas pelos estudantes,
estimulando a oralidade durante a mediacdo didatica, visando progredir na tarefa

proposta.
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Para direcionar as possibilidades do roteiro com motivagdes interpretativas do
espaco, tomamos de empréstimo o conjunto de categorias analiticas (forma, fungéo,
processo e estrutura), que Milton Santos propde para analise espacial (SANTOS,
1988; 2014).

Cada situacao criada a partir das informacéo evocadas, pode ser interpretada
sob o viés destas quatro categorias e explicada pelas demais, por exemplo a palavra

montanha, relacionada pelo senso comum a geografia.

Podemos entender a montanha como uma forma de relevo que passou por um
longo processo de formagao da crosta terrestre, ha milhées de anos atras (tempo
geoldgico), mas o que nos interessa no momento é a fungao estabelecida pelos
humanos, como moradia, parte do processo de ocupagdo (tempo histérico),
variando pelos grupos sociais, o periodo historico, o poder aquisitivo, bem como

outras estruturas sociais, que geram arranjos espaciais.

Investigar o uso de conceitos geograficos como categorias de analise do
espaco, pode elucidar suas significagdes e criar vinculos entre outros conceitos.
Neste sentido caminha a possibilidade de progressao com o estimulo de entender

como cada informacgao pode ser investigada e melhor compreendida.

Nesta fase € muito importante a exposicdo dos pensamentos dos estudantes,
para entender como procede seu raciocinio, tanto para o mediador, quanto para eles
préprios — na tomada de consciéncia —, em sua compreensao individual e de outras

pessoas do grupo.

Durante a mediagao, foram indicados novos processos criativos, propondo
simultaneamente, que fossem pensadas as paisagens do filme, os lugares que

seriam representados na sequéncia de quadros do filme, o storyboard.

Apdés a segunda rodada de mediacdo, com o final da primeira aula de
roteirizagao, os grupos 2, 5 e 6 ndo progrediram além do elaborado no momento de
argumentacao. Esta diferenca entre a progressao dos grupos, também acontece

individualmente, como exemplificado nas atividades anteriores.

Com o término da aula, as folhas foram recolhidas. A segunda aula do roteiro
foi realizada apds quinze dias. Este periodo foi uma adaptacdo do cronograma da

professora seguindo alteragdes realizadas no calendario escolar. Isto influenciou a
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composig¢ao dos grupos, pois houve a auséncia de diversos estudantes.
Etapa 2 — Roteirizagdo: Momento 2 (aula 9)

Com a formagdo dos grupos, foi entregue a folha do roteiro de cada um,
iniciando a mediacdo. Como todos grupos estavam diferentes e havia passado um
longo tempo do ultimo contato com o texto escrito pelo grupo, foi proposto sua
leitura em grupo, para continuar sua produg¢ao, iniciando a escolha das paisagens. O
grupo 4 realizou um desenho, representando a paisagem central de sua historia, que

sera apresentado na etapa seguinte, quando serdo analisados os enquadramentos.

No geral, este momento ndo gerou grandes transformacgdes da elaboracao
realizada na aula anterior. Os roteiros seguiram a narrativa com acontecimentos
aleatorios, sem relacionar a espacialidade que envolvia os fendmenos

representados.

O grupo 1 apresentou maior quantidade de registros. Em resumo, a historia
continuou com duas mulheres, mae e filha, assistindo ao filme sobre o shopping. Ao
ver as cenas do antigo campo de futebol localizado onde o shopping foi construido,
a mae fala que namorou um destes jogadores. Elas vao ao shopping e a filha se
apaixona por outro jogador de futebol, o enredo continua com este romance e acaba

com o jogador namorando outra garota.

Como destacado, a histéria segue em uma sucessdo de acontecimentos que
nao relacionam os objetivos propostos. Os grupos 2, 3 e 6, ndo registraram novos
elementos no roteiro, nem mesmo referentes aos dialogos realizados durante a

mediacao.

O grupo 5 sintetizou as ideias do roteiro em itens, com o seguinte conjunto de
frases: “pessoas na praia. Mulher pegando sol. Chega os bandido e atira na mulher.

A mulher morta e a policia investiga.”

Apos a segunda aula dedicada a produgao do roteiro, comegou a criagdo do
storyboard. Antes de seu inicio foi exposto as dificuldades que inviabilizavam a visita
aos lugares que estavam sendo propostos para a filmagem. Alguns gestos de
descontentamento foram notados, momento que foi apresentada a técnica do
Chroma Key — em que a filmagem é realizada em um fundo verde ou azul, base para

inclusdo de outra imagem.
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Etapa 3 — Enquadramentos: a sequéncia de planos — storyboard — (aulas 10 e 11)

Como propds Eisenstein, o plano é um fragmento de algo, seja de um objeto,
de uma paisagem ou de um fenébmeno, sendo sua sequéncia em uma montagem, a

enunciagcao imageética que busca representar um sentido.

Um plano. Um pedago de celuldide. Um pequeno quadro retangular no qual
estd, organizada de algum modo, parte de um evento. Unidos, esses planos
formam a montagem. Quando isto é feito num ritmo apropriado, é claro!
(EISENSTEIN, 2002a, p. 41).

O storyboard representa um esbogo, quadro a quadro, dos planos a serem
filmados. Na sequéncia dos planos, estes fragmentos propostos no roteiro, se
materializam em formas ilustrativas, através do desenho, tendo como registro, seu
croqui. O desenho busca estimular a representacéo imagética mental do que sera
filmado, de forma a representar o sentido do filme em seu conjunto — um mosaico

com suas partes.

Como caminho na producéao do roteiro, pensar as imagens do filme, como suas
paisagens, contribui para operacionalizar a espacialidade dos elementos que
compde cada quadro. Este foi o caminho adotado pelo grupo 4, que optou, na fase

do roteiro, pelo inicio dos enquadramentos, conforme desenho abaixo.

Figura 22 — Enquadramento inicial Grupo 4

Esta representacéo pictorica exerce uma fungao importante para a pesquisa,
uma vez que possibilita acessar uma representacdo do conhecimento pelos
estudantes. “A imagem, ao dispor de maneira graficamente descritiva determinadas
caracteristicas, provoca o raciocinio, pois torna “visivel” coisas e relagdes que assim

nao nos apareceriam sem esse meio” (GOMES, 2017, p. 56).
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O estimulo a concepgao do desenho no conhecimento geografico se traduz nos
conceitos iniciais, paisagem e lugar. O conjunto destas formas compostas na
sequéncia dos acontecimentos apresenta a instadncia temporal, remetendo aos

processos que atuam na espacialidades da situagdao mensurada.

Um destaque relevante das atividades de producéo filmica € sua realizacéo
coletiva. Pensando na distribuigcdo espacial da sala, a formagao de grupos favorece
o direcionamento da mediagdo com os estudantes, os quais formam uma espécie
de sujeito coletivo pela afinidade, resultando na interacdo destes estudantes com

maior intensidade.

O grupo atua tanto no estimulo ao dialogo entre os participantes, quanto na
formacao de um interindividuo, uma espécie de abstracdo do consenso estabelecido
em grupo, que é apresentado ao pesquisador. Este sujeito coletivo sintetiza um
conjunto de enunciados, se constituindo como elo da mediagao, direcionando uma

perspectiva comum ao grupo, além de dialogar com diversas individualidades.

Exemplificando o exposto, quando o mediador infere um questionamento para
0 grupo, o interpelado de forma mais intensa é o proponente do objeto questionado.
Em certos momentos, outros estudantes repetem a pergunta, direcionando para este

participante, que pode mobilizar suas justificativas para continuidade do trabalho em

grupo.

Neste caso, os estudantes atuam na constru¢cao dos seus proprios saberes,
dialogando entre si e sistematizando a compreensao dos colegas, de forma que “o
estudante ensine e aprenda com o outro, uma vez que cada grupo deve pesquisar e

ensinar sobre um tema especifico” (BENTO, 2013, p.155).

Neste ensejo, serao apresentados os resultados de cada grupo, sintetizando

os momentos de mediagao durante esta etapa de produgao (aulas 10 e 11).

Grupo 1: Formado por seis meninas, algumas das mais dedicadas da sala, trés

mais amigas entre si, mas todas com um bom entrosamento.

Sua proposta inicia com um lugar especifico, um shopping localizado préximo a
escola e na frente do rio Arrudas, tratado em outros momentos da intervencédo. A

historia tem sequéncias com uma mulher indo as compras e depois ao cinema.
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Durante a mediacao foram feitos alguns questionamentos. Assumindo que se
tratava de um lugar conhecido por todos as integrantes do grupo, o pesquisador
questionou: Quais as formas daquele lugar? O grupo descreveu sua visao externa e
interna, indicando que era em uma grande avenida, na frente do rio, tinha lojas e
muitas pessoas. Questionando qual a funcdo deste lugar, algumas estudantes
falaram que era “um lugar pra comprar e pra passear’. Ao se questionar quais
processos poderiam ser indicados naquele lugar, as respostas repetiram as

anteriores.

Foi feito um contraponto, questionando como seria aquele lugar antes da
construgcado do shopping, com a sugestao de se refletir sobre as influéncias que este
empreendimento exerceu sobre seu entorno. O que tinha naquele lugar? Quais

NOVOS Processos surgiram apos sua construgcao?

Na exposigao do pesquisador, o reconhecimento inicial das antigas funcdes
daquele lugar, que foi por muitas décadas um campo de futebol, utilizado pela
comunidade local e também locado por temporadas para circos e parques de
diversdes, indicou que algumas fungdes foram mantidas, como encontro de pessoas
e o entretenimento. Contudo, um ponto importante foi exaltado por uma estudante,

que ressaltou: “Antes qualquer pessoa podia ir”.

O grupo decidiu que o filme que as personagens iriam assistir, contaria a
histéria do préprio shopping, uma metalinguagem, de um filme dentro de outro.
Propondo que o grupo elaborasse esta produgao contando “a historia daquele lugar”,
como ele seria antes da construgédo do shopping (inaugurado em 2010). Apresentou-
se a possibilidade do género filmico documentario, coletando registros orais de
pessoas que conheceram e viveram aquele lugar em outros tempos, com outras

formas.

Durante a sequéncia do story board, parte da histéria foi alterada e a proposta
do pesquisador foi descartada. O grupo decide que a histdria seria o passeio de uma
mulher e de sua filha ao shopping. Durante o passeio a mulher encontraria um

antigo namorado que jogava futebol no campo em que o shopping foi construido.

Por fim, o grupo finalizou a sequéncia de planos, mas realizou a filmagem com
outra histéria, restringindo a proposta a um encontro de duas amigas que vao ao

cinema e se encontram com uma das atrizes do filme.
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As duas ilustragdes iniciais sdo compostas por trés elementos para representar
a paisagem externa, a garota, a avenida e o shopping. A aproximagao do primeiro
para o segundo plano é indicada pelo tamanho do shopping, mas as propor¢des da
garota sdo mantidas. Na sequéncia sdo apresentados quatro quadros internos do

cinema, surgindo um novo personagem e finalizando a primeira aula do storyboard.

Na segunda aula, o grupo representou a histéria romantica, com um final ndo
registrado no roteiro, onde a garota ndo fica sozinha, mas encontra felicidade com
outra pessoa. Neste segundo momento, houve abandono da representacdo das
paisagens do filme, além de ter sido um momento de transformagdes da historia

final.

S&o dois momentos distintos, o primeiro inclui elementos espaciais na
composi¢cado paisagistica, o segundo abandona a representagdo da paisagem e
apresenta quatro quadros com algumas interagdes humanas. Mesmo com a
proximidade do shopping com o rio Arrudas, importante elemento da cidade e
abordado nas atividades anteriores, ndo houve sua representagdo em nenhum

quadro.

Figura 23 — Sequéncia de planos do Grupo 1
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O grupo abandona diversas potencialidades dialogadas, das relagbes das
pessoas com este lugar e com seu entorno, como influéncia e é influenciado pelo
mesmo. Neste caso, ndo houve registros que apresentem contribuicbes da atividade

para uma aprendizagem significativa.

Grupo 2: Formado por seis amigas, este grupo tem um forte lago, oriundo de
outra escola, na qual elas estudaram nos anos anteriores. Algumas delas nao fazem

as atividades solicitadas, outras conversam insistentemente durante as aulas.

O lugar escolhido por esse grupo, inicialmente foi o Taquaril, também
apresentado nas atividades de investigagdo. Este grupo ndo realizou grandes
progressos, terminando a primeira etapa do argumento com uma historia
desvinculada com o conteudo, na qual uma das integrantes teria um romance com

um rapaz.

A tentativa de mediacado do professor, indicando que os caminhos do enredo
deveriam abordar uma questao geografica, levou o grupo a propor uma historia em
um parque de diversdes na orla da Lagoa da Pampulha. Mas ao questionar qual
questao elas iriam tratar, ficou explicito que todas as escolhas eram representacoes

de suas vontades pessoais, neste caso, ir ao parque.

Durante a escrita do roteiro, foi decidido fazer um filme sobre a prépria escola,
no entanto o grupo se dividiu por causa de um conflito entre as estudantes, em um

momento fora das atividades da pesquisa, se recusando a manter o grupo.

A proposta foi totalmente alterada, sendo direcionada para a propria relagéao
entre estas amigas, sendo que, os dois grupos criados nesta divisao, realizaram o
mesmo roteiro, representando a briga entre as amigas, fato tdo comum entre elas e

no proprio ambiente escolar.

Na segunda aula do storyboard este grupo decidiu se unir novamente. A
mediagao neste caso nao surtiu desdobramentos significativos para nossa proposta,
sendo que as estudantes realizavam todas as suas escolhas direcionando

estritamente para suas vontades pessoais.

No momento da gravacgao, elas decidem né&o brigar no filme, mas por falta de
continuidade do roteiro, acabam simulando a briga e realizam o filme conforme

previsto. O ponto de maior destaque percebido foi a identidade da escola — como
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lugar de realizagao do filme —, e, a histdria proposta, que indica uma aproximagao

com a realidade do préprio grupo.

A diferenga do storyboard criado pelas duas metades deste grupo se acentua
na representacédo da escola, que esta presente na primeira, com ambiente interno e
externo, mas ausente na segunda. Em nenhum momento este grupo direcionou sua

producao para os objetivos propostos.

Figura 24 — Sequéncia de planos do Grupo 2 (parte 1)

Figura 25 — Sequéncia de planos do Grupo 2 (parte 2)
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Grupo 3: Este grupo é formado por quatro meninos, uma dupla de amigos e
outros dois colegas. O entrosamento do grupo € bom, sendo que apenas um deles

realiza as atividades com maior zelo.

A ideia inicial parte da Lagoa da Pampulha como lugar central do filme, por
onde transitavam alguns turistas e dois amigos se encontram. O roteiro segue com
uma chuva forte, que leva os personagens a buscarem um abrigo, até que
encontram uma mansao abandonada, um elemento espacial tratado na primeira

atividade, com o caso de deslizamento no bairro Mangabeiras.

O roteiro segue com os dois amigos procurando lenha para acender uma
lareira, um elemento estranho a nossa realidade, provavelmente emitido pela

influéncia de producdes de paises europeus e norte-americanos.

Durante a mediagao, o professor questionou o0 que poderia acontecer, caso a
chuva aumentasse. Os estudantes responderam no ato, “um deslizamento”, como
no conteudo abordado na atividade investigativa. Neste momento houve a
oportunidade de diferenciar a topografia dos bairros trabalhados anteriormente,
Taquaril e Mangabeiras, localizados na serra do curral, com a depressao da lagoa

da Pampulha.

Foram retomados os mapas utilizados na atividade 2, fazendo um croqui para
indicar a declividade e representar a projeg¢ao topografica da regido da Pampulha. A
atividade seguiu com a exposigédo sobre os impactos do processo da chuva nestas
diferentes localidades, quando surgiu uma questao sobre os tipos de moradias que
circundam a lagoa, com as condi¢gdes financeiras das camadas sociais que

usufruem da mesma.

As decorréncias comparativas em casos de alagamento e deslizamento de
encosta também foram evocados pelo pesquisador, na tentativa de ampliar as

significagdes das representacdes deste filme.

Por ultimo foi proposto que os estudantes abordassem estas questdes, durante
a conversa dos personagens, incluindo fragmentos dos dialogos da mediacéo,
entretanto, também foi abandonada. Por fim, o grupo preferiu que os dois amigos

ligassem para os bombeiros, sendo salvos por um helicoptero.
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As ilustragdes deste grupo se restringem a inclusdo de poucos elementos em

cada quadro, no entanto, consegue representar uma sequéncia de acontecimentos.

Figura 26 — Sequéncia de planos do Grupo 3 (parte 1)

Figura 27 — Sequéncia de planos do Grupo 3 (parte 2)

Grupo 4: Este grupo é formado por seis meninos com grande entrosamento.
Sao os estudantes considerados mais desordeiros, conversam durante as aulas,
interrompem a professora, dois utilizam com grande frequéncia do celular e se
recusam a fazer as atividades. Nesta sequéncia didatica, apenas um deles se
destacou na realizagao das atividades anteriores, que incluiu uma participacao ativa

nos dialogos dos filmes na atividade 3.
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O grupo iniciou o argumento apresentando as inquietagdes que envolviam o
conflito da realidade cotidiana de seus integrantes. Um deles propés colocar fogo na
escola. Outro informou, “ndo, isso € crime”, “é embacgado” (proibido), e completou:
“‘vamo colocar fogo no mato”. Perguntando “onde”, os estudantes escolheram o

Taquaril, mesmo lugar do grupo 2, também trabalhado na investigagao inicial.

O pesquisador questionou se haveria outros usos para esta terra, quais outras
fungdes ela poderia ter. Os integrantes listaram as seguintes possibilidades:
moradia, plantacao, boi, petréleo. Neste momento houve um dialogo que suscitou a

informacéo de que havia uma mineragcao no Taquaril.

Durante a mediagao, foram feitos alguns questionamentos que buscaram
direcionar a escolha de uma atividade econémica para a constru¢ao de uma questao
em torno de uma situagdo geografica. Exemplos destes enunciados foram: Qual
diferenca que as atividades listadas podem trazer para as relacbes das pessoas? De
que forma elas alteram o lugar onde sao realizadas? Quais formas elas
transformam? O que acontece com o tempo desta atividade? Quais processos

podem acontecer com estas atividades?

O grupo propbs na sequéncia da histéria, que alguns amigos se encontram e
comegam a conversar até resolverem roubar as terras de um fazendeiro muito rico,
achando que la poderia haver ouro. Por fim, o grupo acaba escolhendo ocupar a

terra para morar e fazer o cultivo de feijao e milho, como exposto no roteiro.

Neste momento foi possivel dialogar com o grupo sobre o conceito de territério,
como forma de controle e exercicio do poder em uma parte do espacgo. Neste caso,
se apropriando da escala do “nanoterritorio”, foi recomendado que o grupo
aprofundasse esta questao territorial, tratando das relagdes estabelecidas neste

conflito e das espacialidades que permeiam esta pratica.

A abordagem escolhida, priorizou a problematizacdo dos motivos que levam
uma pessoa a ocupar uma propriedade alheia. Questdes de ordem econbémica que
direcionam as estruturas sociais e a produgao espacial na cidade foram abordadas

brevemente pelo pesquisador, que obteve a atengédo do grupo, durante o dialogo.
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A condigao de vulnerabilidade que muitas pessoas se encontram, contrapondo
com o modelo latifundiario, sdo questdes que poderiam ser trabalhadas como

continuidade do conteudo, ndo apenas para este grupo, mas para toda turma.

No dia da gravacado essa proposta foi parcialmente modificada, ao invés de
ocupar a fazenda, como proposto inicialmente, ou compra-la, como no roteiro, o
grupo se dirige a fazenda do amigo para fazer o plantio e a colheita de frutas como
maca e laranja. Na cena final, os amigos realizam a colheita, vendem as frutas para
comprar adubo e sementes, mas sdo assaltados. Neste ponto os estudantes
retomam as primeiras abordagens, sobre a violéncia cotidiana, para encerrar o

enredo.

Um fator de interesse neste grupo foi o fato dele ser constituido pelos alunos
mais desordeiros, afirmacgéo repetida tanto pela professora de Geografia, como por
outros professores durante os intervalos. O grupo apresentou maior interesse em
participar desta atividade, visto que nas outras atividades, apenas um estudante
deste grupo se empenhou em responder aos questionamentos e participar das

discussoes.

Os desenhos apresentam certo padrdo em sua composi¢cao, as nuvens estao
em todos quadros e apenas em um, com chuva, o sol nao aparece. A representacao
do ambiente rural, enunciado pelos préprios estudantes, se restringe a ocorréncia de

uma arvore e grama.

A sequéncia de planos altera a ordem dos acontecimentos e a histéria do
roteiro, além de nao incorporar informagdes dialogadas durante a mediagao. Nota-se
a subijetividade ilustrativa com a personificacdo dos elementos sol e nuvem. No
quarto quadro, um raio representa a ira no momento do assalto, no quadro seguinte,

o resultado positivo do cultivo esta representado no sol “alegre”.
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Figura 28 — Sequéncia de planos do Grupo 4

Grupo 5: Este grupo foi formado inicialmente por duas duplas, uma de meninas
outra de meninos. Inicialmente ambas se recusaram a se unirem para produzir o
filme, mesmo apds conselho do pesquisador e da professora. Depois o fizeram

justificando que teriam “menos trabalho”.

Durante toda realizagdo, foi um dos grupos que menos progrediu, nao
terminando o roteiro, nem a sequéncia de planos. No dia do storyboard o grupo
ganhou um integrante que nao havia comparecido nas aulas anteriores. Neste grupo
também se destacou a incitagdo para trabalhar uma abordagem sobre a violéncia,

escolhendo questdes relativas a assalto, assassinato, estupro e morte.

A histéria comegava com uma mulher que estava tomando banho de sol na laje
de casa, quando um ladrdo entra na casa, comeca um tiroteio e a mulher morre,
mas o grupo decide que isto deveria acontecer em um lugar publico, sendo definido
uma praia. Ela é abordada por um assaltante e assassinada. A continuidade da
historia foi discutida em torno de uma investigacdo policial, para encontrar o

assassino.

Este enredo segue um modelo americano de cinema — assassinatos e

investigacdo policial — o que nos leva a inferir que, muitas vezes, os estudantes
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baseiam suas representagdes, em reproducgdes relativas ao senso comum, inclusive

durante as aulas e nas avaliagdes.

Mesmo com as intervengdes durante a mediagao, o grupo insistia em reduzir o
roteiro a formas de reproducédo da violéncia. Foi possivel problematizar quais fatores
influenciavam esta violéncia levantada pelo grupo, questionando por exemplo: Quais

processos conduziam a esta situacao de violéncia?

Questionando se haveria um lugar mais perigoso que outro, uma integrante
afirmou que na favela é mais perigoso, enquanto outro afirmou que nem sempre,
pois havia algumas regras para néo se roubar na favela. Perguntando qual seria a
solugdo para a violéncia, dois estudantes responderam no ato que deveria haver

mais policiamento.

Entretanto, um dos integrantes apresentou um contraponto, afirmando que isso
nao resolveria o problema, ja que o ladrdo nao iria roubar onde esta a policia, ele
agiria em outro lugar, indicando, ainda, a inviabilidade de ter policiamento em todos

os lugares.

Um ponto observado e relatado pelo grupo se dizia sobre seu conflito interno,
ja que as duas duplas nédo se conciliavam na realizagdo da atividade. Isto pode
indicar que, em alguns casos, trabalhos coletivos apresentam um potencial
importante de tratar das diferencas, dos conflitos interpessoais, como forma de
valorizar a importancia do respeito pelo préoximo, reforgando a escola como um lugar

de convivio, do encontro com as diferengas.

Durante a gravagdo, com a auséncia de uma estudante, o grupo resolveu
mudar o roteiro e, ao invés de matar a banhista, ela seria apenas assaltada. Como a
menina nao quis representar o papel da amiga, um menino fez este papel, que ao

invés de estar em um banho de sol, estava sentado, estudando na praia.

A escolha do lugar do filme, uma praia, foi assunto polémico no grupo, ja que
alguns estudantes afirmavam que praia nao era perigosa, mas quando um estudante
falou que nas praias do Rio de Janeiro havia muitos “arrastdes”, o grupo concordou

que a violéncia também ocorre em lugares com bonitas paisagens.

Ao questionar se alguém do grupo conhecia o Rio de Janeiro, apenas um

estudante respondeu positivamente. Mas perguntando se ele havia presenciado
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algum arrastdo ou assalto, a resposta foi negativa. Assim mesmo, este e outros
estudantes afirmaram que ja haviam visto noticias sobre casos de violéncia varias

vezes em jornais.

Este ponto reforca a atuacdo do senso comum na formacgao da subjetividade,
as informagdes propagadas pelos meios de comunicagao de massa, condicionam o
pensamento das pessoas, induzindo seu comportamento no que pode ser entendido

como “a fabrica de verdades”, ou manipulagdo midiatica.

Neste caso, assim como em outros, repete-se a condicdo que relaciona
aspectos agradaveis de um lugar ou de uma paisagem, como forma de condicionar
0s processos decorrentes em suas especificidades, neste caso a vulnerabilidade da

violéncia, em outros, o risco de deslizamento.

Este fator nos remete a importancia da abordagem analitica de uma paisagem,
para além de suas formas, conduzindo sua interpretacao pelas funcbes especificas
destas formas, dos processos decorrentes e das estruturas que atuam nestes

espacos.

Este grupo foi o ultimo a realizar o storyboard, produzindo todas suas
ilustracbes na segunda aula desta etapa. As trés primeiras cenas foram compostas
por mais elementos, caracterizando o ambiente praieiro. A cena seguinte apresenta
o carro da policia, buscando os bandidos e o ultimo quadro encerra com o desenho

de uma lapide.
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Figura 29 — Sequéncia de planos do Grupo 5

Grupo 6: Este grupo era composto por 4 meninos, sendo dois amigos, um
menino autista — acompanhado por uma professora auxiliar — e, outro colega. O

entrosamento acontecia apenas entre os dois amigos.

A ideia do filme se baseia na escolha de um lugar, um parque publico
localizado no centro da cidade. Durante a mediacéo foi questionado os motivos que
levaram a escolha deste lugar, dois estudantes afirmaram que conheciam o parque

e que haviam gostado muito de la.

Perguntando qual a fungdo do parque, os estudantes ficaram em siléncio. A
pergunta foi realizada novamente com outras palavras: “Pra que serve o parque?;

Porque as pessoas vao la? O que elas fazem neste lugar?".

Os estudantes falaram que o parque é bom para as pessoas se divertirem,
para criangas brincarem. Questionando se o parque ficava perto de onde eles
moravam, as respostas foram negativas. Ao perguntar se teria outros parques mais
préximos, eles afirmaram que havia, mas que n&o eram tao legais. Dai temos, como

evidéncia, o motivo de escolha do parque, seu aprecgo pelos estudantes.
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A histéria se desenvolve com a apresentagcédo de um trabalhador, o jardineiro
do parque, realizando seu oficio diario. Em um momento foi sugerido que eles
buscassem imagens de como era este parque antigamente. Esta idéia néo foi

aprovada pelo grupo e logo foi descartada.

O enredo seguiu com uma mulher que o trabalhador conhece no parque, eles
se apaixonam, casam, tem filhos e, por fim, todos vao ao parque se divertir em
familia. Este roteiro também evidencia um modelo seguido por muito filmes da
industria cinematografica, dos quais os estudantes e a sociedade no geral, recebe

como produto de consumo, uma histéria de amor com um final feliz.

Este grupo criou seu storyboard durante a primeira aula. Cada quadro
representa um lugar diferente e um acontecimento descrito no roteiro. Mesmo com
poucos elementos, cada cena é representada de forma coerente com seus

propositos.

Figura 30 — Sequéncia de planos do Grupo 6

Observagoes gerais da atividade de enquadramentos:

Podemos considerar que as atividades realizadas, mesmo nos grupos que
nao obtiveram um andamento esperado em cada momento de producéo filmica, se

estabeleceram como estratégia motivadora para a mobilizagdo dos conhecimentos.
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Alguns objetivos tragcados, talvez poderiam ser alcangados com um tempo
maior para aprofundamento da proposta, com a apresentacao de novas abordagens
em cada grupo, uma continuidade que perpasse todo ano letivo - e
preferencialmente nos anos seguintes —, possibilitando novas ligagdes entre os

conhecimentos geograficos aprendidos e a produgao do filme.

Nesta atividade, bem como nas outras realizadas, foi possivel constatar que a
mediagao didatica se estabeleceu como ponto central no processo de ensino.
Ressaltando que ampliar o uso das linguagens seja importante, acredita-se que
estas atividades devem ser elaboradas visando estratégias para a mediagdo, ou
seja, uma linguagem, assim como um material didatico ou um instrumento de

ensino, nao se faz objeto de aprendizagem sem mediagao.

Neste sentido, a funcdo do professor & proporcionar caminhos para a inter-
relacdo entre estudante e o conteudo de conhecimento, esta relacdo dialética e
dialégica (CAVALCANTI, 2017, p.109).

Sobre o0 enunciado das perguntas realizadas neste processo, indica-se que a
compreensao dos conceitos trabalhados, muitas vezes podem ser acessados com
outras formas de expressao. Por exemplo, ao questionar qual a fungdo de um lugar,
ndo obtendo uma resposta do grupo, quando o mediador elabora outros
questionamentos — "Para que serve este lugar?”; "O que as pessoas fazem neste

lugar?” —, as respostas ja sao diferentes, indicando seu entendimento.

Existiu inicialmente a preocupagdo em representar um lugar, caracterizado
pelos desenhos das formas que constituem cada paisagem. Durante um
determinado momento, alguns grupos abandonam a representagao da paisagem,
para conduzir a histéria que acontece aleatoriamente, movidos por suas vontades

pessoais.

Neste ponto em que se encontra a formag&o de conceitos, cabe destacar que
a construcido do conhecimento se deu de forma mais intensa durante as mediagdes,
nao reverberando em sua representacao durante a producao filmica. O que néao

deixa de contribuir para a constru¢do do conhecimento durante as atividades.

O ato de fala sintetiza a atividade mental subjetiva, em toda enunciagéo,

renova-se esta dialética entre a vida interior e a vida exterior (BAKHTIN, 1986, p.94).
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Este contato com o mundo interior do estudante através da linguagem é fundamental
para atuar em seu desenvolvimento, na perspectiva da aprendizagem significativa,

por apresentar suas formas de apreensao, seus pensamentos e seus raciocinios.
Etapa 4 — Filmagem

As etapas descritas a seguir, flmagem e montagem, sofreram alteragdes
significativas do proposto inicialmente, mas sao importantes para entender o
conjunto de atividades realizadas nesta SD. Como exposto anteriormente, a
realizagao destas etapas serviu mais ao propésito de retorno das atividades, para os

estudantes, do que sua analise para a pesquisa.

Desde o primeiro momento desta atividade, muitos estudantes se mostraram
interessados em realizar as filmagens. Enquanto o interesse de alguns era em criar
performance, outros queriam manusear a camera, filmar, alguns estudantes se
recusaram em aparecer no filme, mas todos queriam ver a sua filmagem e as

produg¢des dos outros grupos.

A caémara, o microfone que captam e transmitem o instantaneo sdo como os
instrumentos predestinados de uma cultura que adere a realidade imediata. [...]
A cultura de massa privilegia o presente em uma imensa extenséo que desposa
e estimula a atualidade (MORIN, 2011, p. 173).

Essa é uma forma de linguagem cotidiana destes estudantes, nativos de uma
era digital, mesmo assim, sua apropriagdo depende de outras condi¢gdes. Neste
ponto permanece a questdo evocada com referéncia ao pensamento de Mark
Prensky. “Como as escolas e os professores devem se adaptar a esses nativos

digitais para um ensino significativo?” (PAIXAO, Yan, 2016, p. 42).

Estimular as produgdes filmicas e fotograficas pode contribuir neste caminho de
adaptagao das linguagens mobilizadoras do conhecimento para os nativos digitais.
Como estratégia didatica para aumentar a participagao, possibilita o contato com
representacbes comuns ao grupo, que podem ser associadas com conteudos
especificos da disciplina, atrelando conhecimentos para a aprendizagem

significativa.

Ressaltando a importancia de adaptagdes no planejamento inicial, como os

imprevistos remetidos ao calendario escolar e a impossibilidade de concretizar a
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filmagem, sao verificadas potencialidades relevantes com a elaboracéo do roteiro e

do story board.

Buscando a continuidade da producéao foi proposto a técnica do Chroma Key,
onde a filmagem dos estudantes seria realizada com o fundo verde de uma parede
da escola, sendo aplicado outro fundo, com as paisagens de cada enquadramento

determinado pelos grupos, em cada cena gravada.

No momento da gravagao, a maior parte dos grupos nao seguiu o roteiro,
criando durante a propria gravagao, alguns improvisos. A apropriagao dos conceitos
realizados durante as etapas anteriores também foi parcialmente abandonada, ou

sofreu modificagdes.

Colocar em pratica o registro, em forma de texto e desenho, projeta uma
perspectiva do lugar onde cada cena acontece, possibilitando um caminho
investigativo destes lugares representados. Os atributos de um lugar para
decorréncia de processos, sao definidos a priori, durante a representacdo mental, na
producao textual e nos desenhos dos enquadramentos do filme, as paisagens que

compdem cada cena.

“O conceito € uma férmula simples; seu adorno (uma expansio através de
material adicional) transforma a férmula em uma imagem — uma forma terminada”
(EISENSTEIN, 2002a, p. 37).

Os estudantes indicaram a paisagem que deveria compor cada cena,
descrevendo-a verbalmente, ilustrando sua composicdo nos enquadramentos e
exemplificando com lugares similares e conhecidos, onde poderia ser gravado.
Neste processo produtivo, a mediacdo se concentrava nas especificidades

remetidas a cada grupo.

Houve um aprofundamento nas discussdes relativas as paisagens escolhidas
pelos grupos, a fim de compreender quais significagdes elas representam para cada
cena. A materialidade da paisagem representada, indica em sua significagao, formas

préprias do esteredtipo dos modos de pensar.

Situacbes de perigo, remetem a paisagens pobres, como a favela citada no
grupo 5. Ao transferir este mesmo acontecimento para uma praia, o grupo se dividiu

indicando que nao seria um lugar perigoso, sendo contraposto que no Rio de Janeiro
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a praia € perigosa.

Estas condigdes formativas do senso comum, muitas vezes propagadas pela
grande midia, indicam que a proépria formagao social esta fortemente influenciada
pelas informacgdes adquiridas pelos meios de comunicagao, sendo a propria escola,
um lugar propicio para estabelecer outras visbées sobre estas informacoes,
mobilizando uma critica contextualizada pelos conhecimentos especificos das

disciplinas escolares.

Outro ponto forte da atividade de filmagem se deu pelo grande interesse de
quase a totalidade dos estudantes em realizar determinadas fungbes. Alguns
integrantes demostravam interesse em acompanhar o processo criativo de outros
grupos, o que indica a possibilidade de ampliagdo desta proposta, dentro de uma
perspectiva que transcorra durante todo ano letivo, conciliando os conhecimentos

especificos com as sequéncias de atividades.
Etapa 5 — Montagem

Destacamos que pensar o roteiro €, ao mesmo tempo, pensar na montagem,
qgue na visdo de Eisenstein, se constitui pelo conflito. “O que, entdo, caracteriza a
montagem e, consequentemente, sua célula — o plano? A colisdo. O conflito de duas
pecas em oposicao entre si” (EISENSTEIN, 2002a, p. 42).

Este conflito se acentua no esbogo dos enquadramentos, que apresenta o
sentido da sequéncia de planos. A sequéncia indica um tempo de acontecimentos,
conduz a impressodes e percepgoes. Eisenstein especifica alguns tipos de conflitos

no plano que podem ser apropriados para produzir a linguagem cinematografica.

Primeiros planos e planos geral; Fragmentos de diregdes graficamente
variadas; Fragmentos resolvidos em volume, com fragmentos de escuriddo
e fragmentos de claridade. E finalmente, ha conflitos inesperados como:
Conflitos entre um objeto e sua dimenséao, e Conflito entre um evento e sua
duragédo (EISENSTEIN, 20023, p. 43).
Nos filmes produzidos, os conflitos se deram principalmente através do conflito
de planos, como no grupo 3, que representa a cena da lagoa (plano aberto), seguida

de uma cena de chuva (plano fechado), seguido da fuga dos personagens.

Na etapa da montagem, a ordem dos fragmentos do filme pode ser alterada, a

fim de gerar no espectador, uma percepgdo mais intensa, algo que podemos
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entender como sentido do filme.

A forga da montagem reside nisto, no fato de incluir no processo criativo a
razdo e o sentimento do espectador. O espectador é compelido a passar
pela mesma estrada criativa trilhada pelo autor para criar a imagem. O
espectador ndo apenas vé os elementos representados na obra terminada,
mas também experimenta o processo dindmico do surgimento e reunido da
imagem, exatamente como foi experimentado pelo autor. E este é,
obviamente, o maior grau possivel de aproximag¢ao do objeto de transmitir
visualmente as percepgdes e intengdes do autor em toda a sua plenitude
(EISENSTEIN, 2002b, p. 29).

Esse movimento de aproximagao dos elementos na tentativa de “transmitir
visualmente as percepcgdes e intencdes do autor”, constitui a propria expectativa
respostiva tratada por Bakhtin (1986). A composicdo de cada cena busca a
representacdo de um sentido, algo que expresse a esséncia que chamamos a ideia

do filme.

Cada cena se constitui na justaposi¢cao de elementos de uma paisagem e de
um fendmeno. O sentido das gravagdes no fundo verde ganha sentido ao ter um

novo fundo aplicado.

Nos 5 grupos em que foi realizado o chroma key, todos os grupos acharam que
as paisagens escolhidas pelo pesquisador representavam o que eles proprios
gostariam de realizar. Alguns estudantes, de diferentes grupos, identificaram que as
paisagens utilizadas com a técnica do chroma key, ddo maior sentido as atuacgoes,

produzindo significados distintos.

O unico grupo que nao realizou o chroma key, por apresentar em seu roteiro, a
préopria escola como “cenario”, também foi o Unico que indicou certo
descontentamento com a paisagem do filme. Quando uma das estudantes deste
grupo reclamou do aspecto “feio” da sala, o pesquisador indicou que este era seu
proprio ambiente diario de estudo. Neste momento, as estudantes olharam ao seu

redor, com a intengao de observar esta sala e comprovar o que foi dito.

Foi possivel indicar um questionamento sobre a percepg¢ao que temos sobre os
ambientes que estamos diariamente em contato. Os modos em que somos
socializados, conduz a formas que observamos o ambiente, nosso meio ou entorno.
A escola pode ser um local de construgcdo deste olhar, sob outras perspectivas,

como podemos aprofundar na propria Geografia.
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Etapa 6 — Exibicao

Os estudantes ficaram muito ansiosos para assistir ao resultado das gravagdes,
perguntando para a professora quando seria a exibicdo. Ao iniciar as exibigdes foi
possivel notar que este interesse era de todos os grupos, que queriam ver as
producdes dos colegas, mas ndo queriam que outras pessoas, fora da turma, vissem

os filmes produzidos nesta atividade.

Esta recusa inicial de apresentar sua representacéo para outras pessoas, neste
caso se referindo ao filme, mas em outros casos sobre a prépria enunciagao verbal,
torna-se um aspecto recorrente em diversas atividades realizadas no ambiente
escolar. Pode-se inferir que existe um tipo de bloqueio que reduz a participacao,
podendo estar relacionado a diversos fatores, seja a timidez, o medo de errar, a
dificuldade em operar com determinada linguagem, a ndo assimilagdo do conteudo,

entre outros.

A proposta inicial buscava integrar conhecimentos da geografia, com a
realizagdo de um filme, destacando o uso inicial dos conceitos paisagem e lugar.
Esta atividade apresenta uma forma de construgcdo identitaria, buscando praticas
interpretativas dos espacos representados, dos processos que nele atuam e nas

espacialidades que estes produzem.

Houve um interesse na participacdo desta atividade, mesmo que em alguns
casos nao tenha se efetivado pelos objetivos tragados. Contudo, ndo ha uma
evidéncia que apresente uma justificativa para este aprego demonstrado pelos
estudantes, podendo ser fruto da possibilidade de fuga de um modelo de aula ou do
préprio cotidiano escolar. Podemos indicar ainda que a vontade principal de alguns
estudantes, se resumia na pratica de filmagem e de atuacdo, reagdes que se
mostram como uma possibilidade potencializadora da mediacdo, através desta

linguagem.

3.4 Analise dos resultados

Inicialmente sera apresentado um quadro sintetizando parte das expectativas

referentes a cada atividade, relacionando com resultados obtidos.



Figura 31 — Quadro sintese dos resultados da SD
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Atividade Expectativa Resultado
Investigacao |ldentificar conhecimentos prévios dos|As fotografias foram recursos
inicial estudantes sobre ocupacgdo urbana.|relevantes para estabelecer contato

Através das fotografias esperou-se que
os estudantes identificassem formas
das paisagens (diferente das casas e
similares do relevo). As imagens de
satélite buscaram situar as localidades
das fotografias, ja as reportagens,
complementar detalhes de cada
situacao.

com cada situacdo, estimulando o
didlogo. As imagens de satélites ndo
cumpriram sua fungdo de situar a
acao, o que motivou a alteracédo a
SD. As reportagens contribuiram na
confirmacao de aspectos
econOmicos identificados nas
fotografias.

Trabalhando
com mapas

Apresentar a linguagem cartografica
com os mapas topogréaficos,
possibilitando explicacdes sobre o
relevo, incluindo a ocupacdo urbana e
o escorrimento superficial das aguas
da chuva. Apresentar uma imagem de
satélite desta area em comum para
identificacdo de lugares e elementos
espaciais do espago vivido do grupo
de estudantes.

O material motivou a participagao
de muitos estudantes, houve
compreensdo parcial do mapa
topografico, incluindo aspectos do
escorrimento superficial das aguas
da chuva. A imagem de satélite
possibilitou a identificacdo de
diversos lugares conhecidos pelos
estudantes além de outros lugares,
destacando o rio Arrudas.

Exibicdo de
videos

Apresentar a linguagem filmica para os
estudantes com a tematica originada
na atividade anterior, abordando
questdes referente aos rios urbanos,
sua formagao, o escorrimento da agua
da chuva e as transformacgbes do rio
Arrudas.

Os videos contribuiram na
apresentacao de conteudos sobre o
rio Arrudas, direcionando a
exposigdo de processos que
permeiam seus aspectos naturais
enquanto um rio, além de suas
transformacdes urbanisticas.

Producéo
filmica
(argumento,
roteiro e
sequéncia
de planos)

Criar uma narrativa sobre
acontecimentos e lugares escolhidos
pelos estudantes, buscando interpretar
estas composigdes, decodificando o
espago durante a prépria criagao
filmica. Durante a Argumentacdo, o
contato inicial do grupo deve
responder as trés perguntas pilares (0
que, onde, porque). O roteiro direciona
a criacdo narrativa, criando relagdes
do acontecimento em suas
espacialidades, a sequéncia de planos
de representar a historia em imagens.

Readequacéao do cronograma com a
reducdo de disponibilidade de aulas.
A argumentacdo direcionou a
escolha de lugares (parques,
shopping, lagoa) para situar uma
acao. Suas peculiaridades e
conexbes sdo apresentados em
forma escrita no roteiro e ilustrada
na sequéncia de planos,
representando a exposi¢cdo inicial,
mas sem reverberar em
aprofundamentos na interpretagao
de suas espacialidades, suscitados
durante os dialogos.

Filmagem,
edicao e
exibicao

Buscou prioritariamente realizar uma
devolutiva do trabalho para a turma,
realizando a filmagem como parte do
processo produtivo da atividade.

Quase a totalidade dos estudantes
demonstraram grande vontade em
participar da filmagem, seja
operando a camera como
encenando. Ao incluir as imagens
em Chroma Key, os estudantes
afirmaram que a histéria ganhava
sentido.
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Os caminhos metodolégicos foram direcionados por um conjunto de
atividades investigativas, mobilizadas por diferentes linguagens. Fotografias, mapas,
videos e filmes, forneceram importantes recursos imagéticos para a mobilizagao

didatica, favorecendo a participacdo de muitos estudantes.

As imagens foram utilizadas como ponto de partida e de chegada na
investigacdo do lugar, ndo apenas como ilustragdo complementar de um texto
(PASSINI, 1998, p.52 In SCHAFFER et at. 1998).

Mesmo que em alguns momentos seja verificada a mobilizagdo de
conhecimentos geograficos na elaboragado das respostas ndo se pode afirmar que
houve uma alteragdo efetiva na interpretacdo espacial. Criar uma narrativa
representando formas, acontecimentos espacializados nos lugares, ndo exige a
compreensao das estruturas que operam nos processos, nas fungées que formam

esses lugares.

A experiéncia filmica € uma imerséo investigativa que motiva a participagao
na decodificacdo dos espacos representados, tomando consciéncia de aspectos
implicitos, mas isto nao necessariamente condiz com uma compreensao
interpretativa dos fatos representados. As aproximagbes com a realidade vivida
pelos participantes, contribui na significagdo dos conceitos abordados durante as

atividades em sala.

A linguagem do filme se apresenta como uma expressdo do pensamento
imagistico, que se transforma em pensamento conceitual, estabelecendo-se como
estratégia dialogica para mediagao didatica. Isso pode acontecer pela apropriagao
das realidades imediatas dos estudantes, tratando-se, prioritariamente, de uma

microescala.

A imprevisibilidade que permeia as aulas conduziu adaptagdes nas
atividades, apresentando novas possibilidades da linguagem como estratégia para a
construgdo do conhecimento. E importante destacar que as atividades podem ter
diferentes resultados em outras turmas, direcionando outras adaptagdes por suas

especificidades.

Reforcando as proposi¢cdes vygotskyanas (1995; 2001), no sentido da

aprendizagem como processo influenciado pelas relagbes sociais, estabelecidas no
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meio em que cada individuo se forma e no conjunto da turma. Estas linguagens
fornecem contato com novas informagdes visuais, estimulando as interacdes entre

os conhecimentos dos estudantes e os conhecimentos do professor mediador.

Por isso, um instrumento basico da descrigdo sdo imagens. Elas sdo capazes
de restituir a complexidade da diversidade e das multiplas intera¢des sobre
um mesmo plano dentro de um enquadramento, sdo imagens de um espago.
Imagens tém constituigdo diversa, podem ser obtidas por tragos e cores, por
rastros materiais sobre uma superficie ou podem simplesmente ser
construidas pela evocagao textual (GOMES, 2017, p. 26).
Foi possivel identificar que a oralidade se constituiu como a principal forma de
linguagem para a mediagdo, o que indica a importancia de estabelecer o diadlogo

para conduzir praticas de didaticas significativas.

Mesmo que o0 pensamento verbalizado seja encadeado pelo conjunto
sincrético de objetos isolados, como propde Vygotsky (1995; 2001), no ato de fala,
“a atividade mental subjetiva se dissolve no fato objetivo da enunciacao realizada”
(BAKHTIN, 1986, p.66). Esta enunciagéo se subjetiva novamente na decodificagao
do ouvinte para codificar a réplica, seguindo o fluxo verbal dos enunciados, e na
expectativa da resposta (BAKHTIN, 2011).

No caso das praticas didaticas, a mobilizacdo do enunciado pelo estudante se
inicia no contato com a imagem, mas ganha novos rumos na intengao de responder

um questionamento do pesquisador.

Advém desse processo a necessidade de o professor intervir nos motivos dos
alunos através da mediagao, estabelecendo, assim, elos entre o
conhecimento e as agdes mentais dos estudantes e proporcionando uma

possivel constru¢ao/formacao de conceitos (BENTO, 2016, p.230).
Destacando que a linguagem imagética esta diretamente associada com o
conhecimento geografico, destacamos que esta tendéncia também acompanha as
novas geragoes, inseridas na contemporaneidade informacional. As formas de
linguagem apropriadas na apresentagao de conteudos podem estimular a vontade
de participacdo, facilitando a assimilacdo das informagbes como um novo

conhecimento relacionado ao seu.

Isto foi verificado durante as atividades realizadas. No caso da atividade 1, as
fotografias contribuiram na mobilizagdo de conhecimentos para interpretar o

processo de ocupacgéo urbana decorrente em dois lugares distintos da cidade.
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A investigacdo que se inicia no contato com a paisagem, ganha forca
interpretativa na comparacdo da situagdo problematizada, momento que os
estudantes ressaltam aspectos estruturais (econdmicos e sociais), que influenciam
nas espacialidades resultantes deste processo. Esta decodificagdo da imagem é o
momento em que a percepgao ultrapassa os sentidos e ganha a razdo (SANTOS,
2014b, p. 70).

Na leitura das duas paisagens, no Taquaril e no Mangabeiras, a desigualdade
social é posta como fator gerador de problemas, mas ao considerar sua estrutura,
pode-se afirmar que estas desigualdades s&o produtos do processo, sendo ao

mesmo tempo, efeito e causa das formas de reprodugao social desiguais.

Reside nesta realidade social um ponto crucial para a construgdo do
conhecimento geografico, a investigacdo das territorialidades, das formas de uso e
organizagcdo do espacgo. “Ha desigualdades sociais que s&o, em primeiro lugar,
desigualdades territoriais, porque derivam do lugar onde cada qual se encontra. Seu

tratamento n&o pode ser alheio as realidades territoriais” (SANTOS, 2014b, p.151).

Os mapas viabilizaram a localizagdo de elementos espaciais, estimulando o
dialogo oral sobre outras questdes referentes a estrutura urbana, como a ocupagao
humana, a rede hidrografica, a mobilidade e a auséncia de vegetacdo. Mesmo com
a dindmica de circulagédo dos estudantes em sala, todos foram até o quadro, alguns
com maior frequéncia, outros permanecendo maior tempo, em intensidades

distintas.

Podemos destacar que a exibicdo de videos aumentou o interesse de toda
turma, até mesmo dos estudantes que participaram menos das duas atividades
anteriores, sobretudo nos trés primeiros videos, com menor tempo de duragdo. Apds
cada exibicdo, direcionado pela mediagdo dialégica, houve participacado ativa de
alguns estudantes para decodificar as mensagens contidas nos videos,

proporcionando um ambiente propicio para aprendizagem.

A interpretacdo de cada video direcionou reflexdes coletivas sobre o modelo
de intervencao nos rios, pautados pela canalizagédo e despejo de esgoto. Atrelando o
trabalho realizado na atividade com mapas, foi possivel construir uma abordagem,
indicando que, “os rios urbanos foram tornados invisiveis nos processos de
construgao das cidades” (WSTANE, 2013, p. 184).
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No caso da producao filmica, as etapas de argumento, roteiro e
enquadramento — que exigiam um registro —, e a oralidade, que permeou estas
etapas, contou com a participagcdo de estudantes que em outras atividades néao
realizavam as tarefas solicitadas. No caso da oralidade, a atividade direcionou
didlogos, valorizando a enunciagdo verbal na comunicacdo e na significagdo dos

conceitos.

Durante o direcionamento em grupos os participantes apresentam, entre si,
uma arguicao para defender suas ideias, realizando este mesmo procedimento, no
momento de mediagao, para explicar os filmes que estavam sendo construidos para
o pesquisador. Nota-se o aspecto colaborativo neste processo de construcdo do
conhecimento participativo, conduzidos por uma pratica investigativa, na forma

pretendida de um filme.

Os enredos buscavam aproximar conhecimentos prévios dos estudantes para
criar uma situagao geografica, no entanto, sua execugao se desvinculou com estas
proposi¢des, passando a se constituir como reprodug¢ao de uma vontade comum dos

grupos, algum impeto coletivo.

A realizacdo do filme como forma de expressao € conduzida pelas subjetividades
cotidianas do grupo, reproduzindo valores sociais de seu meio social e constituindo

representacdes das microescalas do espaco vivido.

Os roteiros passaram a ser influenciados pelas representacbées comuns em
outros filmes que possivelmente estes estudantes assistem, no geral motivados por
uma historia de amor, tiroteio, agdo. Em outros casos o enredo representa a propria
realidade de um(a) ou mais participantes do grupo. Em ambos se trata do
movimento de lembrar informagdes e junta-las de forma aleatéria, sem atribuir uma

espacialidade explicita em sua representagao.

Durante as mediagdes foi possivel dialogar sobre os motivos de escolhas no
tema, roteiro e na sequéncia de planos. Esta atividade aproximou o pesquisador dos
conhecimentos dos estudantes, provocando, entre eles, este mesmo movimento de
contato com novas informagdes, provenientes de seus colegas, o0 que gerava um

dialogo entre os integrantes de cada grupo, mediados pelo pesquisador.
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Isto exemplifica a importadncia de valorizar as experiéncias vividas como
objeto de comunicagdo, com uma variedade de sentidos que transitam na
intersubjetividade da pluralidade dos sujeitos (GOMES, 2000, p.121).

O questionamento frente as paisagens que representam os lugares das
cenas, constitui-se como estratégia didatica para os estudantes mobilizarem
informagdes em torno de sua composigdo, uma unidade apropriada como categoria
analitica. Sendo a paisagem uma forma de contato entre a pessoa e o meio, sua
percepcao ganha novos sentidos ao ser decodificada, realizando uma leitura da

paisagem.

Um exemplo disto aconteceu com o questionamento direcionado para um
integrante do grupo 5. Enquanto eram debatidos os motivos de um lugar ser mais
perigoso que outro, um estudante afirmou que o policiamento seria a solugao para
reduzir os crimes, mas outro estudante discordou, justificando que isto pode mudar o

lugar de atuagao do criminoso, mas nao impede de haver crimes.

Na abordagem do grupo 4, a concepcédo que, existindo uma area rural
(fazenda) sem uso e um grupo de pessoas sem as minimas condigcdes de vida
(terra), torna-se justo a ocupacao desta propriedade, cumprindo sua fungéo social,
como dispde o Estatuto da Terra (BRASIL, 1964) e a constituicdo brasileira
(BRASIL, 1988).

Os conceitos priorizados foram paisagem e lugar, utilizados para delimitar
espacos em que aconteceriam os fendbmenos escolhidos, mas o movimento
interpretativo de ambos permaneceu nas primeiras aproximagdes de contato, isto
quer dizer que nao houve reverberagdo de uma interpretacdo dos espacos

representados, para além dos fendmenos narrados.

A enunciagao de algumas questdes mobilizadoras — O que aconteceu? Onde?
Porque aconteceu neste lugar e ndo em outro? —, favorece o uso de conhecimentos

geograficos, por tratar das espacialidades contidas nas representagoes.

Mesmo que estas propostas tenham sido abandonadas na sequéncia da
producao, seu contato, na interagdo verbal, pode reverberar em outros movimentos
intelectuais que nao foram verificados durante as intervencdes, pela complexidade

de avaliar processos cognitivos relativos ao conhecimento, em atividades pontuais.
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O entrosamento entre o grupo estimula o envolvimento dos integrantes na

realizagao da proposta, contribuindo para aumentar a vontade de participagao.

Dai a necessidade que tem de ampliar o didlogo — como uma fundamental
estrutura do conhecimento — a outros sujeitos cognoscentes. Desta maneira,
sua aula ndo é uma aula, no sentido tradicional, mas um encontro em que se
busca o conhecimento, e ndo em que este é transmitido (FREIRE, 1980,
p.79).

Na mediacéao, o direcionamento dos dialogos em cada grupo € promissor, mas
proporciona aos demais, um momento em que ndao ha um controle de suas
atividades, ocasionando de outros grupos ficarem mais dispersos, muitas vezes sem
realizar o que foi proposto. Esta turma segue um padrao, onde parte dos estudantes
tem o habito de ndo fazer as atividades solicitadas, além de falarem excessivamente

durante as aulas, desafiando a professora e dispersando a atengao da turma.

Durante alguns momentos na sala dos professores, foram relatadas criticas
sobre alguns alunos que “atrapalhavam as aulas”, algumas vezes com comentarios
satiricos, buscando atrair o centro das aten¢des e romper a ordem da sala de aula.

Estes estudantes formaram o grupo 4 e representaram um caso intrigante.

Nas trés atividades iniciais, realizadas individualmente, mesmo com os seis
integrantes presentes, apenas um se dedicou em realizar os registros nas atividades
1 e 2. Da mesma forma na atividade 3, foi o unico estudante deste grupo que

participou oralmente dos dialogos.

Na atividade 4, durante a mediagao, o grupo teve maior participagao, inclusive
dos estudantes que nao participaram ativamente das demais atividades,
direcionando sua producdo no tratamento de questbes significativas para a
geografia, fazendo emergir, inclusive, o conceito de territério para o tratamento das

questdes elencadas.

Neste sentido a linguagem filmica apresenta caminhos promissores na
estruturagcédo de praticas de ensino, organizadas em suas etapas de produgdo. Sua
realizacdo motivou a participagcdo de estudantes que se recusavam a realizar

atividades escritas, por falta de vontade ou dificuldade.

Dai temos duas modalidades de enunciadores, dos estudantes que se
expressam oralmente — onde se destaca o grupo descrito acima, que fala sobre

assuntos diversos, fora do assunto proposto pelo professor —, e os estudantes que
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participavam com respostas relacionadas aos questionamentos, distribuidos um por

grupo. Em maior quantidade, estdo os que pouco se expressam oralmente.

A preocupagao em manter um foco para a maior quantidade de estudantes
nos coloca em uma dualidade pratica da docéncia: como realizar o dialogo com
estes estudantes que se expressam mais oralmente, direcionando os enunciados

para o conteudo planejado, buscando, ainda, estimular a participagao de outros?

Diversificar o uso de linguagens para mobilizar os conhecimentos dos
estudantes, pode ser um caminho, mas nao é suficiente, depende da mediacdo

didatica, que por sua vez, reflete o proprio professor, sua formacao e atuacao.

Neste ponto, “talvez prevalecam as crengas no conteudo, ou seja, 0s
professores ensinam a partir do que eles acreditam que devam ensinar’ (ROQUE
ASCENCAO, 2009, p. 140).

Sabemos que esta ndo é uma questao que se resolvera aqui. Enquanto isso,
outros apontamentos emergem: Como avaliar a participacdo oral dos estudantes?
Como manter a sequéncia do planejamento e angariar as contribuigdes destes

estudantes?

Investigar os fendbmenos da oralidade e da escrita € uma tarefa dificil,
sobretudo ao considerar o curto tempo para planejamento e a grande carga de aulas
de um professor. Como relativizar, por exemplo, os processos cognitivos de cerca de
trezentos alunos, como era o caso da professora que participou da pesquisa. Esta
complexidade ndo se encerra aqui, pelo contrario, evidéncia a importancia de

valorizacao dos profissionais da educacéo.

Neste sentido, reforga-se o planejamento como guia da acdo (AGUIAR JR,
2005), assimilando as decorréncias vivenciadas durante estas praticas e adaptando
suas expectativas a realidade. As falas dos estudantes podem ser avaliadas como
participacédo e seu produto pode ser angariado na construgdo do conhecimento, na

mediagdao com o grupo e no direcionamento das atividades.

Os enunciados dos estudantes tornam-se assim um objeto de grande
importancia para professores que buscam apreender como o conhecimento esta
sendo apropriado, se ocorre sua assimilagdo e em quais perspectivas. Assim, nos

colocamos frente a outra questdo: Como contemplar as diferengcas e ampliar as
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possibilidades de aprendizagens durante as aulas de Geografia?

Para responder a esta questdo, cabe lembrar alguns trabalhos que
apresentam a importancia do lugar no ensino de Geografia (CAVALCANTI, 2005;
STRAFORINI 2001; BENTO, 2013), suas potencialidades perante o cotidiano, na

formacao de conceitos e nos caminhos da aprendizagem significativa.

Sendo o pensamento espacial inerente ao ser humano, tendo o préprio corpo,
como instancia de contato com o meio e fornecedora das sensagdes primeiras, 0s
lugares cotidianos s&o importantes elementos investigativos. Para compreender
como sua atuacdo influencia a formacdo dos conceitos espontaneos, construidos

nas relagdes cotidianas.

Nestas interagcbes acontecem as primeiras aproximacdes com as ideias
geograficas — mesmo que elas ndo sejam qualificadas como tal —, através das
percepcdes relativas aos lugares das paisagens que se materializam em suas
vivéncias. Durante a fase de escolarizagdo, ha um aprofundamento nas questdes
que direcionam para o entendimento de aspectos geograficos, conduzindo para a

formacao dos conceitos cientificos.

As propostas de Cavalcanti (2005) contribuem neste aspecto de reconhecer
as concepg¢des dos estudantes, como forma de atuar nas zonas de
desenvolvimento, contextualizando conhecimentos especificos ao relaciona-los com
as subjetividades do grupo (CAVALCANTI, 2005, p.204).

Nesse sentido, ensinar geografia é abrir espago na sala de aula para o
trabalho com os diferentes saberes dos agentes do processo de ensino —
alunos e professores. Em suas atividades diarias, alunos e professores
constroem geografia, pois, ao circularem, brincarem, trabalharem pela cidade
e pelos bairros, eles constroem lugares, produzem espaco, delimitam seus
territérios. Assim, vao formando espacialidades cotidianas em seu mundo
vivido e contribuindo para a produgao de espagos geograficos mais amplos
(CAVALCANTI, 2012, p. 45).

Os fios condutores das atividades foram os conceitos de lugar e paisagem,
tanto na oralidade, durante a mediagédo, como nos registros dos estudantes. Partindo
dessas duas abordagens, em distintos recortes espaciais, foi possivel estimular o
didlogo, contribuindo para decodificar suas informagdes e contextualiza-los, frente

aos fendbmenos identificados.

As representacdes sao reflexos da participagdo, sendo compostas por um
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complexo simbdlico e das experiéncias proprias de cada estudante do grupo. Suas
subjetividades sdo expostas em um jogo dialético e dialégico, onde o conhecimento
perpassa cada individuo com especificidades distintas e se transformam

mutuamente nestas interagoes.

Precisamente como néo s6 a idade viril, mas também a juventude e a infancia
tém um valor em si e nao devem de modo algum ser apreciadas somente
como transi¢cao e passagem, assim também os pensamentos inacabados tém
seu valor (NIETZSCHE, 2006, p. 148).

Sendo uma intervencdo pontual, alguns pensamentos permanecem
inacabados. Os caminhos geograficos que nos levam da interpretacdo das
espacialidades a percepcdo das condicdes humanas em determinado espaco,
podem conduzir para o aprimoramento do planejamento, significando os objetos de

conhecimento através da mediacdo estimulada pela diversificacdo das linguagens

apropriadas na pratica docente.

Figura 32 - Quadro de cruzamento dos resultados com referencial tedrico

AUTOR

Contribuicbes

Relagdes com resultados

SANTOS,
1988

O espaco geografico é
essencialmente social, sendo
sua dimensao perceptiva da
paisagem importante para
interpretagdo do espago, na
significacdo seletiva da
realidade.

A percepcdo dos estudantes sobre as
paisagens vividas s&o representadas nos
filmes, proporcionando elementos de sua
significagcdo em suas distintas formas de
apreensao da realidade. (toda significagao
das paisagens observadas e criadas pelos
estudantes sdo tomadas, como ponto de
partida, uma

EISENSTEIN,
2002

A linguagem do filme como
uma expressao do
pensamento imagistico, que
se transforma em pensamento
conceitual.

A producdo filmica contribui na
mobilizagdo do pensamento imagistico,
expressao de significados que sdo pontos
de acesso para a mediacao didatica na
formacao de conceitos.

VYGOTSKY,

A linguagem exterior como
forma de acesso da linguagem
interior, as significagdo da
palavra na linguagem e o
processo evolutivo de
formacéao dos conceitos.

A narrativa conduz a exposi¢cdo das
apreensdes da realidade pelos estudantes,
suas vontades, fragmentos de suas vidas.
Esse estimulo possibilta um ponto de
acesso entre a linguagem interna de cada
estudante e a interagdo através das
linguagens externalizadas.

BAKHTIN,
2011.

A significacdo do texto em seu
contexto. O falante como
respondente no elo
enunciativo do dialogismo.

Oralidade em sala de aula contribuiu para
compreensao das representacdes dos
estudantes. Durante os didlogos foi
possivel compreender os contextos em
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que sao criadas as respostas.

BLOOM et al. O contato com determinado| Mesmo estabelecendo o contato com uma

IN FERRAZ e objeto de conhecimento, como |representacdo espacial permeado pelas

BELHOT caminho cognitivo para|suas subjetividades, permanece um
interpretagao, analise, movimento inicial de contato de uma
aplicacdo e criagdo de um|sequéncia de fatos.
novo conhecimento.

AGUIAR JR,|Planejamento do ensino como|A imprevisibilidade do conduz o

2005 guia da acao, orientando|planejamento escolar, exemplo da SD,
escolhas de acontecimentos|adaptada pelas especificidades do
tomados p el a|momento com a inclusdo da atividade 2 e
imprevisibilidade. a reducao da atividade 4.

TRIPP, 2005 |Planejar a pratica, realizar a|Os resultados direcionaram para uma
agao, monitorar descrevendo|possibilidade de SD, indicando que o
os efeitos da acao, para|processo de ensino depende de maior
avaliar os resultados e retomar|tempo de realizagdo para continuidade do
o planejamento, paralaprimoramento do planejamento.
aprimora-lo.

GOMES, 2017 | A geografia como uma forma|As composi¢cdes tomadas em cada
de escrever (grafia), em|enquadramento, indicam as influéncias das
composi¢cées (quadros), que|vivéncias dos estudantes, transformando o
representam uma forma de|espaco vivido do imaginario em uma
pensar o0 mundo. construcao subjetiva da realidade do filme.

CAVALCANTI, |[Formagado de conceitos|/O ponto de contato com uma

2010 geograficos que contribua no|japrendizagem significativa estd na
modo de perceber, pensar e|representacdo do espago vivido, dos
raciocinar a realidade, na|lugares de maior interesse de cada grupo,
busca de uma aprendizagem |na significacdo de suas espacialidades.
significativa.

THOMPSON, |A reproducdo de formas|As subjetividades que permeiam o espacgo

1995. simbdlicas através da|vivido dos estudantes sdo representados
compreensdo cotidiana do|na linguagem filmica, reproduzindo formas
significado simbolico nas|simbdlicas e significados da sociedade.
condigcbes de recepgdo e
produgéo.

SOUZA, 2013 |A escala do nanoterritorio.|A escala do vivido e suas representagdes
O poder como uma das/de poder. Os nanoterritorios sé&o
dimensdes das relacdes representados pela agao situada nos
sociais e o territério como|lugares escolhidos pelo grupo, uma sala
expressao espacial disso: uma de aula, um terreno na periferia da capital,
relagéo social tornada espago. | UM parque, um shopping.

QUEIROZ, A paisagem estabelece uma|O ponto de partida de cada filme é

2009; narrativa do espago|constituido pela escolha de um lugar, que

NASCIMENTO | representado. passa a ser representado por um conjunto

,2012; de descricoes e ilustracdes de suas

paisagens.

FIOCCO, Importancia da oralidade na|Em todas as atividades a participagao dos

2016; formacéao dos conceitos. estudantes é mais efetiva durante os

GOMES, didlogos orais, nos momentos de

2016. mediacéao.
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SOUZA, 2016;|Uso do cinema na sala de aula|Na atividade 3, os videos contribuiram

PAIXAO, para incentivar uma|para apresentar um conteudo que, durante

2016; VAZ, aprendizagem significativa. os dialogos, ganhavam novas

2016. significagdes.

FARIAS, 2005;| As escolhas dos planos e dos | Escolha dos lugares dos filmes de cada

MONTEIRO, |cenarios se relacionam com grupo esta relacionada ao espago vivido

2013. os lugares, o espaco vivido. por seus integrantes.

FIOCCO, Dificuldade em cumprir as| Houve adaptagdo no planejamento inicial

2016; atividades planejadas devido | devido as demandas do calendario escolar

MYANAKI, as constantes alteragbes do|e do planejamento da prépria professora.

2003, 2008. calendario escolar.

BENTO, 2013. | Dificuldade dos estudantesem| Os momentos dialégicos e a
articular para além da sua|representagao filmica remetem
realidade espacial (como seu|experiéncias vividas pelo grupo,
bairro), bem como de praticas |possibilitando um pondo de acesso do
comuns, (ir ao Shopping).| professor com distintas realidades e
Professor deve conhecer a|formas de apreensdo das mesmas. Em
realidade dos estudantes, para|suas representacdes os estudantes
tratar dos problemas permanecem em um aproximagao inicial
cotidianos. de fendbmenos, sem articular a narrativa

com suas espacialidades.

RIBEIRO, Dificuldade dos estudantes Permanece o movimento cognitivo

2013. explicarem um fendmeno, primario, o contato com um conhecimento,

indicando apenas sua
existéncia, um contato inicial.

mas sem aprofundamentos que articulem
0s conhecimentos iniciais e, os dialogados,
em novas significagcdoes espaciais.
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4. CONSIDERAGOES FINAIS

De tudo, ficaram trés coisas: a certeza de que ele estava
sempre comegando, a certeza de que era preciso continuar e
a certeza de que seria interrompido antes de terminar. Fazer
da interrupgdo um caminho novo. Fazer da queda um passo
de danga, do medo uma escada, do sono uma ponte, da
procura um encontro.

Fernando Sabino — O Encontro Marcado

Um filme se passou pela minha cabeg¢a. Foram dois anos de intensas
reflexdes sobre as possibilidades envolvendo as linguagens imagéticas no ensino de

geografia e da producgao filmica no desenvolvimento de raciocinios geograficos.

A proposta surge durante minhas vivéncias em sala de aula, sendo planejada
como uma sequéncia didatica, para realizar durante as aulas do préprio
pesquisador, enquanto atuava como professor. A pesquisa ganha novas
perspectivas ao ser realizada nas aulas de outra professora, sendo adaptada para

investigar uma sequéncia de atividades como intervengédo de uma pesquisa-agao.

Muitos desafios surgiram neste trajeto, motivando sucessivas modificacdes da
sequéncia, revelando limitacbes da proposta, ao mesmo tempo que desembocava
em novos desdobramentos, aderindo questdes que surgiram no processo de

vivéncias e intervencgoes.

Durante este processo, a imprevisibilidade do cotidiano escolar se fez
presente, demandando alternativas para a realizacao das atividades de pesquisa, se
tornando um dado relevante por revelar que o planejamento escolar — importante
guia da agao —, exige adaptacdes para agregar as demandas que surgem em seu

préprio processo e no seu aprimoramento, para aplica-lo novamente.

O obijetivo inicial de compreender em que medida a producao filmica poderia
contribuir no desenvolvimento de raciocinios geograficos, foi parcialmente cumprido.
Mesmo que a producdo analisada tenha se limitado as primeiras etapas deste
planejamento — argumento, roteiro e enquadramento —, seus registros remetem a

ideia do filme, podendo se constituir um caminho metodoldgico para o ensino.

Sua realizacdo através da mediagcdo dialdgica, direcionada em grupos,
tornou-se uma estratégia didatica para incentivar a participacdo e proporcionar

caminhos para a mobilizacdo dos conhecimentos na busca pela aprendizagem.
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Destaca-se ainda a participacao ativa de estudantes que se recusaram em realizar

as demais atividades.

A pesquisa confirma que a escolha da forma de linguagem é fundamental
para mediar o conhecimento junto aos estudantes, além de viabilizar as rela¢des
interpessoais, na construgdo de um ambiente dialégico. Sua apropriagdo pode
favorecer o desenvolvimento individual de cada pessoa, ultrapassando os limites do

proprio ambiente escolar.

Mesmo com toda importadncia relativa a linguagem, sobretudo em sua
adequagao para o grupo e para as atividades pretendidas, a influéncia da linguagem
€ apenas um dos fatores determinantes para a construcdo do conhecimento durante

0 processo de ensino.

Uma importante constatagao se refere ao trabalho docente como processo,
que exige sequéncia e certa continuidade para atingir progressédo. Assimilando a
avaliacdo dos resultados, se elabora um novo planejamento a ser implementado,
gerando um resultado que deve ser articulado em sua sequéncia. Novas estratégias
podem ser adotadas diante das formas de assimilagdo dos estudantes, conduzindo

adaptacdes no planejamento.

Escritos ou oralizados, o enunciado do estudante é a forma de contato que o
professor pode ter com os processos cognitivos dos estudantes, mas a interpretacao
destas enunciagdes esta envolta de complexidades. Avaliar estes processos exigem
um trabalho realizado em sequéncia, o conhecimento é apresentado, representado,

reapresentado, enfim, segue seu elo continuo de outros enunciados.

Com o uso das fotografias e dos mapas foi possivel observar que os
estudantes, de forma geral, identificam e registram alguns elementos espaciais. O
esforco comparativo amplia a descricdo e indica a influéncia de processos que
atuam em convergéncia, identificando aspectos estruturais, que as envolve,
distinguindo-as, possibilitando aproximagdes significativas para a interpretagao

geografica.

Na atividade com exibicdo de videos houve maior atencdo dos estudantes,
seguido de momentos dialégicos com intensas interagdes de perguntas e respostas.

Direcionando o didlogo com o uso das categorias analiticas — forma, funcao,



187

processo, estrutura —, foi possivel interpretar as espacialidades presentes nas

imagens e para além delas.

Esses conceitos eram mobilizados por outros enunciados que buscavam
interpretar o espaco representado. Neste sentido cabe um destaque para o papel do
enunciado no dialogismo, sua permeabilidade enquanto forma-conteudo, em

determinado contexto.

A expectativa respostiva direciona a escolha do enunciado, reforcando a
importancia de entender os enunciados que serdo mais bem assimilados pelos
estudantes, para além de sua reprodugdo, mas como parte do seu processo de

conhecimento.

Na complexidade que envolve o ensino escolar, atividades organizadas em
sequéncias didaticas podem favorecer a aprendizagem pelos alunos, entretanto, nao
ha atividades modelos que direcionem para um avango comum. A complexidade do
ensino reside neste conflito entre planejamento e realidade, como expectativa e
pratica, considerando a multiplicidade composta por cada interindividuo, no

polifénico ambiente da sala de aula.

Cada turma se estabelece com suas peculiaridades, cada professor atua de
maneira diferente nas relacbes mediadoras com o conhecimento. Ndo ha manuais
que possam direcionar para o desenvolvimento cognitivo com praticas herméticas,

em modelos a serem seguidos.

Cada pessoa pode assimilar os conhecimentos de formas diferentes e os
materiais podem ser direcionados por usos distintos. Tais recursos sao favoraveis
para o processo de ensino, podem se constituir como instrumentos didaticos,
favorecendo metodologias de ensino, mas n&o proporcionam férmulas de resolugao

das complexas relagdes que constituem o ensino escolar.

Neste sentido, a mediagdo didatica cumpre esta funcdo de integrar
conhecimentos especificos e distintos com os conhecimentos do préoprio grupo, de
cada estudante, direcionando novos caminhos por suas especificidades e pelas
contingéncias do cotidiano escolar. Dai a importancia de valorizar e trabalhar as

questdes verbalizadas durante o processo de ensino através da mediagao dialdgica.
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Para maior eficacia no intuito didatico, a continuidade das atividades, favorece
a internalizagdo dos conhecimentos pelos estudantes. Para além da fixagao de uma
informacgédo, internalizar inclui a atribuicdo de significagbes, de associacbes com

contextos pessoais e adaptagdes para os processos cognitivos individuais.

Algumas intervengdes pontuais, como a realizada nesta pesquisa, n&o
conferem um carater tdo abrangente, quanto se espera pelo processo de ensino do
cotidiano escolar. Uma atividade pode ser significativa e assumir grande relevancia

no ensino, no entanto, confere apenas parte do processo.

Para maiores qualificagdes do processo de ensino, apenas a valorizagao
do(a) professor(a), com melhorias das suas condi¢cbes de trabalho, incluindo sua
formacéo inicial e continuada, podem oferecer caminhos promissores para o sistema

educacional.

Acredito no grande potencial de estimular formas de linguagem que
dialoguem com a sociedade contemporénea, imersa no mundo digital e virtual. A
linguagem filmica pode se constituir como linguagem cinematografica, ressaltando a
insurgéncia do cinema independente com a disseminagéo tecnoloégica das cameras

digitais, inclusive com dispositivo celular, amplamente apropriado pela juventude.

Sua ligagado com o cinema se da por varias vertentes, como nos momentos de
sua produgao, na construgao conceitual, na escolha das paisagens, com referéncia
ao cenario, representando significagbes na selegdo e disposicdo de elementos

espaciais, suas relagdes, na valoragao dos lugares, em suma, suas espacialidades.

Nao seria a pretensdo desta dissertacdo defender um modelo tedrico-
metodoldgico de exceléncia, pelo contrario, acreditando que a diversificagdo das
linguagens nos processos criativos, possa favorecer o caminho da aprendizagem na
construgao do conhecimento, indicamos que sua escolha, mesmo que estimulada,
deve ser uma vontade das pessoas que participam deste processo (estudantes e

professores).

Mas porque o Cinema na Geografia? Sua producao parte da construcéo de
uma sequéncia de movimentos intelectuais que nos direcionam ao entendimento de
uma linguagem composta por varias linguagens. Mesmo na expressao glauberiana

da “camera na mao e a idéia na cabeca”, esta ideia inicial, se junta a outras, compde
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um conjunto orientado por um argumento, incluindo algumas sequéncias de cenas,

expectativa de sentidos na montagem, ou seja, uma linguagem interna do filme.

Em vias conclusivas, podemos indicar que este ciclo de reflexdes nao se
encerra nestas linhas. A producgao filmica em sala de aula estimula a participacéo,
mas este processo deve ter sequéncia, angariando contribuigbes que possam

reverberar em novos caminhos para aprendizagem significativa.

Reforgando a importancia do professor como categoria profissional, prezando
pelos rumos que seguem da educacado, nos leva a concepg¢ao de que, cenas do

proximo capitulo virdo.
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